





Editorial

Zu Hern K. kam oin Philosophieprofessor und erzahite ihm von sesner
Waeishail. Mach einer Weile sagte Herr K. zu ihm: 'Du sitzl unbequem, du
radest unbequem, du denkst unbaquem.’” — Baziehungen von Korper,
Spl'ﬂl:h& und Denken, wie Bracht sie hier in siner der ., Geschichlen vom
Herm Keuner™ entwirfl, bildeten eine Anregung iUr den Titel dieser neven
periodischen Publikation:

L KORRESPONDENZEN Lahrstick Thaatar Padagogik'® —
Verbindungen, die Brecht in seiner Lehrstickstheone im , Haltungs' -
Begrfl konzentriert. Die Uberschrill dieser Keuner-Geschichte,  \Weise
am Weisen ist die Haltung", bezieht sich dabei aul die Entsprechung
von innerer und auBerer Hallung.

KORRESPONDENZEN verwaisen aber auch — die Lehrstcke-Theorie
Uberschrelend — aul Yerflechtungen von Lehrstuck, szenischem
Spiel und Rollenspiel. In verschiedenen geselischaltichen Bereichen
und Institutionen (Jugendarbeit, Schule, Universitit, Lehrorseminar) wird
soit Enda der T0er Jahre eine sich neu bestimmenda Theaterpidagogik
arprobt und praktizien, die 7. B. den Brachischan Hallungs-Bagni! in das
Rollenspiel einfigt (vpl Assoziales Theater. Spietversuche mit Lenr-
sthcken und Anstiftlung zur Praxis, hrsg. von Gerd Koch u. a., Koin 1984)

KORRESPONDEMZEN aber auch verstirki zwischen diesen . Spielver-
suchen' und dem traditionellen Theater, verstirkt in dem Mabe, wie
ainersaits Theaterpadagogik in die etablierien Theater-Institutionen einbe-
Zogen wird und besonders das Kinder- und Jugendthealer nach neusn
Spieflormen suchl, wie anderarseits theatrale und dsthetischa Aspekie —
vom Clownsspial bis zur literarischen Textvorlage — in dar theaterpad-
agogischen Arbeil an Gewicht gewinnen

Ingo Scheller

KORRESPONDEMNZEN enisprechen jedoch — in giner zweilen Bedeu-
tungsebene — auch unseren Bedirinissen und Intentionen: schnftiche
Kommunikation unter den im ganzen Bundesgebiel lebenden und arbai-
tenden Milghedern der Geselischall e ik, also ene
Publikation als Moglichkeit zur Selbstverstindigung, aber auch, und wor
allem, Diskussionstorum for @gine interessiere Oflentlichikedt — Wirkung
nach auBen. Wir sind an j@der Ar von Kontakl ooer Mitarbeil interessien.
und wenn thr Materfalen oder Arbeilen zur Thealerpadagogik Dzw. Bei-
trage fur die KORRESPONDENZEN habt, schickt sie bitte an: Geselischafl
fur Theaterpadagogik e. V. / Lehrstick- Archiv Hannover (LAH), ¢/o Prol.
Dr. Florian VaBen, Seminar fUr deutsche Literatur und Sprache, Unhver-
Sital Hannavar, Waltenganan 1, 3000 Hannover 1

KORRESPONDEMNZEN, das heiBt schiieBlich lir dieses Halt Erweilarung
und Fortsetzung der Buchverdifentlichung ,.Assoziales Thealer'': Erwel-
terung, weil die unterschiedlichsten theaterpédagogischen Ansatze in der
freien Jugendarbeit (Tanziheater und . Thealerspektakel''), in padagog-
schen nstitutionen (Schule und Lehrerseminar) und im Theater vorgestellt
werden; Fortsetzung, weil die kontroverse Diskussion um Brechls Lehr-
stick produktiv forigetin wird.

Zwel Themenschwerpunkie cemnach in diesem Hef. daren

: gemainsama
Fulie die Auseinanderselzung um neve Spiel- und Theaterlormen und
deran geselischattliche Relevanz ist. Dem gerade auch im Theaterbereich

schaftliich vermittelter Subjektivitat zu arbeiten und zu expanmeantigren —
frei nach Waller Benjamin: Es kommi nicht daraut an. was fur Mainungan
einer hat, sondern was fir Haltungen.

Florian Valen

Uber die szenische Interpretation von Dramentexten

Dramen werden Iir das Thaealar geschriaben, nicht fir Leser, Lilaratur-
wissenschaltier, Didaktiker und Padagogen. Die wahren Interpreten sind
Schauspieter, Regisseure und Buhnenbildner. Will der Leser und Inter-
pret den Dramentext angemeassen verstehen, mull er ihn in sainer Yor-
stellung inszenigren, mull er zu den sprachlichen AuBerungen und Hand-
lungen Figuren entwarfen, die in bestimmter Weise aussehen, auftraten
und hanoein und dabei von Gedanken, Galihlan und Intantionan gainitar
wearden.

Bei der szenischen Interpretation geh! es nun darum, die szeniecha Phan-
lasie, das Emfohlungsvermogen und das Handlungsrepertoire der Taeil-
nanmer anzuregan und infe . InSzenierungen’ 2um AUSQANGSPUNKT LNa
Gegenstand der spielerischen Deutung des Dramas zu machen. Der Text
ist dann Teil von Szenen und Handlungen, die von den Teilnehmem pro-
duziert werden, ist Spiel-Material, das durch die Vorstellungen und die
kirperlichen und sprachlichen Haltungen und Handlungen der Spielar
aul gegenwartig und historisch magliche Badeutungen hin untarsucht
wird. Das Varfahren der szenischen inlerpretason, das aus der Arpeit mit
Brechis Lehrstucken entwickelt wurde ( vgl. SCHELLER 19682, KOCH u. &
1984) und mit Einfuhlungs- und Verfremdungstechniken von Stanislawski
und Brecht arbeitet. ist nicht als Varanie des Darstelionden Spiels oder
Theateringzenierung zu verstehen, sondern als Untersuchungs- und Lem-
methode, mit der sich Gruppen gemeinsam enen arfahrungshazogenan
Zugang zu der im Drama entworlenen sozialen Wirklichkeit erarbeiten
kannen. Dabet kinnen die Telnehmer

@ ihra individuellen Vorstellungen von Szenan und Figuren mit unter-
schiedlichen Mitteln (Standbilder, Panlomime, szenisches Lasan, Rollen-
gespriche, Szenisches Spiel u. a.) darstelien und in Yoraussetzungen und
Wirkungen unlersuchen;

@ sich mit den eigenan Vorstellungen, Geluhlen und Einsteliungen
(Innere Haltung) und sprachiichen und korperiichen Moglichkeiten (Aufare
Haliung) eine Beziehung zu den Rollenfiguren in unterschiediichen Situa-
tionan erarbeiten und dariber unlerschiedliche Haltungen fir diese ent-

dacken, arproban und in inrér sozialen Wirkung untersuchen;

@ die vom gegenwartigen Standpunkt aus unterschiedlichen Perspek-
tiven erarbeiteten Haltungen und Beziehungen der Figuren in Bezug aul
daen sozialhistorischen Kontext und die Intentionen des Autors mit Mitteln
des srenischen Spiels uberprulen und praFisieren

Bei den Spielversuchen, die ich in den letzten Jahren mit Studenten,
Lehrern und Schilern durchgefuhr habe, habe ich vor allem mit Dramen-
texten gearbeitet, in denen Probleme, Haltungen und Bezighungen eni-
worlen werden, die den Tellnehmam — auch wenn sie im historischan
Gewande auftreten — aufgrund ihrer mittelschichtsspezifischen Sozialisa-
tion nicht ganz fremd waren. Im Spiel von Szenen und Figuren konnten sie
dabei die eigenen Vorstellungen, GelGhle und Verhaltensweisen als
Teil eines burgedichen Lebenszusammenhangs erfahren, neu inferpre-
tiaren und kritisienan

Eine szenische Interpretation findet immer in einer Gruppe statl und 1
dabel auf die aktive Tellnahme aller Mitgliedar angewiesen. Da die Vorstel-
lungen und Haltungen der einzelnen Spieler den Szenen und Figuran
Leben geben, ist das Spektrum moglicher Deutungen gro8, zumindest $o
groB wie die Zahl der an der Interpratation bateiligten Parsonan. Gemain-
same Dautungen konnen nur im szenischen Malenal entdeckt werden,
das in der Gruppe erspiell wurde. Sie werden deshalb von Gruppe zu
Gruppe unlerschiedich sen.

Spielversuche mit folgenden Stucken werden zur Zeit ausgewertet und do-
kumantien: Georg Buchner . Woyzeck, Frank Wedeakind ﬁﬁ
wachen”, Max Frisch ..Andorra”, Heinrich von Kieist |, :
Goethe ,Faust I", ﬁwm..mmmmmd-mm“
getneben wird"”, Henrik Ibsen , Mora®' u. a.

Dariiber hinaus ist ein Band in Arbeit. der das Verfahren der szenischen
Inferpretation ihegrelisch mmmmmmm

I o



Lutz Carsten Gecks

Theaterpadagogik fur Padagogen

' Die Problemstellung:

In den toigenden Uberdegungen werden 2 Dinge 2usammengebracht, die
‘auf den ersten Blick wenig miteinander 2u tun haban: Lehrer und Theater-
‘padagogik. Dabei gehl as nicht darum, Theaterpidagogik aufinre Verwend-
barkeit flr schulische Lemprozesse zu uberprilen, sondem darum, selbsl-

- reflexive Lemprozesse der , Lehrerwerdung'’ 2u initieren und 2u analysie-

ren. Der Mensch wird zum Lehrer in den 1 1/2 Jahren des Relerendariats.
Die Erfahrungen dieser Phase missen nun vorab genauer umnssen wer-
den, um die Problemsteliung, um die es im folgenden geht, kontuneren
Zu kdnnan.
Jeder, der das Referendariat erlebt hat, machte es am liebsten verdringen.
Fragl man junge Lehrer, 0 hirt man allenthalben Antworten, die diese
el als schrackliches Szenanum offenbar werden lassen,
das immer noch wirksam ist.

Da werden Prifungssituationen erinnerl, die so angsibesetzt waren, daf
egin reflektionter LemprozeB dberhaupt keinen Platz findel. Da wachsen
ginfache Unterrichisbesuche des Fachleiters zu subjektiv mit Angsten
und Anspriichen so dberlrachiaten Ereignissen, dafi es nicht mehr mag-
lich isl, sich selbst unter dem anlizipierien Bombardement von Kritik wie-
derzufinden. Da verunmoglicht das Gefihl stindiger Kontrolle samilicher
Verhaltensweisan ein souverines Auftreten vor der Klasse. Und letzlich
spielt es keine Rolle, ob der Kontrolleur auch physisch anwesend ist— er
st im Kopl. ,,Meine [dentitit geht bei draul* hir man resignativ von Refe-
rendaran. Hier slackl schon ein wesantliches Moment: Durchgehendes
Charakteristikum der Ausbildung schaint & heute zu sein, dia Parsén-
lichkeilen anzugreilen, zu zerstoren. Nicht zufallig durfte es sein, daB, hal
man das Referendaniat beendet, der prigendste Eindruck bleibl, man is!
kigingemach! worden,

Hat man sich einen Erolg verschalll, so bleibt nichl die Zeil, sich dessen
Zu besinnen, es steht der nachste Anspruch vor der Tlr: sei s in Gestal
des Fachleiters, des Seminarieiters, des Unterrichts in eigener Verant-
wortung, der Examensarbeil. Qualitative Zeitrhythmen, die es durch Z&-
suren Ubarhaupt erst ermoglichen wirden, den eigenen Lernprozel, den
Prozef der Weiterentwickiung vom Hochschulabsolventan zum Padago-
gen zu reflektieren, die es einfach ermaglichen wirde, auf sich stolz zu
sein, SelbstwerntgefGhl zu haben, gibt es nicht im Relerendarial. Von daher
bieibt die gesamte Zeil in der subjektiven Verarbeilung eine, die aher ne-
bulgs, difus wahrgenommen wird als ein grauves Hintereinander von nar-
ziflischen Krankungen, die nichl in einen Zusammenhang gebrachl wer-
den, hiichstens als situative Blitzlichter erinnert werden,

Auf der Strecke bleibt oblektlv ein Lehrerypus, der Souverdnitat und
Zuwendung ausstrahlt, der als Subjekl ein Objekt der Abarbeitung fir die
Schiler ist — gin Essential humaner Padagogik. Anstalle dassen Inift das
Sozialisationsergebnis in Form des Lahrers auf dan Plan, der sine untar-
richistechnologisch einwandfreie Stunde halten kann, der die nétigen in-
strumentalian Fertigkeiten, Unterchistechniken beherrschl und Flexi-
bilitat vor allem in das Repertoire seiner Rolle aufgenommen hat, der als
Staatsaufsichtsbeamier funktioniert

Aul der Streckea bleiben subjektiv in der eigenen Biografie verwurzelte
Anspruche an einen gulen Lehrer, der man selbst werden wollte; auf der
Sh-m bleiben Vorstellungen von einem harmonischen Miteinander,

einem wechselseitigen Lehr-Lernprozefl. Dar schon fast sprichwértiiche
zynische Lehrer ist der eigenen Identitdt gar nicht mehr so fern,

Trotz des immensen Leidens am Referendarial, stent am Ende dieses So-
die kognitive Zustimmung zu der Funktion als ver-
haltenstechnologisch arbeitender Lehrer. Seminarleiter wissen das schon

..Ich habe eine gewisse Vorstellung dariber, was auf die neue Referendar-
gruppe wahrand ihrer Ausbildung zukommi. Sie werden — kaum merkbar

_— zu staatlichen Beamten warden. Sie werden lernan, in den Institutionen
Seminar und Schule zu funktionieren. Sie werden trotz der auf sie zukom-
menden Arbeitstosigkeil sine Perspaktive fur den Lehrerberul entwickeln.
Sie werden die Perspektive in den extremen StreBphasen des Referenda-
riats verwerlen und dann mdhsam zusammenflicken, um im Sinne der An-
spriiche an sich salbst zu Oberleban.' (Betr. Studienseminare, GEW LV
MNds., Dez. 1984).

Um diese wmm deuten zu kinnen, muB zweierel unter-
schieden werden.

Zum einen die Deutungsmuster aul seiten der Offentlichkelt in Gestalt
- der Behorden, Seminareitungen etc. fir die Phase des Referendariats,

.Der Trick, das Leben in dan Inslilulionen auszuhalten, ist: ich akzeplies

die Tailung in ginen offiziellen und eine inoffizielign Mengchen, Dann kann
ich jeder Heraustorderung, jeder drohanden Erfahrung antworten: Wendan
Sie sich bitte an meine bassera Halhe." (Morntz Krigar)

aul. die sich quer zu dieser Deulung stellen

«Die These, daB schulische Handlungs- und Interaktionsabliufe ihren
Platz und ihre Bedeutung stels in Szenen der sozialen Lebenswell Schule
haben, ist folgenreich fir eine Theorie der schulischen Sozialsation®,
schraibt Wallendoad (S, 202). Nicht nur das. Ebenso badeutsam ist die
szenische Organisation der Handlungs- und Interaktionsablaufe in dat
Lehrersozahsation. Nicht nur, daf die Organisation von Ennncrunn aul
dem situativen Sinnzusammenhang, der Szane, grindet, sanderm vialmeh
die Reflexion der eigenen Lernprozesse impliziert das Sich-Bawubt
machen szenischer Elemente. ,.Szenen und die in ihnen ablaulenden Sa-
ziglisationsprozesse (haben) zwai Gesichter: in dem einen dricken sich
die offiziellen Intentionen der Beteilligten aus; in dam anderan die latenten
Bedurfnisse, Impuise, Affekie, Phantasien einzelner und von Gruppen,
Beides wird in dem einen konkreten Ablaul der Szene dargestelll.” (Wel
lendorf, 5. 204). Die Unterscheidung in manifeste, der dffentichen
Kommunikation zugdnglichen szenischen Elementa und latente, aus dam
KemmunikationsprozeB ausgeschlossene szenische Elernente kst hier vorn
weilreichender Bedeutung. Zum anderen gilt es also, diese lalenlen sze-
nischen Elemente zu ennnern, die immer nur punktuell bewull werdan
und die vor dam Anforderungsdruck an die Referendare zu einer diffusen
Masse von Angst, Enttauschungen und Leiden werden. Aul dieser Ebene
lassen sich Lemprozesse der Referendare Uber das, was mit ihnen gé-
schieht, organisiaran,

Das padagogische Rollenspiel
Warum Spiel?

Erlebnisse in Form von Szenen saltzen sich im Einzelnan nchi nur kogni-
tiv fast, sondern finden ihren Niedarschiag im Emaotionaken und im Korper.
Hier werden sie in dem, was zur Lippe , Korpergedachinis™ nennt, mil
fruheren Erebnissen verglichen; die Wahmehmungen konnen verarbeiet
werden, wenn sie als Srene bewuBt gemacht werden. D. h., eine lalenig
Szene wahrend des Referendariats ist sowohl akiuell eine ganzheitiiche,
ging von Gefuhlen, Korperichem, Phantasien und Kognition, Sie wind
ganzheitlich produzien, als auch qua Korpergedachtnis individuell ganz-
heillich ,,verarbeitet' durch die karperlich-kognitive Verbindung mit frdhe-
ren Erlebnissen ahnlicher Pragung. Die individuelle Edebnis- und Vedar-
beitungsweise problemalischer Szenen (um die handealt es sich in diasam
Zusammanhang) ist algo auch Produkt vergangener Interaktionen und Er-
lebnisse und kann z. B. vom einzelnen Referendar also auch am ehesten
in digsem ganzheitichen Zu,,.ammenhang in seiner individuelien Badau-
tung sichtbar wardan

Dieses hat Folgen fir das theaterpadagogische Vorgehen: Vorrangig geht
a5 um die Edebmissituation eines Einzelnen, de als Szene zu rekonstiu-
ieren ist. Hier bigten sich Formen des padagogischen Rollenspiels an, diein
Anlehnung an Psychodrama und Soziodrama entwickelt worden sind, die
sich aul folgende Prinzipien grinden:

..Ein Hauptspislar (HS) satzt zunichst mit Hille von Mitepialarn @ing Ereb-
nis- oder Phantasiesituation in Szene. Der Spielleiter, der micht identisch
mil dem Hauplepieler isl, hat die Funkhon, die Phantasie und Ennnarung
des Hauptspialers zu leiten, Spielmethoden anzubieten und das Feedback
der Beobachlergruppe zu organisieren, In der Feedbackphase, d. h. Re-
flexionsphase werden die Wahrmehmungen, Gefiihle und Interpretationan
aller Spieler und Beobachter zusammengetragen und besprochen”
(Scheller, 1980, 5. 225). Die Vorteile des Rollenspiels gegendber anderen
Formen der Verarbeitung sind auch aul einer anderan Ebane alfankundig:
Es geht ja um die Organisation und Dokumentation eines Lermnprozesses
fiir Referendare, der Uber die indwviduelle Erfahrungsebena hinaus kollaktiv
verarbeitet werden soll und somit objektivierbarer werden soll. Die obigen
Anmerkungen zur Ganzheitlichkeit implizieren, daB es sowohl dem Haupl-
spielar als auch den Beobachtern erleichlen wird, die Badeutung ener
Szene zu erlassen, da auch bei den Beobachiern qua Kirpergedachinis
emaotionale und kdmperiche Reaklionen reaktivier! werden. Das Bild, das
Gestalthafta einer Szena reakliviert wesentlich mehr an elgenen Phan-
tasien, Angsten, Gellhlen, Gedanken beim Zuschauer, als es elwa eing
Erzdhlung konnte. Gleichzeitig ist die dargestellle Szene sinnlich prasant,
d. h. es kann leichter auf sie in dar Raflaxion zurickgagriffan werdan.

Zur Praxis

Das dreitagige Seminar, aul das sich diese Uberlegungen siltzen, fand
slatt mil ca. 20 Relerendaren emnes niedersachsischen Sludienseminars,
Dia Refarendare balanden sich im 2. Samestar, also in dar Mitta dar Aus-
bildung. maein herrschie eine sehr angestrengle Atmosphare, Produkl
dassen, man den Emst des Referendarials schon voll arfahren hat,
daB die Anspriche der Seminarleitungen (verantwortlich lir den aligemel-
nen Teil der Lehrerausbildung) und Fachleitungen (insbesondere fir dia
Hmmmmm sind, Die nachste Lehr-
fuhren sinet Stunde unter den




ekonstruktion einer Szene

Nach spieleinfGhrenden Warm-ups begann die Arbeil mit einer Auswahl-
diskussion von als konflikthaft edahrenen Situationen aus dem Referen-
dariatsalltag. Die Teilnehmer hatten spontan fin! unlerschiedliche Situa-
tionen aus dem Schul-/Unternchis-/Fachseminar- und Seminarkontex
zur Verflgung, wobel es sich in Anbetracht der protagonistenzentrienen
Inszenierung fir den Spielleiter empliehlit, die Szene zum Gegensland zu
machen, die Erfahrungen von moglichst vielen Tellnehmern beinhaltel.
(Dan diase Auswahl nicht laicht ist und mit den Beobachlarn abgastimmi
werden mufl, verstehl sich von selbst.)

Das Spiel baginnt mit der rAumlichen Abgrenzung von Spialer- und Ju-
schaverraum, der Hauptspieler (HS) schildert kurz den Vorfall, der
ihn bewegt: eine Lehrprobenbesprechung in Deutsch, 11. Klasse, Der
Splelleiter achtat darauf, daf nicht zuviel an Interprelaionen der Szene
verbal vorweggenommen wird. Dann sucht sich der HS aus dem Teil-
nehmerkreis seine Mitspieler aus, zwei Relerendare (M5 142) sowie
den Seminarieiter (SL), die an der Besprechung teilgenommen haben
Wesentlich ist es, dal der HS seina Rolle seibst spialt (im Unterschied
zu strengen Formen des padagogischen Rollenspiels) und fir die Mit-
spieler eine Rolleneintihrung gibt, z. B.

wopiellaiter: Hauptspielar, Du muBt jetzt eine Erkldrung geben tir W. (Se-
minarleiter) in lch-Form. HE: Ich heite W. und bin hier der dritte Mann am
Seminar, war vorher Fachleiter. Ich bin dabei, mich hier ginzuarbeiten, mil
den Gepllogenheiten des Hauses nicht vertraut . . . In meinem Auftreten
bin ich manchmal etwas unsicher, das tauscht aber, weil ich gewisse Sira-
legien verfolge, andere Leute ersimal ene Unsicherhedl spuren zu lassen,
ihnen Raum zu geben, sich selber zu entfalten, und dann aber meinen
Slandpunkl doch durchsetzen zu kdnnen ‘. (Tonbandtransskripl des
Verfassers,)

Die Rolleneinfuhrung hilft dem Spieler, sich in seiner Rolle zu bawagan.
Glaichzeitig anthil sie einan hehen Anteil von Dautungen des Relerendars
ber seinen Vorgesetzien, die das beruhren, was oben als lalente Szene
bezeichnel wurde: Referendarswahmehmungen Uber ain lediglich
taktisches Verhiltnis des SL zu seinen Relerendaren, (ber Karrierewin-
sche etc.

MNach den Angaben des HS wird der Raum gestaitet, Tische und Stihle
gestellt, die Teilnehmer der Lehrprobenbesprechung plaziert und die
Rekonstruktion kann beginnen. Die Becbachler erhalten Aufirage:
achlen aul Gestik und Haltung des HS, der MS, der SL (Double); achten aut
Beginn und Steigerung des Konflikts, achten auf die Interaktion und die
Machtbeziahung zwischen den Spielenden eic. Beobachtungsaufirige
sind unabdingbar fur die gemeinsame Reflexion der Szene. Bei der Rekon-
struklion der Szena, die sehr viel Zeil kostel (in diesem Falle 4 Stunden)
und die in diesem Rahmen nicht weiter beschrieben werden soll, achtet
der Spielleiter aui din Genauigkeit der Darsiellung, der Gesten und
Haltungen, der Worle, setzt die Ernnerung in Gang, indem er genauver
nachiragt, unterbricht das Spiel, um Gefihle des HS verbalisieren zu las-
sen, um Stimmungsumschwingen, Angstentwickiungen aul die Spur zu
kommen.

Zur Rekonstruktion der Szene gehort auch das Deutlichmachen des Unter-
schieds zwischen offizieller und latenter Szene, hier bietet sich die Tech-
nik des Beiseiteredens an: Wihrend das HS-Double dessen Rolle ein-
nimmi und das Spial im offiziellen Kontext vollziaht, stellt sich dar HS vor
die Gruppe und spricht das aus, was ihm — wahrend die Szene lauft —
an Assoziationen, Stimmungen, Angsten und Widerstandsphantasien
durch den Kopf geht.

Die Szene

Die Rekonstruktion der Szene ist abgeschiossen, wenn ein schiissiges
Produkt vorliegt. Dieses Produkt wird nun ausschnitthafl vorgestelit:

SL: Ja, Herr Z., das wesentliche hat ja schon der Kollege K. gesagt, und
ich schiteBe mich da an, Das ist eine brauchbare Grobstruktur, wenngleich
aine Stratfung durchaus sinnvoll gewesen wire. Bei den Bemerkungen zur
Lemngruppe sollle man in der Tat nur das erwihnen, was wirklich relevant
ist, es muB prazise verahren werden.

HS-Double (D): Aber ich denke, Herr W., daB dieser sozale Aspekt eigent-
lich immer bisher in diesem Lerngruppenspiel doch auch singabracht
wardan soll.

HS: Das find ich wirkiich gut, daB er
jetzt damit kommi, da konnen wir
W. mal ein biichen vorflhren, er hat
ja wirkfich keine groBe Ahnung wie
das hier gehandhabl wird, hotfent-
lich sagt keiner, dall das hier okay
ist, damit &r mal markl. dall er hier
Lmht nur sein Ding durchziehen

n.

HS-D: Das ist aber doch eigant-

ich —

SL: Herr Z., Sie kommen da vom
Hiizchen ins Stockchen, Sie miis-
sen doch auch durchaus im Sinne
von unlerrichllicher Effektivitat da
vorgehan, Sia kemmen da doch
Uberhaupt nicht zu Rande.

HS: Da blickt doch wieder keine
Sau durch. Der gine sagt dies, dar
andere das. Jelzl haben wirs wie-
der — beim einen soll ichs nicht
reinschreiben, da soll ichs rein-
schreiben, hier mehr prizise, da
weniger prazisa.

SL: Herr Z., lassen Sie mich noch
auf eine andere Sache kommen,
Bei Ihnen scheint das mit den Be-
griffen  eélwas durcheinander zu
gehen, Schaven Sie, wenn Sle
Gruppenarbeil sagen, dann mis-
san Sie auch Gruppenarbeil mei-
nen.

SL: Herr Z.. nun lassen Sie mich
mal ein Beispiel bringen. schauen
Sie sich doch mal Ihr erstes Lem-
ziel an, das ist doch ziemlich
schwammig, lhre Definition st nicht
gindeutig. Und im weileren Ver-
laul — das setzt sich fort, an der
Methode —

Schauen Sie, wenn wir schon beim
Beaqriff der Prazision sind, Sie mus-
sen auch genau und sauber in lhrer
Sachanalyse und Ihrer didaktischen
Analyse arbeiten. Sie kdnnen sonst
gar nicht prazise auf einen Punkt
kommen.

Aber Herr 2., das ist doch signifi-
kant dafur, daf Sie sinfach drauf los
formulieren.

Schaven Sie, die methodischen
Bemerkungen fallen ganz eindeulig
ab. Um ein anderes Beispiel zu
nennen, wie unsauber Sieda 2. T.
vorgehen, Sie schreiben hier
das", und da muB es doch wohl
in der Tat mit B sein!

Ich muB Ihnen da ganz eindeutig
sagen: Stellen Sie sich mal eina
Examensiahrprobe vor, ich wirde
hier sitzen und Her G. wirde hier
sitzen, der wurde Ihnen das sehr
deutlich sagen, das ware doch ganz
eindeutig eine Sache, die fir Sie
Foilgen hétte! Und das wollen wir ja
gerade versuchen, auszuschalten.

AuBlerdem, wenn Sie sauber ar-
beiten, dann wird auch die Kilar-
heit der Slunde enlsprechend.
Wenn in Ihrem Kopf kKeine Kiar-
heit vorherrschi, wie wollen Sie
das in lhrem Untemcht umsetzen?
Ein Beispiel dafiir, Ihre Lintarrichts-
ergebnisse sind nicht genau prazi-
siert, sie sind pichl fixiert, s mas-
sen die einzeinen Unterrichis=
teile miteinander verknipft wer-
den, es muB auch sehr paintier
formuliert werden, die Ergebnisse
mussen einfach starker warden im
Sinne wvon Plateaubildung. IThre
zaitliche Okonomie, die war in der
Tat nicht hinreichend.

H3S: Also, wenn Du meinan Entwurd
noch nicht einmal genau liest, dann
kann ich Dir auch nicht helfen!

HS: Wie . . . soll dann der Entwurl
eigentlich wardan? Soll ich jeden
Furz, den ich lasse, oder jeden Ta-
felstrich begrunden, mein Entwurl
ist schon ziemlich lang, ich find das
ziemlich (berrieben, die An-
spriche. die an mich gestellt wer-
den.

HS: ScheiBe! Ich weib, dab ich sel-
ber oft unprazise formuliere oder
selber die Sachen nicht so klar im
Kopf habe, Es @it mir unheimiich
schwer, daraul etwas zu sagen.
Was konnt ich denn sagen? Ein
Gegenbeispiel! Aber Mist, mir falit
nichts ein!

HS: Den Entwurf haben drei Leute
durchgelasan, das ist doch
Qualsch, dann haben die das auch
ubersehen. Der soll aufhoren mit
dam Rumraiten.

HS: Das darf doch wohl nicht wahr
sein. Jetzt kommt er mir mil der
Rechischreibung, wo ich eigentiich
denke, dafl ich in Rechtschreibung
ziemlich gut bin und mir da weniger
Schnilzer erlaube.

HS: Aber wir sind hier nichtim Exa-
men|

HS: Das ist unmogiich, daB hier
wirklich alles und jedes Kritisier
wird. DaB hier gar nichl mal @in
biBchen Schwerpunkie geseirl
wearden, und einem jede Kleinig-
keit, die ich gemachl habe, aufs
Butlerbrot zu schmieren, da steckt
ja was anderes hinter.

HS: Okay, okay, okay . . .

Das hab ich mir schom fas! ge-
dacht!

Wahrscheinlich hat er da wirkiich
Reeht, weil ich da wirklich nicht die |
dicke Ahnung habe.



Das technologische Verstandnis von Untericht laBl den Seminarleiler
ginen Kritikpunk! nach dem anderen ableuem nach einem Raster, das von
wornherain feststaht. Unsicherhaiten des Referendars, die aus dem Wider-
spruch zwischen gegensaizlichen Anweisungen von Fach- und Seminar-
leitung resultieren, werden ignoriert und umgedeutet. Kleinigkeiten, wie die
Definition von Gruppenarbeit, Tipplehler etc., werden aufgebauscht zu
Wesensaspekten der Lehreridtigkeit, geschickt verknlpft mit Angritlen
aul die Person (,Wie unsauber Sie vorgehen'), kombiniert mit Unter-
stellungen (,, . . . daB Sie einfach drauf los formulieran'’) und Drohungen
(,.Exameanslahrprobea).

DaB diese Interaktion wenig mit einer Beratungssituation zu tun hat, dirfte
oflenkundig sein. DaB diese Interaktion sehr viel mil Machtdemonstration
und Herrschafisverhalten zu tun hal und mit @inem Individuum, das ziel-
gerichtet geformt werden muf, ist ebensa offenkundig. Daf der Referendar
in seinem nachslen Entwurf versuchen wird, sehr prazise zu formulieren
und die einzelnen Unterrichtsschrille prazise zu durchdenken, ist auch
Klar, Aber der pragendste Eindruck fur den Referendar blaibt die Umdeu-
tung der eigenan Wahmehmung (HS: Nach der Stunde hatte ich eln gutes
Gefuhl, ich habe die Schiler Oberhaupt packen kéinnen mit dem Thema
Toleranz, das war unheimlich gul.) und das ansteigende Entwickeln eines
Schuldgefihis, das mit der kognitiven Zustimmung zu den SL-Anforde-
rungen andet; diases 1581 sich am Beizeitaradan ablesen: ,Wahrschainlich
hat er da wirklich Recht . . ..

Nun haben wir mit der Rollenspielmethode das Glick, daB wir diesen
Lemprozefl, den der Sczialisation, des Verknlpfens von Angriffen —
Schuldgefihlen — Anpassungen blitzlichtartig dokumentieren kinnen.
Das, was den Referendar in der Regel als permanentes Eindringen von
Anlordarungen berihmn, als ein ununterscheidbares Hinlereinander von
Schuldgefihlen und Versagensangsten, kann in einer solchen Zisur ba-
wuBt gemacht werden.

Der subkutane Lemprozel des Referendars 1461 sich ablesen, indem erin
der Reflexionsphase (die hier ca. 3 Stunden daverte) zum Thema ge-
macht wird. Die Ergebnisse der Reflexionsphase knnen hier kaum ange-
deutet werden: die Beobachter entdeckien anhand bestimmier Hallungen
(5L vorniibargebeugt) und Gestan (Brillanbugel in dan Mundwinkein) die
ritualisierte Machidemonsiration des SL in einar Interaktion, wo das Defi-
niionsmonopol von vornherein beim Ausbilder liegl; sie verglichen ihre
Erlabnisse mit der hier vorgesteliten Szene und entdeckien viele siruk-
turelle, aber auch viele subjektive Gemeinsamkeiten, Angsta, Schuld-
geliihle, Entmindigungen eic. Und sie versuchien, Allermativen zu ent-
wickein, die in szenische Darstellung umgesetzt wurden und aul ihren Nut-
Zen hin Gberprift wurden (z. B. Eingreifen der anderen Referendare, Meta-
ebene). Die Organisation eines solchen selbsireflexiven Lemprozesses fir
alle Teilnehmer setzt voraus, daB der Spiclieiter die einzelnen Beobachter
arst zu Worta komman L3061, bavor er dia Spieler in die Diskussion mitein-
bezieht.

Beate Uptmoor

Zusammenfassend lassen sich mehrere Ebenen unterscheiden, die den
Weg des Menschen zum Lehrer zeichnen und die vom Spieliaiter bel dee
Durchfiihrung berlcksichtigt werdan miissen,

a) das Fragen vom Sozialisationszial har, daf z. B. auch baamiste Leheer
Angstreakiionen zeigen, wenn ihnen ein Unterrichtabazuch drohl. Dia
Basis dessen sind z. T. die akkumulierten Erlebnisse der Referendaf-
atszeil, die sofort wiederaufarstehen,

b) Fragen aul psychologischer Ebene, das Selbstwergefihl, die Krin-
kungen, Auloritdlsangste betreffend,

c) die beobachibare Interaktion zwischen Ausbilder und Relerendar,
das Machigelalle, Defintionsmonopol, Ohnmachishandiungen el
betreffend.

Diese Erfahrungen der Initiierung eines solchen Lemprozessas mit Hilfs
des pidagogischen Rollenspiels lassen sich m. E. auf andere Lebens-
bereiche ebenso ubertragen unter der Voraussetzung, daB man o5 daauch
mit einer spezifischen Ziglgruppe zu tun hat, die Gber gemeinsamsa un-
mittelbare Erfahrungen verfigt.

Helling/Bammé: Lehrer zwischen Anspruch und Wirkdichkedt, Frankfurt 1976,
Moritz Kriger: Schulflucht, Reinbek 1978

Ingo Scheller: Erfahrungsbezogener Untermcht, Cldenturg 1960,

Franz Wallandor!: Ubar die Badeutung dér Paychoanalysa fur eing Thaoana dar schul-
schen Sorialisation, in: Walter {Hg.). Stuttgan 1873,
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Die Entstehung des Tanztheaterstiickes ,,Hexen‘‘. Aus der Arbeit im

Freizeitzentrum mit Madchen *)

Zwei Vorbemerkungen:

1. Wieso Tanz im Jugendlireizeitzentrum? Antwort: Jugendarbeit hat ein
Millieu zu schaffen, in dem die Efahrungsmoglichkeiten des einzelnen
sich anwaitarn kbnnen. Deshalb ist fir den ProzeB rwischen Bedirinis-
8uBerung, Bedlrinisfindung und Bedlriniserweiterung ein positives
Anregungsmilieu zu schaffen,

2. Zur Madchenarbeit méchie ich nur andeutan, daf eigens Rdume und
Auseinanderselzungsmoglichkeiten fur Madchen in der offenen Ju-
gendarbeit bericksichtigt werden soliten. Denn zum einen ist deren
eher situationsorientierie Verhaltensorientierung zu berlcksichtigen
und zum anderen sollle nichl vergessen werden, daB den neben- und
hauptamtlichen Frauen als |dentifikations- und Konfrontationsfiguran
wichlige Orientierungsfunkiionen zukommen.

Wie haben wir gearbeitet?

Wir, die 8 Frauen, Scholerinnen und Lehrlinge, trafen uns zur Bearbeilung
des Themas ,.Hexen" im aligemeinen ginmal die Woche Hir zwei Stunden
und zusitzlich im Sommer 1883 eine Woche 4 Stunden taglich.

Zum Einstieg in das Thema kursierten in der Gruppe drei von mir dusge-
wihite Bucher. Denn: Uber dieses (auch fur mich) unbekannie Thema
bendtigten wir ersteinmal Informationen. Die anfinglichen Klischeevor-

' stellungen zu Hexen: lange Nase, Buckel usw. wurden durch diese Lite-
ratur revidiert. Als ein Resultal dieser Vorbereitungsphase hielten wir fest,
daf wir drei Hexenbilder darstellen wollten: die historische Hexe, die Kii-
scheehexe und die akluglle Hexe.

Ein weiteres Resultat war: In einer Vorbesprechung wurde von einem
Madchen eine Arbeitshaliung
mﬁmﬁermmmmhmmm dumﬂﬂnman
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vorgeschlagen: , Wir soliten sa.

wir @& nachhar immer noch entscheiden. ' Diese Haliu ng war auch Resul-
1at positver Vorerahrungen in dan Jazz-Tanz-Kurgen

Die einzelnen Szenen und ihre Erarbeitung

Die Szenen . Kirpergrenzen'' und , Flug zum Bocksberg” wurdan von
mir sehr genau erarbeitet. Neben mehreren fesigelegten Bewegungs-
folgen gab es gebundene Iimprovisationen mil verschiedenen Ausgangs:
punktan,

Zur Erarbeitung der Szene , Kbrpergrenzen'" schiug ich folgende Aus-
gangspunktr: var, mil denen wir dann arbeileten: Jede Hexa ist allesn im
Raum. Mit dem ganzen Korper tastet sie ihre Korpergrenzen ab. Korper-
grenzen entstehen zum eingn durch das Empfinden des eigenen Korpe-
raums — d. h., wieviel Plaiz nehme ich im Stand ein, wieviel Raum bean-
sprucha ich fir mich —, zum anderen durch die Vorstellung, wie weil wir-
de ich Distanz hallen gegenlber anderen, welche Konlakigrenzen basiza
ich. In unserem Kulturkreis wird eher Abstand gehalten als z. B. in arabi-
schen Landern. Auf eine leichte Berlhrung mit einem unbekannten Men-
schen, z. B. im Bus, folgt sofort ein  Pardon' oder ein , Oh, Entschuldi-
gung".
Anhand der Szene , Korpergrenzen™ kommen besonders einer Teiingh-
merin Fragén nach den damit zusammenhangenden Kontakigranzen.
Besonders wichlig erscheint mir, daB die Fragen, die sie sich stellt, Fragen
an das Alllagsverhalten sind, denn so ist zu erwarten, dal diesen Fragen
auch im Alltag erhohle Aulmerksamkeit zukommi. Diese ist wiederum
Vorausselzung einer sensiblen Selbst- und Fremdwahrmehmung. | lch
habe mir aber ofters Fragen zu meiner eigenen Einstellung gestelly, z. B,
bei den Korpergrenzen: Wa liegen eigentlich meine Korpergrenzen mit
und andaren gegenlber?" Aber auch bei den Aussagen, in denen die
Madchen ihre alltaglichen Korpergrenzen als Einengung ahnen oder spl-
ren, htilml:l'm zu erwanen. Die aiganen Korpergranzen zu sprengen,
e mmaaldla Madchen als befreiend und lustvoll,

=
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Als Ausgangspunkie fir die Szene ..Flug zum Bocksberg" dienten folgen-
de Anregungen;

— aus den Kirpergrenzen durch |solaticnsbéweagungen und durch
einen Sprung nacheinander/abwechselnd ausbrechen,

— mil der Leichtigkeit von Bewegung zu spielen (Schnelligheil, Kirper-
spannungy),

— als kollektiver Moment wurde vorgesehen, dal auf dem im Musikstick
immar wiederkehrendan Akzent jewails eine Sireck- bzw, eine Beuge-Be-
wegung der Arme und Being erfolgen sollte,

— aul so verrickte Weise wie maoglich Blickkontakt aufnehmen,

— gameinsam fliagen

Die Szene ,,BegriiBung der Hexen*

Hatten die ,,Hexen" in der Szene , Flug zum Bocksberg™ zwar schon in-
tensiven Blickkontakt und sich auch teitweise berlibrt, 5o sallte jetzt sine
intansive Wahrmehmung der Gruppe untereinander erfolgen, d. h., neben
der visuellen Wahmehmung solite nun auch taktil wahrgenommen werden.
Ging es beim Erfahren der eigenen , Kdrpergrenzen' sher um Selbster-
fahrung und Selbstwahrnehmung, so wurde in der Szene , BagriBung der
Hexen" die individuelle Kontakigrenze jeweils allmahlich Uberschritien und
der Kirperkontakt zu anderen gesucht.

Folgende Ausgangspunkte wahite ich zu dieser Impravisation:

— gich mit varschiadenan Kérpeneilan berihran, (Kopl, Brust, Schulter,
Hifte), als erstes Kennenlernen,

— gin@ machl eine Bewegung vor, die andere nimml diese Bewegung
imitierend oder verandernd auf,

— sich Ricken an Ricken bewegen (&ine fihi, die andera foigt dem
Druck der Bewegungsrichtung und umgekehrt),

Auch aus dieser Improvisation sollte eine Komposition entwickell werden,
Aug den varher in den Improvisationan erkundalen Bawegungsmibglich-
keiten entwickelte die Gruppe gemeinzam einen wiederholbaren Bewe-
gungsablaul, Die , BegriBung der Hexen" wurde strukturiert und im
Hexenbuch™ (Arbeitsbuch/Spieltagebuch) protokollarisch festgelegt.

Bilder und Assoziationen

Mit den Hexenbildern assoziierten die Madchen aus dem Hexenprojekt
Salbstandigkeit und Freiheil, vor allem auch im kdrperlichen Bereich:
.+Die Haxen sind fred und kdrperlich nicht so eingezwingt.” In den Hexen-
tanzen praktizienen die Madchen Formen und fanden sie Bilder fur einen
positiven Korperkontakl mit anderen Madchen

In weteren Spielversuchen probieren die Hexen, die  Mutter Maria' nach-
zuahmen: Blick gasenkt, verschrinkte Arme, als habe man ein Kind auf
dem Amm.

Im Spiel higlten die Teinehmennnen D, E, und G , ihre Kindar* sehr sanft
im Arm. B schlug dagegen vor, das Kind eckig zu schaukeln. Sie war vehe-
ment dagegen, die Hexen nur auf das Muttersein zu reduzieran. Darauf-
hin schiug D vor: , Wir nehmen einen Pullover, der stelll das Kind dar, es
fallt runter, man kann es nicht wiegen und hebt es wieder santt auf — als
wenn uns das Kind aus den Hinden gleitel.” Sie spielle es sogleich vor:
E und G waren Uber die Realisalion wie aulgebracht: |, Das ist zu brutall™
Llch konnte nie ain Baby fallen lassen.” B bastand noch éinmal darauf,
daf die Hexe nichl so wie das erhBhie Vorbild der ,,Maria” sein kénne, und
gprach sich fur D's Vorschlag aus, Es kam zu einer regelrechten Ab-
stimmung: Drai waren fir D's Vorschlag, drei sprachen sich dagagen aus.
B erganrte diesen Vorschiag: Erst einmal seien alle Hexen verunsichert
und kdnnten ihre , Kinder* nicht hallen, aber nach einer bestimmien Zeit
sollten sich drei Frauen der , Maria™ zuwenden und ihre Kinder weiter im
Arm halten, die anderen drei solllen das Kind fallen lassen und unier die
Flane zu der dorl verbliebenen , Hexe'' zuruckkehren. Drei entschieden
sich also voll flr das so definierte , Muttersein'', drei andere fur das dem
anigegengeseatzte , Hexensein". Inwigfern , Mutter- und Hexensein" un-
vereinbar sind, blieb offen, oder besser, wurde nicht besprochen. Mittels
zeitlupenartiger Bewegungen und mehrarer Wiederholungen das Fallan-
lassens wurde das normale Kinderwiegen verfremdel. So wurde eine
scheinbar natrliche Handlung belremdlich gemachl, Dieses Befremdiiche
wurde von einigen Midchen vehement abgelehnt.

War das Verhélinis zwischen den , Hexen' auf dem Hexenfest so harmo-
misch und konfliktfre, jetzt waren in dieser Szene Entscheidungen zu trel-
fan; Passen wir uns dam Marienbild an oder nicht? Ein Madchen erkldre
fragenden Zuschauermn die Szene so: ,,Die Frauen haben varsucht, 5o zu
sain wie Maria. Das Wegfallen solite bedauten, daB es nicht klappt, dag
€3 30 einfach nicht geht, 20 zu sein wie die Maria und daB man es trotzdem
immer wieder versucht. Einige Sind dann beudermﬂagahlnaben dis ande-
rén sind zu dar Hexe unter die Plane gegangen.”

Diese Problematik korrespondiere spater mil der Darstellung der  aklual-
lan Hexa'', wobei es mir vorwiegend um das Herausarbeiten des elgenen
Frauen- bzw. Médchenbildes ging. Mit dem Bild der , Hexe™ korespon-
dierte das Bild der ,,Emanze”, und die Korperhaltung der , Mutter” bezog
sich auf das ,,Marienbild”. Diese Frauenbilder dienten den Madchen zur
Reflexion der gesellschattlich zugewiesenen Rollen und der eigenen ar-
warnalan oder gewinschlen Lebenaperspektive. Ein Madchen sagle: | El-
nerseits gibt es das Hausmotterchen, dann die Emanzipierie, eban Mutter-
Sein oder Selbsistandigsain. Ich kénnte mir das toll vorstellan, dad wir
genau darwischen stehen. rwischen Hausfrau und Emanzipiener, dab
wir mal 2ur eingn Seite, mal zur anderen Seile gehen, ™

Die Selbstorganisation schreitet weiter fort

Als Musik wahlten die Madchen for die , Emanzipierten’ den Titel ,,Unbe-
schraiblich weiblich'' van Nina Hagen und flr die , Mitter" einen Walzer.
Gegenliber den Aussagen zur traditionellen Rollenverteilung (Mutter:
Halblagsjob, Haushalt, Kindererziehung, alle Sorgen der Familie ab-
nehmen; Vater: voller Job, Reparaturen, Gartenarbedt, in der Erziahung:
der strange Vater) spiagelte das Emanzipienenbild der Madchan Gleich-
heit zwischen Mann und Frau wider: ,.Die Emanzipienten arbeiten und
machen ansonsten alles mit den Mannern zusammen,” — _ Arbeilen, et-
was Haushall, etwas Reparigren, etwas Kinderaulziehen, sie teilen alles
mit dem Mann." Eine emanzipierie Frau soll also alles kinnen und in der
Lage sein, alle gewunschien Rollen zu Obernehmen. Von einem emanzi-
pierten Mann wird das gleiche gefordert. Beruf und glaiche Rollenverneai-
lung sind also die entscheidenden Definitionskriterien flr das Bild von
Emanzipation, welches die Madchen besilzen.

Die ,Emanzen” soliten die Hexenbewegungen z. T. ubamehmen. elwa
ausgelassen tanzen. Die Mitter seien durch ihren standardisiarten Tanz,
den Walzar, und durch die Mutterhaltung, die sich an die Mariendarstellung
anlehnen sollte, eingezwangler.

Die Gestallung der Multerrolle gelang sofort: die Matler tanzen Walzer,
halten meist ihr Baby und schaukeln es, waschen, bligeln und putzen. Dies
waren die Zuordnungen, auf die wir uns bei den Mittern sofort ginigten.
Wichtig war vor allem, daf kein negatives Bild der Mutter dargestelll wurde:
Die Mitter tihlen sich wohl in ihrer Rolle", jede Mutter tanzt fur sich alber-
ne, ab und zu werden die Babys verglichen; sie waran schainbar die ain-
zigan gemainsaman Bazugspunkie.

Die Darsleliung der Emanzipierten fiel sehr schwer, Als Vorstellungen uber
die Emanzipierten duBerten die Madchen: ,, Die Mitter sind isofien, jede fr
sich. Die Emanziplertan machen mehr zusammen." (D}; ,.Die Emanzen
gind auch Mutler, sie reichen ihre Babys herum.” (A); .. Sie (die Emanze) ist
berufstitig. Sie tragt lila Klamotten.” (B); ,,Sie tanzen frei wie die Haxen,
sie bezighen sich aufeinandar.” (O); , Als wann Emanzen nur feiam wir-
den." (B).

Dhe Probleme, die die Madchen mit der Rolle der Emanziperien haben,
tratan basonders in ainar Diskussion zutage, in der auch das situations-
spezifische Verhaltensmuster der Madchen deutlich wird:

leh find's dool, wenn die lotal gegen Manner sind.” (C)

LJAber die meisten Madchen verhalten sich so, wie si@ meinen, wie dia
Jungen as garma mdchtan. Dia Madehan danken, als Emanze kann sia ja
keinen Freund haben oder mit Jungen was machen.'' (A)

..Das stimmt nichl.” (C)

..Aber die meisten haben ein falsches Bild von Emanzen'*

..Dann sagen sie: B ist doch eine Emanze, die hat doch keinen Freund,
das ist doch unlogisch. Was hat das denn damit zu tun? Emanze wollen sie
nicht sein, dabei haben die ein véllig falsches Bild von Emanze, auch z. B.
G. G sagl: 'lch will auch emanzipieri sein, z. B. gleicher Lohn’, will aber
nicht. daf das jeder weil, vor allem nicht, daB die Jungen as wissen.” (A)

Es war kein Zufall, daB wir nichtin der Lage waren, die Emanzipierten klar
darzustellen. Das Mutterbild war dagegen klar, denn dieses Bild identifi-
zierten sie z. T. mit ihrer Mutter. For die Madchen stelll sich zur Zeil noch
nicht die Frage: ., Will ich Kinder?", so daf die Frage: ,,Gibl es emanzipiene
Mutter*', sich so nicht stellte.

Fiir Emanzipation fandan wir also insgesamt kein einhaitliches Bild, da sich
keine als Emanze fuhite, keine sich mit Emanzen identifizieren konnte und
keine kiaren Vorstellungen (ber Emanzen gewonnen werden konnten.

SchluBszene

Fiir die Auffihrungen erarbeiteten wir uns eine SchluBszena, in dar wir
unser Problem, daf wir uns nicht zwischen der , Emanzipienen® und der
WMutter”  entscheden  konnen, szenisch verdifentlichlen.  Dement-
sprechend titulierten wir die Szene: .,Sich nicht entscheiden konnen, bei-
des sein wollen.'’ Nachdem ain arstar Entwurl niemandam aus dar Gruppa
richtig 2usagte, schiug ein Madchen aus der Gruppe vor, aus einem vorher
in dem Jazz-Tanz-Kurs entwickallen Tanz die SchiuBszene zu entwickaln,
Zu der Jazz-Musik ,,Bitches Brew'' von Miles Davis Gbte ich in diesem
Kurs tAnzerische Prinzipien, wie die Richtung des Blicks im Raum und die
Richlung der Bewegung im Raum, das Aufnehmen von Akzenlen der
Musik durch ein plotzliches Halten der Bewegung, das Spialen mit einer
Bewegung anhand der Trompetensoli. Vor allem die Ubungen des Blicks
und der Bewegung im Raum boten sich Iir unser Darstellu

an. Wir dbten folgende Szene: Der Raum wurde Gruppe
versammelle sich in der Mitte und Gberschritt im Flh:mm der Musik
die Grenza ,,mal nach rechts, mal nach links". Hierbei flhmne vor allem dar
Blick, der Kopl, die Bewegung an. Dann visierte jede einen Punkt aul des
rechten bzw. linken Seite an, ging darauf zu und nahm alimahlich entweder
die ,,Mufterhaliung' an oder das Fravensymbol aus dem Hexenfest auf,
Sobald diese Geslen gefunden waren, ldsten wir sie schnell — manchmal
sogar erschrocken — wieder auf und visierten einen neuen Punkt an. Wi
suchten unsere Orientierungspunkte: mal Mutter, mal Emanzipierte.
Madchen beendete ihren vamnuﬂ.mm_uﬁ den
an dem sie sich bel diesem Spannungsverhditnis zwis
rungspunklen Muller und Emanziperte 1ia
beschlossen wir, dal w:lmnuhrndﬂ'ﬂhuﬂdth
hatten
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Dieser SchiuB wurde lange diskutien. Einige woliten gemeinschaftiich
enden, einige vereinzelt. Einige schiugen vor, .emanzipierte Mitler" dar-
zuslellen, andere lehnten diesen Spielvorschlag, der darauf zielte, ,bei-
des" gleichzeilig auszudricken, vehement ab. | Wir wissen Keine Lo-
sung”, erkline ain Madehan bei einer Aultuhrung. Es solite also ain offanar
SechiuB sein.

Ubertragbarkeit?

Es stellt sich abschlieBend die Frage, inwelem das Konzept des Hexen-
projekies uberragbar ist. Natirlich kénnen aus dieser Arbail Anregungen
pezogen warden, abar im Grunda sahe ich diesas Projekt unter den herr-
schendan institutionellen und personellen Bedingungen als nichl Gber-
tragbar an, da erstens fasl keinfe Tanzer/innen in sozialpadagogischen
Bereichen 1atig sind und da zweitens Sozialarbaitar/innen naben seinem/
inrem Arbeitsalitag (offener Tralf, Organisation und Verwaltung) selten el-
nen solchen , Schonraum® besitzen. Nur mit den vielschichtigen Erfah-
rungen, die ich im Tanz- und Theaterbereich gemachl hatte, war ¢5 mag-
lich, das Hexenprojek! 50 zu organisieren.

'] Ausz aus ginem hhgerﬁn Lichibildervortrag der Autonin Gber inne Arbei,
Varlasserin: Beate Upimoor, BackhofstraBie 12, 4400 Munster, Kirzung
l;k!l:h die Redaldion,

Roland Klahr, Gisela Schlottmann

—,—B_T

Ingo Scheller ! Rolf Schumacher
Das szenische Spiel als Lernform in der Hauptschule

In dem Buch wird das szenische Spiel als eine den spezifischen
Verhaltens- und Reflexionsweisen von Arbeiterjugendiichen ent-
sprechende Lernform begrindel und an praktischen Beisplalen e
lautert. Dabei werden zahlreiche Spielprojekte ausgewerlel undso
dokumentiert, dall sie Anregungen fiir den Unterrichl gaben
kénnen. Die Themen der Projekte reichen vom .geschiechis
spezifischen Verhalien® dber ,Jugendcliquen®, ,\Wohnen®, A
ten und Leben im historischen Vergleich®, Behindene® bis m
Jndios in Lateinamerika™. Meben den ca. 50 Stundenbeschroibin:
gen enthalt das Buch eine theoretische Begrindung des Szeni
schen Spiels als Lerform aul der Basis der Ergebnisse det
Jugendkulturforschung und detaillierte Hinweise fir die Planung,
Durchfihrung und szenische Reflexion von Spielprozessen in der
Haupischule.

Das Buch, das 1984 beim ZpB in Oldenburg gedruckl wurde, wird
von . Fortbildungsprojekt szenisches Spiel®, einem Selbsthife-
projekt arbeitsloser Lehrer und Diplompédagogen, veririeben,

Praig: 9, — DM + 3, - DM (Versandkostan)

Bestellungen bitte an

Fortbildungsprojek! szenisches Spiel

clo Leo Ensel, Margarelenstr. 8, 2000 Oldenburg
Landessparkasse zu Oldenburg (BLZ 280501 00)
Konto-Nr. 021 -151113

Ein Theaterspektakel mit Jugendlichen aus Jugendwohngemeinschaf-

ten *)

Die Koordinierungsstelle fir Jugendwohngemeinschalt e. V. veranstaliete
im Oktober 1982 in Rofdor ihre [@hriche Mitgliederversammiung, an der
auch interessierte Jugendliche aus den Jugendwohngemeinschatien
teilnahmen. Es war von den Organisatoren ein Freizeilprogramm im
. Trend dar Zeit", namlich Spiel und Theater vorgesehen. Durch langjahnge
Mitarbeit im Verein fir Jugendwehngemainschah e. V., der Zusammen-
arbeit mit der KOST und dem Wissen um unsere Theatererfahrungen (Stu-
dium, Seminare elc. ) wurden wir als | Animaleure™ fur dieses Wochenende
engagier. Es war wie (blich bei solchen Seminaren ein Samstagabend-
fest geplant, auf dem Aktionen, Theater und Spiel stattfinden sollten. Ob
das Bedurinis nach , kreativen Tatgkeilen™ von den Sozialarbeitern oder
den Jugendlichen ausging, 148t sich nur schwer festsiellen, ist aber in die-
sem Zusammenhang auch von geringem Interassa,

Am Freitagabend (der Anreisetag) ging Mann/Frau erstmal in die nachste
Kneipe (kieine Machtwanderung von 20 Minuten), um ein oder zwei Bier
Zu tninken und sich ein wenig aneinander zu gewdhnan. Nach einar kurzen
Nacht {wiel Larm!) und einem schnellen Frihstick kindigten wir laut und
deutlich unser Theatervorhaben mit Treffpunkl und Uhrzeil an und warte-
fen . . . Es tat sich nichis!

Was blieb uns anderes Gbrig, als personlich mit der entsprechenden , An-
macha’ und ausgewahiten , Bonbons" {, wir schminken uns auch — haste
Bock, ey'") Jugendliche zu animieren. So nach und nach varsammalte
sich eine Gruppe von 10 bis 15 Jugendlichen, die nach weiterer Aufmun-
terung anfingen, Geschichien zu erzihlen und im Ansatz vorzuspielen.
Ab da war es eine ganze Weile nur noch chaotisch! Die deen Gberschiu-
gen sich, jeder redele dazwischen, alle wolllen was anderes — strukturie-
rend einzugraifen war nur mit Schreien und massiver korperlicher Prasenz
méglich. So nech und nach kennlen wir klarmachen, daB unser gemeinsa-
maes Ziel eine Produktion kieiner Theaterstiicke, Szenen fir ain Publikum
am Abend war und dazu bastimmte Verbindlichkeiten, Zuverlassigkeiten
der Akteure, halbwegs zivilisierie Umgangsformen und Probenbereitschatt
notwendig seien,

" Geschichten aus dem Alltag der Jugendlichen, ihrem Alltag in der Jugend-
wohngemeinschall, ihren Konflikten mit den Sozialarbeitern, Streitereien
untereinander wurden in Kurzen improvisienan Szenen mit z. T. wachseln-
der Besetzung und ein wenig mehr Disziplin angespielt. Immer noch laut-
slark Spielideen muBlen sofor ,in Szene geseizl” werden.
Dabei lieh sich beobachten, daf die gréBten Schreihdlse nicht unbedingt
die mutigsten Spieler waren. So enstand eine kurze Story Gber Wohn-
mmﬂuhau.mmm ihren Gnmdzﬁmhhmrmmmng
nicht mﬂhrmmﬂﬁhﬁ [Jﬂillm der

Nachbam wegen Larmbelastigung, bis die Polizei kommt. . .}

In der zweiten Phase am Samstagnachmittag galt es nun, die Spaiidess
szenisch umzusatzan, aul ain varzaighares Produkt fir den Abend hinzy-
arbeiten. Es hatten sich mittlerweile aber immer mehr Jugendiiche ewnge-
funden, die durch Zuschauen oder aklives Mitmachen an der Ameit gét
Gruppe beteiligl waren und Vorschidgen der Grundung ainer Twiien
Gruppe zunachst skeptisch gegendberstanden. Im weileren Probenveriaul
machlen alle Teinehmer die Erfahrung. daB die Festiegung der Rollen,
eine Geschichte mil emem Anfang und emem Ende zu spielen und g
Begrenzung der Akteure zum Gelingen des Vorhabens — ain Stilck auk-
zufilhren — unbedingt notwendig wurden. Die Grundung einer Zweslen
Gruppe war dann nur noch eine Formsache. Aus Zeitmange! und dramai-
gischen Uberlegungen, keinen zweiten ,\WG-Aufgu™ zu produziersn,
machten wir dan Vorschiag fir aine Spialszens (Jugendliche sitzen im
Bus. geraten mit 2teren Leuten und dern Busfahrer aneinander, vérsuchen
ein Madchen ,,anzumachen™), der von den Jugendichen solort aulge-
nommen und bearbeitat wurde. Einige Jugendliche, dia bislang nur Iu-
schauer gewesen waren, entwickeiten in Eigeninitiative mif unsene
Hillestellung Sketche und Szenen, die dann in das Gesamiprogramm
das Abends aufgenommen wurden
des Abends aufgenommen wurden. (Umgeandere und abgeguckie Fem-
sehsendungen, Roncalli-Nachahmuyrnigen. )
Um 20.30 Uhr versammelten sich Jugendliche und Betreuer in dam i
die AuliGhrung mit verschiedenan Splelfiachen und Scheinwerlem ausge-
slatteten ,,Thealersaal", Nach einer kurzen BegruBung des Publikums
begannan die Akteure mit ihrer Viorstallung, die nach ca. 1 Stundé unies
donnermdem Applaus zu Ende ging. In der Pause wurden Dias vom letzien
Zeltlager und Alkohol (. . . 1ir jeden eine Flasche Bier) und andere Getrinks
verteiit. Im weiteran Verlauf des Abends gab es fir alle Anwesenden, auch
die Sozialarbeiler, die Moglichkeil, sich kunstierisch zu betaligen. (Eing
Kanzession an das Mitmachtheater, Fesicharakier und dem |, alie wollen
spielen.) Ein Teil des Publikums war zu Beginn des Abands durch Yer-
teilen verschiedener Kirchen mit Nummem in kieing Gruppen aulge-
tailt worden, die sich mit groBem Halla suchten und fanden. Jede Grupps
sollte in 15 Minuten eine Improvisation zu unterschiedlichen, vorgegabe:
nen Themen erarbeiten (Talkshow, Wahrsager, Liebesszens) und voe
fihren.
Die Atmossphdre des Abands und die Aufiihrungen erzeugten eing wahe
+Spielwul®, die sich nach den vorgegebenen Improvisationen in der Enl-
wicklung spantaner szenischer Collagen forisetzte. Mit der gleichen Be-
geislerung, mit der die Akteure spielten, blieb das Publikum aktiver 2u-
schauer. Immer neue Idean, Skatche, Spislszenen entwickelten sich und
uurﬂun!ﬁﬂ!h:mnﬁhpﬂmhnmmgamhrt Dieser , Spielrausch’ davens
bis megmnmndmmnnammwmw
rin: , ich hab noch nie
ein Theaterest leiern aemn.




... statt einer Auswertung — vier Thesen zur

bisherigen Theater-Arbeit

A) Allgemeain

1. Schnelles szenisches und dramaturgisches Agieren und Reagieren aul
ein diffuses Bedurfnis nach Theater machen padagogische und thea-
tralische Qualifikationen notwendig. Die Schaffung eines , dsthetischen
Milisus'' (z. B. die Vorbereitung des Festes durch die Theateraktivitdten)
selzt Energien bei den Jugendlichen frei, die im Rahmen einer Gasamt-
dramaturgie produkliv aufgenommen und verarbeilet werden mussen.
Dabei offenbart sich soviel Lust, Spielwitz und Spicllaune, dal fur das
Gelingan ainer Thealerproduktion eine Phase des Experimentisrens
und Ausprobierans unbedingt notwendig ist. Selbst im Rahmen einer
theatralen Inszenierung muB Plalz l0r sponlane Improvisalionan der
Jugendichen blaiben

2. Am Anfang einer solchen Theateraktion steht die Animation, das , sikch
in Szene selzen’, um den Eindruck von dem Gegenstand Theater
sinnhich erlahrbar zu machen.

Gerd Koch, Rita Marx

B) Jugendarbeil im Zellager

3. Theaterarbait im Rahmen aines Zelllagars als ischas
Feld muf dar Freizeilpidagogik verhaftat bleiben. Diesar Freizeil-
charakter wirkt sich aul die Qualitt einer Produktion, Auffihrung aus
(keine Ernsthattigkeit bei der Arbeit. fehlende Verbindlichkeit — es ist
schiieflich Urlaub ). Traditionelle Fenenaktivitaten (Lagerolym-
piade, Schnitzeljagd w. 4.) bestimmen im Selbsiverstindnis der betai-
ligten Sozialarbeiter den Charakter des Zeltlagers. Theater ist in diesem
Aahmen ein Angebot neben vielen anderen auch.

Damit war auch unsere Berufsrolle bei der Geslallung des Zeltlagers
nicht eindeutiq definiert. Einerseits soliten wir Theaterspiel fir die Ju-
gandlichan anbietan, anderarsails sozialpddagogischa Betrauung (Or-
ganisation, Spiele mitgestalten u. 4.) Gbernehmen.

4. Theaterarbeit soll auch im Rahmen enes Zelllagers von allen Betes-
ligten als solche emst genommen werden. Allen muB in diesem Zu-
sammenhang kiar sein, daB es sich bel der Auffihrung nicht um ,,Pra-
lessionelle™ handelt, andererseils fihr eine falsch verstandene Loyali-
tat nur zu Langeweile. Lieber eine AullUhrung von wenigen Inléresser-
ten als vielen padagogisch Molwvierten.

Jvmwﬁmﬂdmgekumarﬂaﬂngms memn Mausan und Mimean,

Ein Theaterprojekt mit me
lir Jugendwohngemeinsc ile V., oo Holandﬂhhr Lnlmlraﬂe

Theaterbesuch mit Kindern — Erlebnisse mit dem Brechtschen ,,Kau-

kasischen Kreidekreis‘

«Kinder beginnen ihre
Reise durch die Welt als
naive Realisten und
vertrauen den Dingen
50 wie sie erscheinen.”’

(Alexander Kluge, Die Macht dar Gefiihie)

Hast du dir Uberlegt. was du den Kindern da zumutest? Vier Slunden
shillsitzen, nur weil du dir in den Kopl geseizl hast, sie ins Theater mitzu-
nehmen. Muf es denn der ‘Kaukasische Kreidekreis® saein? Geh doch mit
innenin ein Kinderstlck. Sie sind doch keine Versuchskaninchen!™

Zweilel hatten wir auch, ob wir unsere vierjghrigen Zwillinge da nicht Uber-
lordermn, sie zu etwas verfUhren, was mehr mit meinem berullichen Interes-
se als Dozent fur Theaterpadagogik zu tun hat, als mit ihrem Auffassungs-
varmigen und ihren Badarfnissan. Doch dachtan wir auch daran, dafl die
beiden einmal dahin wollten, wo sich des Abends ihre Eltern gemn und
hautig aufhalten, namlich in ginem ..richtigen™ Theater.

Wihrend des Sommaers 1984 (die Zwillings-Kinder waren etwa 3 1/2 Jahre
alt) bot sich innen und uns Erwachsanean die Gelegenhail, diesas Gelinde
der ehermaligen Fabrik genaver kennenzulernen. Die Hamburger freien
Theatergruppen nambich hatten ein Sommertheater mit vietfattigem Pro-
gramm zusammengesielit und naben den — eigentiichen — Kindervor-
stellungen gab es auch schon mal an spéten Nachmittagen drauBen aul
dem Freigelande ein sog. Theater hir Erwachsene, Wir missen in der Tat
noch etwas zu diesem Geldnde sagen. Es ist auf dan ersten Blick so ein
Platz, wie ihn Kinder vor 50 oder 60 Jahren in GroB- und Kleinstédien und
in Dérfern noch fanden: Micht ein funktionaler Smelplatz, sondem einz, T
gefahriicher, z. T. abenteverlicher, z. T. ruhig-sicherer O, den man als
Kind umnutzen, verfremden, mit anderen Worten: sich aneignen kann.
Auf solchen Platzen passierte ja das Unmaoglichste und wurde das Linmdg-
lichste arrangien und inszenien. Ein solcher Spielon ist dieses enhemalige
Fabrikgeldnde, das sehr viele Freiflichen und groBraumige ehemalige
Fabrikhallen aufweist, die kaum oder gar nicht theaterspezifisch hergerich-
tel worden sind. Und auf diesem Fabrikgelinde der shemaligen Kamp-
nagelfabrik passiert eben auch unerwartel Theater: Rapunzel wird im
Kranhdauschen der ehemaligen Fabrik eingesperr; manchmal gibt es ain
Zell mit Exparimentaltheater dort; eine Halle ist mit Masken, Probenfotos
und einem Kuchenbdffet ausgestatiet; Ausstellungen von Theaterbildemn,
aber auch aus ganz anderen Zusammenhangen, inden sich in diesen Rau-
men; ain ungewdhnlicher Spielor also, aber zugleich ein Spiaton, der nicht
sinschilchter, Das, was Ernst Bloch als Spezifikum des Zirkus' darstallt,
namlich die Ofenheit und der tehlende doppelte Boden, das war aul die-
sem Gelande und seinen ,Theaterbauten' spaziell durch Kinder zu er-
leben. So konnte es auch passieren, daB nach einer Vorstellung auch mal
die wigder gang alltaglich angezogenen Schausplelerinnan gesahen wer-
den konnten und man sich mit ihnen aus Anlal des Stickes unterhalien
konnte. Kinder konnten z. B. beobachten, wie Requisiten geholt, wegge-
fahren wurden, sig konnten aber auch auf dem Gelande schaukeln und
Versteck spielen oder Kuchen essen. Soweit einige Vor-Geschichlen.
Als wir Erwachsenen nun in der plebejisch bis schon-tolkionistischen
Inszeniarung des ,Kaukasischen Kreldekraises' in Hamburg waren,
woliten wir darauf achten, ob man dieses Stick, diese Inszenierung mil
den elwa 4-jahrigen Kindern Sinah und Jule auch anschauen konnle Weil
uﬂﬂti&{aumumwiﬂndundﬂnn Mutter in diesem Stlck handelte,

weil die Inszenierung rundum schdn anzusehen war, well die erzahlle
Fabel der Grusche und des Michel relativ einfach erschien und weil wir
bemerkt hatten, daB die Kinder aus einem jeden Theaterstick ihre Ge-
schichle heraussuchten, hatten wir die Idee, solch ain Stick (bzw. Taila
davon) auch mit unseren Kindarn anzusahan.

Der Ablauf des Theaterbesuches

Da die Kinder sich manchmal wahrend TheateraufiGhrungen gegenseitig
ablenken, war abgemacht worden, daf jeweils ein Kind mil dem Vater
zusammen in die Auftihrung gehen solite. Wir haben den Handlungs-
strang, wie die Magd Grusche den Kleinen Michel versorgt, vorher mehr-
mals erzahll, daf die Grusche von der Schauspielerin Angelika Thomas
gespielt wird. Denn diese Schauspielenn war den Kindem indirekt schon
bekannt, dadurch, dafl sia mit ihrem Sohn aul Spialplatzan zusammen ge-
spielt hatten. AuBerdem war abgesprochen worden, daB spétestens nach
der Pause nach Hause gegangen werden sollite, weil es dann schon ca.
20.00 Uhr sei. Wenn die Kinder aber wollten, kiinne auch friher gegangen
werden. Durch einen Abz&hlspruch einigten sich die Kinder darauf, daB
Sinah zuerstins Theater milgehen sollte.

Wahrend der Auffuhrung freute sie sich, ainen Platz zu haben, der eigant-
lich ein schlechter Platz war — wirden die Erwachsenen sagen; denn &in
Pleiler storle den Blick auf das gesamile Blhnengeschehen. Das war aber
nicht Sinahs Einschatzung. Gerade das Storende eines Fabrikhallen-Plai-
lars warete sie als etwas Ginsliges, 1eite doch der Pleiler optisch den
Spielort Buhne vomn Ort der Musik und des Gesanges: Beide Kinsie konn-
ten s — fir Sinah zumindest — ihre Eigenart wahren (Emsler, Dessau oder
Weill hatten sich gefreut!). Unsere Garderobe konnten wir vom aul der
Stuhlreihe niederlegen, was angenashm war, weil sine mogliche ,, Flucht™
wahrend der AuliGhrung in Aussichl genommen werden konnte, Einige
Male schien so etwas nidtig zu werden; aber das Spiel ging ja weiler, 209
beide mit, und so blieben dann die Mantel auf dem Platz, weil; ,,Da kommi
ja noch was! Das will ich aueh sehen” (5o Sinah). Dies wurde dbngens
geflustert. Am Anfang der Auftihrung war das Leisesprechan nicht sin-
fach, gelang dann aber. Ez wurde eine Kumpanei zwischen Kind und Er-
wauhsenem Wir gaben uns Tips, bestatigten uns Ober Schines und Ge-
fahdiches in diesem Stick usw. Zum Theatarbasuch gehbra ubrigens
auch das Ausziehen von Schuhen und Strimpien und der Wechsel der
Silzflache: Mal Stuhl, mal SchoB, mal Stehplatz — mal ankuscheln. Auch
der offene Bihnenumbau im Halbdunkel war AnlaB zum Filistam und
Vermuten, ebenso der Verfolg der Lichthegel und das Lichtspiel iberhaupt
— und auch die Notbeleuchtung an Treppenabsperrungen mnlunm
W&fdﬁﬂ

In der Pause nach etwa 2 Stunden, wollle der Vater — wie a
gehen. Sinah abar wollte ihr Mineralwaser trinkan, der Vatet nahm
Fotwein, traf Leute, die er kannte, verior seine Tochter fast
Pause. Nach dem Ende der Pause verlieBen wir
Besucher das Theater und fuhren heimwarns.
Lhmmmdamsrm. .Dein Vater
nae... —alme‘ aulleonhuﬂen—
meine U




Sinahs schonster bzw. am bestan (und bilglich) erinnerner Teil des Stlckes
war sine inszenatorisch fragwirdige Passage, namiich die Wanderung
der Grusche mil dem Kind Michael Uber einen Gebirgskamm; hinter sich
die sie suchenden Panzerreiter, vor sich, unter und naben sich die Natur-
gewalten. Im Stiick machie die Schauspielerin einen wahrlich circens-
schen Balanceaki daraus: Sie ging Ober ein Drahtseil. Dies zur Freude
aller Zuschauer und auch zu Sinahs Freude: Das ennnarie sie an Zirkus-
auffihrungen. Sie war nach der 1. Halfte des Stlickes, die sie ja gesehen
hatte, (brigens der Meinung, im 2. Tell wirde es mil dem Zirkushaften
weflergehen, da wirden sogar noch Elefanten auttauchen

DaBl die Magd Grusche Milch fur den Jungen Michel teuer erstahen mufite,
hatte Sinall ebenso in Erinnerung wia dia lustige Szene vom Anfang, als
zwai Kinderdrzte mit inren Arztkolfem gleichzeitig durch ein Tor wollten
und sich wie in Slap-Stick-Komodien immer wieder verhakten und brem-
sten. Sinah spielte mil Jule solche und ahnliche Szenen nach. Man kann
schon sagen, die Schwester Jule bekam einige Eindrilcke vom Stick durch
Sinah.

Mit Jule besuchte der Valer im Februar 1985 die gesamte elwa 4-stindige
Auffihrung! Wahrend der Pause namlich schien es Jule nicht mehr ein-
Isuchtand, daB fir sia dia Pausa das Enda dar Vorgtellung badauten salile.
Sie wollte gerne weitermachen, was dem Vater nicht ganz geheuar war
Halt sie es durch? (Bin ich in der Lage, den Punkl des Weggehens zu er-
ahnen: 5t6n maine Tochter vielleicht und bin ich dann der blamiane Va-
ter?) Vatersorgen?|? Erwachsenensorgen?! ? Jule alsotraute sich's zu und
der Billeteur meinte. wir sollten's mal versuchen . . . Nun, Vater und Toch-
ter gehen nach der Pause zurick an ihre Platze: Die Tochier Jule kenm
den Weg dorthin; der Vater geht mit unsicheren Schritan.

Als das Stuck vorbei ist, gibt's Uberall Beifall (zu Rechtl). Jule klatschi,
und als ihr der Vater sagt, wenn man's besonders gut gelunden habe,
dann kbnne man auch mit den FuBen trampeln, da tut sie das auch und
freut sich, daf die Schauspielarin dar Grusche wieder am Rand der
Splelﬂﬂnhe erscheint (bei der heutigen Vorstellung ist sie durch eine FuB-
verlelzung gehinderl, was auch dazu gefihrt hat, daB der so besonders
amplohlane’ Drahiseilakl nichl gelingen kann: Die Schauspielerin wird
vom Vorsanger durch die Schiucht und dber den Bargkamm gefiih)
Naturlich ist der Darstelier des Kindes Michel inr viel Beifall wert: Nach der
Aufflihrung sitzen wir im Auto und fahren — es is1 nach 21.00 Uhr — nach
Hause. Jules groBe Fragen sind nun, ob die Grusche mil , Ihrem” Kind
Michel jetzt auch zu Betl geht. warum dies Kind solange aufbleiben darf,
ob es schon en Schulkind ist, wie es geschehen konnte, dall es am An-
fang des Stuckes noch ein kieines Baby (eine Puppe, wie ich ihr mehrmals
sagte] war und jatzt schon so grof ist . . .? Dann Fragen mit Bezug auf zu
Hause: Db die Schwester Sinah schon schliete, wie @s mit dem Abendes-
sen sei und: Sie habe nun das ganze Stick gesahen, sie haba nun mehr
als ihre Schwester gesehen; die misse das eigentlich nachhalen dirlen.

Als wir daheim ankommen, hat Sinah hohes Fieber, sie schlafl aber bereils
Juile iBt noch etwas und muf ihre Fragen danach, was Grusche und Michel
nun machen, noch einige Male ihrer Mutter stellan. Auch muf noch mehr-
mals die hochkomplizierte Probe mil dem Kreidekreis nacherzihll werden
und versuchl wearden zu erklaren, wie es wahrend dieser Probe dazu kam,
daB die eine Frau umfiel, als sie das Kind nicht bekam, abwohl sia es doch
Zu sich gezogen hatte . . .

Da ja Sinah nun nicht , das 2weile Stiick”* (also den 2. Teil nach der Pause),
wig Jule sagle, gesehen hatle und Jule die erste Szene ,mil den Kase-
streilen™ (gleich: Der Streit um das Tal), wie Sinah zagte, nicht mitgekriegt
hatte und da wir der Meinung sind, daB — wie bei Bilderbiichern, Liedern,
Abzahlvarsan die Wisderhalungen — auch das wiederholte Ansahen eines
Theatersticks nicht langweilt, sondern Spaf am (Wieder-) Erkennen, am
Bekannten-Neven und Neuen-Bekannten weckt, besuchten wir mit Jule
und Sinah (diesmal also zu viert) eine weitere Auffihrung des , Kauka-
sischen Kreidekrelses', die glicklicherwaise schon um 16 Uhr begann.

., Gleich bauen sie die Turen aul™; ,, Das weiB ich ganz genau, gleich kommi
das mit der Badewanna''; ,Da ist Angelika Thomas';, , Das is! die Gru-
sche”; ,.Da hangl nachher der Kopl''; ,.Auch, da oben aus dem Kasten
kommt der Schnee' . . . Diese und andere AuBerungen wahrend der Aul-
lahrung zeigan, vdlad'lﬁn &s war, alles nocheinmal zu sehen. Wir blieben
— naturlich — bis zum Ende des Stickes, sammellen noch den kinst-
lichen Schnee und die Bliten aus Papierkraisen aul, sprachen mit der
Schauspielerin Angelika Thomas, die am Ausgang fir die Affika-Hille
«Menschen helfen Menschen™ sammelle, wobei Sinah sie nchtig doll um-
armte, und fuhren dann vergnigt nach Hause.

Die Wahrnehmungsmuster und die Verarbei-
tung

Die beiden Tochter haben durchaus unterschiedliche Wahmehmungen
und Verarbeitungsformen. Doch zunachst das Gemeinsame: Wichtigste
Szene i1 lir beide, wie die Grusche aul dem Drahlseil balancien. Diese
Szene wurde auch zu Hause mehrmals nachgespialt und besprochen, wig
schwer &5 wohl war, m:uﬂhn.;&hﬁh&n:ﬂﬂmmmmmg“
zelheitan, wie, daB die Spicler auf einer standen
ﬂmmmusmm

uns die Frage,

sig in threr Mimik und mil Gesten oder verbalisiort es. So pielkd :ill*
Schrecken mit ihrem Finger an die eigene Wange, um zu verdeutlichen,
wie dicht die Panzerreitar ihre Spiale der Grusche aul die Haul geselz
hatten. Oder sie sagt: ,,Das is! ja auch blod, daB die richtige Mutter ihr King
da liegengelassen hal™, Uberhaupt ist tur sie Michel eine wichtige Figus,
dessen Schicksal sie sehr beschaftigl, Ob der Michel (Spieler und Rolla
sind nicht immer getrennt) woh! auch Spielzeug habe, ob er schon 2y
Hause sel und schon schlale; das sind Fragen, mit denen Jule dig Mk
schung von Identifikation und Fiklion wahmimmi und bricht, Fir sie war g8
gul, zweimal beim , Kaukasischen Kreidekreis” gewesen zu sein und di-
durch mehr vom Fiktionalen, einschlieBlich der Technik |, durchscha™
Zu haben.

Wahrend Sinah sich alzso mehr Uber Details in Handlungen, Taxt und Ge-
staltung dem Stick zu nahem schien, meinten wir bei Jule eher 50 etwas
wie szenisches Verslehen wahrzunehmen. Sie war von gespieiien
Stimmungen und Bedeutungen zunachst sehr angeregt. Beim Iwailsn
Theaterbesuch jedoch relativierte sich diese unterschiedliche Wahmehs
mungsstrukiur und wir muBlen auch unser Vorurleil dber die Unterschiede
atwas revidieren. So wuble Jule das Detail, daB beim ersten Mal dig Chor
Sangerinnen etwas vom Kuchen wihrend der Hochzeisszene abge-
kriegt hitten. Abar Sinah war so gefangen vom Theaterspiel, dafl sig nicht
realisierte, daB der Azdak ihr wihrend des Spiels zweimal ganz offensichi-
hich zuzwinkerle, sie aber nicht reagieren konnle

Naturlich gab es auch viele Dialoge, Lieder oder Handlungen, damn Sinn
sicherlich fir die Kinder verborgen blieb. Besonders der zweite Teil, n
dem es um Rechtsprechung und Korruption, politische Herrschalt und
Unterdriickung geht, Oberforderte sicher ihre kognitiven Fahighkedten. Aber
— nun wohl deshalb fanden sie eben auch diasen Teil gut — ske nahmen
vermutlich die emotionalen Anteile wahr, waren einfach nur parteilsch oger
verfolglen gespannt die Gesten oder Umbauten

Wir glauben, daB die Kinder aus diesem gulen, empirisch gesatbiglen, viel-
faltigen und balladesken Erwachsanan-Theater inr aiganas Stlek harsus-
arbaitan, daB gia sich Badautungen und Sinn 50 aus dem Strang der Hand-
lung herausziehen, daB ihre jeweiligen Bedurfnisse, ihre Phantasien und
ihre posstiven und negativen Geflhle einen Spiegel finden, dafl s e
eigenen Projekiionen varmnehmen, dafl sie also in sich ihre gigane Insze-
nierung vormehmen. Spezielie Kinderstlcke [assen solche Verarbaitungen
haufig eher nicht zu: Sie sind oft linear im Handiungsveriaul und dabe
doch verworren. Im besten Falle sind sie ganz dort angesiedelt, wo das
zuschauende Kind sich auch befindet und im schlechtesten Fall nimmi
das Stuck ein Kind so gefangen, gangell es, schigust es unprodukin gurchs
Geschehen, ohne individeelle Abweichungen in der Wahmeahmung und
Verarbeitung zuzulassen oder zu fordarn. Die Besuche in den normalen
Kindertheatervorsteliungen boten in der Regel nicht soviel AnlaB zu Ge-
sprachen und zum Nachspielen, wie der Besych beim , Kaukasischen
Kreidekrais"”. Das kann Zufall sein oder auch mit dem grofaran Inleresse
der Eltern am Silick zutun haben. Das hat vielleicht auch etwas mit den sehr
gulen Schauspielern und mit der Inszenierung zu tun (Kindersiicke snd
darin leider oft zweit- und drittklassig) und das hat sicher auch etwas mit
den Identilikationsmaoglichkeiten zu tun, die speziell dieses Theatersiick
ihnen bot. Wir denken, dafl Kindertheater besser werden muB, Sowohl
was die Inszenierungen belrifft, als auch, was die Sticke belrifft. Wir wollan
nicht eine generelle Emplehlung geben, mit Kinderm ins sogenannie Er
wachsenentheater zu gehen; dazu sind sicherlich einige Randbedingun-
gen zu beachten. Auch darf,, Theater als Lebenslorm™ Kindern nicht fremd
sein. Sie miiBten die Spielplatze kennen und auch selbst schon anders
benutzen kdnnen/dirfan, als wir es aus den herkdmmlichen Theaterhau-
sem kennen, Diese alten Theater sind 10r den Gebrauch von Kindem ool
durch Kinder denkbar ungeeignet; nichl so aber Fabrikgelande und Fabnk-
gebaude, auf denen oder in denen Theater gespielt wird. Aber auch fur de
begleitenden Erwachsenen gill; Sie mussen Theater ebenso als Lebens-
miglichkeit (,,Poesie als Lebensform®, wie es in der aulgekiarien Roman-
tik hieB) in sich integrieren — nicht als Fremdheit, als Raum der Einschich-
terung eder Wahmehmung und Teilnahme an iner fast sakralen Handlung/
Haltung verstehan. Die Theaterleuts ihrarseits sind heute — welch gin
Glick — langst nicht mehr die unnahbaren Stars, sie sind langst in del
Lage, mit anderem Publikum zu rechnén brw. ein Publikum auch herzu-
stellen, so daf sin eventusll , stérendes” Kind in diesem Environemenl
schon kein Storfakior mehr ist.

Verfrilhung und Verfiihrung — zwei padago-
gisch schlimme Dinge!

Aut das padagogische Problem der Verfrihung und Vertihrung, auf das
wir im Zusammenhang mil dem Besuch des . Kaukasischen Kraidekrei-
s&s" immer wieder von Erwachsenen und gutmeinanden Padagogen hine
gewiesan werden, wollen wir jetzt einmal unter dem Gesichispunkl des
Vergleichs zwischen Kinderthealer und Erwachsenenthealer eingehen.
Wir greifen dabel wiederum auf die Hamburger Inszenierungen des , Kau-
kasischen Kreidekreises' und aul das , . Theater 10r Kinder mit , Michel
in der Suppenschiissel”, nach ainer Varlage van Astrid Lindgren, zurick.

Zunachst wollen wir aul den Aspekl der Handlung eingehen und stellen
was denn aigantlich aine , kindgemaBe™ Handlung sem
: Mtnmkmm lauten, dal eine soiche Hang-
welt bzw. dem authentischen Erfahrungen-Machen
ien sollle. Dabei ist sicher nicht nurnn:unhln
i denken, sondern auch an die

_



Raalitdt (Phantasien und Winsche, Angste und Hoffnungen), die zur
Darstellung gebrachl werden sollte mil giner Inszenierung.

Kinderthaater erfullt diesa Anspruche mit dem Aultreten von Prinzossin-
nen, Kasparfiguren, ganz reichen oder ganz armen Menschen, mit star-
ken, listigan adar klugen Parsenan (maistens Kindar). Diase sagananntan
Hauptrollen, die haufig Kinder — von Erwachsenen gespielt— sind, bieten
lur die zuschavenden Madchen und Jungen die Moglichkeil zur Identifi-
kation. Aul dieser Identifikation baut dann das ganze Stick aul, damil wer-
den die Kinder bai dar Stange gahalten. Und um nun auch wirklich sicher
Zu sein, daB die Kinder ,aulpassen’. .. miigehen'' oder sich gefangen
nehmen lassen, wird die ldentifikationsfigur in vielféltige Gescheh-
nisse verwickelt, dia mehr oder weniger zusammenhangend sind und die
haufig der schiichten Dichotomie von gut und bdse, lustig und langweilig
folgen.

Theater fur Erwachsene (was das ist, das 148t sich wohl noch weniger ver-
allgemainarn; man denke nur an dia Untarschiada rwischan |, Ohnsarg-
theater”” und , Schaublihne") solite auf der Handlungsebene sicher ahn-
lichen Anspruchen genugen, wie sie fir Kindertheater formuliert wurden.
Da, wo Theatersticke Erfahrungen von Menschen arikuligren, wo sie
Utopien und Krisen zum Ausdruck bringen, wo sie gleichermaien Auf-
kiarung. Lauterung und Belehrung sowie GenuB und Vergnigen sind.
uberdauem sie als sogenannte Literatur historisch, geselischaftlich und
Z. T. individuell. Im Gegensatz zu den sogenannten Kindersticken sind
diese Stiicke vielschichtig und deutungsoffen. Identifikationsfiguren
wearden glaichermaBen aufgebaut, aber — und dies nun allerdings beson-
ders bei Bert Brecht — auch Briche in den Identifikationen werden
VOrgenommen

Damit schainan aul dar Ebana dar Handiung die wichtigsten Untarschia-
de zwischen Kindersticken und Erwachsenensticken benannt: Viel-
schichtigkert gegenuber Vielfaltigkeit, Brechung der Identilikation gegen-
tiber vollstandiger Identifikation

Am Beispiel der beiden Theatersiicke stellte sich das so dar: ,,Michel
in der Suppenschissel”, der aus der Astnd-Lindgren-Geschichle den Kin-
dern schon bekannt war, dessen Mame auch den Titel bestmmi, war ob
seines freundliichen Aussahens naturich dia Identifikationsfigur von An-
fang an. Er war das Zantrum der verschiedenen kieinen Geschichten, die
sich um seine Streiche rankten. Wenngleich — zumindes! unseren Kin-
darmn — nichi klar war, warum Michels Verhalten bestrafenswean war, wurdea
dach immer wieder besungen, wie frech dieser Michel sei. Die |dentifi-
kation gelingt vermutlich auch nur deshalb, weil Michels .. Streiche™ nichi
wirklich schlimm sind und zum Gluck fur die Kinder leidet Michel nicht
wirklich unter den Bestralungen, sondern wendel sle positiv. Alles, was er
denkt und lGhit, wird gesagt und gezeigt — wobei die zuschauenden Kin-
der keinen Plalz mehr fir ihre Gelishle und Gedanken finden, sondern
denen von Michel quasi automatisch folgen missen. Die Kommentare
unearar Kinder machtan das deutlich: ..Am tolisten fand ich Michal™; ..Und
dann auch die mit dem schonen Kleid™ (Michels Schwester). Auf die Frage,
was sie denn an Michel gut gelunden hatten, kam nur: ,Na, wie der 50
aussah™

Der , Kaukasische Kreidekreis™” nun bietet eine Hanadlung an, deren redu-
zierle Fabel wir den Kindern schon vorher erzahlt hatten. Die Geschich-
te wird dann in der Auffiihrung quasi doppelt vermitielt — einmal als Er-
zahlung in den Liedern des Vorsingars, des Chores oder ainzeiner Spie-

ler und dann als eigentliches Spiel. Sicher haben die Kinder nicht alle De-
talls der Handlung verstanden (im kognitiven Sinne), aber sie haben sehr
viel von dan gazaigtan Gefiihlen, von den dargestaliten Problaman wahr-
genommen. Sie hatten Spielraumn fir ihre Bedeutungen und Deutungen
— was sicher auch an der schonen ruhigen Inszenierung lag. Idenlifikati-
onsfiguren sind im ,, Kaukasischen Kreidekreis' die Grusche und speziell
fur Kinder der Michel. Dadurch, daB der Vorsanger, z. B. die Gefuhle und
Verhaltensweisen der Grusche kommentien, dadurch, daf diese selbst
in den Liedern — sinem anderen Medium — thre Situation refiektiert, ent-
slehen auch fur die Kinder wahrehmbar Brechungen der Identifikation,
Sie merken, daB ein Handlungsverlaul unterbrochen wird, dafl eingahalien
wird, mitten in einer Geste beispielsweise. Ob Zulall oder nicht, die Re-
aktionen unserer Kinder aul die Identifikationshigur der Grusche waren auf
ihra Handlungen garichtat (nicht auf ihr Aussahan). — , wie sie den Pan-
zermreiter niedergehauen hat”, , wie sie Gber das Seil gegangen ist” — und
verbanden sich mit Bewertungen: |, land ich gul, daB sie den Michel mitge-
nommen hat''. Die Subjekiivitit und das Denken und Deuten der Zuschau-
er, eben auch der Kinderzuschauer, wird hier angeregt und gefordert.

Ein revolutionspraktischer Nachsatz

Betty Nance Weber hat untersucht, was alles sich im Stoll des , Kauka-
sischen Kreidekreises'™ verbirgl oder verbergen kann. Sie ist den Ein-
fiissen linker Politik, grusinischer und russischer Geschichie der Revo-
lution usw. aul Brechts Konzeptionierung des ,Kreidekreis'"-Stlckes
nachgegangen. thre Angebole sind frappierend; ihre armittaltan Lesaen
lassan aina theatarpidagogischen Schiul zu, der zugleich praklisch-ge-
selischafisverandernde Helevanz hal; Wer immer dieses Stuck siehl, sei
ar jung oder alt, politiseh odar vermaintlich unpolitiseh, immar wird er kon-
frontiert mit einem , Revolutionsstick™ (B. N. Weber) und mil inem Stick
‘Revolution im Individuelien wie historisch Kollektiven. Denn: Je nach dem

.

Stand der Sozialisation, des Interesses, der politischen Bildung, der ge-
sellschalllichen Arbeit usw., in dem man sich befindet, wird man andere
Dimensionen, Sichtwelsan, Ebenen (oder wie man's nennen mag) in de-
sam Stick, aus dieser Vorlage und vermittels der Brechtschen Vorgaben
herauslesen/-holen-/farbeilen. Immer newe "Schichten’ des Stuckes kon-
nen bei hiufigerem Sehen und bei untarschisdlichan Einstudiarungan
dechitfriert werden. Dia Konzeption Brechts hnell, legt man Webers Inter-
pratation zugrunde, Emst Blochs politischem Analyse- und Aktivierungs-
angatz des 'Ungleichzeitigem im Glaichzeitigan' und dar 'Pllicht zur Dia-
leklik' von bedem als Tugend im revoluliondren ProzeB. Privates, Bio-
graphisches, Hislorisches, Junstisches, Revolutionspraktisches, Pariner-
schafiliches, Traditionelles usw. wardan durch Brachts Stiickantwurl ge-
wendel, gedreht, gehoben, kritisch beerbl (ganz im Volkslrontverstand-
nis von Ernst Bloch: wenn man Trautje Franz’ Untersuchung zu Bloch folgt,
wird man Belega higrfir finden.). Ein grofartiges humanes Angebot fr lan-
ge Zeit. ..
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Eberhard Preussner

Der Jasager (1930)

Es ist der alte Fehler, daB man glaubt, Kinder wollten 85 moglichst laicht
gemacht haben, sie bavarzugten auch in der Musik das Laichte, das Hei-
tere, das ,.Kindliche". Diese , kindliche'* Musik wirkl auf Kinder langweilig,
sie beschaftigh sie, wenn ich so sagen darf, als Phanomen gar nichl. Sie
wird mitgenommen, aber nicht aulgenommen, geschweige denn erlabt. ..

Bedenken hal man dem Text enlgegengebrachl, gerade in padagogischer
Hinsicht, Auch hier wame ich vor dem Standpunkt des Erwachsenen, jenes
durch Erlebnis, Milisu, Berul, Politik verbildeten und unireien Standpunk-
tes, und halte fir wichtig nur die Frage: wird die Seele des Kindes durch den
Text etwa beleidigt? Das ist nun durchaus nicht der Fall. Kindam ist diasa
Geschichte von der Aufoplerung und diese Lehre von der Wichtigkeit des
Einverstandnisses verstraut, ja, ich mochie fast sagen, als eigene Ge-
schichta bekannt. MiBverstandnisse bringt erst der nachrechnende und
Uberlegende Verstand des Erwachsenen hingin.

In: David Drew. Uber Kun Weill, me:m.su Hi.mnwm
Kur Weill. Leben und Werk _ . Kénigstein 1984, 5




Florian VaBen

,,Asiatische Moral“ und ,,jiidisches Anpassungsvermogen*

Deutschas Nationaltheater” — so der Titel von Heft 12 der ..National-
sozialistischen Monalshefte'' (Marz 1931, Hrsg. Adoll Hitler) -, nichl aber
~JAusianderei und Dekadenz '’ lautet die Forderung der Nationalsozialisten.
Es Uberraschl keineswegs, daB in diesem Kontext die , Theaterskandale™
des Kufturbringers™ Berloll Brecht, die ,widerichen Bilder” und  nie-
drigen Instinkte' von , Mann ist Mann®, ., Dreigroschenoper'’ und | Maha
gonny™ erwahnl werden. Aullallig dagegen isl, wie intensiv und aggressiv
sich der Autor (Tr.-Sch.) des Arikels , Neue Opern kultur’. Der Einfluf auf
die Jugenderziehung durch die amtlich unterstiitzten Schulmusikversuche
von Kurl Weill und Bert Brecht"' (S. 120-126) mit den ., Erzichungsver-
guchen'', sprich den Lehrstiicken , Lindbergh-Flug" und ,Ja-Sager"
igh. In ihnen findet der Verdasear ndmlich nicht nur Mut zur Ten-
danz und nda, sina Haltung, die dem birgarichen Theater neben
der Kunstifhigkeit ansonsten vallig abgesprochen wird, sondem auch ain
es Eingreifen in die , Jugenderziehung™, was
— entsprechend der besonderen Relevanz der Jugend in der nalional-
sonalistischen Politik — , mil allen edaubten Mitteln™ zu verhindern sei
Dabei unterliegt der Vartasser jedoch dem gleichen MiBverstandnis wie
— mit Ausnahme W. Benjamins — die zeitgendssischen Rezensenten
und Kntker anderer poliischer couleur: Der Inhall der Sticke sei die
Lenre, die der Rezipient Gbemehmen solle. Beispieihaft werde eine Moral
vorgelihrl, die vom nationalsozialistischen Standpunkt aus vor allem aus
rassischen Grinden abzulehnen ist. ,.Deutschium' gegen ,.asialische
Moral" und . Negerhythmen' heilt die Kontroverse, wie die folgenden
Textauszige belegen:

+Als weiteres Beisplel der Jugenderziehung durch Schulmusikpllege
diene die Schuloper "Der Ja-Sager’ (Text und Musik von Brecht-Weill).
Dem Brechtschen Text liegt ein japanisches Marchen zugrunde, wie denn
Uberhaupt eigene Erfindung diesen 'Dichiern’ vollstandig abgeht. Auf
gine deutsche Vorlage wurde hier wohl deshalb verzichtst, weil sich in
keinem deutschen Marchen eine derart unerhire Zumutung osthcher
Grausamkeit finden I&0t, wie in dem benutzten japanischen Text. (.. )

Fur unser deutsches und uberhaupt abendlandisches Emplinden isl es
weder vom ethischen noch vom dsthetischen Standpunkl aus ingendwie
varstandlich, dafl irgendwo im "fernen Osten’ ein "GroBer Brauch' besteh|,
wonach Kranke zu toten seien. (.. .)

Wir missen diese asiatische Moral als Lehrstuck lir die Schuljugend vilig
ablehnen, Maglich ist, daB der Jude in seinem bekannlen Anpassungs-
vermagen an fremdes Volkstum sich auch in @ine solch barbarische To-
tungsvorschrift — (Schachten!!) — hineinleben kann; moglich aber auch,
daB er bawubBt framdea Sitten aulgraift, um dautsches Gefihl 2u vergil-
ten. (...

Einige grundsalzliche Worle zur musikalischen Seile der Angelegenhei;
Das hervorstechendste Merkmal der Weillschen Musik ist der Jazziyih-
mus. Hier an dieser Stelle sei einmal mit aller Deutlichket ausgesprochen,
dafi wir einen sehr scharfen Trennungsstrich ziehen missan, zwischen
fremdrassiger Musik, die als solche selbstverstandlich ihre Berechiigung
hat, und dem Verpllanzen eines solchen, vielleicht reizvollen Gewachses
auf deutschen Musikboden. Wenn Weill hier ganz bewuBt Negérrhythmen
in die deutscha Kunstmusik hinaintragl, und das mit amstem Wallsn, 5o
fihrt er nur praktisch aus, was der Jude Bemhard Sekles als Direkior deg
Hochschen Konservatoriums in Frankfurt a. M. bei der Einfuhrung der Kias-
se fir Jazzmusik ungefdhr aussprach, daf uns eine Transfusion mil Neger.
blut nicht schaden kénne. Also das Volk, das ainen Bach, Mozan, Beet-
hoven, Wagner hervorgebracht hat, bedari einer Auffrischung durch Ne-
gerbiutl. Negerblul, welches gerade Sekles und seinen semilischen Rasse-
genossen verwandt sein dirfe.

Endlich sai noch bemarkt, dad das unsarer Musik Wasanhaite, 'dia Seele’,
dem Weilischen Schaffen vollkommen abgeht, ohne Gefihl, erkiigel
und monoton in stamplenden Negerrhythmen bewegt sich langweilig die
Weillsche Musik dahin

Zusammeniassend kann man nur immer und immer wieder sagen. daf
Brechische Texte und Weillsche Musik niemals als deutsche Kunst anzu-
sehen sind und daher niemals in gine deutsche Schule hingingahonen.*

Minsteraner Arbeitsgruppe (Jutta Biesemann, Martin Jiirgens, Rainer Lenze, Jirgen Reiche)

»Untergang des Egoisten Johann Fatzer“—

tion

Die erweiterie Fassung unseres Vorirags auf! dem Hamburger Lehr-
Stickkolloguium sm November 1984 soll nach der Gberblickswetsen
Darstellung des Materials und des Inhalts des | Falzer”-Fragments unse-
ren Interpretationsansatz darstellen, den wir — gewichiet nach unserem
aklugllen Erkenninisinieresse — aus der Kenninis des ganzen ,.Fazer'-
Konvoluls gewonnen haben und nach dem sich unser methodisches Vor-

rchtete. Auf Grund der gebotenen raumilichen Begrenzung ver-
zZichten wir auf eine ausfihriche Darstellung der Krilerien (Vallstandigkei,
Authentizital, hochsle Bearbaitungssiufe, Widerspruchsfreiheil, Verstand.-
lichkait), die unsarer Rekonstruktion zugrunde gelegen haben, verweisan
auf deren stichwortartige Erlauterung in unserer Voriage fir das Kollogui-
um. Der Darstellung unseres methodischen Vorgehens und des Ziels
der Rekonstruktion — eine spielbare Blihnenfassung des Fragments —
folgen eine lediglich skizzierle Abgrenzung von einem anderen Versuch
des Umgangs mit dem , Fatzer"-Matenial sowie unsere in zusammen-
}mﬂn Thesen mitgeteite Auffassung ven Lehr- und Lemwan des

Beschreibung des Materials

Der Entwur des Stdckes ,Untergang des Egoisten Johann Fatzer', an
dem Brechl von 1927 bis 1931 mit Unterbrechungen arbeitete, ist der
wohl umfangreichste in Brechis Machlad. Mach den — unverdffentiichten
— Transkniptionsarbeiten Aeiner Steinwegs und seinem Versuch der
Strukturiarung (1) sowie unserer eigenan Uberpriifung und Sicherung des
50 aulbereiteten Teximalerials im Bertoll-Brechi-Archiv (BBA) umfaBt
das gesamie Konvolul inklusive aller Abschriften und Durchschiage ca.
550 Fragmente, die zu 60 % aus handschriftlichen Notizen bestehen. Un-
getihr die Hilfle der Texte findel sich in Notizbuchern, der Rest aul losen
undatierten und nurgrob sortierien Blanern, die vom BBA in Archivmappen
zusammengelaBl worden sind; lediglich ein Teil des Fragments wurde von
Brecht im ersten Heft der |, Versuche'' verdflentliicht (2).
Das Ganza . bietet sich zunachst dar als chaolisches Aggregal
von Szenen, Dialog- und Monologteilen, , ineorelischen und semi-
theoretischen Texten und etwa I‘Ilgl"dnh&dnqﬂunﬂﬁ:unmﬂw
‘sichten mil vielfaltigen Wiederholungen, Variationen, Erweiterungen, Ditfe-
renzen™ (3).
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Versuch einer Rekonstruk-

Gleichwohl liegt diesem eine Grundstrukiur der Handlung zugrunde, die
sich rekonsiruieren aBl; das Ergebnis dieser Rekonsiruklionsarbeit ist der
Vorschlag einer Spielfassung, der in diesem Jahr verofientlicht werden soll.

Zum Inhalit des rekonstruierten Stiicks

Das Stick spielt am Ende und nach dem Ende das ersien Weltkriegs:
Vier Soldaten desertieren von der franzsischen Front; treibende Krat ist
Fatzer. Dig vier Manner setzen sich nach Milheim an der Ruhr ab und
finden bei der Frau von einem von ihnen ein enges Quartier, Sie leben
im Unlergrund, schlagen sich mihsam durch. Fatzer, ihr Anfuhrer, erweist
sich zunehmend als unzuverlassig. Immer emeut stellt er saina individusll-
anarchischen Interassen Uber die Mormen und Uberebensinteressen
des kleinen Kollektivs, das au! ein Ende des Kreges und aul eine Umwal-
2ung der geselischaftichen Verhdiinisse wanet. Die Lage spitzt sich
schiieBlich soweit zu, daB beschlossen wird, Fatzer zu liquidieren. Hierzu
kommt es nicht mehr. In den Kamplen im Zusammeanhang mil déer No-
vember-Revolution kommean alle vier um.

Grundlinien der Interpretation

Betrachiet man den ersten Gesamtentwurf von 1927 unter dem Gesichis-
punkt des Verhiltnisses von Individuum und Masse, von Subijekl und
Opler, so 16t sich eine relativ undialaktische Behandlung diases Themas
lesistellen, was erst in den spateren Entwiren aul der Basis der ,,Lehren
der Klassiker" in aine dialektische Bezishung gebracht wird. Dar Vear-
such der Vier, den Wellkrieg zu liquidieren — was sie mit Desertion und
dem Riickzug ins Privata gleichsetzan — ist zum Schaitern verurailt, da
die Flucht aus dem sich objekliv vollziehenden Geschichisprozefl ihnen
von vornherein jede Moglichkei des Eingriffes in diesen nimmt. Der Impe-
righsmus, dem sie durch die Fluchl 2u entgehen holften, holt sie im Bereich
des Privaten wieder ein und trifft sie don mit unverminderter Hare.
Zwangs entwickell sich die Handlung gradlinig auf den Unlergang
der Vier hin, Dieser Zwangslaufigheil hegl aine mechanislisch-determi-
nistische Wirklichkeitsauffassung zugrunde, die dem Objekt einseitig das
Pmnmdaﬂlﬂﬁ-ﬁkmknlttuumm Da Subjekt und Objekt damit in ihrer dia-




gich voliziehenden Geschichisprozesses, dem sie ohne EinfluBmaoglich-
keien unterliegen. Das verobjektivierte Subjekt, das diesem ProzeB hillios
gegenlberstaht, besitzt allein die Maglichkaiten dar Anpassung an baste-
hende Verhdltnisse oder das Untergangs. Die reale historischa Alternative,
das Subjekl, das sich akliv der revolutionaren Bewegung gegen den Krieg
anschiiefit, dad nicht desertiert, sondern unter den Soldaten aglert Iir die
Beandigung diases Kriages und aller Kriege durch die Umwandiung des
imperialistischen Krieges in den Blirgarkrieq, galangt hiar noch nicht in die
Sicht.

Erst in den spatleren Bearbeitungssiulen der Jahre 1929/30 wird die Dia-
lektik von Subjekt und Objekt hergestelll, der anarchische Individualismus
Faizars — vorher ain ,,grofartiges'’ asoziales Muster — der materialisti-
sehen Knilik unterzogen. Die Abspallung der Vier von der Masse und das
Behamen Falzers auf seinem Individualismus werden in ihrer Relevanz
lir das Scheitern der Revolution 1918/18 gezeigt

Die Figur Koch, vorher allein mil dem indifferenten Atlribul des ,Ga-
rechlen™ gekennzeichnel, findel ihre dialeklisch-matenalistische Fuin=
dierung — ihr Name wird in  Keuner' gednder. Sie wird vom Chor aul-
geforden, Besseras zu suchen als ihre ,Sache, den Fatzer" und den
Kneg in einen Burgerkrieg zu verwandeln . weiches eure Aufgabe ist in
jedem Kneg / der sein wird von jetzi bis zum / Ende aller Knege.* (BBA
108/45), denn — 5o lautet die Begrindung — ,.vor ihr euer blrgertum
nicht vernichtel habl werden / kriege nicht aufhdren.” (BBA 109/46). Der
Aufbau der Keuner-Figur als Widerparl zum slarken Individuum Fatzer
vollzieht sich analog dar zunehmanden Entstahung ven kommantiaran-
den und kritisierenden, in die Handlung eingreifenden Chéren, die die
individualistische Dimension des Verhaltens der Vier verstehbar und kri-
tigiarbar machen. Dia antithatischan Positionen der Chére verweisen auf
die Motwendigkeil der Auseinandersetzung mil den widersprichlichen
gasalischafthchen Verhalinissen und ihren Bedingungen und fahren vom
konkreten Schicksal der Vier weiter zur Analyse der historischen Situa-
fion, z.B. durch den Hinweis aul die revolutiondre Situation in Deutsch-
land und der Welt (Zwischenszena)

Ersl mit der dialektischen Behandiung des Verhdiinisses von Subjekt und
Ohjekt wird das Verhalten der Vier — in Relation geselzt zu den gesell-
schaftlichen Bedingungen —als Individualisierung und Privatiserung deul-
lich, wird der Mensch als sulyekliver Faktor der Geschichte mit der Mog-
lichkeit des Eingreifens in den Geschichisprozed begreifbar und kriti-
sierbar,

Darstellung und Kritik divergierender
methodischer Vorgehensweisen

Eine genelische Aufschilisselung des Materials ergibt — wie erwahnt —
gine verandere Gewichlung von rein handiungsbezogenan aul mehr
theoretische Texte, die den , Falzer” zunehmend 2u einem Lehrstck-
projekt werden lassen und zwar Zu ginem Projaki der ,,Grofien Padagogik”,
von der Brechl sagle: ,.Die GrofBe Padagogik verdanden die rolle des
spielens vollstandig, s« heb! das system spieler und zuschaver aul, sia
kennt nur mahr spieler, die zugleich studierende sind, nach dem grundsatz
+WO das inleresse des ainzelinen das interesse des staatles i1, bestmmit
die begnffene Geste die handiungsweise des einzeinen’’ wird das imitie-
rende spiolon Zu anem hauptbestandiel der padagogik demgegentiber
fuhn die Kleine Padagogik in der ubergangszeil der ersien révolution
lediglich gine demokratisierung des theaters durch, die zweiteilung bleibt
im grunde bestohen, pedoch sollen die spieler moghchst aus laien be-
stehen (die rollen so sein, dall lalen laien bleiben milssen) berufsschau-
spieler sami dem bestehenden theaterapparal zum zweck der schwachung
der burgedichan ideologischan positionen im burgarichan thaalar salber
varwendal und die zuschauer aklivisier werden sticke und darsteliung
sollen den zuschauer in ginen staatsmann verwandein, deshalb soll im zu-
schauer nicht an das geflhl appellier (/) werden, daB ihm erlauben wirde,
asthelisch abzureagieren, sondern an seine ralio, die schauspieler
mugsan dem zuschauer liguran und voargangs antiramdan,
so daf sie ihm autffallen, der zuschauer mull partei ergreifen, statt
sich zu identifizieren,* (4)

Wenn mit der ,,Ubergangszeit der ersten Revolution™ die prolatarische Re-
volution gemeint ist, fir die die ,Kleine Padagogik™ — den Funktionswan-
del das Theatars zum integralen Bastandteil ainar ravolutionaran Stralagie
vollziehend — eingesetzt werdan soll, ., dann selzt die GroBe Padagogik
jene radikale Umwalzung als beraits vollzogen voraus. Nur dann namiich
kann das (. . .) angefihrte Grundgesetz Geltung haben." (5)

Der von Bracht gemainte Staat ist somit dar dar sozialistischan Pradukti-
onsweise aul dem Weg zur klassenlosen Gesellschall. Aulgrund der im
Fatzer vorhandenan Kommantare kann der von Steinweg (6) rekonsiiu-
kerte Operationsplan einer GroBen Padagogik zumindest 1ir eine bestimm-
te Entsiehungsphase angenommen werden. (7)

Angesichis bestehender theater- und kulturpolitischer Verhaltnisse, die
sich nicht zuletzt einer Produkticnswelse verdanken, die alles von jener
wersten Revolubion™ zu lirchten hitte, verbietel sich jedoch die Rekon-
siruktion des Stickes nach diesem Operationsplan, da seine Voraus-
selzungen — , das Vorhandensein sozialistischer Pidagogien und die voll-
stindige Verigung der Massen dber die Theaterapparata’ (8) — nicht ge-
geben sind. Vielmehr ist der an den realen geselischattichen Verhaltnissen
orientierte Aspekt der Theater-Theorie Brechts zu betanen. der seine Mitiel
@d'rgm konkreten mn Gegebenheiten bastimmie und dem wir
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zu folgen versuchten, indem wir den , Fatzer" als eine spielbara Bihnan-
fagsung konzipierten, Rechtferligen IaBL sich dieser Versuch auch inner-
halb des Textes mit der fruheren Phase ener Konzeplion des , Fatzer
als Schaustiick, dessen szenische Texta und das in Glisderungan und
Fabeln skizziarta Handlungsgefige in der weiteren Arbeil am Stick durch
hinzukommende, kommeantiarande Chore variien und arweitert warden
Das ,.Groflartige " asoziale Muster des Individualisten Falzer, der das
Leben im ..Hier und Jeizt” geniefen will und diesem Wollen die Moral-
und Normvorstellungen des Kollektivs unterordnet, wird dort von iner 2u-
nehmend materialistischen Position aus kritisiert; das Grundmuster aber
{in der Inhalisparaphrase angegeben) bleibl die Folie deser vorgenom-
menen Limarbeitungan. Zudem bildel gerade de Handlungsstruklur in
ihrem geradiinigen Zulaulen auf den Untergang der Vier, der , van Anfang
an voraussehbar’ war aul Grund ihrer ., Trennung von der Masse'', dis
Grundlage for eine konsistente Spiellassung, da der Sthckvedaul nicht so
beliabig ist, die Handlung nicht in so heterogena Elements zedalll, wie 8s
der fragmentarische Charakier suggerieren mag.

Vielmehr laBt sich in den Umarbeitungen — auch in der Uberlagerung der
dramaturgischen Konzeptionen — anstelle des Scheitemns Brechis an seil-
nem ,,Gegenstand Fratzer" (9) eine Zuspitzung der Widerspriichlichkeiten
sehen, die sich durchaus auf die Bihne bringen laBt.

..Das Thema der Kunst ist, daB die Well aus den Fugen isl."”, zitieren Rall
Schnell und Flonan VaBen in ihrem Bericht Gber ihre Erfahrungen mit der
gastischen Inlempratation des , Fatzer” Brecht selbst (10) — loigem aber
daraus,daB fur Brecht ,, der Widerspruch zwischen ungebardigem, unban-
digem, anarchischen Subjekl und der Disziplin eiher Gruppen-Moral un-
losbar war: Asthetisch unidsbar.” (11)

Wenn man das Theater Brachts aber als aben jens Asthetik der Wider-
spriche begeilt, die das Zital belegl, dann fragt sich, ob Brechl diese Wider-
spruche uberhaupt hatte losen wollgn.

.der zweck woflr aine arbeit gemacht wird ist nicht mit jenem zweck iden-
tisch zu dem sie verwenet wird. so ist das fatzerdokument zunachst haupt-
sachlich zum lermen des schreibenden gemachl. wird es spalerhin zum
lehrgegenstand so wird durch diesen gegenstand von den schilem etwas
villig anderes galernt als dar schreibande larnte. ich dar schrelbande mul
nichts fertig machen. es genlgl daB ich mich unterrichte. ich leite ledig-
lich die untersuchung und meine methode dabei ist es die der zuschauver
untarsuchan kann." (BBA 520/07) (12)

In der Untersuchung der Widersprichlichkeit der ,.Fatzer''-Figur wie des
Fragments uberhaupl erdfinet sich nun aber keineswegs ein Raum, der
von den Spielern ,mit unterschiedlichen Vorstellungen" zu flllen
wiire (13), da gerade diese behauplete Helerogenitit und Heteronomitat
der zu machenden Erfahrungen im Stiickkontext keine Entsprachung fin-
dat.

Soisl es u. E. ein von vornherein problematischer Zugang, wenn aus dem
Konvolut van 500 Fragmenten eine Auswahl von 30 Textigilen getroffen
wird, die ihre Kritarien gewinnt (und das schaint symplomatisch):

-weder aus der inhaftfichen Kontinuitdt noch aus einer moglicherweise
herstelibaren dramaturgischen Homogenitat, sondem ausschieflich aus
der Fragestellung, welche Sequenzen ihrem Rhythmus, ihrer Bild- und -
Sprachkrafl, ihrer inneren Spannung nach hinreichend AnlaB fur eine
kérpe?iii'lrrﬁumlm& und sprachliche Auseinandersetzung bieten kann-
ten,"” (14)

Das derart ,,zerschmisseng' Fragment leistel aber in seiner isoberlen,
vam Stilckganzen absirahierenden Verwendung nur noch Therapiearbeit
an einer fragmentarisienen Erfahrung, erlaubt weder innerhalb des Textes
die Bestimmung von Kausalititen und Sinnzusammenhangen (Warum
gehen die Vier unier?), noch aullerhalb seiner eine hislorisch fundierte
Orientierung  angesichls geselischaltlich akfueller Problemstellungen
(Vgl. S. 10). Das der kritischen Untersuchung zugingliche szenische
Diskutiaren von Lésungstrategien in der Darstellung ihrer Widerspriich-
lichkeit kann nur im Rahmen eines Kontextes funklionieran — ansonsten
wird die intendierte Erfahrung beliebig.

Emn Beisspiel: Schnell/VaBen zitieren (S. 165) das Fragment BBA 110/11:
«FATZER (arhabt sich in dar Nacht gaht in dia Mitta und schreit] / he / wo
seid ihr? hier / bin ich falzer ich kanns / nichl mehr aushalten  ist higr /
keiner dar mich schiaft / ich bin der dreck / in mich / kann einer schiessan /
he

Interpretiert wurde dieser Text als AuBerung eines Kindes (wenn Fatzer
der Sprecher ist?), eines Betrunkenen, eines Zynikers, eines verunsicher-
ten Intellektuallen, als Gestus des Aufschreis. Nach der Diskussion einigte
man sich aul den Zyniker. Von diesem wurde eine , Bewegungstypologie™*
erstallt, dmlnemspﬁlnrmhbahmm den {m Jeweils ainer Test-
zeile" orientierten (S. 168) anderen Interpretationen wieder zu nimr
Jwiderspruchsvollen Gesamtinterprelation’’ zusammengesetzl worde.

Die Beliebigkeit und Inadiguatheit solch , Montage", amm
Fragmentierung kaum noch die Bedeutung des Tex1s 2u bawahren ver-
mag. solite deutlich werden, wenn man den Text in den Stickkontext ein-
ordnet: -




Verlassen des Kneges. Fatzer, der als starkes Individuum zwar den Kriag
vaerlassen hat, kann sich dennoch von dem, was ihm in diesem Krieg an-
getan wurde, nichl freimachen, themalisiert in diesem Aufschrei seine
widerspriichliche Wirklichkeilserfahrung.

Zum ,,Scheitern Brechts; das Kollektivis-
mus-Problem

Dia Thesa der dsthalischen Unlésbarkeli der aulgeworlenen Widerspriche
als Ursache des Abbruchs der Arbeit am ,,Falzer"-Projekt wird (nicht nur)
von SchnellVaBen gestitzt mil folgendem Zilat: |, das ganze Slick, da ja
unmdglich, / enfach zerschmeilen fir expenment, ohne realtat! / zur
;elbstverstindigung' ' (BBA 109/56).

Die ,,Unméglichkeit" der Losung der kontrovarsen politisch-asthetischen
Stick-Konzeptionen scheint nun aber keineswegs das entscheidende
Motiv zu sein, da Brecht — wie gezeigl— diese Unmoglichkeit moglicher-
weisa gar nicht als Belastung empfand; dagegen scheint uns das Aul-
kommen das Faschismus dem Fragment unter zwel Gesichispunkten die
Lrealitat” zu entziehen:

Aﬁi&iﬂ\l& der wachsenden Macht der Faschisten, die bei den Reichslags-
wahlan 1928 noch B00 000 Stimmen erhislten (2,6 %), 1930 aber bereits
6.4 Millionan (18,3 %), verbot sich dia Hoffnung aul aine umiassande Kul-
turrevolution, an der das Theater der Kleinen Padagogik hatte partizipieren
konnen. Der Funktionswechsel des Theaters mil der Konzentration auf die
Kritik der herrschenden Verhilinisse anstelle der Projektion eines Theatar-
modells fir die sozialistische Gesellschaft lieB epische Sticke wie ..Die
Mutter als von groBerer Wichligkeil erscheinen, und gerade dies noch aus
einem anderen Grund:

Gehl man namlich von der skizzierten Themalik des Verhdhtnisses von
Individuum und Masse aus — untersucht an den konkreten revolutiondren
Eraignissen dar Jahre 1918/18 —, so |6t sich das Projeki sehen als der
Versuch einer Aufarbeitung der unabgegoltenen Erlahrungen der geschei-
teren Hevolution unter eben diesem Aspekt des Kollektvismos, wobei
die verwickelien Abhangigkeitan in der kiginen Gruppe die historischen
Abhangigkeltsverhilinisse durchaus reflekiieren.

Brecht 148t seine Figur Fatzer sich sperren gegen die Forderung: |, Die
Einzelparsanlichkeit hat inre Funktionan an die grofen Kollektive abzutre-
ten." (15), bringt in der bewuBten Zuspitzung des Antagonismus von indi-
viduedier und kollektiver Moral diese Haltungen in die Krise, um ihre Kom-
petenz als Strategien von Problemidsungen 2u Uberprifen. So faft er
Zusammen:

nDie tragik des schlufiteils Ist eine dialektische! / insofern als lal-
zers schadhichkeil [ als typ / dadurch / sichtbar wird als er alle andern 3 in
privates vensickall | — indam er sie varlockt ihn zu varnichien varnichtat
er / sie — richlig wére es, niemals den ,anschiull an morgen’ / zu verlie-
ren, um zu vergessen was gewolll wird, / alles andera alg hindermis zu
gshan nichls als hauptsichlich / zu bawiltigendes. was dann ziel wird.
nichiig fiir / sie abzuhaven und dem typ latzer die beachlung zu versagen. /
sie gehen daran zugrunde dab sie solidaritat anwenden / auf ginen der sia
michl hat. fOr sie ist es selbstverstand/lich: nur alle zusammen heraus oder
keiner. sk wollen ihn [ bis zuletzt mitnehmen ob er will oder nicht.” (BBA
B2711)

Die fir den ,,Fatzer" konstitutive Dialektik des Verhaltnisses von Indivi-
duum und Masse — in der . groBartigen” Darstellung des asozialen
Mustars ainer anarchischan Individualitit diese in ihrer ganzen nhistarischan
Bedingtheit (und Uberiebtheit) zeigend, gleichzeitig die Probleme soli-
darischen und kollekliven Handelns thematisierend — findet in dan
faschistischen Massenbeweagungen ihr Ende. Die aulgefichene Proble-
matik ist in dieser Hinsichi ,,chne realitat”.

Ralf Schnell / FLorian VaBen
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Zusammenfassende Thesen zum Lehr- und
Lernwert

— Duch die Darstellung , groBartiger” asozialer Muster wird eine Erkennt.
nis befordernde Kritik angeregt. Mit Hille der experimentelian Theatersity-
ation werden Anschauungen darstellend untersucht; indem disse in be-
wubter Zuspitzung in die Krise gebracht werden, erweisen sie ihre Kom-
petenz zur Losung von Problemstellungen (insbesondere in der fr den 2u-
schauer méghcherweise handlungsanleitenden Untersuchung der Prakli-
kabilitat bestimmter Entscheidungen)

— Durch das Diskutieren der bereitgestalliten Losungsmuster als Foiga der
kritischen Untersuchung eines historischen Stoffes wird die Ornienberung
aul geselischaftlich aktuelle Fragestellungen moglich — z. B.: wes leisiet
das Leninsche Theorem der notwendigen Umwandiung des imperialist-
schen Krieges in den Blrgerkrieg und die proletarische Revolution als éin.
zZige Moglichkeit der Erlangung des Weltiriedens unter den gegenwarigen
Machtkonstellalionen. bzw. wie wire es produktiv zu machen? Oder kil
zer: Wie bricht man einen Krieg ab?

— Aktuelle gesellschaftliche Probleme werden heute hiulig genug vom
Einzeinen als parsdnliche Bedrohung seiner Lebensumstinde erahen
Ebenso haufig wird danach getrachtet, diese Probleme nicht auf einar mit
theoratischen Anstrengungen verbundenen Ebene bewuBl zu kidren, in-
dam man sie erklirt, sondem lediglich zu vermaiden. (16) Die Folge ist—
besonders angesichis des notfalls in Kau! genommeanen nukliearan Volker-
mordes— eing Stimmung, in der das Denken um die Begrille Katastrophe/
Apokalypse und Fatalismus kreist, die (oberflichlich) avch dem | Fatzer”
Zu gigen sain scheint, gegen die das Stlick sich aber — in der Aufforderung
zur theoretischen Ansirengung und nicht zuletzt der Antizipation eines
weingreffenden Denkens™ — bewuBt wendel.

(1) R. Steinweg: Das Lahreruck. Brachts Theorie ainer politisch-asthitischen Erzie-
hung. Stutigant 1376. 5. 230-255

(2) B. Brecht: Gesammelte Werke in 20 Binden. Frankiuri 1067, Bd, 7. 5. 2893 1
(3) A. Sieinweg: Das Lehrstick. 5. 231.

(4) BBA 521/96; verSifenticht in R. Steinweg: Lehrstlick. 5. 23

(5) R. Steinweg: Das Lehrstick. 5. 207

(6) R. Stesnweq: Das Lehrsiick. 5. 208 |

(7) Vgl z. B. dan , Fatzer-Kommiantar)” (GW 7. 5. 2007 1.}, der dke Theone oor
GroBen Padagogik zu wideriegen scheint (3. H. Berennberg-Gossier, u. a.: Das Lehr-
stick — Rekonstrukbon ener Theore oder Fortselzung eines Lempiozessss? o
J. Dyck, u. a.: Brechidiskussion. Kronbarg 1974. 5. 150 11.), zumindest eina aiiemn-
pierte Untersuchung der Kommentare erforderiich werden it

(8) H. Steinweq: Das Lehrstiick. 8 210

{2) R. Schnell u. F. Vaben: Asthetische Erfahrung als Widersiandslorm, Zur gess-
schen Interpretation des . Fatzer -Fragments, In: Asoziales Theater, Hg. v. G. Koch,
R. Slainweg und F. VaBen. Koin 1983. 5. 163 :

(10) GW 15, 5. 334, Zitier! bei A, Schonell/F. Vaben. Asthetische Edahrung. 5. 163
{11) R. Schnell/F_VaBen: Asthetische Eranhrung. 5. 163

{12) Vgl in desem Zusammeenhang den Eplog im |, gulen Menschen von Sezvan’

GW 4, 5. 1607,

(13)R. Schnell/F, VaBen: Asthetische Erfahrung. 5. 164

{14) Ebd. Dhe sich hier andeulende Jetrichiung der gestischen Inlerpretalion schasnl
mehr die sebstrefiesionsche Kiarung oer korperchen Befindhchkeil Iu Sein M sing
kohirente Edahrungsbildung. Vigl. 5. 173, wo das ,,Staunen Gber den eigenen K-
per® den explzilen Mitlelpunkl des Erkenntnesinteresses bilde! und 5. 174; Der
Umgang mit dem Text isi, eintschetdend, nichi sein revolutionarer inhalt.”

(15) GW. 15. 5. 244

(16) Vgl. beispielsweise Ok Analyse gewisser irabonalistscher Tendenzen (ncn
zuletzi) in der Freldensbewegung von Kar Pawek (Die natziiche Mér von oor bosan
Gewall) in der neuen und wichligen Zaitschrift | Disseldoder Debatle™ 1/84. 5. 3911,

Gegen die Harmonisierung von Widerspriichen — Eine Erwiderung auf

die Minsteraner Arbeitsgruppe

Um glaich in madias ras zu gehen: In dar Polamik dar Mlnsteraner Ar-
beitsgruppe wird unser Vorgehen als . Therapiearbeit an einer Iragmenta-
risierten Edahmung’ denunzierd, deren , Beliebigkeit und Inadaquatheit”
offenbar sai. Dahinter steht, 50 scheint uns, eine kontroverse Auffassung
des Begnlls , Widarspruch™

Denn auf die Frage, wia die Widerspriche im Fatzer-Fragment Brechts —
die seiner Entstehungsgeschichle wie die seiner Strukiur und seines Ce-
halts — autzunahmen seian, geben sowohl unsere Text-Arbet als auch
die Text-Rekonstruktion der Minsteraner eing Antwor. Richtig ist: Brechts
Theona enthall — im Unterschied zu der Georg Lukdcs’ — , Widerspruch™
als zantrale Kategorie. Sain Konzept der widerspruchsvellen Prozassuali-
tal, des Eingreifens und Verindemns, ist ohne diese Kalegorie nichl zu
denken. Nichts ist, farig' — sonst ware es , eredigt”’. Aber diese geplan-
ten Widerspriche, dieses bewuBtle Oftenhatten, | aul einer anderen
Ebene als die Widerspriche, mil denen Brecht nicht ,ferlig" ge-
worden ist, und dazu gehdd zentral der zwischen individusllem Gllcks-
verlangen und gesellschaftiichem Anspruch,
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Brecht hat in diesem Kontext vor allem drei ,.Versuche unternommen:

1. Schon das frihe Drama , Baal” verweisl aul einen Strang in Brechls
Biographie und liHerarischer Produktion, der, seit der Hinwandung zum
Marxismus gebrochen und teilweise verdeckl, doch immer lebendsg war
Neben Galilel, Puntila und Azdak in den Schaustucken sind as vor allam dar
.bose Baal der asoziale"”, der . Egoist Fatzer'' und der . Gilcksgott Baal”,
die diesen Aspek!, Sinnlichkeit und Korperiichkeit, vertraten.

2. Indem Lehrstickiragment ..Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer"
treibl Brecht seine Moralkritik und das Pamat der in der Regel asozialen
matariellen Bedlrinisse zu Ihrer extrematen Form und nimmi sie doch zu-
gleich wieder zuriick. In den frihen Fassungen ist der asoziale Fatzer auch
dar , vinualle Revolutiondr” (Walter Benjamin). Benjamin bazighl sichdamit
aul Marx, der die Revolution aus , inrem schlichtwag andaren, dem Kapi-
talismus hervorgehen™ 186t und der das Bose durchaus als gesalischat-
liche Triebkraft sieht. Auch Brecht wendet sich nicht nur gegen die alte bir-
gerliche Moral, er wehrt sich auch gegen Gesinnung als zentrale revoiuti-
onare Triebleder, gagen Oplarbareitschalt und Heldenmul. Doch Brechts
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Versuch, , den Revolutionar aus dem schiechlen, selbstischen Typus ganz
ohne Ethos von selber hervorgehen (zu) lassen™ (Benjamin), wird in dem
Mafle zuriickgenommen, in dem Bracht sich dem proletarischen Kollekthy
zuwendel. In den spileren Uberarbeitungen wird Fratzer mit einer Moral
kenfrontiert; der des Kommunismus,

3. Auch Brechis spater Versuch, die Baal/Fatzer-Problemalik wieder aul-
zugreifen und in der Figur des Gliicksgottes das unsterbliche Glicksver-
langen der Menschen zu gestalten, bleibi unvollendet. Als Goti der Miedrig-
kel [aft Brecht Baal ,,die Gaumen und die Hoden® preisen, als Fruchibar-
keilsgotl den Plligern und Saem schutz bieten, als , Agitator, Schmutzauf-
wirtder, Hetzer" arbeitet er illegal fir eine radikale geselischafiliche Ver-
anderung. Wiederum sind es Sinnlichkeit und Fruchtbarkeit, materielie Be-
dirinigse und individuelle Inleressen, die als revoluliondrer Impuls dienen.

Wir meinen diese drei nichl vergeblichen, aber doch abgebrochenen Ver-
suche belegen eindeutig, dal hier Brecht nicht als lermend Lehrender
dem lermenden Publikum mit , einer Zuspitzung der Widersprichlichkei-
len"' gegendberirat, sondem dafl er fir diese Widerspruchskanstellation
nach keine politisch belriedigende Antwort gefunden hatle.

Deshalb haben wir geschrieben, Brecht sei an dem Fatzer-Stoff asthetisch
gaschaitart. Daruntar ist nicht eine poetisch unzulingliche Textproduktion
zu verstehen. Vieimehr hat Brecht von sich aus die literarische Arbeil am
Fatzer eingestelll, freilich auch immer wieder aulgenommen — darin dem
objektiven geselischaftlichen Widerspruch Ausdruck gebend, in dem die
unierschiedlichen Konzeptionen , GroBer und Kleiner Padagogik” stan-
den. Qb angesichis der gegenwirtigen gesellschaftiichen Widerspriche
gine Sinnstiftung 1im galilelsch-autkiarerischen Sinne &ing hinreichende
whistorisch fundierta Orientierung™* noch zu leisten vermag, wie die Min-
sleraner Arbeitsgruppe formuliert, darl durchaus bezweifell werden. Die
Konstruktion von , Kausalitaten und Sinnzusammenhangen” erscheint uns
vielmehr erheblich beliebiger als aine Konfrontation mit der im poatischen

Axel Schnell

Das Abbild des Schaurigen oder
stickmustern

Die grofien Epochen unseres
Lebens fiegen dor, wo wir

den Mut gewinnen, unser Boses
als unser Bestes umzutaufen

Friadrich Mialrsche

Das Ende der 20er, Antang der 30er Jahre von Brecht konzipierte Lehr-
stick war primér zur Selbstverstandigung proletarisch/revolutiongdrer
Kollektive gedacht. ,.das lehrstick lehrt dadurch, daB es gespiell, nicht da-
durch, daB es gesehen wird." (1)

Nicht auf der Blhne, sondem in den Kollekiiven selbst solite das Lehrstlck
als soziologisches Experiment, als Geschmeidigkeitsubung dienen —
-« Mr die Art Geistesathletan, wie sie gule Dialektiker sein missan."' (2)
Eine entscheldende Rolle fir diese Art von Ubungen spielen 50g. hoch-
qualifizierte Muster: Figuren und Typen, in denan Bracht unsere Gesell-
schaft auf den Punkt zu bringen versucht, sie sozusagen flr die Lupe pra-
panert. Wie in allen Praparaten steck! in den Muslern Brechis schon vor-
gangig ein hohes Maf an Abstraktion: ,Praparat . . . 2) zu Lehrzwecken
hergenchietes Schaustuck.” (3) Zum Zwecke der Hermchiung, der kunst-
gerachten Zubereitung, mufl das zu Analysierende einer Vielzahl von wis-
senschaltlichen Verdahren (Verdichiung, Beschleunigung etc.) unterwor-
fen werden. Erst in der Herauslosung einas Objakias aus sainam organi-
schen Zusammenhang realisiert es sich als Praparal. Aus dem ehemals
Organischen/Lebendigen wird so atwas Anilizelles, gleichsam Toles. Mit
Gewalt seinem vormaligen Zusammenhang enirissen, wird das Praparat
mil ebensolcher Gewall in einen neuen Zusammenhang geprefl und
bieitt firderhin mit dem Stigma der Gewalt, die ihm angetan wurde, be-
lastet. Dem gewallsamen ProzeBl der Denatunalisierung des Praparates/
des Unlersuchungsgegenstandas, der jedem Expariment vorausgehen
mufl, enlsprichl aut gesallschatiicheohislonscher Ebana der gewallsame
Prozel, der die Unterdrickung der duBeran Natur und der inneran MNatur,
gemaint sl die des Menschen, zur Folge halle.

Auch Brechis hochqualifizierte Muster sind das Ergebnis eines Denaturiali-
sierungsprozesses: Individuelle und geselischatiliche Phanomene werden
Inihnen im doppelten Sinn des Wortes verdichtet, indem diese Phanomene
tunachs! aus ihiem organischen Zusammanhang gelost warden. Das
Ergebnis st eine Kunstfigur, die als empirisches Subjekt wohl kaum le-
benslihig ware. Dennoch fiihren diese Muster ein hochst eigentamliches
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Text selber sedimentierten historischen Erfahrung — diese namiich ermog-
licht einem entfremdeten Alitagsbewultsein allererst, eine blockierte Er-
fahrungsproduktion qua Asthetik freizusetzen. Brechis/Fatzers ungeldste
Widerspriche verweisen auf ,Heterogenilil und Heleronomilal™, keines-
falls produzigren sie — weder heule noch damals — das proletansche
Kollektiv und eine neue, darin integriare Individualitsl. Gar die Reduzie-
rung des Fatzer-Musters aul | aktuslla Fragestallungen . . . — 2. B.: was
leistet das Leninsche Theorem der notwendigen Umwandlung des impari-
alistischen Krieges in den Blrgerkneg und die proletarische Revolution
als einzige Moglichked der Erlangung des Weltfriedens unter den gegen-
wartigan Machtkonstellationen, . . . fihr vollends in die Sackpasse des
simplifizierenden Transfers, der politischen , Nutzanwendung™.

Die Legtimitét von Fragmentarisierung zumal gines schon lragmentari-
schen Textes — von Brecht im (brigen in der Lehrstuckpraxis ausdrick-
lich als Vorgahansweise akzeptiert — ist schliafilich auch sine Frage der
Text- und Theatertheorie. Die Montage als wichtigste Formkonstituente der
Moderne lorder im Produktionsprozel wie im Rezeplionsprozel ginen
q2edalanden Zugnf. Das Erzahlkontinuum und die Dramaturgie des
foten Fadens'' varstellen den Blick. Als litararischa Technik reproduzieren
gie nichi nur Ideclogie, sondern sind auch selbst falscher Schein.

Der literarhistorischen Rekonstruktion einer Speelfassung des |, Fatzer'
durch die Minsteraner Gruppe liegt ein affirmativer Gesius zum.mda
affirmativ und damit unproduktiv vor allem wegen des methodischen An-
salzes mil seinem ideologischen Absolutheitsanspruch. Schon die knappe
Textinterpretation der Munsteraner suggerier eine gradiinige Weileran!-
wicklung Brechts von einer mechanistisch-deterministischen Wirklichkeits-
auffassung (1927) zu einer dialektisch-materialistischen (1929/30). Ein
Blick ,,gegen den Strich'” — , Fatzer” als , Matemalschiacht Brechl gegen
Bracht”, als , Drehscheibe vom Anarchist zum Funktiondr' (Heiner Miil-
ler) — hatte dagegen die Widerspriiche in Brecht selbst ofiengelegt.
.Brechl gebrauchen, ohne ihn zu kntisieren, st Verrat.” (H. M.)

Einige Betrachtungen zu den Lehr-

Leben, sobaid sie von den Teilnehmern an einem soichen Lehrstiickexpe-
riment spiglensch realisient werden. Innerhalb der Spielversuchs verhaiten
sich die Muster oftmals so, als seien sie das eigentlich Lebendige. Das
Objekt schwingt sich zum ,.Chel™ auf und die Lehrstickspieler reagieren
darauf mit allen Anzeichan psychischer und auch physischer Betroflenheit,
wig sie gemeinhin nur der Bedrohung durch eine wirkliche Gefahr ant-
sprechen. So laBt sich etwa die gesamie Palette psychischen Abwehrver-
haltens gegenuber real gefahriichen Situabonen auch in der Ausainandar-
satzung mit den Lehrstiickmustam finden. (4) Was bringt diesa Teilnahmar
an einem Experiment dazu, so aufgeregl gegenuber einem Praparal 2u
reagiaren, das ja gemeinhin ruhig und tot auf einem Sezierisch liegt? Das
Besondere am Brechtschen Praparal ist. dai die Muster nicht nur ein
Konglomerat aus gesalischaftlichen und individuellen Phanomenan sind,
endglltig fixiert und passiv. Darlberhinaus sind sie im eigentimiichen
Sinne handelnd, mit Aktivitat begabl Der vitale Teil der Muster, der sie zum
Leben baw. zur Revitalisiarung durch den Lehrsti hindurch
drangt, findet sich in der Asozialitit und Bosheit dieser Muster. In diesem
Bereich, der sich der gasellschaftlichen Aularbaitung und Lésung entzieht,
finden sie thren Topos , der Kraft” im Freudschan Sinne. Wir neigen dazu,
die Muster als aine Form der Wiederkehr des Verdringten zu betrachlan.

Ein Beispiel:

leh machte mich im falgenden axamplansch mit dam , Basen Baal" aus-
einandersatzen und habe hierflr aufgrund inrer Kdrze und ihrer inhaltichen
Stringenz die Szene , DER BOSE BAAL DER ASOZIALE UND DIE ZWEI
MANTEL" (5) gewidihit. In dieser Szene wird ein Zusaind duBersier Kilte
beschreben, in dem der arme und jammerlich frigrende, da nur mil éiner
dinnen Joppe bekleideten Josal aul den trefflich mit zwal Manteln aus-
gerusteten Baal (nicht frierend) trifft. Josel geht Baal zigig um einen Mantel
an und soll ihn auch garade arhaltan, als ér dan Fehler begaht, Baal, . Bru-
der” zu nennen. Baal streift flugs den Manlel wieder (ber und versuchl,
sich zu besinnen, ob er einan Bruder namans Jose! habe. Josel, nun ganz
darum bemiht, das Nachsinnen Baals zu unlerstutzen, Uberreicht Baal zu-
nachst einen Stuhl (potentielles Heizmatenal) und dann auch noch seine

«Jacke, damit der offensichilich auch so schon guigeristete Baal bequem

sitze und nachdenks. Dis Austihrungen Baals zur Kalte im aligameinen
und zum Errieren im besonderen enden mil dem Kiltelod Josefs. Dies ist
Anlafl ganug far Baal, sich zu frauen (ar lacht) und daribarhinaus 2u sinar
posthumen Ansprache an die arme kalte Leiche. ,BAAL Jose! du v
einer der zum arfriaren bastimmt war." (6) i




Es st icht nur die gigenwillige Interpunktion und Rechtschreibung, die hier
Zu denken gibt, sondern auch der hochst eigenwillige Umgang mit unserer
vom christlichen Gedankengut motivierien Geselischalt. Die Nahe zur Le-
gende uber dan Heiligen Martin, der seinen einan (sic!) Mantel mit den
Armen teilte, ist augenscheinlich. Ebenso augenscheinlich ist, dafl Baal
nicht einmal seinen Zweailmantel hergeben will, o man ihm christlich, d. h
als lalscher Bruder daherkommi. Wer vermulet, da es in der von Brecht
inszenieran Kilte, die ja auch die Kilte der zweiten, der geselischatilichen
Natur ist, noch Brilder gebe, mufl wohl einem Baren aulgesessen sein,
dar nicht einmal warmt (atwa als Fell), sendern verschiingl. Ein Namens-
vetter des armen Josel hatte — vielleicht nicht zulillip — ebenfalls sehr
wenig Gluck mit seinen Bridern. Auch der alttestamentarische Joseph wird
von den miBginstigen alteren Blutsverwandten verkauft (hier im um-
fassenderan Sinn des Wornes zu verstehen). Und last not least ist Baal
im biblischen Sinne keineswegs unvorbelastel. Im Alten Testament finden
sich hiufig Hinweise auf Kample, die die Vorfahren der spateren Juden
Iim 12. Jahrhunder v. Chr. mit den Anhingern des Gottes Baal in Kanaan
auszufechten hatlen. Am Ende einer wahrhaft gbtilichen Schi@chierei
gewinnen de Anhanger des Goltes Jehova die Auseinandersalzung

Baal ist ein Vegetationsgott, dem ein Uppig-sinnlicher Kult einschliefilich
sakralen Beischlafs geweiht ist. Die Anhidnger Baals, die nur wenig Grund
haben, mil der Malur zu hadern, treflen aul die Vertreter eines Gottes, der
seine Anhanger im wahrsten Sinne des Worles in die Wuste geschickt
hatte. Diesas Vorgehen Jehovas ist mathodisch durchaus sinnvoll zu
nennen, sollten sich doch die Sinne seiner Anhidnger von der Natur und
dem Naturhalten des Menschen, dem konkret-sinnlich FaBbaren abwen-
den und sich einem Dasain haherar Form (im Jansaits) zuwenden, In die-
ser Dialektik von konkretar Wiste, die Moses und sein Stamm vierzig Jahre
durchwandem, und dem Versprecheneingsfermnen, Gelobten " Lands ™ ent-
stehen notwendsg Formen abstraklen Denkens, die durchaus als eine der
Wiegen rationalen Denkens geltan kinnen. Nach heuta scheint das ratio-
nale/abstrakie Denken zwischen den beiden Polen Wiste und Gelobles
Land zu oszillieren. Einem unertraglichen Jelztzustand wird eine kinflige
VerheiBung zugesellt. Die Zukunft wird mit allen Freuden beseelt, wihrend
die Gegenwarl, einmal als freudloser Ort erkannt, der Versteppung anheim-
gegeben wird. Die Fahigkeil des abstrakien Denkens einem konkreten Ort
oder einer konkreten Zeit antizipatorisches Denken enigegenzusteien,
scheiterl zumeist daran, daf sich diese Form des Denkens in die Utopie
verbabl und nicht zum schmulzigen, realen Jetzt zurGckkehrt, und so gilt
MNiatzeches: | Die Wisle wachs!: weh dem, der Wisten birgt!"' (7)

Ein Teufsl

Im Pantheon Kanaans ist Baal der Konig oder, wenn man so will, der , Forst
dieser Welt", wahrend sich das Prinzip der abstrakien gottlichen Herrschaf
in der Gestalt des Haupigottes El manifestier. Letzierer zeigt allerdings
wenig Neigung. in die Belange dieser Well sinzugreilen, und 50 gilt das
Hauptinteresse der Kanadniter dann auch Baal, Seinem Tod und seinem
Wiedererwachen, die im Mythos Kanaans analog zum Tod und Wieder-
erwachen der Vegetation sind. ist die Gberwiegende Mehrzahl der kulti-
schen Handlungen geweihl, Der Vegetationsgott Baal ist der Goll einer
Gesellschall, deren Denken und Handein sich an den natorichen Zykden
der Jahreszeilen orientien. Was das Denken der Kana@niler von den uns
bakannten Denkiormen unterscheidet ist, dab sie die Welt nicht Schritt flr
Schritl erklaren, also nicht wissenschaftlich, sondern aus dem Tolalen,

dam Mythos, | Das heifit, 85 handelt sich um sine Art das Denkans, dia

beinhaliet. daB man, solange man nicht alles versiehl, nichis erkldren
kann." (8)

Der Mythos, das ist die .. Grammatik der Archetypen' (Levi-Strauss), die
Moglichkeit, Symbole oder Bilder mil SinnoberschuB zu lesen und in Zu-
sammenhang zu bringen. Eine Mbglichkeit, die uns weitestgehend ver-
lorengegangen ist: So a6l sich etwa die Bedeutung des Symbols Erde
nur unzuldnghich in unserer Sprache ausdrucken, das was sie noch ist, ihr
Sinnlberschufl, inre mythologische Bedeutung, antziaht sich dan Regein
der logischen Grammatik. Dennoch verkommi dieses Mehr des blaven
Planeten keineswegs zur Bedeutungsiosigkeil. Der Traum badient sich
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in der Regel nicht unserer Sprache, sondam redel in Symbolan und BE
dermn, die auf die rege Tatigkeit des UnbewuBten hinweisan. Dar Tragm
speaist sich aber nicht nur aus dieser eher dusteren Quelle. Freud kommg
bei seinen Untersuchungen zu dem SchiuB. ... . . daB man keine besondere
symbolisierende Tatigkeil der Seele bei der Traumarbeil anzunehmen
brauchl, sondermn daB der Traum sich solcher Symhnllmerungan, welthe
im bewubBten Denken bereits fertig enthalten sind, bedient, .. ." (8) De
Symbole oder Bilder sind also durchaus prasent. Sie gehdren gensu wi
die geselischalthch erarbeitete Sprache dem Bereich des bewuBlen Dan.
kens an. lhre Deutung ist allerdings mehr, als Sprache zu leistén veimag,
und so entsteht das verwirrende Getilhl, dal sich mehr sehen als aus-
driicken IaBt. Dieses Mehr als Quelle virulenter Kraft verlegt das Moment
des Vitalen aul die Seile der Symbole

Paul Ricoeur weisl den Mythen und Symbolen, die dem Reich des Bisen
angehdnen, einen bavorzugten Platz zu und fihr aus: .. . . daf die Sym.
bolik des Basen kein Beispiel unter anderen ist, sondern ein bevorzugtes
Baispiel, vielleichl der Ursprungsor jeder Symbolik . . ." (10) Der Vegets.
lionsgott Baal, dar | Furs! deser Well™ oder, wenn wir saing habraische
Baraichnung in latainischa Schrift Gbartragan: dar Baalzabub, dime aul
dieser Seile der Symbolik ein betrichiliches Gewicht haben. Eing Gesel.
schaftsformabion wie die unsere ist wohl kaum in der Lage, Wore bénai.
zustellen, die das Bose hinlanglich beschreiben. Gemeinhin solfte an das
Bose nicht elnmal geriihn werden, und so ist 85 mit ainam Eiganiaben pe-
gabt, das lber die Moglichkeiten anderer Symbole hinausweist, die immer
hin noch |, salonfhig" sind

Ein Verdienst

Das Muster Brechis, der bose Baal, speist sich aus der langen Traditions-
linie dessen, was da im Bésen eigentlich ausgesperrt wird. Der Kampl der
Anhanger Jehovas und ihrer modernen Zeilgenossen gall und gilt der Na-
turhafigket des Menschen, die mehr ist als etwa sakraler Beischial, Es
gaht um dia tendenzialle Unragierbarkeit des Menschen, der seiner Sinn-
lichkeil .,abzuschwdren™ hatie, um zum Interesse der Frsten dieser Well,
nicht das , Fursten dieser Welt”, zu funktiomeren, Der antireligiioss Kampl
dar Aufkidrung, setzte vom Ergabnis her nur aine Form der Harmschaft Gber
gineg andere. Und s0 ist das Unregierbare weiterhin das Bose oder das,
wenn man so will, Irrationale

Brechis Verdienst ist es meines Erachtens, dafl er gerade das Bosa/lmab-
onale im Lehrstick wieder zu einem , heimtlckischen'' Leben erweckl Er
stellt das Bose ketneswegs zu einer worlreichen Debatte, sondem betiit
ihm saine aigantlicha Starke, indem ar a5 2um Symbal/Bild gastaltat. An
diesem Bild hat sich dar Lenrstickspieler abzuarbeitan und &5 mit seiner
eigenen Symbaolik zu konfrontieren. Die Angsl, die dabei Baal enigegen-
gebracht wird, weist auf die Prasenz des Bisen im Lehrstickspialer selbst
hin. Die Transformation der Angst in freudige Anerkennung des Bosen
Brechischer Frovenienz dirfle die Unregierbarkeil der . Habenmichisa™
belrdern. Der Josel des Lehrsliicks, der an den Verhaltnissen verstirbl,
konnte fir die realen Josels das Lehrmaterial bieten, nicht im Guien zu
sterben, sonderm im Bosen gut zu ieben.

(1) Barioll Brochi, in: Roingr Steinweg (Hg.), Brechis Modell der Lohrsiicke —
Zeugnisse, Diskussionen, Erahrungen. Frankfud a M. 1976, 5. 164
(2] Berioll Brecht, in: alternative TE/79, 14 (1971), Brechts Modell der Lehmiocks,

= 131,
(3) Das groBe StauMacher Lexikon in drel Banden, 3. Band, Zinch 1974, 8. 2B8T
4) Vgl Lutz Carsten Gecks/Axel Schnell, Die Angst vor Baal oder das Nagen am
. in: Koch u. a. (Hg.). Assozisles Theater, Kbin 1984, 5. 54 f

(5) ier Schmidt (Hg. ), Baal, Der bose Baal der asoziale Texte Varanten, Milen-
allen, Frankfurta.M. 1973, 5. 84 ff,
(B) Ebenda. &. BB,
(7) Friegrch Meetzsche, Werke Band 3, Hrsg. von Karl Schigchia, Dwonysos!
Dittyramben, Ulm 1984, 5. 693,
(8) Lewi-Strauss, Mythos und Bedeutung, Frankfurt a M. 1980, 5. 28, zil. n. Annagrel
Main, Exotismus und der athnographische Blick, Hannover 1862 (unverifentichie
E:mmerl}

Siegmund Freud, in: Paul Ricoeur, D Interpretaton, Frankiurt a M, 1974, 50112,
{1 ) Ebenda, S. 53,

Wolfgang Schlins

sDer Jasager” und ,Der Neinsager*
Ein Lehrstiick von Bertolt Brecht, Musik von Kurt Weill
Auffilhrung in der Paulskirche Altona am Sonntag, den 30. Juni 1985, 17 Uhr

Das Stick vom Jasager und Neinsager isl en Lehrstick. Es soll n Sym-
bolen und Metaphorik Einsichl und Verstindnis geschult werden; so ist
zum Beispiel der schmale Plad als Plad des Lebens zu versiehen. Alle
handeinden Personan haben ihre gesellschattiche Stellung und damit
eine bestimmie Aussage.
Im Jasager wird das Gesetz, ,.der grosse Brauch'', dogmatisiert. Der Knabe
stellt sich mit seinem Ja unkritisch unter das Geselz und wird Opler seiner
Unterwerfung. Der Lehrer tritt leige belseile und schreibl die bestehende
Ordnung forl. Indem er nur die reine Lehre verkindet und nichl krilisch
mummmummmdeMnmmm Er [
Studenten handeln, die Hir das iradiere geselischalliche BewuBisein
mwwmmmmmmm
Er steht fUr die bloBen Zuschauer, mmmww
Mange! hat.
14

Waohin fihn uns heute das unkrtische Zuschauen und Jasagen, 2um Alom-
krieg und zum Krieg der Stermea?

Im Neinsager pafit sich der Knabe nicht an, mit seinem Nein retiet ar sein
Leben. ,, Tut Bube', sagt Johannes der Taufer, worllich: ., &ndert eusm
Sinn", Die Stugenten machen eine Bewubtsainswandiung durch, sie re-
spektieran den Knaben, greifen seine Gedanken aul und verwirklichen,
was Paulus an die Galaler schreibt: Einer trage des anderen Last. Ein Ja
7 Chistus, der der Herr des Lebens ist, erordert ein uneingeschrinkies

Nein zu lolbringénden Varsinbarungen und schiimmen Brauchen, die die

Schépfung Gottes und das Lében bedrohen. ein Nein unabhingig davon,
 die anderen wn. Das ist die Botschaf, die das Stuck uberbringen
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Rainer Jordan

Teilnahme und Beobachtung und der ethnomethodologische For-
schungsansatz — ihre Beziige zur Arbeit mit Lehrstiicken *)

Die (Theater-)Arbeil mit den Lehraticken unterscheidat sich wie alle schu-
lischen und auBerschulischen Bildungsveranstaltungen in inem zentralen
Punki von sozialwissenschaftlichen Forschungsansatzen wie der Methode
der Teilnahme und Beobachtung der Ethnomethodologie oder Feldlior-
schung; denn die Mitglieder dar Gruppe, hier Spieler, befinden sich nlcht
in ihrer alltéglichen Umgebung und erleben deshalb nicht ihre ge-
wohnten Interaktionsstrukturen. Sie mussen daher neue Formen des
Austauschs finden oder zumindest die eingeublen aul ihre Angemessen-
heit hin dbarprifan. Auch wann s sich um aina ralativ aingespialta Gruppe
mit fesigelegter 'Hackordnung® handalt, wird durch das Theatarspiel aine
Varhallensanderung notwendig. Vielleichl kénnte auch nur eine neue
Rangordnung 10t das Spiel entstehen

Die dem Lenhrstiickiext zugrundeliegenden (Handlungs-)Muster sollen al-
lerdings die Spieler provozieren, ihre eigenen, bekannten Interaktions- und
Handlungsmuster darzustellen und durch genaue, detailiere Handlungs
anweisung lhre Altagswelt zu rekonstruieren. Die gewohnien Interaktio-
nen und Handlungen werden reflektiert und ins Spiel gebracht, so dall die
Speeler sich in einer zweigeteilten Situation befinden. Auf der einen Seile
sind sanst ubliche Interaktionen nicht mehr direkt maghch, auf der andaren
Seite warden sie zum Thema das Spiels. Bracht spricht an diesem Punkt
von ener Laborsituation und fordert die Spigler aul, ubliche Verhallens-
weisan und Haltungen einzunehmean, also Alitagawellan zu rekonsiruieren,
sie aber gleichzeitig kritisch, d. h. mit Distanz, zu betrachten. Fir die sozial-
forscherische Methode der Teilnahme und Beobachiung bedeutet das, dal
zwel Lebenswelten in Tellen miteinander verglichen werden kinnen.

Wie bei der Ethnomethodologie kommi es bei der Rekonstruktion der All-
tagswell daraul an, ‘Wie-es-gemacht-wird' zu zeigen, indem der Spieler
bestimmi, wie welche Handlungen im Spiel maglichst authantisch vollzo-
gen werden sollen. Die subjektiven Interpretationen der Alitagswell wer-
den s0 zum Gegenstand des szenischen Spels. Die Arbeit mil Lehrstick-
iexien setrt voraus, dafl die Spieler ihren Alitag meistern und ihr Handeln
innerhalb ihres Kontextes rational ist. Nur unter dieser Bedingung kann
ging partielle Rekonstrukhon der Alitagswelt efolgen. Die Lehrstickarbeit
basiart also in hoham Male auf der Kompsetenz der Spieler fr ihra alitag-
lichen Interaktionsstrukturen. Der Lehrsticklext ermdglichl die Rekon-
struktion unabhangig von den jeweiligen Lebenswellen der Spieler. Er ist
&0 konkret, dai aligemeine (Handlungs- und Interaktions-)Muster arkenn-
bar sind, aber wiederum so abstrakt, dab ein Bezug zum personlichen All-
{ag nicht direkt offensichilich ist. Die Arbest mit dem Text 3hnelt an diesem
Punkt dam Vorgehen dar qualitaliven Soziallorschung, daran Varlahran
ebenfalls offen sind, also hypothesengenenerend und je nach Kontexd,
ZJielsatzung und Erkenninisinteresse unterschiedlich ausgepragt. Ver-
sieht man ainen Spielversuch mit dem Text als spielerische Hypothese,
80 wird in den veranderien Spielversuchen ging genavere und differen-
zierbare Hypothese gewonnen, deren Bezug zur Alhagswelt klarer wird.
Der ProzeB der Rekonstrukiion der Alltagswell im Lehrsitckspiel kann
demnach als eine Folge aufeinander aufbauender Hypathesen beschrie-
ben werden.

Exemplarisch: Die Teamerin Lehrstiicksemi-
naren — ein Forscher im Feld?

Grundsatzlich gilt wie bei der sozialen Forschungsweise, daB eine groBe
soziale Distanz zwischen Teilnehmem und Teamern das Einbringan von
Interaktionserfahrungen zur Aekonstruktion der Alllagsmuster erschwert
Das zeigt sich sowohl auf der persdnlichen Ebene im Freizeitbereich als
auch wahrend der spielenschen wahrend des Spielprozesses. Kann der
Teamer die Signale und Inlormationen aulgrund anderer Alltagsstrukturen
nicht varstehen bzw. nur inadagquat interpratieren, 5o kann auch der Spiel-
prozeB an keinem gegenseitigen Verstandnis anknuplen. Spieler und
Teamer sprachen quasi eine andara Sprache bzw. banutzen ainae andara
Grammatik, um die Signaie zu deuten. Da Teamer und Spieler aber ge-
meinsam an dem Spelprozed teiinehmen, also der Teamear gleichzeitig
auch Spieler ist, missen einige grundiegende Interaktionsstrukiuren ba-
kannt sein. Grundsdtzlich bedeutet das fur den am Spielprozes teineh-
menden und beobachtenden Teamer, dal er durch Vorinformationen,
bekannte Strukturen cder bestehende Kontakte zu einzelnen Spielern ver-
sucht, schon vor Seminarbeginn ein begrenztes Vorvarstandnis zu er-
langen. Durch seine Teilnahme und Beobachlung am Rekonstruktions-
prozeB kann ér sain Verstandnis dar Intéraktionsstrukturan ubarprufen und
verandarn. Bei ihm findet also eine zweilfache Hypolhesengeneriarung
slatt; a) bel der Rekonstruktion der Alllagswelt durch die Spieler; b) bei der
Uberprifung der Hypothesen, die er im Vorfeld:des Seminars entwickelte,
Die Beobachtung endet also nicht mit Beginn des Seminars, sandem wird
higr tortgefih.

Grundsatzlich gilt auch hier, daB der Teamer sich den Intaraktions- und
Handlungsstrukiuren anpassen muB, ohne dabei seine Personlichkeil zu
verleugnen oder sich als Auch-nur-Teilnehmer anzubiedern, indem er biing,
Z. B. Sprechgewohnheiten Gbemimmt. Gleichzeitig besteht auch bei ‘frei-
williger' Seminartelinahme die Moglichkeit. dal der Teamer in seiner Funk-
tion massiv abgelehnt wird. Dabe: gilt es zu unlerscheiden, ob die Ursacha
der Ablehnung in der Verweigerung zentraler Gruppenmitglieder liegt oder
ob die Gruppenstrukturen keine auBenstehende Anleiterposition erlauben,
Entscheidend ist aber in jedem Fall, daB sich der Teamer ahnlich wie der
Forschar im Feld als Lernender begreifl. Er nimm? tail und beobachted,
wall dia Teilnehmar ihre Alltagawait mit ihren Mitteln baharrschan. Dissa
Mittel muB er kennenlernen, er dari nicht versuchen. die Interaktionssiruk-
turen und Interpretationan, die er beherrschl und anwendel, als ebenso
qaltig fir die Teilnehmer zu verbreiten. Er mud die neuen Alltagswealien
verstehen lernen und sich in ihren Handlungsstrukturen verhalten konnen.
Der Lehrstuckprozef bietet ihm dabei auch Gategenheil, spislensch Fra-
gen zu stellen und Aussagen der Spieler dber ihre Alitagswelt 2u bekom.
men. Ein gelungener SpielprozeB, eine befnedigende Szene ist also auch
Ausdruck des Lemprozesses des Teamers. Dabei kann der Teamer leicht
den Eindruck arhalten, fir ihn sel das Seminar viel lehrreicher als fir die
Teilnehmer.

Trotz aller gulen Vorbedingungen und Bereitschafl zum Lernen, wird das
Verhalten des Teamars in dem neuen Kontext zu Beginn Irritation bei den
Teilnehmem hervorrufen. Genauso werden Unsicherheifen und Angste
das Verhallen des Teamers beeinfllussen. Gegeniber dem Forscher hat
er aber den Voneil, das Vargehen und die Methode des Seminars zu ken-
nen {er befindet sich @ nicht in einer natlrlichen Situation). Auch wenn
alle Vorgaben flexibel geplant sein missen, so stellen sie trotzdem eing
gewisse Stitze dar. Allerdings besteht auch flir den Teamer die Gefahr,
daB sein krasses Fehlverhallen in den Augen der Teilnehmer eing Fort-
fuhrung des Seminars unmaglich macht. In der Regel konnen Fehlinter-
pretationen wihrend des Seminarveriauts karrigient werden, es sei denn,
die Teilnghmer reagieren mit massiver Ablehnung und weigermn sich, am
Lehrstick mitzuwirken. Eine sinnvolle Weiterarbeit ist unter solchen Ume
standen unmoglich, so dafl es geraten ist. die weitere Seminargestaltung
nicht auf dem Theaterspiel und der Arbeil mit Lehrsibckiexten aufzubauen.

Ebenso wie bei der Teilnahme und Beobachiung kann der Teamer im Lehr-
stiickprozef saina Rolle in vislen Variationen ausfillen, das ganze Spek-
trum von Rollenumarmung und Rollendistanz steht auch hier zur Vert(-
gung. Ahnlich wie lur den Forscher kann die Rollenumarmung fir den
Teamer zu ainem groBen Hindernis wardan, da ihm bai totalar Austillung
seiner Aolle wenige alternative Handiungsmaglichkeiten bleiben. Seine
Fahigkeit zur Anpassung an die Interaktionsstrukturen bieitl ebenso be-
grenzt wie seine Beobachtungsfahigkeit. Auf der Freizeitebene blaiban
die Kontakle dadurch mbglicherweise begrenzt und auf der Spielebene
entwickeln sich vielleicht nur gering vanierie Spielversuche, so dafl die
Maoglichkeiten des Lehrstickspiels nicht ausgeschépft werden und die
Rekonstruktion der Alltagswell schwer vorankommt. Ein MindestmaB an
Raliendistanz sowohl zur Rolle des Teamars als auch zur Rolle das Spie-
lers muB erhalten bleiben, um die verschiedenen Interaktionen verstahen
und ins Spiel ainbeziehen zu kinnaen. Eine groBe Rollendistanz und beson-
ders ihre Demonstration verhindern weitergehende Kontakte, die zum Ver-
standnis der Lebenswellén notwandig sind, und vor alien Dingen erschwen
sig den in der Regel spislungedblen Tednehmern, die Hemmschwelle zu
uberwinden, und bestiarkt die Angst, sich vor der Gruppe ldchedich zu
machen. Der Teamer wie der Forschar muB sein Reollenverhalten der Ziel-
gruppe und der jeweiligen Situahon anpassen. Einan absoluten, objektiven
MaBstab gibt es flr ihn nicht. Der Teamer muB also, konsegquenterweisea,
in der Lage sein, sich und auch anderen Rechenschall ubar sein Handain
abzulegen. Ein hohes Maf an Selbstreflexion istvon ihm gefordert. andem-
falls %i:!ler den Anschein, daB er seine gewohnlen AlRagsstrukturen aul-
gegeben hat, die Grundlage fir sein Handeln ist damit auch fir die Tail-
nehmer nicht mehr erkennbar, Die notwendige Seibstreflaxion darf nicht
mit kontroliartam Varhaltan ohna jada Spontanailit glaichgasetzt wardan.
Das Verhalten des Teamers soll natdrlich sein. d. h. der jeweiligen Siua-
tion angemessen, ohne auf die eigenen Allagsadahrungen zu verzichten.
Keine beherrschie Fersonlichkeit ist gefordert, sondem ein Verhalten,
das zumindes! im Nachhinein beschrisban und erkldn warden kann und
zwar s0, daf AuBenstehenden ein Verstindnis moglich wird.

Als Hilfe dienen dem Teamer wie dem Forscher abwechslungsreiche Do-
kumentationsweisen des Spielprozesses und ein in dem wich-
tige und unwichtige Ereignisse, Assozialionen lestge-
halten werden,
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Annlich dem Forscher im zu becbachtenden Kontext sieht sich der Teamer
in Lehrstickseminaren dem Dilemma gegenuber, an Spiel und Freizeit teil-
zunehmen, gleichzeilig aber sich selbst und die Telinghmer zu beobachlen
und das Varstandnis fur den Spielprozef zu varwarnan. Oft
geral der Teamer durch diesan Untarschied zu den Teilnehmern in eine
Kriga, ar Ghit sich als "Spion’ fir die Alitagsstrukiuren der Teilnghmer. Sein
mmgm nur’ ainam optimalen Lehrstickspiel, und das bedeutal dann
eing padagogische Aufarbeitung von AuBerungen der Teilnahmer. Da-
durch, daB er nicht nur Teilnehmer wia alla andaren auch ist, antsieht bel
ihm der Eindruck, Interesse zu heucheln, um besser padagoegisch handeln
zu kénnen. Diesem Padagogisieren liegl die Aullassung zugrunde, den
Teilnehmem neue Erkenntnisse, Efahrungen und Einblicke vermitteln zu
miissen. Fur die Arbeit mit Lehrsticktexten in dem hier verwendeten Ver-
standnis trith dies nur bedingt zu. Hier geht as in erster Linia um die Re-
konstruktion von Alltagswelten mil deren Inleraklions- und Handlungs-
strukturen, initiert durch einen (Lehrstiick-)Tex1. Frihestens in einem
Zweaiten Schritt kann diese Rekonstruktion den Telnehmern neue Erkennt-
nisse erméglichen, d. h. lehrreich sein. Das entscheiden die Teilnehmer
selbst und meistens erst, wenn der Teamer nicht anwesend ist. Die Re-
konstruktion der Lebenswelten dient also in erster Linie dem Teamer und
dem Zusammenleben wahrend des Seminars. Das Dilemma zwischen
Teamer- und Teilnehmer-Dasein ist dadurch nicht aufgehoben. Es be-
steht weiter, auch wenn die Teilnehmer die Spielversuche selbst initileren
und durchfihren. Fur den Teamer kann dies als tendenziell widersinnige
Daseinsart beschrigben werden.

Eine Supervisionsgruppe oder zumindest ain regelmaBiger Erfahrungs-
austausch kdnnte helfen, die Veranderungen im Selbstverstandnis des
Teamers zu bearbeilen und Handlungsalternativen zu entwickeln und ein-
Zuuben. Wahrend der Lehrstickseminare wird dies kaum maoglich sain,
da oft und gezial die Alitagswelten iber einen langeren Zeitraum verias-
sen werden. Fdr Intensivseminare dieser Arn bietet sich eine Arbeil im
Team, mindestens aber zu zweit, zwingend an,

Es ist sicherich schon klar geworden, daB die Teilnehmer in ihrem Alltag
selbst entscheiden kbnnen, inwiawail die Erfahrungen bei den Interaktions-
und Handlungsstrukturan fir sie anwandbar sind. Ein Millbrauch wie bei
der Entwickiung von Theorie im Zuge eines Forschungsvorhabens stehi
auch wegen geringer Vertffentlichung nichl zu befirchten. Die Frage,
wem die Rekonstruktion nitzt, antschaiden dia Tallnehmer; die Teamer

konnten bestentalls spekulieren. Vorausselzung fur eine eventuetie Mitz=
lichkeil ist aber, daB der Spielprozed und somit auch die Rekonsinktion

a) im Alltag sozusagen ‘rickibersetzl’, d. h. von der Spielsituation aul be

kannle Strukturen bezogen warden kann, und b) gentigend Variationsn
und Sichtweisen enthalten hat. so0 daf auch Alternativen und Konsequens

ren zum bishengen Handeln entwickell werden konnen.

Rekonstruktion der Alltagswelt heiBt also nicht nur einlaches Reproduzie-
ren von bekannten Strukturen, sondern auch Darstellung von kdesn,

Winschen und Traumen, die mit diesen Alltagswelten unirennbar ver

kniipft sind. In dem Spielen und Ausprobieren dieses Tells der Allags-

welten kinnte eine neue Handlungsmaglichkeil lir die Teilnghmer libgan,

Die Arbeit mit Lehrstucktexten kann dazu einen Beilrag liefern, allerdings

immer in Abhangigkeit von den Alltagsstrukturen und dem Kontext der Teilk

nehmer
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Gerd Koch (Hrsg.)
Experiment:
Politische Kultur

Berichte aus einem
neuen geselischaftlichen
Alltag

Paolitische Kultur ist zu einem Allerweliswort geworden: sin po-
Iitischer Kampfbegriff, eine Bezeichnung fir Politik von Unten,
wie sig in Basisinitialiven entwickell wird, eine Allernative zu
einer refn lormal-administrativen Politik von oben, eine Mg

lichkeit, Politik und Kultur nicht nur neu zu denken, sondern:
neu z2uU machan

So wird in diesem Buch von Versuchen barichiet, politischa
Kullur hier und heute zu verwirklichen, Das Buch dokumen-
tierl die Viellalt never Formen politischer Kullur, Und es zeigt,
daf es - trotz vieler Rickschlage - Maglichkelten und Ansatz-
punkte fir sine selbstbewudt aufiratenda alternative Kultur
und Politik gibt.

Die Beilrage beschreiben elwas MNeues, das aus dem Allen,
dem noch Bestehenden, herauswachst, Es gehl um den Wil-
len dar Manschen, die Hotinung nicht aufzugeban. Das Buch
will AnstoBe geben und Mut machen, die Ansdize zu einer
neuen politischen Kultur zu verbreitem. Ein Buch ir alle, die
den Alltag in seiner Farblosigkeit, seiner Beschranktheit und
sainen Unterdriickungan autbrechan wollen

Heidi Hense
Das Museum

Gerd Koch/Wilfried Manke/
Klaus Zingeimann (Hrsg)

HERAUS
FORDERUNG:
UMWELT

Anstiftung zum okologischen
Lehren und Lemen

als gesellschaftlicher Lernort

Aspekte einer padagogischen

Neubestimmung

Aus dem NachlaB herausgegeben von Gerd Koch

und Angelila Schmidt

Uber dieses Buch:

Das Museum als auBerschulischeér Larnort gawinnt in
der gegenwartigen Kulturarbeit wieder an allgemeine-
rer Bedeutung

Heidi Hense ladt in Lhrer Arbeit das Museum als gesall-
schaftliche Institution Uber die Beschreibung seiner
Geschichte, seiner Funktion als Wertsetzungsinstans,
seiner Stellung in dar Kulturpolitik und sainer Parsa-
nalstruktur transparent werden. Eine umfassende Un-
tersuchung des Kunstpadagogischen Zentrums Nurn-
barg, dea Historiachen Mussums Frankfurt und dea Ro-
misch Germanischen Museuma Koln hinsichtlich Aus-
stellungspraxis, Learnformen und Lernangeboten ist
Voraussetzung der grundsatzlichen Uberlegungen der
Autorin for sine mussumspadagogische Arbeit.

Ein sktuelles Nachwaort erginzt die 1978 abgeschloa-
sene Untersuchung, die die Hohepunkte der Diskus-
sion um die Arbeit im Museum als Teil emanzipatori-
scher padagogischer Praxis mit einschlisft,

Hatde Hensea Arbeit ist eine Basiglektire fir alla, dia
das Museum als gessllschaftlichen Lernort wahrneh-
man mochtan.
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