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Editorial

Das erste Heft der .. KORRESPONDENZEN: . . . Lehrslick . . . Theater . . .
Padagogik'® war ein Versuch — das Experiment einer Theaterzeitschrifi
jenseits von ,, Theater heute” und neben der , TheaterZeitSchrift”, eine
neue Publikation im Spannungsfeld von Theater und Padagogik, von Po-
litik und Asthetik. Im Sinne von ,,KORRESPONDEMZEN" unter den Mit-
gliedern der Gesellschalt fur Theaterpadagogik, die verstreut in der Bun-
desrepublik theoretisch und praktisch arbeiten, hal der Viarsuch sich alle-
mal gelohnt. Aber auch darlber hinaus haben die ,KORRESPONDEN-
ZEN' mine beachtliche Zahl von theaterpadagogisch interessierten Lesam
gefunden. Grund genug, um ein zweiles Heft der  KORRESPONDEN-
ZEN'' zu wagen. Es gab Probleme wie bei allen neuen Zeitschriftenpro-
jekten, es gab Kritik — es fehle etwas ,.von dem Heftigen und Autwihlen-
den der Spielpraxis oder die Beitrage seien 2u helerogen, es lehie die
zentrale Fragesiellung. Das haben wir emst genommen: in Heh zweai grup-
pieren sich die Beltrage um das Stichwort Spiellleitung in Form von Spiel-
leiter-Ausbildung, -Fortbildung und -Weiterbildung.

Das Berufsfeld des Spielleiters besteht faktisch seit mehr als einem Jahr-
zehnt. Theaterpadagogische Arbeit hat sich etabliert, in der auBerschu-
lischen Bildungsarbeit, in der Erwachsenenbildung, in der therapeuti-
schen Arbeit, in |, freien’” Theatergruppen, in Spiel- und Mitspielaktionen,
in der Freizeitanimation — aber eine fundierte Ausbildung fir diesen Be-
ruf gibt &s in der Bundesrepublik im Gegensatz zu anderen Landemn nicht.
So mussen FPadagogen und Lehrer, Sozial- und Kulturarbeiter sich ihre
zZusatzliche Qualifikation in Fort- und Weitarbildungseinrichiungen holen
Es ist ein Bedarf an Qualifikation entstanden und er wéchst standig, vor
allem — das ist auffallig— an , ,angeleitelen’ Theateriormen, ein politischer
Bedarf an Theater als Lemn-, Bildungs- und Therapiemittel,

Dve , KORRESPOMDENZEN" stellen erstmals gesammelt die verschie-
denen Konzeptionen der Spielleiter-Ausbildung vor, die an den Uni-
versitaten Oldenburg, Berlin, Hildeshaim, Munster und Frankfurt, in kirch-
lichen und Bildungs-Organisationen wie die Arbeitsgemeinschalt Spiel
in der Evangelischen Jugend, die Landesarbeitsgemainschaft Spiel und
Theater und die Akademie Remscheid entwickelt wurden, Konzeptionen,
die seit einiger Zeit erfolgresch umgesetzt werden, zum groBeren Teil sich
jedoch noch in einer Expenmentierphase befinden. Diese Ubergangs- und
Anfangssituation fihrte dazu, dall wir Schwierigkeiten hatten, Effahrungs-
berichte und konkrale Beschreibungen der Ausbildungs-Praxis zu erhal-
ten. In einem ersten Zugrifl auf das Thema Splelleiter-Ausblildung kommit
daher vor allem die ,offizielle” Seite zu Wort

Erfahrungsberichle dagegen auf einer anderen Ebene und aus einem an-
deren Blickwinkel in den Beitragen Uber den Praxisschock des Teamers/
Spielleiters sowie Uber Thealerversuche in der Stadtieilarbeit.

Das Beherrschen des Technischen allein aber macht noch keine gute,
gelungene Spielleitung: Es bedarf politischer Kenninisse, geselischali-
licher Hallungen, weilerreichender Rellexionen — etwa in Analogie zu
Bertolt Brechts Bemerkungen lber den Freund und Komponislen Hanns
Eisler, der seiner Meinung nach deshalb ein 50 guter Kompanist war, weil er
von so vielen anderen Dingen ziemlich gut Bescheid wuBte. Also: Dieses
Hefl der ,KORRESPONDENZEN" informiert ber den weilen Bersich
des Theaters — uber den Anreger Augusto Boal und sein Forumtheater
ebenso wie dber den Eingreifer Bariolt Brecht, international lebendig und
bormiert ,in diesem unseren Lande".

Das neue Heft der ,, KORRESPONDENZEN" soll wie das erste nicht nur
Verbindungen unter Gleichgesinnten hersiellen; auch Widerspruch soll
es herauslordemn, denn Widerspriche sind ebenfalls Beziehungen, die zu-
und gegeneinander aulgenommen warden. Kntische Komespondentin-
nen und Korrespondenten sind zur Mitarbeil eingeladen.

Gerd Koch/Florian VaBen

Dietlinde Gipser
Augusto Boals

Theater der Unterdriickten

und wenn es Unterdriickung gibt,
dann bestehl auch die Notwendigkeit
eines Thealers der Unterdriickten —
und das meini: eines Theaters der
Befreiung. Die Unterdruckten missen
2u Wort kommen. MNur sie selbst kénnan
inre Unterdrickung zeigen. Sie missan
ihre eigenen Wege zur Freiheit
entdecken, sie selbst missen die Handlungen
proben, die sie zur Freiheit flhren™
(Boal 1979, 5. 68).

Brecht, der Zirkus, das lateinamerikanische Volkstheater, das Psycho-
drama und die ,Padagogik der Unterdrickten' Paulo Freires sind die
Grundlagen, von denen her der Brasilianer die verschiedenen Formen sei-
nes , Theater der Unterdriickten” entwickelte. Seine Arbeit zielt auf die Frei-
selzung und Entwicklung der unierdribckian und verkiimmerten Fahig-
kedlen der | Erziehungs- und Autoritatsgeschadigten” durch ein Thealer,
das Problemlagen bewuBt machen und Losungssirategien erproben soll.
MNach Boal kann jeder Mensch Theater spielen und jeder Orl kann zZum
Spielort werden.

Zur Entstehung des , Theater der Unter-
driickten*

In Brasilien entstanden in den 50er Jahren aulgrund der bestehenden
katastrophalen gesellschaftichen Verhdlinisse (u. a. hohe Kindersterb-
lichkeit, unzuraichendea Ernahrung der Landbevolkerung. 40 Mill. Analpha-
beten und daher ohne Wahirecht) Arbeiter- und Bauemgewerkschaftien
sowie Volkskulturzentren, zu deren Programm auch die nach Freires
Methode durchgefihrien Alphabetisierungsprojekie gehdrien. Im Rahmen
dieser Entwicklung wurde 1956 von Augusto Boal das ‘Teatro de Arena
de Sao Paulo' gegrindet mit dem Ziel, brasiianisches Volkstheater zu
machen. , Theater ist fir das Volk, wenn es die Welt aus der Perspektive
des Volkes sieht, das heiBt, in unaufhérichem Wandel begriffen, mit allen
Widersprichen, wenn es die Wege zur Befreiung der Menschen zeigt”
(Boal 1879, 5.17)

Boal und seine Mitarbeiter schrieben und spialten zunachst Agitations-
slicke, die sich aul konkrete Anldsse bezogen. Zusammen mit den
Alphabetsierungsgruppen  veranstalieten sie Strafenaktionen in den
Slums der GroBstadie und auf dem Lande. Dabei zog Boal auch Laien
heran, Studenten und Mitarbeiter der Volkskulturzentren, die in verschie-
denen Gegendean in Zusammenarbeit mit den dort lebenden Arbeitern und
Bauern sogar neue Slicke schrigben und inszenierten. So Konnte ein
grofer Teill der Bevilkerung angasprochen wearden,

Als sich 1964 die politischen Verhaltnisse in Brasilien veranderien, war
Boal erheblichen Reprassalien ausgesetzt und wurde schlieBlich verhaftet.
1971 vedlieB er Brasilen, seit 1976 lebt er in Europa. Inzwischan hat er
in verschiedenen Landern sein Konzept des ., Theater der Unterdriicklen'
erprobt. In der BRD bot er erstmals 1979 Theaterworkshops an, die aine
grofie Multiplikatorenfunktion hatten. In Paris, wo Boal seit 1978 lebt, hat
er ein Jentrum gegrundet — | Ceditade' —, das bis heute Workshops
organisiert sowie mit einer stindigen Truppe in verschiedenen Orlen
Frankreichs Forumtheaterauffihrungen anbietet.

Ziele des ,,Theater der Unterdriickten*

Boal hal das ,Thealer der Unterdriickten’' in Lateinamarika entwickelt,
in Landern, in denen die Menschan unier ganz exisienziellen Problemen
und offener politischer Unterdrickung leiden. Doch auch in Europa findet
Unterdrickung stall, wenn auch subtiler, die sich beispielsweise auch
in psychischen Problemen wie Beziehungsiosigkeit, Angst und Isolation
auBerl. Boal mochte mit den Techniken des Theaters der Unterdrickten
die Menschen beldhigen, sich aus Unlerdrickungssiluationen zu befreien.




Durch das akinve Spielen cher Konflikisituationen und die Ent-
wicklung verschiedener LBsungesirategien sollen die Menschen neue
Handlungsméglichkeiten erkennen und vor allerm erproben. Auch der
Zuschauer soll vom passiven Objekt zum handelnden Subjekt werden
Da nur der Unterdruckle selbst gegen saine Unterdrickung kamplan
kann, mufl antsprachand der Zuschauer aktiv werden. sein Denken in
gine Handiung minden. In diesem Zusammenhang bezeichnet Boal
sein Theater als Ort, wo die Zukunit. die Belreiung zu proben sei, ,,Deshalb
meine ich auch, daB Theater zwar nicht in sich selbst revolutiondr ist; mit
Sicherheit jedoch ist es ‘Frobe’ zur Revolution™ (Boal 1979, S. 43).

Der Dialog st fir Boal — und hier bezieht er sich aul Freire — die Voraus-
satzung lir die BewuBtweardung, Rellexion von Unterdriickung als auch
fur die daraus folgende Aktion, ,,Das Theater der Unterdrickien ist immer
Dialog: Wir lehren und lemen. . . . Das Theater soll sich nicht nur mit der
Vergangenheil beschiftigen, sonderm ebenso mit der Zukunft. Schiub
mil @ingm Thealer, das die Reahtat nur interpretier; es st Zeil sie zu var-
andem. (Boal 1978, S, 68).

Fur die Entwicklung von Handlungsmodelien gill, daB sie jeweils von ginem
konkreten AnlaB ausgehen und sich auf eine konkrete Situation beziehen,
nur 5o kinnen neus Verhaltensweisen wirklich erprobt werden. ..Der Zu-
schauer, der in einer Forumtheater-Sitzung fahig gewesen ist zu einem
Akt der Befreiung, will diesen auch drauBen, im Leben volibringen, nicht
nur in der fiktiven Realitd! des Theatars. Die ‘Probe’ barailet inn aul die
Wirkfichkeit vor™* (Boal 1979, 5. 69).

Formen des ,,Theater der Unterdriickten*

Boal hat vier Formen des Theaters der Unterdrickien entwickel: Zemunge-
Iheater, Unsichibares Theater, Statuentheater, Forumtheater. (Ich gehe
hier ausfihricher auf das Forumiheater ein, da ich damil hauplsichhich
an der Universitdt und im Erwachsenenbildungsbereich gearbaitet habe.)

Zeitungstheater

el des ist es, die sogenannte ‘Objektivital’ des Jour-
gﬂ?énus Zu decouvriren: Richtig lesen lenhren und lamen. (Boal 1978,
[

Hierbel sieht die Vermittiung ven Inhalten unter Verwendung einfacher
Mittel — ohne besondere darstellerische Fahigkeiten — im Vorder-
grund. Boal schidgt verschiedene Techniken vor wie den Kontext von
Meldungen abwandein, sie verschieden betonen, mit Musik begleiten,
rhythmisch lesen, sie mil kontrastiven oder Hintergrundinformationen
erganzen — um neue Analysen zu ermoglichen,

Unsichtbares Theater

Eine Szene 7u einem bastimmtan Problem wird von ainer Gruppe ant-
wickell und dort gespielt. wo sie tatsachlich stattfinden konnte: auf der
Strafe, in der Bahn, im Café, im Seminar efc. Ziel ist Aufktarung und Ein-
beziehung der Zuschauer, die nicht wissen, dad sie Zuschauer sind. Ge-
sellschafliche Realitit soll so abgebildel werden, daB die Zuschauer aul
&in Problam aufmerksam gemach! wearden; da die thaatrale Si* -alion un-
sichibar ist und bleibl, erleben die Zuschauer das Geschehe, nicht als
Fiktion, und hierin liegen die Chancen eines Lernprozesses lor den Zu-
schauer. Abgesehen davon, daB eine "unsichibare’ Szene sehr sorglaltig
vorberaitel werden muB und an die Akleure hohe Anforderungen stedll,
ist zu fragen, zum einen; ob das Unsichtbare Theater wirklich Lemprao-
zesse bei Zuschauern einlgiten kann, zum anderen, ob man nicht Gelahr
Iauft, die Zuschauer zu hintergehen ( 6. dazu Altstaedt/Gipser 1980 und
1982). Dennoch kann es ein he Mittel zur Unterstiitzung
politischer Aktionen sein. Fir die Aktaure ist unsichtbares Thealer in jedem
Falle sine wichtige Erfshrung, die Lernprozesse im Umgang mit der Um-
welt in Gang setz1.

Statuentheater

Im Statuentheater benutzen die Akieure ihren sigenen und die Korper
anderer gleschsam als Baumatenal zur Darstellung einer "singelrorenen’
Situation, in der es um Unterdrickung gehl. Das ersteile Statuanbild
kann diskutiert und entsprechend veranderl werden, bis sich die Gruppe/
die Zuschauer ainig dber das , Realbild" sind, das heifit das Bild, das am
treflendsten die Realital widerspiegell. AnschlieBend kann das ., Realbild™
in ein ,ldealbild” transformien werden, In dam die Unterdrlckungssituati-
on aulgehoben ist.

Wir hatten melst Schwierigkeiten, eine realistische Translormation zu
mmwmmwwmm

Joachim Elvers
Forumtheater

JForumthaatar bawirk! aina Kathargis: as wack! den Wunsch, de
Realitat zu verandemn™', sagt Augusio Boal zu ,.seiner” Theatarfom,
die als Probe fur die Befreiung von jeglicher Unterdrickung in der
Realitit angesehen wardan soll.

Zusamman mil dem , Unsichtbaren Theater", , Zaitungsihaaler-
Techniken nell das, Farumtheater aul die Fréssetzung und Enl-
wickiung der unterdriicktan und verkrimmien Fahigkaitan dar  Er-
ziehungs- und Auloritatsgeschadigten” durch ein Thealer, in das
der Zuschauer akliv einbezogen ist; denn , ZUSChauen st nur sns
andare Form dar Untardrickung'.

Boals ..Theater der Unterdruckien™ wurde im Rahmen der Alpha-
betsierungskampagnen in Laleinamenka entwickell. Seing Koo
zeption greift u. a. zunick auf Brechts Lenrsticke oder das Psycho.
dramatische Rollenspiel. Anders aber als dorl konnen im Forum-
theater Zuschauer selbst direkl, d. h. spiglensch mn aing Thal-
szene eingreiten. Die Zuschauer werden aus ihrer passiven Haliung
befreil und machen sich selber zu Handelnden. , Forumthealer
st einge kroatve Spielform, die Schauspieler und Zuschauer ghis-
charmaBan ainbariaht.' (Boal)

Inhatte diesas Theaters sind die Alltagserdahrungen und altaghchsn
Lebensiuationen der Mitwirkenden

Von den Schauspielern wird ein konkreter Fall von Uinterdrickung
aus dem psychosozialen Umield der Zuschauer bzw. Batrofiensn
vorgespiell, z. B. Beziehungs-. Arbeilslosen- oder Auslandermio-
blematik, der mil einem mehr oder weniger gluckiichen Losungs-
vorschiag gekoppeltist. Die Szene wird sofort anschlieBend wieder-
holl, woben jeder Zuschauer, der andere Losungswege sehl, dén
Unterdruckien auf der Buhne ersatzen kann. Dieser kann wisdanm
durch einen anderen abgeldst warden, bis der Konflikt endglilig
beseitigt worden ist. Der Rez des Forumtheaters bestehl emner-
gaite dann, sich als Schauspmlar mil den immear neuan Einfillen
und Argumenten der Zuschauer auseinanderzusetzen und garaul
Zu reagieren, andererseils werden die Zuschauer animien, ihe
Argumente und ldeen spontan in theatralisches Spiel umzusatzan
Der Zuschauer selbst hat es in der Hand, einen newen Schiuf der
Szene oder des gesamien Handlungsablaufs zu erdinden, um die
Lasung eines Konflikts spislenisch darzustalian. | Es ist gin Spiel
Zuschauer contra Schauspieler, Veranderungswille gegen Konlor-
mismus oder Konservalnvismus: die Well, wie sig ist — die Well, we
sie sein soll.” (Boal)

Mit dieser Theaterform wird nicht van cben herab Aufkiarung betne-
ben, sondern die Betrofienen entwerlen selbst durch ihre akive
Tailnahme | Handlungsmadaile fur die Zukunit.'” Dia Technikan aig-
nen sich besonders fir Gruppen, die sich Ober Veranderungsmig-
lichkeitan desolater gesalischafiicher Fustande Kiarmhedt varschals
fen wollen. Das Theaterspiel wird dabei als Medium banutrt: kre-
ative Zukunfiswerkstalt. Bei Veranstaltungen (Frieden, 3. Welt, Um-
welt aic.) bietet sich das Forumiheater hervorragend als Einstieg an
— ging Altermative zu emem oftmals ermudenden Wortbeilrag.

Einige praktische Anmerkungen aus
meiner Erfahrung

— selbstereble Geschichten sind wesentlich wirkungsvoller aks
inszenierte Modellfalie;

— dig Szenen durfen michl ausulemn, sondam sollten schoell aul
dan Punkl kommen (ca. 5 bis 10 Minuten Dauer);

— die unterdriockte Person sollle sich in der Szene so verhallen,
dafl ihr Varhalten zum Eingreilen herausiorder (Idantifikation!);
— die Szene braucht einen Spielleiter als Mittier zwischen Bihne
und Publikum. Dieser solite darauf achlen, daf der Konfliki weniger
diskutieri. sondern im Spiel geldst wird. Es sl leichler zu sagen, 50
oder 5o wiirde ich handeln, als in einer annahemd realen Situaton
dem Druck slandzuhallen. Nur diese Erfahrung ist aber eine echie
Prabe flir die Praxis!

— Wenn Zuschauer magische Losungen anbieten, z. B. wenn der
Unterdriicker unmotivien saine Einstellung &nden, solite dar Spiel-
leiter dies als unrealistische Losung anmerken. Utopisch-witzige
Losungen saliten dennoch ausgespielt werden — auch sie kbnnan
weilere Gedanken anregen.

— Der Spislieitar bzw. die Schauspieler kénnen vor dem Eingreif-
theater die Zuschauer zu einigen Mitmachlbungen animieren, um
eine angstireie Almosphire zu schaffen (z. B. Spiegelpaniomime,
Maschine bauen, Statuen slelien);

— die Schauspieler soliten bei der Probe mogliche Eingreitsituatio-
nen bedenken, um spontan daraul zu regieren,

Anschiill des Verlassors: Volksdorler Wog 183, 2000 Hamburg 65
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Forumtheater — Theater der Intervention

Das Forumtheater — neuerdings von Boal auch als "Theater der Inter-
vention® bezeichnel — hat seinen Namen erhalten, weil hier die szenische
Darstellung siner Unterdrickungssituation vor einem , Forum' aufgefinn
werdan soll, d. h. das Publikum soll entscheiden, wie die Szene ausgehen
kann und sich an der szenischen Darstellung beteiligen. Dazu muB dig
Modaliszena" 8o gestaltet warden, daB die Zuschaoer sich mit dam dar-
gesteliten Problem identifizieren oder zumindest Analogien herstellen kan-
nen — Boal nennt das den Vorgang der ., Pluralisation'' (Boal 1980, 5. 150).
Das bedeutet allerdings, daf die Zuschauer dhnliche Problemiagen wie
die Darsteller erfahren haben missen, denn die (Lalen-)Darsteller sollen
ihre selbsterfahrenen Unlerdrickungssilualionen spiglen. Seing zwiile
Forderung nach ,,Extrapolation”, d. h. die praktische Umsatzung der im
Forumthealer gefundenen Handlungsalternativen, hall Boal selbst ins-
besondere in Europa fir problematisch (Boal 1980, 5. 1563) — wegen
der hier vorfindlichen subtileren Unterdriickungsmechanismen. Dannoch
hat das Forumtheater in bestimmien Bezigen seinen Stellonwen — wie
unsere Erfahrungen gezeigt haben

Vorausselzung lur alle Formen des Thealers der Unterdricklen und auch
tir das Forumtheater ist eine Kérperarbeit, die dazu dient, seinen Kor-
per kennenzulernen in seinen Fahigkeiten und Grenzen, ... , . seiner ge-
selischattlich bedingten Detormation und der Moglichkeilen seinar Wiader-
harstaliung bewubt zu warden™ (Boal 1979, S. 46), sowie seinen Kérmper
ausdrucksfahig zu machen

Die Technik der Forumtheaters

Von einer Gruppe von Akteuren wird eine Szene zu giner sie betreffenden

Problematik entwickell. Ausgangspunkt soll eing konkrete, reale Situation

sein.

Die Szene soll so aufgebaut sein, dab

— das Problam angehaulich dargestalit wird

- an einer Person die Unlerdruckung deutliich wird

— politische Anschauungen, Baruf, geselischafiicher Stalus am Var
halten der Akleure ablesbar sind

— (e dargesteliie Losung des Froblems unbefnedigend st und somit
das Publikum angeregt wird, aliernative Losungsstrategien Zu er-
proben

Die Szene wird dann vor einem Publikum, vor gingm . Forum' aufge-
fihrt. Ein sog. ,Jokar”, dar dia Varbindung zwischan Aklauran und Zu-
schauern herstellt bzw. sie zum Mitspielen animiert, erklart dann die
Spielregain: Die Szena wird &in zwaites Mal gespielt und an [edar belia-

bigen Slelle kann ein Zuschauer ., Stop™ rufen und die , unterdrickta”

Person in der Szene ersetzen und andere Verhaltenswaisen ausprobia-
ren. Nach dem ..Stop”-Ruf missen die Schauspieler solort innehalten
und der Zuschauer gibt die Sielle an, wo er gingreifen mochie. An genau
digser Stelle wird die Szene wieder aufgenommen und der Zuschauer
spielt nun mil. Die anderen Akleure in der Szene, die | Unterdnicker',
haben die Aulgaba, zwar auf den neuen Spialer zu reagieren, abar dan-
noch ihre ursprungliche Position beizubehalten und u. U, sogar noch zu
verstirken. Das haeift, die Schauspieler prisentieran die ., Well, 50 wie sie
i51" und lun alles, damil sie 50 bleibl — wahrend der eingestiegena fu-
schauer versucht, sie in sine . \Weit, wie sie sein kinnte™ zu verandem.
Er soll jedoch agleren, nichl nur diskutieren. Dabei sleht ihm der aus-
gewechsalle Schauspisier unterstulzend zur Verlugung. (Es kdnnen auch
die ,.Unterdricker’’ ausgewechsell werden — allerdings miissen sie weiler
ihre Macht ausiben, denn as 81 unrealistisch, dal @mand in @inar solchen
Position qua Einsicht seine Macht auigibt.)

Das Einwechseln kann und solte auch mehrmals geschahen; das Pub-
likum entscheidel letztendlich Gber den besten Losungsvorschiag im
Sinne einer realistischen Handlungsamernative. Der Joker' achtet auf
die logesche Entwicklung der Szene und machl aul Fehler aulmerksam,
ar hat auch die Aulgabe sines Diskussionsiaiters.

Empfehlungen fiir die Entwicklung einer
Forumszene

— Fir dia Erarbéilung eingr Szene mull genugend Zeit und Raum vor-
handen sein; besser geeignet ist zum Beispiel ein einwochiges Block-
seminar als aine elinmal wachentiich stattfindende Semesterveranstal-
fung.

— Jede Arbeitseinhet muB mit Korperibungen begonnen werden; dabei
konnen Ubungen durchaus mehrmals wiederncit werden, sie warden dem
Spieler dadurch vertrauter. Das Spektrum der Korperibungen soll wail
gefabt sein, also einbeziehen Aimung und Dehnung. Entspannung,
Rhythmus, Karper und Raum, riualisierte Bewegungen, Masken, Blinden-
dbungen, Stimme und Meditation etc. Bel allen Ubungen sind zu beachien;
Kanzentration, Ruhe, umsichliger Umgang mit dem Partner.

— Die GruppengraBe zur Emmdmmmmmmmm
Fnrsnmn' nicht Uberschreiten; d. h. groBe Gruppen leilen sich entspre-
chend au

— Wenn die Kleingruppe ein Thema gelunden hat, das ske darstellen moch-
te, 0 soll sie nicht diskutieren, sondern jeder Teilnehmer soll sofornt sainen
Vorschlag spielen. Hiarzu kann auch das Statuenthaater disnan: zu einem
Thema wird erst einmal eine Statue gebaut. Das erleichlert den Ubergang
in eine szenische Darslellung.

— Die Darsteller sollten sich auf wenige, aber typische Ulensilien be-
schranken, die z. B. Stalussymbole sein konnen, wie ein bestimmiler Hul
adar Schlips. E= st auch ainfachar, auf dar Bihna 2. B. wirklich zu essan,
gls das nur zu imaginieren — dazu bedari es in der Regel einer lngeren
pantomimischen Schulung.

— Wann die Klgingruppe einen ersten Szenenentwurl entwickelt hat, solite
sia diasan dar Grofigruppa vorspialan, damit von vamhersin dberprift
warden kann, ob das Problem deutlich wird.

— Die entwickelte Szene kann realistisch aber auch symbolisch sein
(z. B. kann 'Angst’ themalisiert werden entweder durch konkrele Perso-
nen, die andaren Angst ainjagan, oder die 'Angste’ kénnen personifizien
dargestelit werden). Die symbolische Darsteliung ist jedoch fir das Ein-
greden der Zuschauer schwianger.

— Haulig entstehl zwar gine gul ausgearbeitete Szene, aber sie wird zu
"langweilig' und 'leise’ gespielt. Zur Verbessarung des Ausdrucks haban
sich folgende MaBnahmen als positiv erwiesen: Die Szene wird in Form
und Inhait beibehalten und durchgespiell

— mit dem Grundgellhl ,HaB" {dadurch verbessert sich in der Regel
die Lautstarke, Szenen werden gestrafit)
— mit dem Grundgatuhl , Lieba" (dadurch tritt hiufig aine lronisiarung
aul, die stellenweise das dargestelite Problem dem Zuschauer besser
vermittein kann)
— ohne Sprache (dadurch wird deutlich, wa Mimik, Gestik und Ver-
halten verbessert werden muB)
— mit vergrGBenen ,ubednebenen’ Bewegungen (das macht die
Geslik deutlicher),
Alles, was aus diesen Variationen fir die Szene fir gut befunden wird, soll
berbehalten werden.

— Es Ist wichtig, erst die Szene zu entwickein, auch in den angefihnen
Vanationen zu spielen, und dann die Szene aulzuschreiben — als Ge-
dachtnisstitze. Diese soll vor allem auch dazu dienen, sich nun fir jede
n der Szene dargestelite Person genau den Hintergrund vorzustelien,
obwohl dies zunachst in der Szene nicht zum Tragen kommi. Aber wenn
der Darsteller beispielsweise eines aulorilaren Schulleilers weil, wie die-
ser Schuldirektor zuhause lebt, ob er Familie hat, was seine soziale Har-
Hunft, seine politischen Anschauungen, seine Hobbies ate. sind, kann er
sich besser in dwe Rolle einfuhien. Dies ist basonders wichtig fir seide Re-
aktion auf einen Zuschauer, der in die Szene einwechsalt, denn hier mul
er dann aulgrund der engenommenen Rolle improvisieren. Dies gelingl
umso leichtar, j@ bassar ar eine Vorstallung von der Zu varkarpamdan
Figur hat.

— Es empliehit sich, das Auswechsaln schon vor der Auffihrung mahr-
mals awszuprobieren, vor allem auch, damit der .. Joker" seine Aufgaben
Kenneniami.

Empfehlungen fiir die Auffiihrung einer
Forumszene

Bei jeder Theaterarbeil ist die ., Verclfenllichung von Erfahrungen” ein
wichtiger Bestandted lur die Teilnehmer;, gerade in den angestreblen Zia-
len wie Mut zur Selbstdarsteliung, ﬂbumﬂungvmiuwﬂm Entwickiung
von SelbstbewuBlsein ist das ein wichliger Faklor. Dennoch ist es wich-
tig, sich auch dariber Gedanken zu machen, welches Publikum mit wel-
cher Absichl angesprochen werden soll,

- Ort und Zaitpunkt der Auffihrung sind rechtzeitig Zu bedenken und an-
Zuklndigen.
— Meist erfalt die Akteure kurz vor der Auffihrung — insbesondere wenn
es das ersle Mal is1 — eine ungeheure Mervositat und Angst. Diese gilt
85 zu bericksichtigen: &s ist ratsam, kurz vorhar mit allen Akleuren einige
Atem- und Konzentraionslbungen 2u machen,
— [ Auliiihrung soll damit beginnen, daB die Akteurs mit den Zuschaugm
ginige Ubungen machen, um sie fir das spitere Einwechseln “aufzuwar-
men’. Als besonders geeignel haben sich die Ubungen , Hypnose",
~Spiegel”, .Pascha'’, ,.TausendliBler” und ,Maschine" arwiesen —
Boal seibst verwsndel sie bel von ihm organisierten Aulfhrungen
auch immer wieder. insbesondere bei groben Zuschavermeangen.

— Fur jede Aulfithrung soliten einige 'unsichtbare’ Schauspieler zu Ver-
fugung stehen, die veranschaulichen konnen, wie das Einwechseln vor
sich geht, huﬁmm&mmmuummnmu%%
ist wichlig, weil hautig das Publikum zwar anfangl zu diskutieren,

mand wagt es, seine Vorstelungsn szenisch mml]llﬂ'lﬂ-
chen Situation ist die Rolle des | Jokers' sehi wichtig, der bei tinem 4
ment aus dem Publikum den Sprechenden sofort Zum Spiele
sol,




Erfahrungen mit dem Forumtheater an der
Hochschule

Nach der Teilnahme an einem kangeren Theaterworkshop bei Boal im
Jahre 1979 (5. Altstaedt/Gipser 1980) habe ich bis heute laufend Theater-
saminare an der Universitat angeboten, weil mir die Techniken Boals ge-
grscheinen. den Padagogikstudenten Zusammenhange zwischen
Alllagskonflikien und struklurellen geselischaftiichen Badin.
gungen intensiver und anschaulicher als in rein theoretischen Seminaren
zu vermitteln und mit ihnen alternative Handlungsstrategien zu entwickeln,
ihnen dabei gleichzeitig eine Methode an die Hand zu geben, die sie auch
in ihren zukunftigan Berufsfeldern verwenden kénnen. Auflerdem fordert
Thealterarbel bei den Teilnehmern Mul zur Selbsidarstellung und damil
Starkung der Ich-identital, der Selbstbehauptung und der Durchsetzungs-
fihigkeit. Das Interesse der Studenten istimmer noch groB; zum Teil haben
Altstaedt und ich Seminare mit Uber 80 Teilnehmem durchge-
fuhrt. Am Ende gines jedes Seminars gab es eine (meist hochschul-)oftent-
liche AuffGhrung, auch verschiedentiich Beteibgung an politischen Aktio-
nen.

«Wenn die geselischalilichen Verhéltnisse lustvolles und frohliches Ler-

nen, das gleichzeitig kimplerisches Lermen sein kann, in den spezielien
Instilutan der Gasellschalt — in den Schulen — nagativ sankhoniaren,

dann kann das Theater erstens daran ernnarn, daB ein andares Lernen
und Lehren moghch ist, und zweilens kann sich das Theater als Orl an-
bigten, an dem Lehrende lermen konnen, ihre padagogisch-didaklische
Theorie und Praxis zu revidieren™ (Koch 1979, 5. 67).

Ein Beispiel: Frauenunterdriickung

Drel Manner (von Frauen dargesielt mit weill geschminkten Gasichtern
und aufgemalten Barten), die sich am Kiosk beim Bierfrinken langweilen,
belastigen eine Frau, die abends allain unterwegs isl. Sie nahem sich inr
mil den ublichen Redensarien wie ,.woil'n wir mal ‘ne Tussi aufreiBen;
Mensch ist das ‘ne geile Zwille” usf. Die Frau wird immer angstiicher, die
Manner — sich threr korperlichen Uberiegenheit bewulit — drangen sie
immer mehr in die Enge. Ihre Anngherung wirkte auch fir die Zuschauer
badrohlich. Nach diaser Szene waren die Zuschauer so betroften, daf
erst nach dem dritten Vorspielen jemand einstieg. Zuerst wurdan keine
wesenllich besseren Losungsmoghchkeden gelunden, bis eine der Zu-
schauerinnen versuchte, dadurch der Unterdrickung zu entgehen, daf
sie scheinbar aul das Angebot der Manner einging — jedoch ohne Opler-
haltung — und die durch die — unerwartete — Antwort ,,na macht doch™
bei den Mannem Verwirrung auslosie, so dab sie weglaufen konnte, Ledig-
lich ein mannhicher Zuschauer stieg mil dem Vorschlag ein, durch , Feuer'-
Schreien abzulenken.

Die anschiieBende Diskussion Uber diese Szene ergab, dal viele Frauen
die Situation so bedrohlich empfanden, daB sie keine allemative Hand-
lungsmaoglichkeil gesehen hallen, wahrend die manniichen Zuschauer
uberwiegend sich von der Szene distanzienan mit dem Argument, soiche
Situation sei Ubertrieben dargestellt, so etwas gabe es doch in der Wirk-
lichkeit nichl. Der lautstarke Protest aller anwesenden Fraven machle sie
nun ihrerseits betroifen und nachdenklich.

Ein Lemprozef fir das mannliche Publikum? Wir konnen das nicht end-
guitig beurteiien: Fest stehl, daB die Frauengruppe, die diese Szene aus-
gearbeitel hal, von eigenen konkrelen Erfahrungen und Angsten ausging
und in der Bearbeitung dieser Szene eine Reihe von Angslen fir sich ab-
bauen konnte. Dies sprichl eigentiich fur die Lehrstickiheorie Brechis,
wonach das Lehrsiick dadurch lehrt, daB es gespiell. nicht dadurch, daB
es gasahen wird. Ahnlich uBerten sich die Zuschauer, dia jeweils ein-
geshegen waren. Die Absichi, in eine — hier zwar fiktive, aber doch rea-
listische, von dem ainzeinen schon off efeble — angsierzeugende Silu-
ation einzusteigen und Widerstandsiormen zu entwickein, hatte selbst
dann angstmindernde Wirkung, wenn keing dberzeugende Handlungs-
alternative gefunden werden konnte. (Beispiel aus Allstaedt/Gipser 1981).

AbschlieBende Einschatzung des Forum-
theaters

Nicht jedes geselischaltliche Problem (8t sich so ohne weiteres in eine
Forumszens umsatzen. Die Schwiargkelt beim Forumthaater ist die,
solche Szenen zu erarbeiten, in denen wirkiich gehandelt wird, nicht nur
diskutiert. Selbst wenn z. B. die Auseinandersetzung um Beziehungen in

Aotel aus Sudalrika” untefstotzen woten).

[ dagegen das Forumiheater, allermalive Stralegien zu
erproben 10 Situationen, in denen ohnehin Sprache eine wichtige Rolle
spielt (z. B. Parlament, Lehrerkollegium, Prufung, Seminar, Framdspra-

'i
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Die positiven Eranrungen, die die Studenten in den Theaterseminaren
gemachl haben, sind wohl weniger aul die spezielien Boal-Techniken zu-
ruckzuluhren, sonderm eher auf die Verwendung von nonverbalen Korper-
und Improvisationsubungen, auf das Theaterspielen Gberhaupt. Dazu ai-
nige AuBerungen von Tellnehmern:

»Dah sich unsere Angste, uns vor der Offantlichkeit darzustelian, uns der
Beobachtung anderar auszusetzen und damit auch ihrer Kritik, ein ideines
Stuck weit abbaven heBen und wir didse Hemmschwellen Oberwanden,
hat sich natirlich auch positiv auf unser Selbstwarngaefihl ausgéwirkt.™

. Theaterspielen ist sicher kein Wundermittel, Fraven zu aktiv Handelnden
umzukrempeln, Es kann aber dazu beitragen, Prozessa ing Rollan 2u ban-
gan, dia — langarfristip — aine groBare Handlungskompatanz bawirkan.

Das Theaterspiel hal — selbst in der Kurze der Zeit — ginge Menge pasi-
ver Verdnderungen in Richtung aul die Stirkung des Selbsivanrauens
gebrachl, Wahrend anfanglich noch eine ziemliche Scheu vorhandén
war, sich zu produzieren oder sich aul etwas Neues einzulassen, barsiats
das zu Enda kaum noch Schwiangkeitan. Dazu haban wohl auch dia vielen
Korperibungen bewgetragen.”

.+Am Ende schien jeder von uns das Seminar zu verlassen mil dem Ge-
fuhl, elwas erfahren und gelernt zu haben, das nichl ohne Bezug Zur eige-
nen Personlichkeit und zu unserem alitaglichen Lebensbereich siaht. Wie
hatlen endlich mal nichl das Gefihl, vor einem Berg an Theorie zu siehen,
dig Zu bewalbgen uns nicht moghich und vor allem michl sinnvoll Bnsche-
nen."

Wirklich gute und besindruckende Forumszenan sind nur entstanden
wenn die Gruppe von dem dargesteliten Problem betrofien war und sich
in dieser Sache engagierie

. Wir wissen nun, da wir von uns erannte Hallungen verandanm und unse-
re soziahsationbeding! beeintrachtigte Spontaneitdt wieder enldecken
konnen. im Theaterspielen wird das unmitleibara Angahen von Problaman
und Geflhlskonfiikten durch die spielerische DurchiGhrung ereichien
und Erfahrungen konnen unmitielbar wieder in Aktionen umgesetzl wer-
den. ... Wir sehen, daf das Risiko der Resignation angeasichis der Parspek-
tiviosigkeil unserer Situation jedoch grofl ist. Deshalb besteht sicherich
die MNotwendigkeit groBer politischer Bewegungen und Orgamsationan,
denan sich jedar ainzaine anschlisBan kann, damit die Einsicht in de ge-
samtgeselischaftiche Motwendigkeit einer veranderien Fraxis von der
Identifikationsstule zur Solhdarititsstule gelangen kann und damit 24 wirk-
lichen Veranderungen.'
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Ingo Scheller

Spielleiterausbildung an der Universitat Oldenburg

Seil Beginn des WS 1985/86 wird an der Universitdt Oldenburg eine Spiel-
leiterausbildung durchgeflhrt. Sie versteht sich als pragmalische Antwort
aul Fragen, die bei der spiel- und thealerpadagogischen Arbeil aulgewor-
fen wurden, etwa nach den padagogischen Fahigkeitan von Spielleitern.
Im Zentrum der Ausbildung steht weniger die Vermittlung von Spialformen
als das Training und die Reflexion von Wahrmehmungs- und Verhaltens-
weisen, die Voraussatzung fir die Initilerung von auch padagogisch rale-
vanien Spielprozessen in Gruppen sind. Dazu gehdren nach unserer
Auffassung vor allem Einfuhlungsfahigkeil und die Fahigkeil, die Einfih-
lung der Spigler in ihre Rollen zu fardern, Spielprozesse in Gang Zu setzen,
2u unierbrechen, zu verfremden und szenisch zu reflektiaren; auBerdem
dhe Fahigheil, gruppendynamische Prozesse wahrzunehmen und zu beein-
flussen, Ubertragungen und Gegenlbertragungen 2u erkennan und aus-
zuhalten; nicht zulelzt auch die Fahigkeit, Seminare zielgruppen- und be-
rulsfeldbezogen zu planen und durchzulihren, Da die Universital aus
Kaparititsgrundan nur ain begranztes Angabot an spial- und thaalar-
padagogisch relevanien Veranstaltungen machen kann. bieiben die Teil-
nehmer der Aushildung, was den inhaltichen Teil der Ausbidung anta-
trifft {Themenschwerpunkte, Spieliormen, Berufsfelder), auf sich selbst
gestellt. Einwesentlicher Tedl unserer Arbeil bestehl darnin, innen zu hellen,
eigene Interessen und Berulsperspaktiven zu entwickaln und sich die da-
fur notwendigen Qualifikationen auch Gber Kurse, die auBerhalb der Uni-
versital aul dem freien Markt oder von anderen Instiutionen angeboten
weardan, anzuaignen. Zur Orientiarung bisten wir ainen Ausbildungsplan
(siehe unten), kommentierie Veranstaltungsverzeichnisse und Beratungs-
gesprache an

Im Zentrum der Ausbiidung stehen Kemkurse, in denen jewails 12 Tol-
nehmer(innen) drai Semaster lang in einer Gruppe zusammenarbaiten.
Jedes Semesler beginnl ene neuve Ausbildungsgruppe, so daB immer
3 Gruppen mit unterschiedlichen Schwearpunkian vierstindig parallel an-
geboten werden. Die Ausbildung ist nicht studiengangspezifisch. Etwa
die Hallte der Tesnehmer(innen) studieren Padagogik (Diplom, Magister),
dia anderan in dar Mahrzahl Germanistik, Musik und Kunst (Lahramt,
Magister). In den beiden ersten Ausbildungsgruppen dominieren die Man-
ner, in der drinen Gruppe und aul der Waralhsie (standi ca. 20 Interessen-
ten) sind die Frauen in der Uberzahl. Wir vermuten, da Frauen mit in-
lensiven Spielerahrungen weniger Inleresse an der Anleitung solcher
Prozesse haben als Manner, dafl ske sich aber ohne solche Edahrungen
eher vorstellen konnen, mit Kindem und Jugendlichen zu spielen. Um kei-
ne Musiongn aufkommen zu lassen, setzen wir voraus, dall de Telnehmer
an der Spielleiterausbildung Spielerfahrungan gesammall haben und dag
sie zumindest an emem Seminar mit dem Schwerpunki Szenische In-
lerpratation telgenommen haban.

Die drel Kemkurse bauen auleinander aul und setzen unterschiedliche
inhaltliche Akzente. In den beiden ersten Kursen geht es vorrangig um
Ubungen zur Selbsterfahrung und zur Anlgitung von Einfuhlungs- und
szenischen Reflexionsprozessen. Ziel dieser Ubungssequenzen, die in
Partner-, Kleingruppen- und GroBgruppenarbed durchgelihrt werden
und in denen grundiegende Verhaltensweisen immer wieder in neuen
Variationen und an newen Inhallen gingelihr, erprobl und diskulien wer-
den, st die zunehmende Sensibilisierung tur die Wahmehmung der im
Spiel zustandekommenden individuellen und kollektiven Lernprozesse
und der Erwert von Sicherhatan bei der Anletung und Reflesion solchar
Prozesse. Besonderen Wert legen wir dabei darauf, daB die Korpererfah-
rungen, die im Spiel gemachl werden konnen, aber uch die uber die kod-
perlichen Handlungen aktivienan friheren Erebnisse wahrgenomman und
thematisien werden. Nichl zulelzt geht es in diesen beden arslten Kursen
auch darum, die Beziehung zwischen den Teilnehmam 5o Zu intensivie-
ren, daB sie bereit und in der Lage sind, sich auch mit inren Angsten, Phan-
tasian, Widerstanden und Uberragungen in der Gruppe auseinandarzu-
setzen. Die Arbeil an den Haltungen der Teilnehmer, die in der Spielleiter-
rolle akliviert und ausgetragen werden, stehl dann auch im Mittélpunkt des
letzten Kemkurses. Schwierigkeiten, die einzelne mil bastimmian Situ-
ationen, Personen oder Gruppen haben, werden im Spiel rekonstrusen
und durchgearbeitel. Dabei stehen zunehmend problematische Situati-
onen aus Seminaren, die die Telnehmer selbstandig durchiuhran, im Mit-
telpunkd.

Die meisten Teilnehmer der Spiellieiterausbildung besuchen neben den
von der Universitat angebotenen praktischen und theoretischen Semina-
ren Workshops und Ausbildungsveranstaltungen anderer Institutionen:
Dazu gehoren dia thaatarpadagogischa Ausbildung dar Akadamia Rem-
scheid, der Arbeilsgemeinschalt Spiel der evangelischen Kirche und die
Ausbildung fir ein Kommunaltheater aul dem Lande in Dissen. Work-
shops werden besucht be! der Medienwerkstall in Oldenburg, beim TPZ
Lingen, bei der Hochschule der Kiinste Berlin (Ferienkurse) usw. AuBar-
dem arbeitet eine Reihe von Telinehmerm in frejen Theatergruppen mit.
Wir lagan Wert darauf, daB frihzaitig inhaltiche Schwarpunkta gabildat
weorden und daB dabei mogliche Beruls- und Taligkeitsielder im Auge
behalten warden. Zur Ausbildung gehdn die Planung, Durchilhrung und
Auswerlung eines Spielprojekis in der Hochschule oder auBerhalb mit

Teilnehmern eines bestimmies Tiligkeitsialdes. Diese Projekie, die soweil
wie moqglich supervisiert werden und deren Ausweriung in der Regel
Kemn einer AbschiuBarbeil wird, erweilern das Seminarangebol an der
Universital und bieten den Teilnehmern ein Ubungs- und Erfahrungsteid.
Bisher realisiert wurden die Projakte |, Dreig * {(Bracht),
-Mockinpott™ (P. Weiss), ,,Puberat”, ,Hedda Gabler" (Ibsen), ,Unter
Aulsicht” (Genel) mil Mannergruppen, , Abendrot’ (Werkthealer Amster-
dam) mit Schilern der Alenpfiegeschule. Geplant sind flr das Winter=
semester Mozarts ., Don Giovanni”, Bizets ,,Garmen’, zum Thema .. Behin-
derte” die szenische Inlerpratation von |, Waldesiust” (Werktheater Am-
sterdam), zum Thema , Arbeiterjugendliche’ die szenische Interpretation
von Migel Willams |, Klassenleind” und eine Szenenmontage. Die Teil-
nehmer der ersten Ausbildungsgruppen haben sich inzwischen in keinen
Gruppen zusammengelunden, um sich aul bestimmle Bergiche zu spezia-
lisieren, Solche Bereiche sind |, Drogenprophylaxa”, Arbeil mil Bahin-
darnan, Schilenhaatar, Arbait an Lehreérmaltungan, Madchan- und Frauan-
gruppen, Arbeit mit Gruppen, die in typischen Mannerberufen tatig sind,
Musiktheatar, Gewall in den Medien. AuBerdem nehmen sie als Co-
Teamer an Speiseminaren des . Foribildungsprojekis szenisches Spiel”
teil. Moch nichl zur Zufnedenhelt geklan ist de Integration der Theone in
das Ausbildungskonzept. Zwar werden (ber Reader zentrale Texte zu
verschiedenen Arbeitsschwerpunkien zur Verfigung geslellt, fir eine
systemalische Arbait an diesen fehlt aber zur Zeit der organisalonsche
Rahmen. In den spaziallen Theorakursen, atwa zum | Szanischan Ver-
stehen' (S5 198€) oder zum ,,Szenischen Spiel als Handh.mgslursdw“
(WS 1986/87), werden zwar wichlige Fragen angerissen, as fehlen aber
Veranataltungen, in denen die unterschiedlichen Ansdtze sysiematisch
dulgearbeitel werden. Haufig werden daher die Studierenden arst (ber
Lesstungsnachweise, Examensarbeiten und mindiicha Prifungen an theo-
retische Fragestellungen herangeflhrt.

Zusammenfassend |86t sich zum gegenwirtigen Zeitpunkt sagen, daB
die Spiellesterausbildung in Oldenburg trotz unzulanglichers maledelier und
personaller Ausstattung (keine festen Raume, nur ein hauptamtiich Leh-
render) und reduziertem Programm erstaunlich befnedigend angelaufen
i1, was nicht zuletzt dem groBen Engagement und der Eigeninitiative der
Studierenden zu verdanken ist.

Spielleiterausbildung

Ziele:

Die Ausbildung konzentriert sich auf die Spielertatigkeit im Bereich
Szenisches Spiel und Theater, wobei varsucht werden soll, mog-
lichst viele der angrenzenden kulturellen Tatigkesen (Korpenibun-
gen, Sprecherziehung, Gesprichsarzishung, kreatives Schreiben,
Musikpraxis, Folografieren und Viedeopraxis) mil einzubeziehen.

Im enzelnen sollen de Tednehmer befahigt werden,

— Szenisches Spiel und Thealer nichl nur als kulturelle Tatigheiten,
sondem auch als Lem- und Forschungsweisen kennanzuleman,
Zu begreiten, zu praktizieren und zu vermitteln,

— Kinder, Jugendliche und Erwachsene an das szenische Spiel und
emnfaché Formen des Theaterspielens heranzufuhren und ihnen 2u
hellfen, dabei Erfahrungen mit sich und anderen zu machen,

— Spiel- und Theaterprojekte fir unterschiedliche Gruppen und
Institutionen zu planen, zu organisieren, 7u loiten, Zu dokumen-
tieran und auszuweren.

Organisation:

Die Ausbildung erfolgt in einem offenen System von Kursen mit
unterschiedichen inhaltichen Schwerpunkien. Die Studierenden
kiénnen und soliten sich ihren Ausbildungsplan nach eigenen In-
leressen zusammensteflen, Zu diesem Zweck wird ihnen im Rah-
man dar Maglichkaiten zu Baginn jadan Samastars ain kommean-
bieries Veranstalfungsverzeichnis angeboten.

Zur Ausbildung gehadren im einzeinen

1. drei Kernkurse, die in dar Regel nacheinander in drei Semestem
4stindig in einer Gruppe mit 10-14 Tellnehmarn durchgelihn wear-
den, In den Kursen sollen Qualifkationen vermitlell und gedbt wer-
den, dia fir die unabdingbara Voraussatzung
sind. Dig inhaltlichen Schwerpunkie der einzelnen Kurse liegen bei
der Einfihlung (1), der Verfremdung und Szenischen Reflexion
(1) und dar Spieleiterrolle (i1,

Damit die Arbeil in den Kemkursen nicht mit spieltechnischem
wmrm werden fur die Tednahme an den Kemkursen

.Szenisches Spiel als Lem- und Forschungsprozel” (vgl. Wahl-
phlichtkurse).




2. Wahipflichtkurse, in denan die Tellnehmer praktische Erfah-
rungan mit unterschiedlichen Spiel- und Theaterformen sammeln
konnen. Diese Kurse konnen an der Universital Oldenburg nur
punktuell angeboten werden. Es ist deshalb vorgasahen, die Stu-
dierendan fortlaufend auf Kursangebote anderer Institutionen (Me-
dienwerkstatt, TPZ u, a.) hinzuweisen. Je nach Inleresse konnen
die Telnehmer der Spielieilerausbildung bei den Wahipllichtkursen
Schwerpunkia satzen in den Bereichen

— Szenisches Spiel als Lern- und ForschungsprozeB;

— Theater und Theaterpidagogik;

— Mugikthaater;

— Spiel - Bewegung - Umwelt.

Wahipflichtkurse knnen kompakt in Form eines Workshops, aber
auch Ober sinen langeren Zeitraum in Seminarform durchgetihrt
werden, Ohne Teinahme an mehreren Wahipfiichikursen ist die
Mitarbeit in den Kemkursen sinnlos.

3. Wahlkurse; in denen die Tellnehmer Edfahrungen mit Verfahran
und Medien sammeln kénnen, die bei der Planung, Durchiuhrung,
Reflexion und Auswerung von Spiel- und Theaterprozessen hellen
kfnnan und dia Obar dia spislarischan Tatgkeilan im angaran
Bereich hinausgehen. Soiche Verlahren und Medien kdnnen sein
— Gesprachsverlahren, gruppendynamische und gruppenthera-
peutische Verfahren;

— Formen des freien und kreativen Schreibens;

— Formen musikalischer Praxis (Gesang, Instrumente):

— Formen bildnerischen Gestallens;

— Fotegrafie, Video, Film;

— Bewegung als Selbst- und Gruppenarfahrung, Tanz.

4. Theoriekurse, in denen relevante Aspekte der Spiel- und Thea-
terarbeil systematisch untersucht werden. Generell von Bedeutung
sind dabei u. a. folgende Thementelder:

— Theone und Geschichle des Theaters, der Dramas und der
Schauspialerausbildung;

— Spieltheorien; Theane und Geschichte der Spiel- und Theater-
padagogik;

— Geschichte der Sinnlichkeit und des Korpers:

— Szenisches Spiel als Lemiorm;

— Sozialisationsthecrien, Rollen- und Interaktionstheonan;

— Psychoanalytische Theonen;

— Theorien und Verfahren der versiehenden Soziallorschung:;
— Lebensbedingungen und kulturelle Praxis unterschiedliches
Ziglgruppen (Jugendliche, Fraven, Alle u. a.).

Die Theonekurse konnen nur in Ausnahmafallen speziell fur de
Spielleiterausbildung angebolen werden. Zu Beginn jedes Se-
mesters werden geeignele Veranstaltungen empfohlan

5. Spiel- und Theaterprojekte, die von Teilnehmern der Aus-
ildung geplant und im universitaren oder aularuniversitaran Be-
reich durchgefihn werden. Die Projekte konnen Tell einer Ab
schluBarbeil sein und soliten sich aut die Bereiche beziehen, dig
von den Studierenden als Schwerpunkie gewahil wurden. Dig Pro-
jekie konnen von mehreren Tellnehmermn (héchstens 3) gamein-
sam geplant werden und sollten auf potentielle Tatigheilsfelder
(z. B. Jugendarbeil, Erwachsenentnidung, Altenarbeit, Drogenbera-
tung) hin zugeschnitten und nach Moglichkeil dort durchgefihn
weardan.

Fiacher/Studiengdnge/Schwerpunkte:

Die Smelleiteraustmmung wird schwerpunkimaBig im Fachbereich
2 (Kommunikation/Asthetik) und im Fachbareich 1 (Pidagogik)
durchgefuhrl. Leistungsnachweise und AbschiuBarbeiten (Staals-
examen, Magisier, Diplom) konnen bisher in den Bereichen , Ger-
manistik” und , Padagogik', z. T. auch , Musik" und ,Bildends
Kunst" erstellt werden. Ein gigenstandiger AbschiuB ist nicht vor-
gesehen

Adresce: Ingo Scheller, interdisziplingre Arbeitsstelle | Szenisches Spisl

wnd Thealer ale Lem- und Forschungspraxs, Universitat Oldenburg, Tal
441/ 788-2326

Dorothea Salje

Bericht uber eine Spielleiterausbildung in Berlin

- - - 50 dafi wir gine Weile hingerissen

(Rainer Mara Rilke)

Inhaltliche Prinzipien

Im tolgenden sollen enige Gedanken und ein knapper AbNB der Fortbil-
dungsinhalte dargestellt wardan, einer berufsbegleitenden Forbildung,
die sich an bereits im sozialen Feld praklizierende Padagogen/innen nchiel
und von der Lande mainschaft Spiel/Theater a.V. (LAG) Berlin
in Zusammenarbeit mit dem Kulurreferal der Evangelischen Landeskir-
che Beriin-Brandenburg durchgefihn wurde.

Thaater als asthetische Praxis, Spiel als Lemprozell, padagogisches Han-
dein als Auseinandersetzung mit verschisdenen Realitilen 2u begraifen
oder auch einfach nur, wie es H, G, Homleld definiert: ,sich durch Praxis
produktiv verunsichern zu lassen”, dieses alles zahit zu den Intentionen,
eine solche Fortbildung anzubieten. Dardber hinaus existier! ein Beduri-
nis von seiten der in der auBerschulischen Jugendbildungsarbeit tatigen
Padagogen nach weiterlihrender Qualifizierung im Bereich Spiel/Theater,
um diese Mittel in die elgene Arbeit integrieren zu kénnen, den eigenen
Handlungsspielraum zu erweilern und Kommunikalionsprozesse durch die
Varagerung auf gine quasi vermittelnde Ebene zu ereichlam,
Kulturschatfen als identifikationsstitzende Kraft und Ausdruck astheti-
schen BewuBiseins, auch als Abgrenzungsprozef, oder wie Clarke u.a.
beschreiben, als Widerstand, ist in der Jugendkulturbewegung schon seil
langem zu beobachten. Dafl z. B.Theater nicht nur eine Sache der dalir
speziell ausgebildeten Menschen kst d. h. nur konsumien werden kann,
sondarn eine dem Menschen immanenle, krealive Krall darstelll, wird
oft vergessen. Spielen, in eine Rolle schilplen, die einem so etwas wie
Immunitit bietel, sich mittellen zu konnen, das alles gehan 2u mensch-
lichen BedOrinissen, wobel der ProzeB der asthetischen Identifikation
sich bel Kindern noch viel natiirlicher voliziehl als bei Erwachsenan, die
schon fast veriernt haben, zu spislen,

Das Laben spialen, den Alltag als einen mit sthetischen Wahmehmungen
erfiliten Spielraum mmfm sich M ain W sein, Spial
und Spielkompetenz als eigendynamische Kraft bagreifen und auspro-
bieren, dies alles bildet den Rahmen der Fortbildung.

Bedauvernd muB festgesielit werden, daB innerhalb der Ausbildung von
Sozialpadagogen Methodik und Didaktik des Spiels/Theaters nicht inla-
grativer Bestandtail sind. Die Vermittiung einer Spieldidakiik und szeni-
schen Arbeit bedeutet nicht, Dramalturgen zu produneren, sonderm ehes
aing Moglichkeil, einerseils Wahmehmungen zu intensivieran und dia
eigene kommunikative Kompelenz zu erweilérn, andererseits das Wark-
Zeug zu bekommen, als Kullurarbeiler fungieren zu konnen. Dies hat sehr
viel damit zu tun, padagogische Verantworung zu Ubemehmen,

Bei allen Uberlegungen bezuglich Thealer - Padagogik - Alitag gesaiit sich
immar der Bagrifl der Asthalik hinzu. Asthatische Erahrung ist maeines
Erachtens ein ambivalenter Begrifi; es ist etwas dem Menschen Imma-
nantes, Teil semner Grundstrukiur, andararsails ain Gafihl, Ereban, das
erlemnt werden mul, da es im Laufe eines lebensgeschichtlichen Prozes-
ses verioren gegangen st Alitagsbewaltigung hatl sich rabonal 2u voll-
Zishen, Lemprozesse sind kognitive Prozesse und wehe dem, der Arbei
und Spied nicht duBerst konsequent voneinander trennt. Dabel ist sphate-
nsches Lermen ofl viel ellektiver und realisiert viel eher @inen Erkenntnis-
prozeB; so erappe ich mich dabei, meine Tochler zu beneiden, dar s
noch eraubt ist, spielerisch zu laman, und sie besitzt m. E. dadurch ainen
viel groBeren Handlungsspiglraum

So kann asthetisches Erleben/Leben eine Art Werkzeug sein, Alltag und
Raollenverhalten anders als routiniert darzustellen. Szenische Arbeit als
asthelische Praxis erdfinet die Moglichkeit, einen wie auch immer gelager-
ten bedurinisonantiarten Ansatz in dar padagogischan Arbait zu verfolgan.
Dabei spielen Alitagserfahrungen und -wahrnehmungen eine grofie Rolle
Dann wie kann man in einen produktiven Kommunikaionsprozel tretén,
wenn es an Wahrmehmungskompetenz fehit. wenn nichi-sprachliche
AuBerungen nichi identifiziert warden kinnen; dieses gilt speziell auch
fir Beratungssituationen.

Inhaltliche Strukturierung

Die Fortbildung Ist in folgende Phasen gegliedert:

1. Spiel - Kommunikation - Inleraktion (Dozentin: Dorothea Salje);
Integriertes Wochenendseminar ,,Die Kunst der kleinen Spiele’ (Do-
zenl: Hans Wollgang MNickel)

2. Text - Szena - Improvisation (Dozent: Hannes Kihi)

3. Technik (Dozenten: Ninette Kohl, Werner Schrdter, Ute Ramke)

4. Projektphase (Dozentin: Dorothea Salje)



1. Spiel - Kommunikation - Interaktion

Dia arste Phasa baschaftigt sich mit dam Komplex Spiel und sainen Er-
scheinungsformen. Spiel als natirliche menschiiche Tatigkeit und auch als
menschliches Bedirfnis wird praklisch erprobl und aul Grenzen und
Moglichkeiten bazlglich praktischar Anwendbarkeit hin untarsuchi. Spiei-
raume und Spielerlebnisse werden geschalfen, die der noch vorhandenen
Spielkompetenz entgegenkommen, wobei die eigene Spielgeschichie
aufgegriffen wird und man in dieser Situation dem Spielpariner naher
komml. Der Aspekl gigenen Erlebens und individueller Erfahrung ist in
dieser Phase vorrangig, da daruber varechiedens Lemprozesse realisier
warden sollen. Daist 2. B. das gegensaitige Kennanlamen, sich dam Ande-
ren mitteilen. das Aneignen eines Spielkataloges, Spigimoglichkeiten
finden, die direkt auf die eigene praktische Arbeit Uberragbar sind. Daru-
per hinaus wird anhand der Spiele vermittelt, wie sich Kommunikations-
und Interaklionsprozesse gestalten, das Wahrgenommene inlerpretiert
werden kann.

Somit besitzen Spiel und Theater nichl nur @inen unterhallenden Aspekt,
sandem auch ainen arkenntnislatenden, wobei baidas, sal¥! man das
Mittel Theater in der sozialpddagogischen Arbeit ein, zum Tragen kommit.
Krealives Handeln kann eing fas! therapeutische Wirkung besitzen,

Kommunikationsprozesse spielen sich in Rilualen ab, was in der Um-
kehrung bedeutet, daB mittels Spiel und Interaktionstraining ntualisiere
Kommunikationsprozesse konkreter, quasi ain durch ein Vergroberungs-
glas belrachletes Ereignis werden und Spiel

a) asthetische Praxis wird, die ein Ausprobieren von Rollen/Situationen/
Gegenstiandan, auch non-verbal, zulaBt, also ainen Lemprozed inten-
diert;

b) grundlegendes Element in der Theaterarbeil darstelit

In demsalban MaBe, in dem Kinder sich im Spiel die Well aneignen, ver-
suchen wir, mittels Spiel Alltag anzueignen, und zwar in der Form, dafll
Alitagshandlungen bewuflt aulgegriffan werden und der Spislraum die
Moglichkeit zuldBt, mit Situationen und Handlungen zu experimentieren.
Redewandungen wie  &ine Rolle spielen™, | aus dar Rolle fallen', | das
wahre Gesicht zeigen" elc. zeigen in diesem Zusammenhang die enge
Verbindung zwischen alltaghcher Situation und szenischer Situation.

Die Teidnehmer konnlen in der ersten Phase ihre Edahrungen mit Spielen
ginbringen, was auch zu Modifikationen einzeiner Spielphasen fihre
Wahrend dieser Phase st es besonders wichtig, nach kurzen Spiel-
einheran uber das Ereble zu reflektieren. Dadurch werden fwel Ziele
arreicht: ainmal erhalt j@der Spialer die Moglichkeit, sein sigenas Var
halten und Erieben intensiver nachzuvollziehan. sozusagen die Eigen- und
Fremdwahmehmung zu trainieren, ferner kinnen in gemeinsamer Re-
flexion einzelne Spiele auf ihre Verwerbarkeit mit unterschiediichen Zial-
gruppen hin untersuchl werden. Dariber hinaus konnen Spiele, werden
sie didaktisch aulgearbeitet, als Viorbereitung oder einleitende Phasen
in der szenischen Arbeit eingesetzt warden

Wahrand des asten Teils der Fortbddung I8l @in recht starkar Gruppens
prozed zu verzeichnen, in der Form. dad sogenannte Berlhrungsangste
schon nach den ersten Seminarsiunden abgebaul werden. Auch berichien
ginige Teilnehmer davon, daf sie verschiedena Spisle unmittelbar in ihrer
Arbeil praklisch erpioat haben und welche Erfahrungen sie dabei mach-
ten. Als sehr positves Moment ist herauszustellen, dalil sich gegen Ende
der erstes Phase bereits kleinere Improvisationen ergaben, die aus ein-
zelnen Spielen entstanden, Eines der ersten Ziele disser Phase, die Grup-
pe arbeitsfahig zu machen, war erreichl. Diesar ProzeB war sehr wich-
fig. da mit den einzelnen Phasen auch die Dozenten wechselten, d. h. eine
Stabilitat innerhalb der Gruppe und aus der Gruppe selbst heraus notig war.

Die Kunst der kleinen Spiele

Hans-Wollgang Nickel gibt im Rahmen der Spielieiteravsbildung
der LAG ainen Kurs ‘Didaktik der Spiallaitung’. Es gaht darum, mit
Hilfe von vielen kiginen Spielen und Ubungen die Arbeit mit der
Spielgruppe o zu strukluriaren, wie as den Zielen der Gruppe
entsprichl:

— Uber Spiele zu einer Gruppe warden;

— in Spielen Klarheil uber die eigenen Ziele erhalten;

= in Spielen Ausdrucksfahigkeiten entwickeln;

— uber Spiele zu Thaaterormen Kommen;

— in Spielen Konfronlationen und Gegensatze ausiragen und
uberwinden . . .

Dar Kurs findet im Rahmen der Spielleiterausbildung der LAG
statt.

2. Text - Szene - Improvisation

e Gruppe arhall zunichst die Aufgabe, sich milléls einer siganen Ma-
thode zu Kleingruppen (3 Teilnehmer) zu formieren. In diesem Zusammen-
hang bildet die ersle Phase eine gule Grundlage, da verschiedene Metho-

den zur Gruppenfindung vermittelt werden. Schwerpunk! dieser Phase
ist das Miteinander-Agieren, wobei as daraul ankommit, den Spielraum
bewuBt zu erleben; ihn geziell zu nukzen und mit dem Mitspieler in gine
Kommunikabion zu traten.

Beispiel:

= 2 Personen betreten die Blhne und jeder sucht sich einen O,
— sich gegenseitig in die Augen sehen und eine Frage ausdenken,
— sich gegensaitig die Frage stellen.

In einer 2. Phase dieses Ubungsverdaufes wird das Publikum mit ginbe-
zogen. Einweiteras Merkmal bildet die Ubung ,.Zug um Zug". Diese Ubung
beginnt als Einzelibung.

Beispiel:

— neun Punkia werden markiar, die Standpunkta des Spislars bildan,
— gine Person nimmt gine bestimmie Haltung an Punki ins an,

— Hallung l6sen, zum nachsten Punkt bewegen, Hallung einmehman,
— Haltung losan, zum ndchsten Punkt bewegen etc.

Varnationen mit zwel Personen, wobei die zweite Person eine Antihaltung
zur Haltung der ersten Person ennimmt. In einer spateren Phase werden
Requisiten zu , Anlaufpunkten’’, wobei alimahlich auch Sprache benutzt
wird und Variationen realisiart werden, wia:

— Zug ohne Text,

— Text ohne Zug,

— langsame/schnelie Zuge,

— Ziige mit/ohne Text,

— Ziige allein/zu mehreren.

2ug um Zug' labt von dar Reduktion in der Impravisation, wobai as wich-
tig ist, kiare Haltungen einzunehmen, Spannung im Korper zu halten und
Hallungsanderungen uber einen kiaren Impuls erfolgen zu lassen; die
Gange sind neutral.

SchheBlich die Arbeil mit einem selbstgewahiten Text: Mitlels eines Lieb-
lingstaxtas wird Kantakt zusinander aufganommen (laut/leige/fiisiamd,
nah/tern). In einer weiteren Arbeitsphase erhill jeder Spieler die Aulgabe
7u siedein” (sich mit einigen Requisiten einen Spielraum bauan) und
zeinen Text in seine ,, Siedlung” hinginzusprechen. Varationen mit dem
Tent:

— sich ein bestimmles Alter vorsiellen, Text adaqual voriragen,

— Haltung altersgemall einnehmen

Wie bei allen anderen Phasen kann auch die Darstellung dieser Phase
hier nur sehr fragmentarisch sein. Festzuhalten ist aber, dafl verschiedene
Moghchkeiten , sich Raum zu schaffen”, ausprobiert werden, wobei das
Prinzip der Wiederholung notwendsg und interessant sl Der Umgang
mit dem Text verdautlicht, daf ein Texi viels Bedeutungen haben kann,
unterschiedhiche Auspragungen zegt, wenn mil ihm , gespeelt™ wird und
Texte  willkiriche Bagegnungen' (Hannes Kihl) sain kbnnan.

3. Technik

Das Spekirum der im szenischen Spiel nuizbaren Techniken ist sehr
weil, 50 daB auch wir ginige der uns fir eine Fortbildung relevanten Techni-
ken heraussuchen mubten. Wir entschieden uns fur den Bereich des Kor-
per- und Stimmirainings, da wir der Ansichl waren, da8 diese Elemente
sich gut in den Zusammenhang der Wahmehmungskompatenz mitlale
Spiel/Thaatar ainflgan.

Es beginnt mit leschien akrobatischen Ubungen und wird mit einem Stimm-,
Atmungs- und Bewegungstraining forigeselzt. Grundlage dieses Ab-
schnittes soll ging zuvor erarbeitele Improvisation sein, anhand derer die
varschiadanan Tachnikan angawandt wardan. Diese Arbaitstechnik wurde
allerdings nicht konsegquent durchgehalten, so daB es den Teilnehmem
zum Tail schwer fiel, die erdemte Technik in ihrer Anwendung 2u Uber-
tragen. Diese Erfahrung ist tir uns als Initiatoren sehr wichtig. Wir haben
daraus gelernt, 50 daf bei der Konzeption des folgenden Forbildungs-
angebotes auf die Auswahl der zu vermitieinden Technik und die Vor-
bereitung dieser Phase Lemschritte und -ziele Intensiver erarbeitet wer-
den. Das heiBt etwa, daB eine Basisszene mit den Teinehmem konzipiert
wird, die sozusagen das szenische Skelett darstelit, welches mittals unter-
schiedlicher Techniken mit Flaisch versehen wird,

4. Projektphase

Digse Phase bildete den Abschiufl der Fonbildung, wobei als Lemziel
definiert wurde, dafl jeder Teilnehmer als Spielleiter fungieren soll, d. h.
elgenstandig eine Szene entwickell und mittels dieser Szene mit der
Gruppe arbeitel. Das implizien auch dia Vorbareitung der Gruppe aul das
Thema und die Dramaturgie der Szene. Neben der Szenenkonzeplion
sallen Kritarien wie:

— didaktischer Aulbau das warming-up,

— Klarheil der gegebenen Handlungsanweisungen,

— Barucksichligung der Spialkompatanz dar Spislar

mit einbezogen werden.

Begrilfsassozialionen wie: p )

el




— Abschied - Winschea - Arbeit - Wohngemeainschalt - Geschenke,
— U-Bahn - Verbotsschilder - Ingel - U-Bool,

— Wendepunkt - Bedrohung - Einsambed - Gluck,

— lusion - Traum - Mill - Chaos - Entschaidung,

— Enlgleisung - Sackgasse - Ondnung.

Die Gruppe solite sich auf maximal drei Begriffe einigen, um die Moglich-
keit zu erhalten, bei der praktischen Ausarbeitung der Szenen verglei-
¢hen zu konnen, wie diflerent das gleiche Thema in der inhaltlichen Kon-
zeption sein kann und inwieweait die Erahrung des einzelnen Dramaturgen
oder Spielieiters in die Erarbeitung der Szene einfiieBl. Gewahll wurden
die Begriffe , Wohngemeinschaft”", ,Insel” und , Sackgasse"

Ich machte im lolgenden Improvisationan darstellen, um so ein Bespiel zu
geben, wie die didaktische Planung einer kurzen szenischen Realisation
aussehen kann und welchen Stellenwen alitagswelthche Erahrungen in
szenischer Arbeit einnehmen.

Beispiel ., Grenzenlos™.

Die Teilnehmenn, die diese Szene konzipiene, stelite eine aul das Thema
onentierte Lockerungs- und Ubungsphase voran, um die Gruppe amot-
onal aul die szenische Arbaeit vorzubareiten und Spielfreude bereits im
Vorleld zu wecken sowie die Gruppe zu konzentnartem Arbeilen zu be-
fanigen.

Anweaisung an die Spiellaitarin:

Gib deine Arbeitsanweisungen so, dall sie von jedem Speler nachvoll-
ziehbar sind,

enlscheide, ob du als Spielieilerin eine , AuBenposition" in der Gruppe ein-
nimmst oder ob nach dem Prinzip teinehmender Baabachtung gearbeitet
werden soll, '

beobachie die gruppendynamische und spielerische Entwickiung wahrend
der Ubungsphasen, so daff eine Einheit rechizeitig beendet werden kann,
wenn sie keine spielenische Entwicklung mehr bielel, oder aber auch zeit-
lich erweiten wird.

Realisation:

je zwei Personen denken sich ein Strandspiel aus, das mil groBzugigen
Bewegungen durchgefihn werden kann,

alle gehen gemeinsam durch den Raum und lassen den Tag an sich vor-
(berziehen, um sich anschiieBend vom Tag (Alltag) zu verabschieden,
um anzukommen;

die Milspieler wahmehmen und wiele per Handschlag begriBen,

sich waitar im Raum bawegen, wobei alle Raumpunkte ausgenutzt wer-
den soliten, und sich daran erinnern, daB man sich auf ciner Reise zum
Strand bafindet,

den warmen Sand unter den FuBen splren, den Wind. versuchen, mit
den Fiiflen langsam ins Wasser zu gehen; fihlen, daf das Wasser zu kall
ist, zur Sonne blicken;

jeder sucht sich einen Pariner und verabredet mil thm ein Strandspiel;

Reaslisation: Sandburg bauen, Faderball; Spial wird non-verbal/panta-
mimisch gespielt:

— weilerspieien mil groBen Bewegungen —

stop — weiterspielen mit kleinen Bewegungen —

stop — weiterspielen mit fangsamen Bewegungen —

slop — waiterspialen mit schnallen Bawegungen — :

stop — endglitige Spietiorm finden (groB/kein/schnell/langsam);

aine Reise soll gemach! warden, wobai die Spieliaitenn zur Reisefirma

il

an die fst, sich einen Werbaspruch zu uberlegen,

d’er mit ,,Gut geplant . . ."* beginnt.
Bm#&imdnm&hhbu@nmdurﬁmﬂwhdhﬁzm.mwﬁpidw
erhalt die Aufgabe, sich mit einem Requisit zu versehen, das zum Thema
wWriaub auf einer Insel” pabt, sich auf die Bohne zu bewegen und, don

mil dem egenen Werbespruch den Aufintt zu beenden, So
formiaren die Spieler sich auf der Blhne, stellen ein Gesamtbild dar, z. B,
— @ine Frau mit einem Schirm: ,.gui geplan ist gut gesonnt”’,
— @inen Mann (llegend) mit einer Decke: | gut geplant ist halb gawannan'’,
— ainan Mann mit einem Stock: , gut geplant und mit Sicherhoil mehr Spal”,
— @ne Frau mit ginem Tuch: ,.gut geplant sl halb gewonnen™’,
— @ine Frau mit einem Zetel: ,.qut geplant ist nicht verplant”,
Abschiielend erstarren alle im | freaze’ und die Spialiaitenin arkian die
inhaltliche Konzeption der zu gestaltenden Szene,

Si{dseeinsel, Eberhard und Gerlinda verbnngen ihren Statusuraub,

Der arste Schauplatz zalgt parallel die Reaktion von drei Personan, die diz
Einladung erhallen; dieser Teil ist kar aufgebaul und die Spieler konnen
sich in das Geschehen hineinversetzen. Der zweite Schauplatz zeql
fiinf Persanen, die nachainander auftratan, sich arkannan, sich an Naman
und Anekdoten erinnern. Kern der Handlung stellt das Aufireten des ehe-
maligen Geschichislghrers (‘Philo") dar, das bei den einzelnen Personen
unterschiedliche Ennnerungen hervorruft. Vorab wird Philo durch Ge-
sprache Uber ihn dem Zuschauer vorgestellt. Er wird charakierisier als
ein Mensch, der immer wieder versuchte, seine ldee vom Menschen und
die Bedautung historisch determinierien Kulturschaffens, den Schilem
zu vermitteln. Die einen geraten daruber ins Schwarmen, andere sehen,
vor allem beeinliuBt durch ihre heutige Situation, keinen Sinn in dem, was
Philos Intention war.

Bei der Realisation stellle sich die Schwierigkeit hevaus, de Figur des
Philo mit Leben zu flllen, eine aindeutige Charaktenstik herauszuarbeilen.
Dieses lag in der unterschiedlichen schulischen Erfahrung der Spieler
begrundel; mcht jeder hatte Edahrungen mit einem Solchen Lehrer, S0
daf sowohl der Pant des Philo schwierlg darzustellen war, und dadurch,
dafl diese Figur eine zentrale Rolle einnahm, die anderen Spieler in ihrem
Spiel ein wenig verunsicher waren

Somit stellle sich zuerst die Frage, wie die Figur des Philo entwickell wer-
den kann, Dazu wurden zunachs! einige Varianien beziglich des Schau-
platzes diskutient und praktisch erprobt, z. B

— Spielort Restauran! wird zum Spielort Schule (reale Komponenie),
— das Treffen findet in dem ehemaligen Klassenzimmer statt, Erwachsa-
ne fallen in ihre Rollen als Schiler zurdck (mystische Komponenia),

— jeder Spieler wird gleichzeitiy zum Erzahler (plakalive Komponenia),
— die Spieler tauchen, jeder fur sich, in ein Erinnerungsiabyrinth (doku-
menlansch-plakatve Ebena),

— dia Schiller werden zu Philos Traum, womit die Figur des Philo noch
eindeuliger in den Viordergrund tritt und die Zuschauer zu Schiler werden.

Dadurch wurde zwar die Siuation der Schiler, zehn Jahre Zuvor, rans-
parenler. Die Figur des Philo und die Reaktion der anderen Personen aul
ihn gewannen aber nicht erheblich an Struktur

Von daher entschioB sich die Spielleitenn. gine einleitende Spieiphase
aus dem Inieraktionstraining dem Aufbau dar Person des Philo voran Zu
stellen. Jeder Spieler sollte sich in die eigene Schulzeit zurickversetzen,
Konkret, in das Alter von 17 Jahren und eing Unjernchissiuation mil eines
positiven Lehrerfigur, wie sie Philo darstelit, realisiaren.

Bei dar Auswarung diaser Spieiphase stellta sich haraus, dafl dia Spiedar
z. T. Schwienigkeiten hatten, sich in ihre Folle hinein zu versetzen, da ihre
Schulzeit mit sehr vielen Angslen verbunden war oder aber sie im Alter von
17 Jahren nicht mahr zur Schule gingen. Auch entsianden Schwiengkel-
ten, sich eine solche postive Lehrerfigur aus eigener schulischer Er-
fahrung heraus vorstalien zu Kénnen.

Hier tritt ein sehr naturliches Phanomen aul, namhich, unbewuBl seine ei-
genen Alllagserfahrungen zum Mafistab zu machen: Die Spielleierin
15l Lehrenn an enem Gymnasiom und hat von daher die Szene nach
ihren elgenen Alitagserfahrungen konzipien. Durch diese Arbeit haben sich
fiir sie zwai Lemprozesse vallzogen:

— bei der inhaltlichen Vermittiung von Sachvernalten die personlichen
KRompelenzen der Kommunikationspartner mit zu bericksichtigen,

— die Vorbereitungsphase mehr telinehmerzentrien zu gestalien.

50 hatte die Aulgabe folgendermafien lauten kbnnen: Stelll euch aine
in eurem Leben wichtige Person vor. deren Ankunft ihr @nwartel

5. SchluBbetrachtung

Die Fortbildung, die erst einmal als Modell angebolen wurde, vardeutlicht
die Notwendigkeit einer Zusatzaushildung im asthetisch-padagogischen
Bereich. Die zeitliche Ausdehnung stelll ein Minimum dar, d. h. ging wo-
chentliche Trainingszeil von je drei Stunden darf nicht unierschritien wer-
den. Das bedeutet aul der anderen Seite, dall solche Fortbidungsange-
bole obligatorisch angebolen werden mussen, so dad die Tellnehmer 10r
ihre Bereiche partigll vom Dienst befreit werden konnen

Fir die Konzeplion gines weiteran Angeboles haben sich 10r uns, aus
der Erlahrung des ersten Durchiauls, lolgende Knlenen herausgesieli:
— die gesamie Fortbildung Uber einen Zeitraum von ca. 2 Jahren laulen
Zu lagsen,

— der Ausbildungs- und Projekiphase mehr Haum zu geben, was be-
deutet, daf die Erprobung des Gelernlen im padagogischen Feld in Form
klginer Projekie realisiert werden soll, die die Teinehmer jeweils in threm
Praxisleld realisieren, wobei sie durch Supanision baglaital wardan,

— alie Projekiphasen werden grundsatziich von einem Projekiieier be-
gleitat, 8o dal es zut Form aines team-leachings kommi.

Fur die Tellinehmer bedeutete die Foribildung mehr als nur gine Erfahrung,
mit dem Mitlel szenisches Spiel umgehen zu konnen; &8 zeigte sich iNnen
auch, wie wichlig eine kommunikative Kompelenz und ein gesteigertes
Wahrnehmungsvermagen im Zusammanhang padagogischer Arbait ist.

Wie schon angedeulet existien keine Institution im Bereich pagagogischer
Qualifizierung, die Methodik und Didaktik des Spiels mil in den Lehrplan
aulgenommen hat. Solche dualen Qualifizierungen werden nur als Zusatz-
wnbﬁdufqaﬁbom z. B, durch die Hochschule der Kinste (Malteser-
aﬂﬂﬂ. BHI:IIJ-B.M Hans-Waligang Nickel, Institut fur Spisl-
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Reiner Steinweg

,,Streng am Text und ganz bei sich*

1. Wahrnehmung und Erprobung von Haltun-
gen in Konfliktsituationen

Uniter diesem Titel habe ich in dem in diesem Heft angezeigten Buch von
W. Heidefull, P. Petsch und mir:

. Weil wir ohne Waffen sind,
Ein thealerpadagogisches Forschungsprojekl zur politischen Bildung.
Mach einem Vorschlag von Bertolt Brecht"

das Theaterpadagogische Modell beschrieben (und mit Beispielen illu-
stnen), das aus dem Lehrstick-Projekl Jugend und Gewall” hervorge-
gangen, aber vor allem mit Erwachsenen erprobt worden ist (S, 320-384).
In diesem Kapitel werden nicht nur relaliv detailliert alle Schritte dieses
Modells — von der Ausschrelbung uber die | Einfuhrung” bis zum Ab-
schiad von dan Teilnehmarn — dargastalll; &8 wird auch immar wisdar
konkret auf das Spielleiter-Verhalten Bezug genommen (u. a. in dem Ab-
schnit ,.Der Spielleiter als Mitspieler™, (5. 372-375)

Aber vom Lesen her lernt man so etwas naturlich nicht, wiewohl die Aus-
einandersetzung mit dwesem Text Bestandlell der Spieliater-Ausbildung
ist, mit dar ich in dieseam Sommar bagonnan haba. Sie umfaBt loigenda
Phasen:

— Teilnahme an 2 bis 3 Lehrsilck-Kursen, die etwa nach dem beschrie-
benen Modell gestaltel werden;

— Leitung von 3 bis 4 solcher Seminare gemeinsam mit mir (..Ko-Lei-
tung ), wobel wir entweder wirklich gemeinsam jeweils eine 2- bis 3-Stun-
den-Einheit gestalten odar auch abwechselnd jeweils eine Einhait. Nach
jeder Spieleinheit werden mit dem Ko-Leiter die Wahmehmungen, Angsle,
Gefuhie wahrend dieser Einhest und in bezug auf das , Gemeinsame", die
Verstandigung unter uns und mit den Telnehmern, ausgetauscht. Am
Ende jedes Kurses werden die Tellnehmer um ein feed-back fir uns als
Jeam' und als einzelne Spielleiler gebeten

— Wenn der , Ko-Leiter”, u. 8. aufgrund solcher Rickmeldungen, das
Gehinl gewonnen hat, einen Kurs allein wagen Zu wollen, steha ich als
woupervisor'' zur Verligung, d. h, zur Nachbesprechung der einzelnen
Spieleinheilen, z. B. indem wir an einem Tagungsort zwei getrennte Grup-
pen leitan und uns in den Pausan traffen, spatar arst nach Abschiuf des
Kurses.

— Teilnahme an einem gemeainsaman ,,Expenmentalkurs”, in dem, aus-
gehand von dem béschrigbenan Modell, neus und/oder zusatzliche thea-
terpédagogische Formen erprobt werden. Denn es ist wichlig (und aus-
driicklich Bestandlel dieses Modells), daB der Spiellefler damit souveran
umgehan lernl, as seinen eigenen Fahigkeitan und spezifischen Zial-
setzungen entsprechend modifizieren kann und gelernt hat, eigene Ein-
fille praklisch umzuselzen — sei es bei den Autwarmibungen und Spie-
len, bei den ,Zwischenstationen” (Standbilderarbeit) oder auch beim
Umgang mil dem Lehrsiuck-Text salber.

— Winschenswerl, aber nur realisierbar, wenn as mehrere |, Spielleiter-
Kandidalen gheichzeilig gibl, g1 zusatzlich gin ,, Theore-Saminar'’, in dem
den selbsterianrenan und aus der Theore bekannten oder ableitbaren
Froblemen dieses Ansatzes nachgegangen wind.

Christel Schwenger

Wann der ,,Kandidat'' von sich das Geliihl hat, daB er mit der

lertig Ist, bekomml er von mir (eventuell auch institutionalisiert, z. B. Uber
die , Gesellschalt tir Thealerpadagogik') eine Bescheinigung, ein Zerti-
fikat, das ihn als Spielleiter mit bestimmten Qualifikationen und Starken
ausweisl.

Da dieser Ausbildungsgang gerade erst begonnen hat, &8t sich Gber Er-
fahrungen und Probleme damit aus der Sicht des Ausbildenden noch nicht
vigl berichten, Sichtbar ist bisher nur, daf es lir den Ausbildenden nichi
leicht ist, die richtige Balance zu finden zwischen ,Sich-Zurlckhalten"
{und den Ko-Leiler seine , Fehler'* bzw. notwendigen Irrwege ruhig probie-
ren zu lassen) und Eingreifen/Selbereiten in Verantworung gegeniber
der Gruppe. Anders gesagt: Das Interesse dar Gruppe an ginam mdg-
lichst intensiven und erragreichen Kurs und das Interesse des Ko-Leiters
an Lern- und Experimentiermoglichkeiten — und das schiieft immer das
Risiko des Scheiterns ein — missen gegeneinander abgewogen werden.
Eine solche Balance st aber moglich, Die Kurse verlaulen dann anders,
als wenn ich sie allein leite, aber [ir die Teilnehmer kammi trolzdem ge-
nugend dabei heraus.

2. Projektives Erzdhlen

Dieses Seminar-Modall bafindét sich noch in dar Emwickiung. Grund-
gedanke ist die Tatsache, daB man sich, wenn man Geschichien frei impro-
visierend erzahlt, sehr viel komplexere Rahmenbedingungen lur das ei-
gene potentielle Handeln zusammenstellen (,phantasieren’’) kann als
beim Theaterspielen. Man kann z. B. in der Phanlasie, die aber durch den
Zwang, eine , Geschichle" zu erzahlen, sehr konkret wird, prifen, untar
welchan Umstanden man woehl subjaktiv in der Lage ware, politische oder
soziale Entscheidungen zu trefien, Handlungen auszulihren, die schwie-
ng sind, Mut erfordern, Angst machen: eine Varaussatzung fir die Durch-
mrachung dar ldhmenden , strukiurellen Mauerm™, mit denen wir umgeben
sind. Dabet kommt es gelegentich zu emotional aufierordentlich dichien
Erlabnissen, die an Intensitadt den Lehrstickeriebnissen nicht nachstehen.

Beide Formen lassen sich gul verknipfen, indem zunichst dia arstan
Schritte des oben baschriebenen Theaterpadagogischen Modelis (.. Streng
am Text und ganz bei sich .. ') gespielt werden, bis der im Text angalegla
Grundkonflikt auf sigane Lebenssituationen Obertragen worden und als
relevant erebt worden ist. An dieser Stelle wird dann das Spiel abgebro-
chen, und der Konflikt wird erzihlend, d. h. fikliv experimentierend, auf
unterschiedliche Weise gelosl, ausgeweilel, in seiner moghchen Kom-
plexital ausgeleuchiel.

Die Ausbildung wird von der Strukiur her ahnlich aussehen wie dia oban
beschriebena Spiallaitar-Ausbildung. Sie wird dann beginnen, wenn sich
gine optimale feste Schritifolge im Umgang mil den verschiedenen Er-

zihivorgaben und -formen herausgebildet hat (van der Rundum-Ge-
schichte, die gewissermaBen von allen erzdhlt wird, bis zur fiktiven Ich-
Erzéihlung aul der Basis von 2-3 vorgegebenen ahsirakien Beagriffen).

Einstweilen sind Interessentan aingeladen, daran mitzuarbeiten.

Anschnft des Verfassers. cfo Hessische Stifung Friedens- und Konfiktforschung,
Leimenrode 29, G000 Frankfurt 1

Theaterpadagogische Konzeption Miinster
— Alltagsverhalten wahrgenommen, beobachtet, kopiert, verfremdet und montiert —

Mach eingr Reihe von (heaterpédagogischen, aul praktische Spieleriah-
rungen ziglendan Seminaren und nicht zuletzt vor dem Hinlergrund meh-
jannger Arbaitsarfahrungen in dan Theatargruppen: , Lahrailick-Kallaktiv
Minster” und , Marztheater” wurde das nachlolgend beschrigbene, thea-
lerpadagogische Konzept im Sommear und Herbst 1985 arstellt. Erprobt
wurde dies Konzept in einem Seminar des Instituls lir padagogsche
Lemleld- und Berufsieldiorschung'' der Westialischen-Wilhelms-Univer-
sitat Munster, abenso in ener einwochigen Fenenfreizeil fir Jugendliche
und Erwachsane im Rahmen kirchlichar Bildungs- und Kulturarbeit. Ba-
teihgl an der Entwickiung und der Umselzung des Konzeples in den diver-
sen Praxisfeldern sind Dr. Martin Jirgens, Benedikt Roling und Christel
Schwenger

Nach den bishengen Erfahrungen und nach einer ersten Auswertung kann
davon ausgegangen werden, dal das Konzepl als Methode und Zugrilfs-
weise guf die jeweils unterschiedlichen Themenbereiche erolgreich ain-
gesetzt werden konnte, Das giit im Hinblick aut die angestrebte theater-
praklische wie theatertheoretische Kompetenzerweilerung der Teilnehmar
abenso wia in Bezug aul die Vermittiung von theaterpadagogischan Kennl-
nissen und Fahigkeiten. Hinzu kommen eine Uberraschende Steigerung
der Arbaitsproduktivitat, eine Verstarkung und Vertiefung der Arbaitsmati-
vation, eine Starkung des Sozialverhallens und dié Herausbildung einer
Gruppenidentitat.

Von diesen jelzt schon lestsielibaren Ergebnissen und Effekian her kann
arwartel warden, dall ein Transter des Konzeples in Richtung offenar
Kursangebote fir an Weiterbildung Interessierte méglich und fruchtbar
wire — auch wenn im Hinblick aul Daver und Umfang des Kurses, aul den
thematischen Gegenstand sowie aul die entsprechende Zielgruppe Modie
fikationen des Konzeples notwendig sein werden, In jedem Fall orientien
sich das Veransialtungs-/Kurs-Angebot sowghl an Bedlrinissen, die
primar aul eine eigene Spielpraxis genchiel sind, als auch an Erwartungen,
Handiungsmodelle und theoretischa Ansitze vor allem fUr padagoegscha
Praxisfelder kennenzulermen.

Die bisher erlanglen Erfahrungen mil dieser thealerpadagogischen Kon-
zeption in Anwendung aut sehr unterschiedliche Themenbereiche zeigen
ihre Moglichkeiten und Perspekliven. Der themalische Gegenstand inner-
halb der Uni-Seminare, in denen ms!(umpt ‘spi¢lend’ vermittelt wurde,
bezog sich, aligemein formulier, auf .,MWMMM
Kommunikation'', ,,Mann-Frau Rituelie Kommunikations-
formen und ihre Briiche'" Ehmwmwmmw
kirchlichen Kulturarbeit: Hier wurde ein alttestamentarischer Text unter
dem Motto ,,Das veriorense Paradies™ aerarbeilel.

Zum Konzep! — Grobskizzierung —
Das theaterpadagogische Konzept umfaBtca. 10-12, je vierstin




Lemainhaitan; dias kann je nach Zielgruppe und Interessen vamen wer-
dan. Fir das Verhalinis von Theoriearbeit und Spielpraxis gill, dad theoreti-
sche Konzepte und Modelle dazu dienen sollen, vorgingige, spielprak-
tische Erahrungen zu erhellen, zu durchgliedern und zu oplimieren.
Die Texi- bzw. Themenvorlage dient als ‘musternaftes’ Gerust fdr die
Aktiviarung eiganer Alltagserfahrungen, die im Prozel dar bewullen Wahr-
und Beobachtung, der Kope und Nachahmung sinnlich kon-
kret erfahrbar gemacht werden. In einem weiteren Schntt der theatrali-
schen Bearbeitung, auf der Stufe der Verfremdung, werden die Zuvor
reproduzierten Alitagsbilder gebrochen. Michts bleibt mehr sefbsiverstana-
lich: Das Tanzpaar steht in seiner Umarmung nicht mehr voreinander,
sondern hintereinander oder es tanzt au! Knien oder gar die Frau aul den
Schultern des Mannes silzend, Die allen Bilder der Riluale, z. B. des Tan-
265, der BagriBung, der Begegnung etc., I8sen sich aul, ohne ganz 2u ver-
schwinden; sie bleiben rudimentdr und gehen ein in neue Bilder, die zu-
ich die Edahmungen mit dem Alten, 2. B. die Traver, den Schmaerz, die
reuda, alc., in dar Geste, dar Haltung bearbaitat, mitliafern.

Eine Integration von intensivem Kérperraining und einfachen szenischen
Ubungen fihrt in die elementaren Bereiche des Theaterspiels ein, die sich
wie lolgt in vier Stulen der Erarbeitung darstellen kassen:

1. Wahrnehmung und Beobachtung

Arbeit an Haltungen, Gesten, Verhaltensweisen als Zeichen kommuni-
kativen Handelns; Eindriicke und Ausdriicke von alltaglich ausgelihrien
Verhaltens- und Handlungslormen werden erprobt, durch die bewuBte
korperfiche Austuhrung wahmehmbar und beobachibar gemacht.

2. Kopieren und Nachahmung

Um das Wahrgenommene und Beobachiete handhabbarer zu machen,
es sich anzueignen, soll versucht werden, in einer Folge von einfachen
Ubungen, duBiere Haltungs-, Handlungs- und Verhaltensmodelle moglichst
prazise nachzuahman, in den 'Wanon' eigener Verhaltensmaglichkeiten
aufzunehmen und im Ansalz als eigen- odar framdwahrganommenes
Verhaltens-'muster’ zu erkennen und zu reproduzieren.

Hier soll insbesondere auch die jeweils unterschisdliche Ausdrucks-

form der ausgefiihnen Haltung oder Handlung je nach Subtexi des Sgie-
lenden erkannt werden,

3. Verfremden

Aul dieser Stufe soll damit begonnen werden, das per Kopia/Machahmung
Angeeignele wieder von sich zu entfernen, aul Distanz zu bringen, fremder
erscheinen zu lassen, zu verfremden. Als Mittel hierzu werden u. a. er-
probl: Verdoppelung, Verlangsamung, Beschleunigung, Stilisierung,
Transportigrung in andere Medien, Veranderung des situativen und szeni-
schen Kontextes

4. Montieren, Entwerfen, Erfinden

Auf dieser Stufe soll versucht werden, das zunachst nur Beobachtele,
dann nachahmend Angeeignete und schlieBliich Veriremdete in noch gut
uberschaubare, szenische Zusammenhange zu bringen, Das verlangt al-
nen weiteren Ausbau der zuvor entworfenen Bilder, um sle in einer Bil-
derraihe cder Szenenfolge fur die Blhne darstelibar zu machen. Aul dieger
Ebene sollte die moghche Einbeziehung von zusatzichem Matenal —
wig Requisiten, Kleidung, Musik— mit barucksichligt wardan. Hiar kinnlen
z. B. Musiksequenzen: Lieder. Tanzmusik. Schiager etc. Impulse fur die
spiglarische Froduktion geben

Uberblickt man die Folge der in den vier Stufen geplanten Tatigkeiten und
die mil hnen angeziellen Lemelfekle, so @B sich leicht die Gesamt-
intention des Kurses feststellen: Es geht darum, gleichsam ‘in aulsteigen-
der Linie’ ginen zunghmend hoheren Grad an Seleklivitat, eine zunehmend
grofere Komplexitat und zugleich eine maghichst kantinuerliche Zunahme
von Eigenaktivitdl, von Eigenantellen im LemprozeB zu erreichen. Dies
geht einher mil eingr wachsenden Produkt-Onentiertheit des Kurges is
hin zu @&igenan, in Klgingruppan ararbaitaten, szenischan Entwirlen, die
am SchiuB der Veranstailung vorgeiGhrt und moglicherwaise aul Video
fixiert wernden

In das Veranstallungs-/Kurs-Konzepl sind theorelische Uberlegungen
und praktische Vorschlage folgender Theaterpraktikar/-innan aingegan-
gen.

B. Brecht (vor allem im Hinblick aul das ‘Lehrstiick-Konzept')

A. Boal (vor allem Statuen- und Forum-Theater)

P. Bausch (im Hinblick auf Arbeitsweisen, Stilisserungstechniken, szen:-
sche Montagatechniken)

Adresse. Martin Jurgens, insttut fur padagogische Lermieio- und Berulsleldhon-
schung, Universital Minster, 4400 Mdnster

Peter Petsch

Das Studium der Kulturpadagogik in Hildesheim

Den Studiengang Kulturpidagogik gibt es an der Hochschule Hildesheim
erst seil 1979; das Studium hat eine Dauer von ca. 9 bis 10 Semestem
und wird mit einem Diplom abgeschlossen. Die Kidnste — bekannilich ele-
mentare Bestandieile jeghcher Kullur — werden hier in die Bereiche Musik,
bildende Kunst und Literatur 2eragt und bilden so dis Hauptfachar.

Als

— ,.Musik und auditive Kommunikation™,

— ., bildende Kunst und visuelle Kommunikation™* (sinschlieBlich gestal-
tendes Werken),

— . Literatur und sprachliche Kommunikation™
und Medien)

sind die wissenschalllich-kunstienischen Facher, von denen sich jeder
Student einas als Hauptfach und sinas als Beifach wihlen mul; das jeweilig
dritte Fach bleibt unberiicksichligt. Daneben sind aus den grundwissen-
schafilichen Bezugsldchern Padagogik, Philosophie, Psychologie, Politi-
sche Wissenschaften, Soziologie zwei als Nebenlacher auszuwahlen und
2u studiaran. Umfangraiche Praktika in den patentiellen berufspraktischen
Bereichen kommen, vor allem in den Semesterferien, hinzu. Im Gegen-
salz zu rein wissenschafilich oder rein kunstlerisch-praktisch ausgernch-
teten Studienveriaufen soll im Studiengang Kulturpadagogik die Gewich-
tung zwischen Theorie und Praxis gleichwartig sain.

Man sieht baraits hiar, dal es sich nicht um einen rein theaterpadagogi-
sch onenberten Studiengang handell; Theater kann nur ein moghcher
Schwerpunkt innerhalb des Berelches |, Literatur und sprachliche Kommu-
nikabon™ sein.

Dennoch will ich kurz aul diesen Bereich singehen:-Die Angebole kommen
hier nur van 2-3 Lehrenden (1 Prolessor, 2 Lehrbeaufiragte), so dab die
Wdﬂf Auswahl von vornhérein begrenzi sind, auch wenn
dia z. B, von der griachischan Tragodie lber das deutsche Drama
des 18, Jahrhunderls bis zu praktischen Ubungen mit Stimme und Sprache
im WS BE/B7 raicht. Bemarkenswe ist in diesem Zusammenhang, dali die

{einschlieBhich Theater

Wmminﬁmmmmmumwmm
rungen am Ende des Semesters siehen. Ahnliches gilt dbrigens auch 0
de anderen Facher, bzw. Schwerpunkle — in den latzten Semeslervo-
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chen geht oft ein ganzes Bombardement von Veranstallungen wie Kon-
zerle, Ausslellungen, Filme aul die Kople der Studenten nieder. ES gibt
also keine spezifische Ausbildung zum Schauspieler oder Theaterpada-
gogen, sonderm angestrebl st die breitere Ebene des , Kullurarbedters®,
der sich in bestimmien Beraichen auskennt

Damit ware bereils die grundsatziiche Frage nach den rukinftigen Arbeaits-
feldern angeschnitien. Hier sind vor allem die Bereiche Jugendarbeil, Er-
wachsenenbildung, Musikschulen, Museen, Theater, Film, Femsehen,
Rundiunk, Kulturjournalistik und Freizeit zu nennen, wobei dann Kultur-
padagogen in jedem dieser Felder sicheriich speziell ausgebildele Kon-
kurrenz auf dem Arbeitsmarki gegenibersteht. (Z. B. Diplompadago-
gen und Sozialarbeiter in der Jugend- und Erwachsenenbildung.) Ob und
wie die Kuliurpadagogen Uberhaupt angenommen werden, wurde bisher
nichl uniersucht, Bt sich auch aufgrund des jungen Studienganges und
der recht wenigen Absalvenien noch nicht sagen

Kritisch angemarkt wardan muf jadoch, dad dia Konlakte (dar Hochschu-
le) zu diesen Arbeitsleldern — etwa durch Projekie, dbergreilende Zu-
sammenarbeit, Theonierezeption aus diesen Bereichen eic., noch recht
sparlich sind, 50 daB die Vorstellungen von zukinftigen Arbeitsplatzen
Zum Tell sehr verschwommen sind. Als weltere Schwachstelle mull die
Tatsache angesehen werden, daB bisher kein fest umrissenes Curriculum
exigtiart: diasar sicharich zundchst als Voradl sich darstallanden indivi-
duellen Freiheit in der Schwerpunkisetzung im Studiengang steht als
MNachteil ein fehlendes Gesamikonzep! gegenuber: Was ist lalsachiich
in den einzelnen Haupt-/Beifachern wichtig? Was baut wie und wo auf an-
deres aul? Welche Reihentoige ist sinnvoll? Die Offenheit schidgt schnell in
Unsicherheit derStudenten um, denn die Einteilung in Proseminare, Haupl-
seminara, Projekte und Ubungen ersetzt nach richt die fehlende Ober-
sichtlichkeit. Obwohl zu diesem Zweck interdisziplindre Lehrveranstaiun-
gen und Kooperationen angebolan werdan, bestehl doch die Tendenz
Zur Speziglisierung und Abkapselung in den einzeinen Fachbereichen.
Das hat zur Folge, daf haufig der Kontext verorengeht, in dem die @in-
zelnen Disziplinegn bzw. Veranstaliungen stehen, Da aber Kulturpadagogik
noch nicht aus der Addition von Muslk-, Kunsi-, Psychologieseminaren
usw. entstehl, soltten die Bezugspunkte Kultur und Padagogik starker her-



vongehoben werden und eine Art Metaebene bilden, die mehr koordiniert,
verbindet, dberspannt und darauf achtet, daf bed aller Spezialsierung
zum Musiker, Kinstler etc. dennoch ein Ubergreifender Rahmen da ist.
Da der Studiengang Kulturpadagogik in dieser Form an anderan Hoch-
schulan und Univarsititan der Bundesrepublik nicht angabotan wird,
SI0BL er in den letzten Jahren aul wachsendes Interesse bei Abiturienten,
50 daf die Anmeldezahlen die Kapazitaten weit uberschreiten, Konse-
quenz ist eine kleine interne , Aufnahmeprifung’, bei der die Bawarber
ein Gesprach mit der Aulnahmekommission fhren und in diesem Rah-

men &in selbst erarbeiletes | Kunstwerk® vorliihren, 2eigen, vorspelen.
Ca. 100 Studenten werden pro Jahr, jeweils zum Winlersemester aufge-
nommen. Auffallig ist dabei ein slarker Uberhang des weiblichen Anteils
(etwa 2/3), der sich offensichtlich basonders zu dan , schanan Kinstan'
hingezogen fiiht.

angchrifl das Verlassers: Patar Potsch, Kisine Diwetsirafh 20, 3000 Hannover 1

Akademie Remscheid:

Fortbildung zum Theater-Spielleiter und Animateur

bzw. zum Spielpadagogen

Trotz erheblicher Bemidhungen erhielten wir von der Akademie Rem-
scheid, eine der bekanntesten Fort- und Weiterbildungsinstitutionen im
Bereich Thealer- und Spielpadagogik, keine austihrliche Darstellung ihrer
Konzeption. Auch ein Erfahrungsbencht mubte lsider ausfallan, da der
Autor erhebliche Kritik an der Fortbildung hatta, sie jedoch nicht voreilig
vergffentlichen wollte. Wir drucken deshalb hier zwei laicht gekirzte Aus-
ziige aus dam Programm dar Akadamie Ramscheid ab.

Qualifizierung zum Theater-Spielleiter und
Animateur

Berufsbegleitende Forthildung mit besonderan Zulassungsbedin-
gungen

Bei vielen Menschen, die seit Jahren Theaterarbeit in der kuhiurellen odaer
sozialen Jugendimidung leisten, taucht der Wunsch nach Vertielung ihrer
Kompetenzen auf. Die Akademie Remscheid will diesen weithin artiku-
lierten Bedurinissen nach umiassenderen Kompelenzen im Theaterbe-
reich Rechnung tragen, indem sie eine langlnstige Fortbildung zum Thea-
ler-Spiglleiter und Animateur anbietet

Diese Foribildung will sich auf drei gleichermafien wichtige Kompelenz-
bereiche konzentneren:

— kinstlerische Kompetenzen
— animalorisch-organisatonsche Kompelenzen
— padagogisch-beraterische Kompetenzen.

Diesem Modell liegen unsere in der theaterpddagogischen Arbeit gesam-
melten Erfahrungen zugrunde, wonach Theater nur dann geselischalllich
wirksam und Uberzeugend sein kann, wenn es als Kunstwerk nicht nur
~genossen’ werden kann, sondern auch ., betroffen” macht.

Die Forhbildung gliedan sich in 5 Abschnitte mit insgasamt 10 Kursphasen
zu B Tagen:

— Orientigrung

— Grundlagenvertiefung
— Inszanierung

— Animation

— Projekl.

Dia Fortbildung daven ca. 3 Jahre. In jedem Jahr finden 3 Forbildungs-
phasen stall. Dazu kommli gin einmaliges gemeinsames Praxisprojekt
als Sommenournes.

In der 3. Phasa baginnen Durchilinrung und Auswarung &iganstandig
van den Teilnehmern geplanter Spieleinheiten sowie die theatertheore-
tische und -hislonsche Arbeit im Zusammenhang mil den Gegenstanden
der einzeinen Phasen, Aulferdem beginnen die regelmaBigen Treffen
der Regionalgruppen zur Beratung der Praas vor Or. Der Beginn der
néchsien Foribildung ist fir 1969 geplant.

Leitung
Dr. Birgit Klosterkditer-Prisor, Gita Marnens

Qualifizierung zum Spielpéddagogen

Bearufsbegleitende Fortbildung mit besenderen Zulassungsbedin-
gungen

Digse Forlbildung baul auf dem Kurs |, Spielpddagogik in der Jugendar-
bait" aul — seina Abacivierung (st aine Eingangsvoraussetzung.

Das Ziel der Qualifizierung zum ‘Splelpadagogen Ist es vor allem, daf die
Teilnghmer nach der Absolvierung spielpddagogische Tatigkeiten pro-
fessionell ausibenund die splelpidagogischen Akzente Ihrer Arbeit aus-
waiten konnen,

Im einzalten soll ain Spialpadagoge kénnan:
— Institutionen, Mitarbeiter und Offentlichkeit spielpadagogisch beraten;
— gin spielpddagogisches Konzept fir Fachschulunterncht und Jugeand-
leiterschulung erstellen und realisigren;

Spicle und Spielmatenalien kritisch analysieren;
— Spialprogramme sinnvell planen und animativ anbisten.

Die Qualifizierung zum Spielpddagogen besteht aus mehreren, sehr unter-
schiedlichen Fortbildungsteilen: Es beginnt mit einem einwachigen Spiel-
lgitertraining und endet mit dem gemeinsaman Kolloquium, Dazwischen
iagen eine gemainzame Warkstattweeha, eine individuell frei wahibare
Waerkstattwoche und die Entwicklung und Bearbeitung eines umlangrei-
chen Spielprojekts innerhalb der eigenen Berulsttighedt, das Durchar-
beiten von Studientexten und — falls gewlnschl — gine kurze Go-Spiei-
Ieitertatigkeit in Kursen der Akademie Remsched.

Das Spielleitertraining

In der ersten Woche soll ein intensives Spiglieitertraining (Spieleingabe
mit Videokontrolle und nochmaligem Uben) stattfinden. Aulerdem werden
die Spielpraxisprojekte ausgewsahit und eine spezielle Technik zur Durch-
arbeilung der Studientexte erdemt und gedbt.

Spielpidagogische Werkstattkurse

Durch die Teilnahme an zwei Warkstattkursen soll jeder seine spiclpada-
gogischen Kenntnisse und Fahigkeiten erweitern und zugleich spezia-
lisieren kdnnen. Eine Werkstattwoche wird gemeinsam durchgefihr. eine
rweite Werkstlattwoche kann sich jeder frei aus dem Angebot von 1987
wihlen.

Das Spielpraxisprojekt

In ihrer beruflichen Praxis sollen die Teilnehmer ain umfangraichas Pro-
jekt entwickeln, durchfihren, mit einem Bericht ausweren und im Kol-
Ioquium dokumentarnen.

Kollequium

Mit ginem dreitagigen Kolloguium wird der Quaifizierungsprozed abge-
schiossen. Dabei sollen die Spielprojekte den Teilnghmern und einer
interessierten Fachotfentiichkeit dargestellt und gemeinsam reflekliert wer-
den. Abschiiefiend wird dann ein Qualifikationsnachweis vergeben, wenn
alle Teile erfolgreich absolviert worden sind.

Abschlufl

Am Ende der Fortbildung wird jedem Teilnahmer ein Zertifikal ausgesteilt,
das eina differenziarte Beschreibung der Fortbildungsinhatte anthall.
Tellnahmevoraussetzungen

a) Abgeschlossenes Fachhochschul- oder Hochschulstudium mit pada-
gogischem oder psychologischem Studienschwerpunkt (2. B. Sozialpida-
goge, Lahrer, Dipl.-Pad.) oder vargleichbare Ausbildungan. Lind:

b) Lwei Jahre Berulspraxis in einem padagogischen Arbedsield. Und:

¢) Erfolgreiche Teilnahme an einer Fortbildung in Aufbauform der Akas
demie Remscheid im Beraich Spiel.

Leitung: Ulrich Baer

Kosten
DM 200, je Kurswoche (incl. Unterkuntt und Verpfiegung).

Termine

1.Kurs 7.1.-15.1.1987
2.Kurs 13.7.-17.7. 1987
3.Kurs (Kolloquium) Januar 1988

Anschrift: Akademie Remscheid, Kuppetsiein 34, 5630 Remschesd



Ausbildung fiir Spiel- und Theaterpadagogik
Ausziige aus dem Programm der Arbeitsgemeinschaft Spiel in der Evangelischen Jugend (AGS)

Organisation der Ausbildung (Uberblick)

Im Unterschied zu sonst ublichen Ausbildungen waollen wir den Larmwag
des einzeinen Tellnehmers nicht total vorherbestimmen. Wir selzen von
uns aus einen Aahmen, nennen bestimmie Krilerien, die erfill werden
sollen. Welche Schritle dann gegangen werden, wann, wie und zum Teil
auch wo, soll der Telinehmer in Abstimmung mit dem Ausbildungsieiter
und seiner Ausbildungsgruppe jeweils selbst entscheiden.

Die gesamte Ausbildung gliedert sich in drei Phasen;
1. Grundausbildung

2. Vertelung (Langzeitprogramm Spielpadagogik)
3. Erweilerung

1. Die Grundausbildung

dient dem erslen Verdrautwerden mit spiel- und theaterpadagogischen
Arbeitsweisen. Der Teilnehmar wahit aus den regionalen Angebolen der
AGS und anderer Einrichtungen solche Kurse aus, die den fur die Grund-
austildung lestgelegten Schrittén entsprechan. In ainer regionalen Aus-
bildungsgruppe findel regelmaBiger Austausch stati.

Wir veranschlagen fur die Grundaustiddung enen Zeitraum von ca. 2
Jahren.

2. Die Vertiefung

findet bundeszentral als Langzeitprogramm Spielpadagogik im Burckhardt-
haus/Gelnhausen statt. Sie dient

— dem Aufnehmen und Aufarbeiten von Erfahrungen und Fragen aus der
Grundausbiidung;

— der Zusammenfihrung von sozialpddagogischen und spialpddagogi-
schen Fragestellungen;

— der Arbeit an zentralen Themen mil spiel- und thealerpadagogischen
Mitieln;

— dem Kennenlemen verschiedener Spielleiterstile und der Erprobung,
Ausbildung und Reflexion des eigenen Splelleiterverhaliens;

- gdar Befahigung zu prozefonentienem Arbeiten mit Gruppen;

— der Auseinanderselzung mil Spieliheonen;

— gem Kontakt und der Kooperation der Tellnehmer unteréinander;

— der Praxisbegleitung.

Dia Vertiefung findat in @inam Zeitraum von 2 Jahren in Form von vier
aufeinander aufbauenden, einwdchigen Seminaren, praxisbeglerenden
Regionalgruppen und einem Auswerlungswochenande statt

3. Erweiterung und AbschiuB

Die Erweiterung dient dem Kennenlernen von bisher in der Ausbildung
nicht abgedeckien oder an spiel- und theaterpadagogische Arbed an-
granzandan Baraichen. Jader Teilnahmar wihit seinan Interassen ent-
sprechend drei einwachige, von der AGE vorgeschlagene oder anerkannie
Kursangebole aus

Den AbschiuB der gesamien spiel- und thealerpadagogischen Ausbil-
dung bildet &in einwochiges, von der AGS zentral durchgeluhres Semi-
nar. Inhalte sind:

— die abschliieBende Auswenung der Aushildung,

— dia Reflexion des Standores im Blick auf die Praxis und Lebenssiiu-
alion des Teilnehmers;

— die weiteren Kooperationsmoglichkeilen sowie die berulspolitischen
Perspektiven der Teilnehmer;

— die Ubergabe des Gesamizerilikales

Ausfuhrliche Informationen erhalten Ssie bei allen Ausbildungsiestem:
Hennoversche Landeskirche Jochen Peder, Medenzentrale im Amt fur Gamain-
dedienst, ArchivstraBa 3, 3000 Hannower 1 (Tel. 05 11 / 12 41-433 oder 504)
Evangelische Kirche von Westfalen Ench Schriever, Amt fUr Jugendarbeit der
EKvW. Haus Villigsi. Iseriohner Strafe 25, 5840 Schwarna 5 (Tel. 0 23 04 / T55.
187)

Evangelische Kirche von Hessen und Nassau Fritz Rohrer, Beralungsstolle
fur Gestaltung, Spiel- und Theaterwerkstatt, Eschershaimer LandsiraBe 565, 6000
Frankiurl 50 (Ted. DEB 7 53 02-248)

Beate Kasperek

Bericht von der Fachtagung des Landesverbandes fiir Spiel- und

Theaterpadagogik in Niedersachsen e.V. vom 20. - 22. 6.

Der Landesverband fOr Spiel- und Theaterpadagogik in Niedersachsen
e.V. ist ein Dachverband, der Initiativen, Vereine und Bildungseinnichiun-
gen in Niedersachsen umschiieBl, de theaterpadagogisch arbeiten. Zudem
phegl er bundesweite und intemationale Kontakte mit theaterpadagogi-
schen Einrichtungen und setzt sich besonders mit den verschiedenen
Moglichkeiten theatraler Methoden und Spielformen auseinander.

Die Fachtagung stand unter dem Thema , Thealerpadagogische Institu-
tionen, Einnchiungen und Initiativen — Modelle, Inhalte und Methoden'.
Dlew:ﬁd'mmwn Relerate zeigten die Viellaitigkeil thealerpadagogischer
Ingo Scheller von der Universital Oldenburg beschaltigle sich in semem
Vortrag . Szenisches Spiel und Thealer als Lern- und Forschungspraxis™
als einziger mit der Spielleiteraushildung (mehr dazu von Ingo Scheller
in diesem Heft),
Meben verschiedenen Instilutionen (Thealerpadagogisches Zentrum Lin-
gen, Theaterpadagogische Wersiati Unna), die sowohl Fonbildungen fir
Lahrer und Erzieher anbieten als auch mil Kindem, Jugendlichen und
Erwachsenen der Region thealerpadagogisch arbeiten, berichieten Thea-
n der Kinder- und Jugend-Theater Braunschweig und Essen
Diese beiden Referate zelglten die unterschiediiche Ge-
der theaterpddagogischen Arbeil im institutionellen Theaterbe-
, dig auch ahnlich fir andere Staatstheater gilt. Die Stalls das

Kenninisse benaligen sie eine langere eil, der Arbeilsver-

Einarbeiungsz
mmnmmmmmm“mamum Am Schulplatz 5-6. 4450 Lingen (Ema), Talelon

986 in Lingen

Kinder- und Jugendtheaters Essen wurde deutlich, daB es auch Staats-
theater gibl, de gerade der theaterpadagogischen Arbeil groBen Wen
beimessen. Dort gibt es zwei lest angestielite Theaterpadagogen, die Werk-
statlen flr Padagogen anbieten, zur Nachbereitung der Thealersticke in
die Schulen gehen und dort auch praktisch i Theaterprojekten in Zusam-
manaroait mit den Lehrem arbaeiten. Durch offene Proben zehn Tage
vor der Prermere konnen Scholer und Lehrer einen Eindruck vom Ent-
stehungsprozel ainar Ingraniarung bakommean.

Eing Lehrenn des Gymnasiums Grof llsede berichtale von dem grofen
Theaterinteresse aul dem Land, Weil es fir die Schiler schwierig ist, die
nachst gelegenen Stadle mit Bus und Bahn zu erreichen, organisien sie
Thaaterfahrien in die Stdta. Zudem hat sie ein Kontakischilersystem
mit den Staatstheatern Hildesheim und Hannover aufgebaut. Auch freie
Theatergruppen, mit denen man anschlieffend an die Aultihrungen Ober
die Stiicke diskutieran kann, werden geme eingeladen. Ansonsten gab e5
mehrere Beitrdqge von Lehrern, die von ihrer Theaterarbei im Schul-
unterricht erzahlien.

Die nachste Fachtagung des Landesvarbandes fir Spiel- und Theater-
padagogik in Niedersachsen e.V. findet vom 7.-9. November 1986 in
Hannover statt. Sie sieht unter dem Titel ., Spielberatung und Beratung
von Theatergruppen, — Gedankenaustausch, Werkstallgesprache, prak-
tische Ubungen''. Mitveranstalter ist die Medienzentrale im Amt fur Ge-
meindediensl. Hannover.

Adreses: Landasvesband lur Spel- und n Nedemsachson gV,
0591 /A B0 AN



Spiel- und theaterpdadagogische Weiter-
bildung fiir Lehrer 1986/87

Die Landesarbeilsgemeinschalt Spiel und Thealer NW a. V, biatet
eing praxisbegleitende spiel- und theaterpadagogische Zusatzaus-
bildung fir Lahrar varschiadanar Schulstulen in Aufhautorm an
Viele Lehrer wenden Formen des Darstellendan Spials in ihram
Unterrichl an, sei es im Rahmen des Lileraturkurses der gymna-
siglan Obergiufa oder als Unterrichtsprinzip in verschiadanan
Fachemn oder als Thealer AG oder . . . Dazu brauchen sie aufer
Engagement und Einfallsreichtum auch Kenninisse und ein
Ubungsfeld. Dieses bietet die Landesarbeitsgemeinschaft Spiel
und Theater zwei Semester lang, und zwar von Okiober bis De-
7ember 1986 und von Februar bis Mai 1987, Der Weq in digsem
Theater-Spiel-Erfahrungsfeld fihrt Gber

Eigenerfahrung — Reflexion — Weitergabe

Die Begriffa stellen keine Reihanfolge dar, es geht um die wechsei-
seitige Durchdringung

Kursinhalte und Kursleitung:

I_Inung;en Zur Konzentrabon, Sensiliserung, Kommunikation, Ko-
oparation,

Entwicklung der Phantasie und Ausdrucksmoglichkeiten;
Bewegung, Klang, Stimme, Darstellendes Spiel, Improwvisation,
szanische Gestaltung, Raum;

Vorstellung der Arbeilsprozesse, -ergebnisse aus der Praxis der
lesinehmenden Lehrer,

Srenische Improvisation;

Theatralische Gestaltung;

Reflexion und theoretische Viertiefung der aus dem Kursus anvach-
senen thematischen Fmg.es:el:ungen

Leitung: Hermine Bredeck, Spiel- und Thealerpadagogin

Anmeddung und Information; Landesarbedsgemednschall Speel und Thaater
WW o.V,, KlarastraBe 9, 4350 Aeckiinghausen, Tel. 02361/81601
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Gerd Koch

Spielleitung und Spielerausbildung mit Bertolt Brechts praktischen

Vorschlagen

Mir will scheingn, dal diejenigen, die m den letzten Jahren an Theater-
werkstattien und -kursen teilgenommen haben, sehr an inrer Selbsterfah-
rung interessiert waren. Weniger ging es darum, ., Handwerkszeug™ lir das
Spielen vor anderen und fur andere zu erernen. Wichliger schien die
Selbsterkenntnis, die Selbsterlahrung oder die Wiederantdeckung und
Wahinehm ung des Korperlichen. In den lelzten Monaten schent sich eine
Veranderung anzubahnen, denn immer haufiger wird der Wunsch ge-
duBlert zu lernen, wig man andere zum Theaterspielen anregen kann
Die Aushildung von Leitungs- und padagogischen Fahigkeiten scheint
nach memner Kenntnis zu wachsen

Ein Theaterpraktiker, dessen Stilcke immar noch auf dan Blhnen gezaigt
werden, namiich Berloll Brechl, spiell in der theoretischen wie praktischen
Saite dar Ausbildung von Spielieitarn (aber auch Spielern ganz aligemain)
kaum eine Rolle, Um so Uberraschender ist es, wenn man in den Banden
15 und 16 der , Schriften zum Theater* von Bertoll Brecht nachlies! und
doch einiges fir die Ausbildung von Theatennlerassienen und an Spiei-
lestung Interessierten findel. Es sind ganz praktische, methodische Hin-
waign, dia dia sparialle Brechische Thaatararbail untarstitzen sallan und
konnen: Soziale Wahrnehmung férdem. experimentelles Verhalten dben,
dig intellekiuatien Krafle beim Spiel nichl miBachien usw

Ich lislere einige Beispiele aus Brechls Schrften zum Theater (Deileibe
nicht vollstandig):

A) Brechi: , Haltung des Probenieiters (bei induktivem Vorgehan)™ 1
Der Probenleiter oder Spielpadagoge kommit nicht mit giner festen ldee
auf die Probe. ,,Er winscht nicht eine |dee zu 'verwirklichen'. Saine Auf-
gabe Isl, die Produktivitdt der Schauspieler (Musiker und Maler und 50 wai-
tar) zu weckan und 2u arganisieran . . . Er mufi Krisen entwickeln . . . (Er)
muB . .. dic staunende Haltung der Schauspieler-organisiaren . . . (Eing)
vortaufige, ungeléhre, andeutenda Art soll in der endgultigen Gestaltung
noch lebendig gehallen werden . . ."

B) Brecht. ,,Anweaisungen an die Schauspieler" &

Hier versucht Brecht ging richtige Mischung aus normativen und metho-
dischan Vorschidgen. Immer merkt man den Theaterpraktiker, der aus Er-
fahrung heraus systematisieren will: GewissermaBen ein Verhaltenskodex
fur Spieler entwickell: Vom , Nicht-sondem''-Danken, lber das Auswech-
seln der Rollen™ hin zum . Mitsprechen der Spielanweisung’’ und zu dem
Appell: | Angenehm sein st eine Hauptaufgabe des Schauspaalers. Er mub
alles, besonders das Schreckliche, mit Genuf ausfihren und seinen Ge-
nufl zengen. Wer michit unterhaltend lehrt und lehrend unterhalt, soll nichi
auf das Theatar".

C}) Br;]cm. wDialog lber eine Schauspielerin des epischen Thea-
ters”

In Dialogform zu argumentiaren ist nicht nur ein Rickgriff aul Altere la-
teinisch-griechische Formen der dialogisch-dialeklischen Erkenninisge-
winnung. Sie ist bei ginem Theaterpraktiker wie Brecht auch und zugleich
ain Hinweis auf sein Produzieren von Theore: Namlich im Kommunizieren,
im sozialen und sachlich-fachlichen Konlext. Band 18 der Gesammelian
Warke dokumaentian aine Reiha von Gasprichen und Mitschriften brw.
nachlraglich fixierier Gesprache. Vor allem aber findet sich in diesem Band
Brachis umfassender Dialog lber eine neue Art Theater Zu spieken:
..Der Messingkaul“4), Der Philosoph/der Weise befindel sich aul dem
Theater. ,Aus einer Kritik des Theaters wird neues Theater, das Ganze
einstudierbar gemacht, mit Expenment und Exerzitium. In der Mitte der
W-Eftekt”. Meines Erachtens ist dieses Gesprach (mit Anschauung und
systemalischer Argumentation) ein gutes Stiick Lehr-Lemstolf: Methode
hat das Ganze, Ubung und Exemplifizieren machen anschaulich. Schau-
spieler adar ganarall: Thaatarsplalanda wirdan schon bai der Einstudia-
rung des , Messingkaul” ainiges gewinnen und die Zuschauver (eventuell
dieselbe Zielgruppe von Theaterspielern) warden eine Theore des Spies
legns — nicht in Theorieform dargebotan — genuBvoll und unterhaltsam
rezipieren konnen.
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D) Bracnt: , Ubungen tiir Sehauspielschulen® 5

Auferst praktisch und methodisch einfalisreich kommt Brechi in diesen
Ausliihrungen daher. Deshalb soll der Text ganz zitiert werden:

.,4) Taschenspielarkunstaticke incl. Zuschauarhaltungen.

b) Fir Frauen: Einlegen und Fallen von Wasche.

Dasselbe fur Manner.

€) Fiir Manner: Varschisdane Raucharhallungen.

Dasseibe fir Frauen.

d) Mit Gamknauel spielende Kalze.

&) Beobachtungsibungen.

1) Imitationsubungen.

g) Notierkunde. Notieren von Gesten, Tonfallen.

h) Phantasielbungen: Drei wurleln um das Leben, einer verlierl, dann:
alle verfieren.

i) Dramatisierung von Epik. Bibelstallen.

k) Fur alle; immerlort Regiedbungen. Dem Kollegen muB gezeigt werden
I) Temperamentsibungen. Situation: Zwai Frauen falten ruhig die Wascha
zusammen. Sie tduschen fir ihre Manner ginen wilden Eifersuchisstreit
vor. Die Manner sind im Nebenzimmer,

m) Sie geralen beim schweiganden Waschefalten in eine Balgerel.

n) Aus Spiel (1) wird Ernst.

u; Wetthewerbe im Schnellumkieiden. Hinter dem Schirm, affen.

Pl Veranderungan an Nachahmungen, lediglich beschrigben, so daf von
andern austihrbar.

q) Rhythmisches (Vars-)Sprechen mit Stap.

r) Essen mit sehr groBem Besteck.

s) Platiendralog: Satze aul der Platle, Repliken frei gesprochen,

t) Suchen von "Drahpunkten’.

u) Charaklerisieren des Mitspielers.

v) Improvisiaren von Zwischenvorfallen. Refererendes Durchgehen von
Szenen ohne Text.

w) Der Autountall. Grenzlestlegung fiir die gerechtiertigte Imitation.

x) Variationen; "Ein Hund ging in die Kiche',

¥) Memoneren erster Rolleneindrucke.

Eine umlassende Sammlung von prakiischen Hinweisen Brechis zur Aus-
bildungspraxis von Spielem und fur die Hand von Schauspiellehrern oder
-anleitern in (Theater-)Spielprazassan gib! as mainas Wissans noch nicht
Mit den Hinweisen, die in dieser kleinen Ubersicht gegeben wurden, soll
@ich der These angenidhan warden, dafl Bartolt Bracht durchaus mehr fur
ﬁd Schauspietausbildung formulier hat als gemeinhin in der Praxis genutz!
Entgegen dem Trend in der Bundesrepublik Deutschland und der Deul-
schen Demokratischen Republik schiage ich vor, den Theater-Methodiker
und den konzeptionell denkenden Berlolt Brecht zu rezipieren und erst
dann Erganzungen in andaren Schulen der Theater-Padagogik zu suchen.
Mil anderen Worlen: Brechis praklisches wie theoretisches Gebdude
soll der Rahmen sein in den andere Idean zum Beispiel eines Stanislawsk
einzubaven versucht werden. Damit unterscheideich mich z. B. von einem
im Henschel-Verag [Begyunnm erschienenen Handbuch der Praxis der
Schauspielerausbildung.” Unter dem Abschnitt ., Positionen’ schreibt ei-
ner der Herausgeber, Rudoll Penka, uber , Arbeitserfahrungen mit Stanis-
lawski und Brecht"'. Dieser Text erschien fast worigleich in den Notaten des
Brecht-Zentrums der DDR! Der Argumentation von Penka scheint sehr
wiel Bedeulung be:gerneﬁm zu werden. Das mag daran liegen, daB
Stanislawskis Mathoda(n)™! dia in dar Praxis dar Schauspialar-Ausbildung
weitaus wichtigeren sind und nicht nur in den sozialistischen Staaten ubn-
gens, sonderm vermitted! uber Lee Strassberg und Walter Loft auch in den
burgerlich-kapitalistischen Staaten. Sicherich: Stanislawskis theoretische,
theaterprakiische und padagogische Genialitil scheint politische System-
grenzen Zu Ubsrschreiten. Und es ist auch dokumentiert, daf Brechl sich
Zu de‘ﬂaﬂﬂﬂ%l Phasen seiner Arbeit und Entwickiung mit Stanislawski
beschaltigt hat.’"
Es bleibt jedoch fir einen sich aul Brecht beziehenden Theaterpadagogen
ein Rest von Unbehagen, etwa, wenn Penka in seiner Posilionsbestim-
mung programmatisch formulien: Fir die Schausplelpddagogik Ist das
intultive Suchen verschiedenster Schitissel' charakieristisch, die die
i Gegebanheaiten aufschlieflan. Daher schon kann sie keine
nach Rezepl ablaulende Ausbildung sein. Dennoch gibt es allgemeing
GesetzmaBigkeit des Ausbildungsprozesses, die von Stanislawski ent-
deckl wurden. .. Im Lehrprogramm der Steallichen Schauspielschule
Berlin gibt s eine genigende Anzahl von Trainingsibungen, die direkt
von Stanislawski Ubemommen worden sind, als auch Ubungen, die die
Forderungen Brechis an Schauspieler beinhalten und jedem Padagogen
m.mmnmwﬁm.mmhmwm mit seiner
! zu interpretieran’’ (Herverhebung nicht im Original).’ !
Mir will scheinen:
a) Die Methode Stanislawskis wird dominant geselzt, die Brechtsche
Arbeitsweise sl methodisch nicht entfaltel (worden), sie hat sich moderal

inzZupassen,
Brecht ist derjenige, der den politisch-ethischen Rahmen einer sozialis-
Lehrer, der BOhnenpraktiker, von dem man sich einiges abschauen konnle

— man lgse nur einmal die neuarlich erschienenen Matenalienbande
mit Probenprotokoilen '?! oder Kithe Rilickes Buch zu Brechts Drama-

lurgie L bzw,. die Zeugnlssa von Spielern, Autoren und Dram?!urgun,
die mit Brechl gearbaitet haben und wird eines anderen belehrt.!¥)

Erzichungswissenschalllich gesprochen lieBe sich sagen: Brechl sei Ge-
wahramann fur didaktische Grundentschaidungen, fir die Zials, Ware,
Normen, Parteilichkeit innerhalb einer Schauspielausbildung; Stanislawski
s der Methodiker, der geschickte und nichl unreflekliers, aber sich doch
in blrgeriicher Psychologie zu Hause befindiiche Meathodiker — wobai
nichl zur Debatte stehl bzw. entfaltet wird, daf . Methoden haben heidn
mit dem Weg der Sache gehen™ {Blt}ﬁh}.m' Methode und Inhalt scheinen
mir hier getrennt zu werden, cbwohl gerade Brecht und Stanislawski ihre
Methoden sehr eng an der Arbeit und an der konzeptionallen Fassung
ihrer Arbeit entwickelt haben. Nach meinen Leseerfahrungen im Bracht-
schen Werk ist es aber beileibe nicht so, daB Brecht sich auf den .ideologi-
schen' Gewahrsmann reduzieren liefe!

Anmerkungen

1) Bertoll Brechl, GW. Bd. 15, 5. 42011

2laa 0, 5 apan

3aald, 5 440

4) Beriolt Brecht, GW, Ba. 16, 5. 499 11

5) Berioll Brecht, GW., Bd. 15, 5. 423 0l

&) Gerhard Ebert, Rudoll Penka (Hrsg.). Schauspielen. Handbuch der Schauspisher-
Ausbildung. Barlin 1981

7} Rudoll Penka. Arbeilserfahrungen mil Stanisiawsk und Brecht in der Schauspeel-
ausbildung. In: Notate. Informalions- und Mitlellungsbialt des Brechi-Zentrums der
DOR, H. 4, 1984, 5. 4 I. Das gesamte Heh steht uner dem Thema: Brecht und de
Schauspiaikunst,

8) Anschaubich und in Selbstzeugnissen: Schaublhne am Lehniner Platz (Hrsg.)
Anton Pawlowitsch Tschechow und das Ensemble Konstanion Sergepwitsch
Stanislawskis. Die Slucke Anton Tschéchows in dan Inszenerungen des Moskauer
Kinstierntheaters, Berin 1984

9) Vgl. kritisch: Die Droge des Walter Lott. Ein Interview. In: Kommeda. Theater-
zeiung, H. 7. 1983, Vgl dokumentariach: Schauspielhaus Bochum (Hreg), Das
Schauspielerseminar Les Strassberg. Bochum 1978

10) Vigl. Brechts | Stanslawskl-Studien 1851 — 1054" (Herausgebertitel), GW,
Bd 16, 5 B42 ff

11) Rudoil Penka in: G. Ebert, R. Penka (Hrsg.). wie Anm. &, 5. 39 1

12) Herausgeher der | Subrkamp Taschenbuch Matenalien™ st Wemner Hachl. Siaha
auch de fruher echon erschisnanen Banda zu Brechl-Stucken und ihren INSIéne-
rungen. Vigl. den noch von Brecht mitgestalieten Band: Berner Ensemible, Helene
Weigel (Hrsg.). Theaterarbedt. 6 AuftUhrungen des Beriner Ensembles. Dresden
1952

13) Kiithe ROlicke-Weilar, Brachts Dramaturgis. Theater als Mattel der Vieranoernung
Berin 1968 f

14) Vol die Zeugnisse in: Theater der Zeit, H. 2, 1978, die untor sem Titel , Er machis
Vorschldge. Berlolt Brechi 1898 — 15978 ab &. 5 gesammelt wurden

15) Emst Bloch. Tobinger Enleitung in dse Philosophie. Frankfun 1882, 5. B1

Rainer Jordan

Das Teamerdasein
Konsequenzen aus einem Praxisschock

. Thiatar spialén igl nicht schwar,
Teamer sein dagegen sehr'
(Volksmund)

Warming-up

Nach einem Theaterseminar mit Arbeitslosen, das vom 6. — 13, 8. 82 n
einem Tagungshaus bei Husum stattfand, wuBten wir Teamer und Teame-
rinnen, weiche tiefen Wahrheiten der Volksmund auszusprechen well,

Dabei waren die Ausgangsbedingungen lur das Semnar relatv gunshg:

— Wir hatten zehn Tage Zeit und das ganze Tagungshaus zur Verllgung;
— die Finanzierung kennte Uber mehrere Stellen gesichert werden, 5o dab
sich der Teilnehmerbeilrag in Grenzen mell;

— die finfzehn Teilnehmer und Teilnehmerinnen hatien sich Uber das
Trefl- und Beralungshaus (TEH) in Husum bzw. die Arbeitslosen-Selbsl-
hifegruppe (ASG) Hannover fir das Seminar angemeidet, d. h. sie kanntan
sich zumindest teillweise.

Uber genavere Informationen (2. B. sozialer Hintergrund) verfigten wir 2u
Beginn des Seminars nicht, da uns als Veranstaller/innen die direkten
Konlakle zu den Organisationen TBH und ASG fehiten, Es war also alles in
allem sine ganz normale Ausgangssituation fir ain frel' varansialistes
Theaterseminar.

Nun , um es kurz zu machen, nach zwei Tagen wuBlen wir nichl so rechi
weiter. Uns ging es wie so vielen: Unsere Vorstellungen Gber den Seminar-
verlaul waren nichl zu verwirklichen. Der lolgende Artikel ist Teil gines
Erfahrungsberichies 1! und baschraibt Kensaquanzen fir die Taamar/in-
nen aus diesem ganz spezielien Seminar. Inwieweil Veraligemeinerungen
moglich sind, bleibt zu prifen und zu diskutieren.




1. Zur Rolle und Funktien von Teamem

Fiir die Varberaitung und Durchfiihrung von Thealerseminaren, z. B. mit
Arbailstosen, ist es fur die Teamear notwendig, sich lber das eigene Selbst-
varstandnis im klaren zu sein, Das bedeutet, auch im Vorfeld der Veranstal-
tung Uber die Rolle der Teamer zu reflektieren. Entscheidend ist dabei m E.,

daf die Teilnehmer/innen in den meisten Fallen nicht direlt interessian
sind, Theater zu spielen. Gesellighel und Freizeil stehen viel hoher im
Kurs. Die Teamer missen daher davon ausgehen, daf sie etwas von den
Tellnehmern/innen wollen und nicht umgekehrt: Sie wollen, dab die Teil-
nehmer/innen sich auf ihre Vorschlage einlassen und sich engagieren

Werden diese ersten Vorschldge abgelehnt, kann nicht einfach den Teil-
nehmernfinnen die Schuld zugewesen werden, sonderm es mull, am
besten rusammen, sin Weq gefunden werden, verschiadens Erwartungan
und Winsche miteinander praktisch, expenmentell und kooperaliv Zu ver-

binden, Die Teamer haben in der Enstiegsphase also die Funktion, geplan-

18 Aktivildten vorzusehlagan, anzuregen, missan abar bareil und lahig
sein, sich umzustellen und das Programm 2u andern. Flexibilitat und sicher -
lich auch ein hohes Mal an Frustrationstoleranz enlscheiden dbar einen
kooperativen Beginn des Seminars.

Damit kein Irrtum antsteht: Flaxibiltat und Frustrationstoleranz habaen ihra
Grenzen don, wo grundlegende Interessen der Teamer auf Dauer nicht
enbezogen werden. Eme absolule Aulgabe eigener Posilionen und aine
lotaka Dnantiemng an dan Tailnehmearn/innen solite nicht die Konsequenz
sein, zumindest nichl, ochne den Versuch unlernommen zu haben, diver-
gierende Interessen miteinandear 2u varbindean.

Praktisch heit das tur den Teamer, selbst Aktivitaten anzubieten, Vor-
schlage umzusatzen, Forman zu finden, dia den Inleressen geracht wer-
den und natiirlich zu reagieren, auch aul Angebote, die Teamerinteressen
zuwideraufen. Gleichzeitig wird der Teamer als Expene angesehen, der
durch sein Fachwissen eine Sonderrolle einmimmit und das Verhallen der
Teilnehmer/innen beweren dard. Ganz abgesehen davon, ob er sich dem
Anspruch gewachsen fuhit oder ob er ihn fir sich akzeptieren will/kann,
stellt er m. E. wahrend des ganzen Seminars eing (Fach-)Autoritat dar

Durch diesen Unterschied zu den Teilnehmem/innen bekommen die
Teamer gine An AuBenseilerralle innernald der Seminanailnenmer/innen
zuerkannl, und zwar von vernherein, schon bevor die Veranstaliung begon-
nen hat. Diese subjektive Zuweisung wird zumindest am Anfang des Semi-
narg durch die objektive Experientunktion bestarkt. Dabei ist s unerheb-
Ich, ob die Teamer diese Funktion akzeptieren oder nichl, ob die Teilneh-
merfinnen lur ihren Labensbearech sahr vial samuarstandnger sind als ain
zufdllig eingetroffener Anleiter. So etwa ist m. E. in den meisten Fallen die
Ausgangssituation fur die Teamer

FheBen die Interessen der Teilnehmer/innen in die Seminargestaliung gin,
50 kann ain flaxibles Umgehen mit den inhaltichen Interassan dazu beitra-
gen, den Sachversiand der Tellnehmer/innen als wichtig und notwendig far
das Theaterspiel zu erkennen. Damil konnlen tendenzell andere Fach-
autonitaten aulgebaut werden, die der Teilinehmer/innen namiich.

2. Lebenswelten und Umgangsformen

Indem Seminar mit Arbeilsiosen bestand zwischen der Lebensweall der
Tailnehmearfinnen und der der Teamer/innen ein grofer Unterschied.
Sozigle und gesellschaftliiche Erlahrungen waren verschieden und produ-
Zieren demenisprachend auch andere soziale ldentitilen. Das bedeulale
im weiteren, dal Aklivilalen und Situationen unterschiedlichen Beuriei-
lungskritenen und Bewerungsmustemn unierlagen, die (nur) innerhalt der
jeweiligen Gruppe und Lebenswelt ihre adaquate Bedeutung und Funktion
hatten — also angemessen das Zusammenleben und Onentieren in dan
jewailigan Alitag sichern hallen und in jadem Fall die Gruppenstrukiur auf
einer minimalen Basis in der jeweiligen Lebensumwelt erhielten. Durch die
Teilnahme an ainam Theaterseminar anisienan ir Tellnehmer und Taamar
nun 2wel Problembearaiche

1. Die bisherige Gruppenstrukiur und -position werden durch andere Teil-
nehmar/innan infrage gastalit. Damit wardan auch Umgangsforman, die
bisher akzeptiert wurden, zumindesi zeitweise problemabisch,

2. Die Bewertungsmusier der Teamer treffen aul die Tellnehmer/innen
nichl oder nur bedingt zu. Eine Interpratation von Handlungen mit Normen
der eigenen Lebenswelt verscharfl Gegensalze zwischen Teamem und
Tednahmarn,

Beides zusammen fihrt aus Verunsicherung und Angst zu einer Distanzie-
rung und schafft massive Berdhrungsdngste. Resignation und Frustratio-
nan konnen folgen und verhindarm, daf Edahrungen aus der parsonlichen
Lebenswelt in das Thealerspiel einbazogen werden. Wir wurden mit ande-
ren Lebenswelten konfrontiert und waren verwirt. Aus dem Erahrungs-
bericht Sabine Hermans (Teamenin): ,,Ich habe sehr viel im Kopl, kann gul
analysieren, Ziele benennen, Fehler auldecken. Nur, so schien mir in
Fresendell, immer einen Schritf an der Realital bzw. an der Realitat der
Hannoveraner {Husumer) vorbei. Praktisch ldult so vieles anders, praktisch
zanlide Kohle®, zanit, ob man in den Knast kommt oder nicht, 2ahit, wieviel
Kasten Bier in der Ecke slehen (wie immer ich das auch finde). . .
Aulgrund dieser unterschiedlichen Realitditen und um eine einseitige
Schuldzuschreibung zu vermeiden, ist s unertaBlich fir die Teamer. die

anderen Beurteilungskntenen und BewenungsmaBsidbe kennenzuleman
und, was mir nech wichtiger erscheint, 2u verstehan. Nur dann ist u
méglich, die Bedeutung von Reaktionen und Handlungen

beurteilen. Ohne diese Kenntnis kannen Erwartungen und Knlik der Te.l-
nahmer/innen nicht in die Seminargestaliung einfliefien, und das Theater-
spigl bleibt oberllachlich und ohne Spal fir alle Beleiligten.

3. Das Sich-Einlagsen

Die Freizeitaktvitdten bieten eine Gelegenheit, die Umgangsformen und
Verhallensweisen der Teilnehmer/innen in einer relativ  normalen’ Situa-
tian kennenzulernen. Dazu missen die Teamer sich nicht nuran Aktivitaten
beteiligen, sondern sich auch zum Teil aul die Umgangsformen einfassen.
Meiner Meinung nach muB der erste Schntt von den Teamam erlolgen,
d. h., sle mUssen sich den Aktivititen anschiieBen und dirfen sich nicht
davon dislanzieren bzw. sie ablehnen, denn, wie oben schon gesagl, sie
wollen etwas von dan Teillnehmarmn. Die Telinahme an Freizeitaktivitdien
zeigl das Interesse der Teamer an den Teilnehmem, an ihrer Art, die Zeit zu
verbringen, und stellt damit auch ein Interesse an den Personen und
Personlichkeiten dar. Gespriche finden gerade in der Freizeit siatt; gerade
mer wird kiar, weiche Inleressen worhanden sind, walche Knlik wiaran
harrschi. An dieser Sielle kénnen leicht zwel Midversiandnisse antstahen:
a) Dhe Teamer mussen sich den Aktivitalen der Teillnehmer/innen unler-
ordnen. Eine totale Unterordnung unter die Aktivitaten der Tellnehmer/in-
nen kann nicht das Ziel des Einlassens sein. Sie wirde zum einen die
Ausgangssiluation der unterschiedlichen Lebenswellen verkennen und
Tum anderen einen gegenseitigen Erwarungsaustausch verhindem baw.
unnotig machen.

b) Die Teilnahme an Fraizeitaktionan ist ain padagogischer Trick, um in
eifektives Seminar zu organisieren. Es kann nicht im interesse eines an den
Alitagsformen onenbierien Theaterseminars liegen, die Umgangsiormen
fremder Teilnehmer/innen zu erorschen, um dann die padagogische
Trickkiste zu entfalten. In der Konsequenz hieBe so etwas, die Teilneh-
merfinnen zu Objekten padagogischen Handelns und Betreuens zu ma-
chen. Es konnte den Teamem vielleicht ein Edolgseriebnis verschatien,
eng selbstbestimmie Einbeziehung von Erfahrungen kann aber so nichl
erreicht werdan.

Die Verhaltensweisan, de hier von den Teamern verangt warden, lassan
sich am besten mit Meugler beschreiben. Einer Neugier, die nichl die
Intirmitat der Personhichkeiten verlelzl, sondermn die Tednehmer/innen ais
Sachverstindige in inrer Lebenswelf begreifl und deutlich macht, daB aus
cieser Lebenswell Erfahrungen, z. B. durch Thealer, vermitlell werden
kannen, die auch fur Sach-Autoritaten wie Teamer wertvoll und wissens-
werl sind. Aus dem Edahrungsbernchl von Otto Clemens (Teamer): . lch
habe erfahran, dafl es wesentlich f&rdedicher fiir ein Seminar sain kann.
mit Neugier und dem Wunsch sich kennenzulemen und ersimal zu
akzeptieren, dem anderen zu bagegnen, anstatt von vormherain verandem
zuwollen und Unteile zu fallen.” Gelordert ist also ein Einlassen aus Neu-
gier und Interesse an den Personen, um erkennen Zu lassen, dafl die
Teilnghmer/innen als Parsonlichkeiten akzeptiern werden und Subjekie,
d. h. Mil-Geslaltende, des Seminars sein sallen.

4. Teamsitzungen

Veranstalten mehrere Teamer ein Seminar, missen die geplanten Aktivi-
tatan und Vorgahenswaisen basprochen warden. Maistens geschiaht das
in Teamsitzungen, die in der Regel wahrend der allgemeinen Freizeit statt-
finden. Don werdan Beobachiungen, Standpunkie und mogliche Weiter-
entwicklungen ausgetauschl. Uber die sachiiche Auseinanderselzung
hinaus funkuonieren sie aber auch als Ruckzugspunkt der Teamer, haben
also ene MNestiunktion®, Gerade wenn sehr unterschiediiche Lebenswel-
ten aufsinanderrafian, disnen dis Taamsitzungan als Rickzug und anlias-
ten die Teamer durch Beschrankung aul einen vertraulen Kreis. Lewder
haben die Teamsitzungen zu Beginn des Seminars oft eine negative
Wirkung. Die Teinehmer/innen verstehen den Rickzug ins Team als
Blockbildung, besonders da sie ja in der gemeinsamen Freizeit stattfinden.
Das bedeulel, daB die AuBenseiterrolle der Fachaulontat Teamer' be-
statigt wird, Dariber hinaus kdnnen die Teamer nicht in dem MaBe an den
Frenzeilaktnataten teinghmen, schalten sich dadurch, wiellgichl ungewollt,
aus ainem wichtigan Tail des Seminarlabans aus. Dann dia Tailnahmar/
innen sind kaum bereil, sich aut solche langeren Planungspausen” einzu-
lassen, sondem verbringen inre Freizeil, und der Kontakl geht an den
Teamern vorbei. Das kann naturlich auch dazu hihren, wenn Kritik haupt-
sdchlich in Freizeitgesprichen geduBert wird, daB die Planungen des
Teams nichl die Erwartungen und Interessen der Tellnehmaerfinnen treffen.
Solche Uberlegungen scheinen vislleicht zu pessimistisch und zu dras-
lisch. Sicherich kann sich in jedem Seminar gine Mogichkeil zum Planen
entwickeln. Wenn man vom Prinzip des Einlassens ausgeht, so stellt sich
aber versiarkt die Frage, wann man am besten plant, wann sich die Teamer
austauschen konnen. Spat abends, morgens frih vor dem Frihstick, mal
so zwischendurch? Es 1381 sich m. E. keine belredigende Antwort linden,
Jedes Anleitertearn mull sich diese Fragen neu stellen und sich der viel-
lescht problematischen Konsequenzen bewuBl sein. Vielleich lassen sich
mmemmqmmhmdmgnm Interes-
sanaustausch en ohne daf die Mystik eines Entscheidungs-
gremiums antsteht:




1] Jordan, Rainer; Erfahrungen aus singm Theaterseminar mit Arbeitslosen, oder
Verlaul, Beschigibung und Konseguenzon einos Praxmsschocks nebst anigen Tips
20 Seiner Uberwindung; Hamburg 1982

2) Eme Erganzung ru diesem Erahrungsbenchil unter anderen Gesschispunkien
lindet sich m , KORRESPONDENZEN", Hett 1 (1885/86) unier dem abschreckenden
Tiel: Jordan, A.; Tednahme und Beabachlung und der athnomethodologisene For-
schungsansaty — ihre Bazuge Tur Arbeit mit Lehrsikcken.

Advesse: Ermsblitierste 45 a, 2000 Hamburg 50

Peter Rautenberg

Theater und Stadtteilgeschichte

Verbemerkung

Wer in Hamburg die Edmund-Siemers-Aliee in Richiung Gnnoelales
geht, komml, nachdem er das Gelande der Universitat passiert hat, an
ainer kleinen Rasenflache vorbel, umgeben vom brausenden Verkehrs-
larm der GroBstadl. Irgendwo am Rand dieser Fische findet der aulmerk-
same Balrachler ene Gedenklalel, die daran ennner, dafl von diesem
Platz Tausende von Juden in der Zeit des Faschismus' in den Tod ge-
schickl wurden

Als ich diese Talel das erste Mal sah, war ich erstaunt und entsett Zu-
glaich. Don wo ich wohne, 51 elwas s0 Unvorstellbares passier und hal
keine sichibaren Spuren hinterlassen. Eine Reihe von Fragen stellen sich
mir: Wie hat es hier ausgesehen? Wie haben die Anwohiner die Depor-
tation miteriebt? Waren sie damit einverstanden, haben sie sich ge-
schaml? Was haben die Studenien, deren Horsale sich fast in Sichiweite
bafinden, gasagl, gedacht?

In den meisten Geschichisbuchem werden wir aul diese Fragen keine
Antwort erhalten. Sie vermitieln uns eine Menge Daten, Fakten und Analy-
gon, sie erzahlen ung aber michl die Geschichle der einfachen Leute’,
dia Gaschichte aus dar Sichl direkt Miarlebandar. Eina kleina, ahar
unaulialig auigestelite Talel kann so der Ausloser fir ging andere Form der
Geschichisbetrachtung se&in. Einer Geschichtshatrachiung, in der der
Milchmann von nebenan und die Hausirau von gegenuber die Haupt-
rolle spielen. Sie alle haben Geschiohte erlebt und Geschichte gemacht,
nur hal man sie bisher zu wenig zu Wort kommen lassen. Die gangige
Geschichisbetrachiung ist immer eine aus der Sichl der Herrschenden,
in der sich das Volk in dan saliensten Fallan wiedarfindet.

Nun giti &s seit einigen Jahren eine , Geschichisbewegung von unten’,
de dieses Dehizil ausgleichen will. Als Shchworte seien genannt |, Oral
Histary ™, ichiswerkstdtten, Stadueilarchive etc. . .|

Erforschung der Stadtteilgeschichte in Hamburg-Eimabittel

Eine Arbeilsgruppe der ,,Galerie Morgeniand” in Hamburg-Eimsbdtiel
hat sich deser neven Geschichtsauflassung verschrieben. Zahlreiche
Ausstellungen, Vortrage und Diskussionsrunden haben ein Stuck weil
ein anderes Bild von Eimsbdtiel entstehen lassen. Zumeist aitere Bewon-
ner berichien uber das Gewesene, aber auch dariiber, wie sie den Stadi-
teil heule erleben.

Im Rahmen einar Aktion der Kullurbeharde Hamburg im Jahre 1984, hat
die Theatergruppe ., Spotileid” den Versuch gemacht, aus den gesammel-
ten Beitragen der , Galerie Morgenland’ und mit Hille selbst durchge-
lihrier Belragungen eine kabarettistische Revue Gber den Stadtied Eims-
buttel zu schreiben und zu inszenieran. Die erzahlien Anekdoten, Ein-
dirbcke und Ereignisse (2. B. die Ers‘lurmunu einer Polizenwache im Jahre
1923) wurden in Szenen umgearbeitet.

Im lolgenden Text werden ginige Gedanken zu dieser Formn der Geschichis-
schreibung (Geschichte von unten) und dem Medium Theater geaulert.
Ab 1. Januar 1987 ist ein Projekt unler dem Titel ., Eimsbdtteler Stadteil-
theater” geplant, das an die Eflahrungen der o. g. Revue anschiieBen, bzw.
eme noch weitergehende Arbeit leisien soll.

Zusammenhang Thealer und Stadiiellgeschichle
Der Reiz, Stadtieiigeschichie mit Hille des Mediums Theater aulzuarbei-
ten, llegtin der und Anschaulichkeit, die das Medium Theater
mil sich bringt. Erzéhite und ereble Geschichte/n wird/werden wieder
lebendig, jetzt abar kommentiart und gagen dan Strich gebirsiat, und
schaffien so eing sinnliche Moglichkeil, sich mit der Vergangenheit aus-
sinandarzusetzen. Dem Theater bleiben alle Wege offen: Es kann karikie-
ren, verfremden und Ubertreiben, ohne dabei zu denunzieren oder zu ver-
falschen. Dariibarhinaus ist die Moglichkeit gegeben, Parallelen von gestri-
gen Ereignissen zur Geschichie von heule zu ziehen, Mit esnfachen, aber

llirwlﬂmmnuhiﬂn kann 5o in entstehen,
der seine Zuschauer zum Nachdenken und zur Diskussion anregt und da-
bei auch unterhaltsam sl

Die von gben verordnete Vergangenheitsbewaltigung ist immer gine, die in
systemimmanenten Denkmustern erklan und analysien. So staht ofimals
die selbsterfahrene und erleble Geschichie in einem wehlivenden Gegen-
ealz zur gangigen Geschichisbetrachtung. Jede dieser Geschichlien ist
gin kleines Mosaikstiginchan, die durch ihre Authentizitdt und subjaktive
Sicht leben. Das Thealer kann diese Steinchen aulnehmen und sie mit
den Mitteln der Darstellung kontrastigren und bearbaitan.

Es ist 50 die Moglichkeit gegeben, Widerspruche sichibar harvorzubrin-
gen, sie wichlig zu nehmen, quasi als Querdenken zur vorgegebenan
Richtung. Dies infit eowohl dann 2u, wenn die Betrollenan seiber Thealer
spialen oder aber theaterarfanrene Menschen die Erzaniungen und Ga-
schichlen in einzelnen Szenen verarbeilen. Beim letzien Fall ist noch der
Vorteil vorhanden, dafi die Spieler Distanz zum Geschehen haben, die Ge-
fahr ener Emotionalisierung und engr besonderen Auslese durch die
fehlande direkte Batrolenheil sehr gering gehalten warden Kann.

Ziel der Verknupfung von Stadtteilgaschichte mit dam Madium Thaater
is! eine bewuBimachende und zugleich unterhallende Arbeil an der eige-
nen Geschichte. 5o verstanden soll Theater ein politisch-kullurelier Bei-
trag zur Belebung des Lebens im Stadited sein und zur Aktivierung sainer
Bewohner beitragen

Praktische Konsequenzen
Aus der Wanl des Mediums Theater 2ur Aularbeatung der Geschichle gings

Staditeils ergeben sich eine Reihe von Schwigrigkaiten, aul die im Fol-
genden kurz eingegangen werden soll

1. Einbettung des Projekts in die Kultur des Stadtieils

Wer Stadtteltheater machen will, stehl leichl in der Gelahr, sich zwischen
den Bereichan Theater und Stanne'lgescmcme Zu verzatieln, sk unver-
bunden nebeneinander stehen zu lassen. Dabei ist das Interesse, welches
einem solchan Projekt zugrunde liegt, entschaicand fur sainen weiarén
Verlaul. In den Bewchnern und ihren Geschichlen ein bloBes Material
Zu sehen, welches theatralisch zu verarbailen ist, 51 emne Form der Aus-
beutung und Verwertung, die schon bei der Planung des Projekis moglichst
weilgehend ausgeschiossen werden muB. Daraus foigl, dal eine Bass
vorhanden sein mull, von der die Thealerleute ausgehen konnen. Es
mussen fesle Arbedszusammenhange rwischen schon besighenden
Gruppan im Stadtteil gebildet, baw. der Kontakt hergestedl wardan

Ein derartiges Projekt kann nur funktionieren, wenn ein standiger Aus-
tausch zwischen den Thealereuten und den Bewohnern des Staditels
stattfindat. Allein die Durchiuhrung von Interniaws varlangt aine basondare
Sensibilitat und setzt gin grofes MaB an Verrauen seitens der Bolragten
voraus, da e de Gewahr haben mussen, dafl mit den gesammaaiian Datan
kein MiBbrauch geschient .

Dariibar hinaus ist as uneriaflich, sich var Baginn das Projakis uber dis
soziake und kulturglle Situation des betreflenden Stadtieils kundsg zu ma-
chan. Thaatar sollte sich an dan Badurfnissan und Wunschan dar Man-
schen onentieren, auch an ihren unbeguemen, bequem gewordenan
Alitagemustarn, um nichl, wia és dar gangmge Thealarkulturbetnab keider
allzu haufig macht. eine Kunst zu kreieren, die als ..\"arl pour I'an’ nur for
gine elitdre Minderheil interessant st. Staditeiltheater solfte immer auch
Volkstheater sein, also widerborstig, schrag und spottisch

2. Das Medium Theater an sich

Das Medium Theater bietet eine Fllle von Moglichkeiten der Auseinander-
salzung mit bestimmiten Themen, dig sich von den herkommiichen Ver-
arbeilungsmethoden unterscheiden. Der spielerische Umgang mit soge-
nannten 'amsten’ Themean, dar standige Parspekliv- bzw. Rollanwethssl
und das Fehlen gangiger Bewerungs- und Leistungskriterien setzt oft
ungeahnte kreative Polentiale frei, Theater(selbarjspielan st durchaus in
der Lage, einen Kontrast zur herkommiichen Kultur zu bilden, indem be-
kannte Verhaltensmusier spielensch, in einem weilgehend angstireien
Raum hinterfragt und herkommiiche Rollen aufgehoben werden konnen.
Das verlangt von den Beteiliglen, dafl sie sich aul dieses unbekannte und
sicher auch mit Widerstanden und Hemmungen besetzte Medium erst-
mal einlassen mussen, den "Sprung ins kalte Wasser' wagen mussen

Eine zentrale Aulgabe der Spelleter isl @s, hier Brucken zu bauen, die
Widarstinda, dia auch immar aina produktive Kraft in sich haban, freizu-
legen und zu nutzen. Gemeinl ist hier die Angst vor negativer gesell-
schaftlicher Bewenung, die den Widerspruchsgeist im Volk verstummen
laft. Daraus loigl, daf das Theaterspielen keing therapeutsche Funktion
dbernimmt, sondern allanfalls gessllschaftiche Mustar hinteriragt. So
verstandenes Spielen st in der Lage, die den Menschen beherrschen-
den Verhaltenamuster und se&ine Entfremdung bawullt zu machen und teil-
w&lsﬁahzuhﬂuan wenn hier andera Akzente als die im Alltag gesetzt wer-

Insolern kann Theater, wenn es zur Erforschung von Stadtteilgeschichie
eingesetzt wird, den ProzeB, eine neue historische Identitit zu finden, un-
terstitzen und voranireiben.

Dia Chance von 50 verstandenem Stadtteiltheater bestehl ja gerada darin,
Geschichte wiederzubeleben, indem es von authentischem Material, von
subjektiven Erinneringen derenigen ausgeht, die eben diese Geschichta
ganz hautnah erlebt haben, deren historische Erfahrung und Lebensweisen
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sich eben nicht in der ,kompetentan’’ Geschichtsschreibung wieder-
finden. Diesen Standpunki bewull parteslich wieder aulzunehmen und zu
aktnneran, ist aine der Hauplaulgaben von Stadtteiltheater, welches so
ainen wichtigen Beitrag zur heutigen politischen Kultur laisten kann. Kaum
gin anderes Medium stellt einen derartigen Freiraum dar, die Geschichte
als die Geschichte von Menschen, inren Sorgen und ihren Noten oder
ihren Erfolgen und ihres Gluckes darzustellen, Lebendige Bilder kinnen
anders als z. B. Fotografien emotionale Paotentiale freisetzen, ohne auf-
dringlich oder verletzend zu sein. Darlber hinaus kann das Geschehene
gine Anfegung sain, saine eigane Geschichle zu spielen, sie kreativ aut-
leben zu lassen,

3, Zur Perspeklive von Staditeiltheater

Die Arbeit in den Stadtteilen, gerade auch in Hamburg, hat in den letzten
Jahren, besonders aul kulturellem Gebiet, starke Beachiung gefunden.
Der Anonymisierung und Vereinzelung in der GroBstadt soll durch die
Aktivierung traditionell gewachsener Zusammenhalte begegnet werden.
War der Stadtteil [riher gin Orl, in dem sich das gesamte Leben, also auch
Kultur abgespielt hat, steht er heute in der Gefahr, 2u einem reinen Schial-
ort zu verkimmern. Staditeiltheater satzt sich nun zum Zial, dis Kultur
dort zu belasgen, wo sie auch entsteht. Kennzeichnend ist das Sichbezie-
hen auf einen Stadieil als ain abgeschiossenas, fir sich stahandas Gabiet,
welches typische Merkmale aulwerst, die einmalig sind. So wie es Denk-
malschutzern darum gent, einziganige, nicht wiederzubnngends Bauten Zu

erhallen, geht es dem Stadileiltheater um die und
Erhaltung kultureller Labensformen, die in der Gefahr stehen, in Verges-
senhait zu geraten.

So war vor ginigen Jahren das Theater, das Vanelé und das Kino um die
Ecke keine Sellenheit, Gerade die Arbeiterbewsgung hat sehr viala Be-
spiele fur ene volkenahe, nicht vom Prestige einiger Poliliker abhangige
Kultur hervorgebrachl. So verstanden sglite Thealer zum Leben eines
Stadtteis gehoren, wie auch der Milchmann um die Ecke zum Stadnei,

Staditeiltheater ist keine kurzlebige Episode, sondem hat eine langfristige,
in die polilische Kultur des Staditeils eingreifende Perspeklive und kann
50 2ur Schaflung menschlicharer Umgangsformen bedtragen.

1) Zur Einfinhrung in dia Theofie und Praxis der . neusn Geschichisbewegung™ se
das Buch ., Spuren suchen”* von Kinter/Kock/Thiele emplohlen, erschienen i VSA-
Veriag, Hamburg 1985,

2} Vgl. dazu die Broschire , Kopl hoch — as konnte schiimmer ssn™, Wreg. won
Clemens, Otio, Ramer Jordan und Gerd Koch, Hamburg 1985. In tieser Broschure
isf der Text der im Artikel enwihnlen Revie nobst Reflexionan abgedruckl. (Ernan-
thch Besrn Aulor)

3) vgl. Clemens, Ono, Peler Rautenberg, Politisches Lemen unier entiremdungs-
arman Bedngungen, aufgezeigt am Baspeal ainer rweyshngen Praxes mil Lehr-
sticken von Bertolt Brecht. Diplomarbait in Erzehungswissenschalt, Hamburg 1982

(Lehrstickarchiv Hannovar)

Anschrill: Peter Rautenberg, Bundesweg 4, 2000 Hamburg 13

Reiner Steinweg

Brecht international

Das ,,Theater der Zukunft* — ein ,,Politaeum*
Uber die Arbeit der Theatergruppe Angelus Novus, Wien, mit Brechts , Fatzer*'-Fragment

[he wahren Ereignisse sind oft Nicht-Ergignisse im Sinne von Massen-
spekiakel und Gilentlicher Wahmehmung. Gehl man von der Zahl der
Bosucher aus, so kbnnte man bei der Aulfuhrung des | Fatzar-Fragmants
von Barolt Bracht tast von ainar gaschiossenan sprechen

Die Veranstaltung fand vor ca. einem Jahr in einer riesigen, fast fubbali-
feldgroBen Halle der Hauptwerkstatte der Ostereichischen Bundesbahnen
in Wien-Simmening statt: Das 3000 qm grofie Spialfeld war links und rechts
abgegrann von rotweilam Plastikband, wie es aul Baustelien verwendel
wird; datunter reparaturbeduritige Waggons; an der Stirmseita trubes Werk-
hallenglas, hinter dem, schemenhaft, in groBeren Abstanden Zige durch
das Geschehen fahren. Davor eine Triblne. In der Mitte links vor den
Waggons auf durchsichtige Folie Gberdimensional aufgetragen und er-
leuchiet ein letzter, schon damals walfenlechnisch antiquierier Rittér der
Renaiszance, ein Einzelkampfer. das ..Individuum" schlechthin, Davor ein
Sola, aul dem wahrend der gesamien Auffubrung zwei Menschen sitzen
die baidan ainzigan in blrgarliich normaler Kleidung. In der ,Fatzer''-Halle
gind weil zersireyt und versinzell Stihle tur die Fuschaver auigastalll
Darwischen ainige Stehlaitern, Flugreugaufginge als Kanzein oder ef-
hohie Rednerpulte. Oie AuliGhrung findet in der gesamien Halle stat

Das Zuricktreten des Schauspielers

In diesen und ahnlichen Raumen agueren sie, die Mltglleder deges Thaa-
tars, als ob as den vom 18. und 19, Jahrhundert uberkommenen Zwang
zur Selbstdarstedlung nichl gabe, den Zwang zur Schauspielenschen Ein-
Zellsistung, die der Ansicht nach immer ,,genial” ist und deshalb so oft
angestrengt langweill

D korperhiche Akbon vor allem rommi wiel Raum ein, aber es sl eine
Aktion, die mehr mit Tanz-Choreographie als mit Schauspielersl zu tun
hat: raumgreilend. In immer neudn Linign, Kurven, Diagrammen schreitan
und lauten die Schauspieler, alle im roten Rugbydress. nur durch Spielar-
Nummern von einander unterschieden (7, 33, 42 | . ) durch die Halle, die
wFaizer -Texte deklamierend, antangs hinter den Waggons — aus der Fer-
né aulwachsender Klang —, dann zwischen den Zuschauem, gelegent-
lich abrugt innehaltend, manchmal aul die Siehleitern steigend, von dor
mileinander stretend: disputatio mil wechselnder Rednarzahl. Gegen
Ende dann alle im Hintergrund der Halle, wieder weit entlermnt aul der Tri-
bune hockand, sich abwachseind hastg aulrichtend fir wenige Sitze.

Es ist, als ob dwe Inszeniarung sich worlich an folgender Ubariagung von
Brecht onentier hatle, die zur selben Zeit wie . Falzer” entstanden ist, sich
aber im Material zu einem anderen Fragment befindel, ..Aus Michis wird
Michis'*

Der griBte Fehler wire das Groleske™

Waren es Leute in weiden Arbeitsanzigen, bald drei, bald zwei, alles sehr
emst, 50 wia Akrobaten sehr emst sind — und sie, nicht Clowns sind die
Vorbilder —, dann kénnen die Vorgiinge einfach wie Zeramonien absolviert
werden: Zom oder Reue als Handgriffe. Der , Furchibare' {die Hauptiigur
des Slicks, R. S1) darl Gberhaupl keine Figur sein, sondem ich oder gin
andarar, wie aban jeder in dar Lage wire. So wie Leger lesan, 2olien die-
se Spieler spielen, indem keiner ginen Bestimmben far sich oder ihn spiel,
sondern alle bestrabl sind, die wenigen Grundgedanken harauszustellen,

wie eing FuBballmannschalt Dabei ist es erlaubt, daf gewisse Partien,
die nur Vorausselzung schalflen, schnell heruntergesprochen werden,
fast auBerhalb der aigentlichen Darstellung. DaB Untar-dan-Tisch-fallén
als Stilelement. Alle missen so agieran als dachten sie anderes: nambch
das Ganze™

Alle Elemente dieses Textes sind n der , Fatzer - Inszenarung anthaltan
ader zugespitzt: Die Figuran sind nicht fixier; jeder Darsteller spricht
Sétze jeder Figur manchmal mitten im Text wechselnd; dwe FuBball — cder
Rugbymannschaft; |, akrobatisch® dar rasche, federnde und unhorbare
Schritt durch die Halle. manchmal und plotzliches Verharren; der Texi
auswendig. rezitien — wie vorgelesen; dabei werden die Versgrenzen fast
mechanisch markeert, werden tatsachlich in wellachen Wiederholungen,
Liberschneidungen, Brechungen einige wenige Grundgedanken dargebo-
ten — bai volliger Beillaufigkeit der Handlung, die dann auch der groBen
Zahl der Zuschauver, die das (unveroffentlichia) , Fatzer -Fragment nichi
kennan, unverstangiich bleibt.

Mach der Auffiinrung sielit sich heraus, dafl die Mitglieder des Thealers den
oben ziberten, an entlegener Stalle (nach Erscheinen der Gesammeallen
Waerkea} varatiantichtan Taxt!! nicht kannan. Brecht hat diesen 1930 mar-
kierlen Weg unter dem Zwang der Verhdlinisss (Exil, sozalistischer Hoa-
lismus als unausweichlicher Kontext) selbst kaum verfolgen kannen.
Aber es spnchl tur seine damalige Heltsichtigkeit wie fur die Theatergruppe
Angelus MNovus, daf der solange unterirdisch verlaufende \Weg [etzt so
uberzeugend zu Tage getreten ist.

Sprache und Ritual

Das . Fatzer”-Material ist ginerseils Zeugnis des geradezu verzweilelten
Varsuchs Brechts, den Stoff in eine Fabel, in eine Handlung 2u gieBen:
an de 50 Fabelentwurie, immer neue Anlaufe und Vananten, bei ainigen
gleichbleibendan Grundelementen, nur wenige ausgeflhne Szenan (im
ubrigen einzelne , Chare und vor allem Fragmenia von , Reden' des
LIndividualisten'™ Fratzar und sainer Kamaraden, daruntar Keuner, dia
ihn kollektivieren wollen und, da sich das als unmoghch erweist, am Ende
umbringen — wohl wissend, dal sie damit ihre eigena Tolung einlaiten).
Andererseits ist gerade das MiBlingen dieses Versuchs der Fabelfindung
@in Fingerzeig: Ein Material widersetzt sich, ist reicher, vigldeutiger als
|ede moglche Fabel

Angelus Movus hat den Matenal-Aspekt betont, schon im Titel der Ver-
anstallung: ,Fatzer-Material'. Die Inszenierung beginnl mit Texlen, die
eher dem Ende der vielfach sich uberschneidenden Fabelsiringe zuzu-
schraiben sind, Die , Handiung'' wird von vamharein ,, " — ain
vom Ende her sich Durcharbeilen zu den Antingen, den Grinden dieses
furchtbaren Endes: ein verwistetes Zimmer, 4 Tote, die einmal so er-
foigreich und hotinungsvoll aus dem (Ersten Well-) Kneg desertien sind,
Zugleich verweigert die Inszenierung jede Chronologie, jeden ..rolen
Faden": In einem Zeitalter, in dem es nur noch , multifaktorielle Konfigu-
ratipnen”, aber keine ei Kaugalititen mahr gibt, aina
Dramaturgie das roten Fadens™ nur noch ein Anachronismus sein®  an

die Stelle der dramatischen Handlung treten Handlungen. Mmt»
gen gind dem BewuBisein in der Ragel unzugiinglich, sind zh fitli-
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alisierl, bewuBtios routinisiert oder Wiederholungszwangen unterworlen,
Dies umso mehr, seil die bewuBt vollzogenaen Rituale aus ihren sakralen
Nischan wailgehand verdrang! wardan.
In ginam andaren Text aus der gleichen Entslehungszelt antwornet Bracht
aul die Frage, wie denn weiterfihrende theatrale Vorginge vorzustetan
wiiren; , Spintuell, zeremontell, rituell.” Und er tahd fort: | Nicht nahe
kommen solten sich Zuschauer und Schausgpialar, gondarn antfaman
soliten sie sich voneinander. Jeder solite sich von sich ssltser entfemen,
sons! (il ger Schrecken weg, der zum Erkennen nitigist.' ! Also Theater
als (schreckliches) Ritual zur Ermoglichung von Erkenntnis? In der Tat
kann sich niemand, der der . Fatzer -Darbietung von Angelus Novus bei-
gewahnt hat, einer gewissen, wenn auch irmtierend gebrochenen — sa-
kralen ,.Aura' entziehen. ..Zom und Reue als Handgrille", die Wieder-
kehr des Gleichen, d. h. der gleichen oder sehr ahnlichen Sprechhaltun-
gen und — harvargarufen durch jene Reduktion auf das Notwendigste —
ufe, Gesten: Entroutinisierung und Zentricrung — des
Denkens und der daraus lolgenden Handlungen in der Realital — durch
bewuble und strenge Vorfihrung ritueller, fast zeremonieiler, gleichwahi
in Grenzen Nlexibler Handlungen in einem Kontext, in dem sie alles andere
als ,.natlirfich’’ und vertraut sind.

Die Wirkung bei der Darbietung ist in der Tal zunachst Belremden durch
Nicht-Verstehen, ,.Entfernung” der Zuschauer von den Schauspielem
(manchmal auch physisch), Schrecken. Er enistent durch den Verzicht
aul dhe auch von Adomo noch hochgehallene | asthetische Individuation”,
die szenische , Verkorperung'' der Fabel, vor allem aber durch die un-
vermittelte und unverschnliche Konlronlabon mit der Gewalt der Sprache
Diese rickt ganz in den Vordergrund, proportional zu dem Zurckirelen
des Schauspielers: durch eine kraftige Rhythmisierung, ein Herausmeifieln
jedes einzeinen Verses — des , Fatzerverses'', den Brecht spater fir sein
Bestes hiell. Also alles andere als blasses, konventionelles Sprechibla-
sen)- oder gar Lesetheater. Die Sprache, der Rhythmus reifl den Zu-
schaver mit sich fort, Gberrallt thn, eine einzige riesige Woge. hebt ihn
auf, lange bevor er nur einen Satz oder den Zusammenhang enes Ab-
schnitls verstent. Aber wann ar sich aufheben 481, gich nicht Angstlich
-an den vordergrindigen Logos der Worte wie an Strohhalme klammaert,
bemerkl e nach einer Weile, daf der Rhythmus dieser Sprachbewegung
tragl, und zwar durchaus auch ,.Sinn™". Es ist aber ein anderer als der ge-
wohnie.

Die Verselbstandigung des Zuschauers
Angelus Novus prasentiert dem Zuschauer nichts einheitiich Vorgedach-
1es, keine |, 2wi * Interpretation des Sticks, keine Welisichl. Auf die-
se Weise, und durch Verweigerung der vertrauten Theatersituation (nam-
lich in der Zuschauermenge dichigedrangl Hall zu finden gegenuber den
Akteuren im Blhnenjenseits) wird das bloBe Wiedererkennen des Bekann-
ten verhinderl. So bleiben dem Zuschauer nur zwei Moglichkeilen: ent-
weder selbst zu denken oder sich vollstandig zu entziehen. Wer das erslere
wihit, wird ganz aul sich selbst gaworlen — im (Blhnan-)Bild der , Fatzer”-
Inszenierung: vereinzell. Die Sprache tragl in die Welt der je eigenen, indi-
widuall verschiedanen Bilder, wird . spirituell’”, , Material" fir Assoxiationan.
Und je langer man sich subjektv dem objektiven ProzeB dieser Sprache
aussetz!, desto infensiver steigen sie herauf.
Ehe ich das mil einem Erlebnis aus der Aulfihrung belege, sind zwe: Wides -
spriche ruruspitzen. Der erste legt im Arrangement dar Inszenierung.
Wir haben tsher nur die eine Seite dieses Arrangements kennengelem!
Die andere, die auch ,duBerich” die Verselbstindigung des Zuschauers
betreibl, ist die Moglichkait zu sinnlich-aktiver Beteiligung an den Vor-
gangen. Die Zuschauer hatien die Moglichkeit, ihren Aktionsraum Gber
inren eigenen Stuhl hinaus auszudehnen. Das wurde ihnen gleich zu Be-
ginn in aller Deutlichkelt gestisch mitgeteilt: Am Plonnerhauschen des
riesigen Bundesbahnareals wurden wir in kleinen Gruppan von einzeinen
Mnmhun Sie trugen dabei weile Arbeitsmantel und jeder
Zuschauer bekam ebenfalls einen solchen, den er wahrend der ganzen
anbehiell. Den dimmsten Gebrauch von disser Freiheit
machie das Premierenpublikum, dem nichis besseres einfiel, als schigu-
nige! alla Stuhle zusammanzuricken und sich zusammanzuralian, um 86
noldirttig die veriraute Theatersituation wieder herzustellen und sich
abschirmen, abschotien zu kdnnen. In spateren Aufiihrungen kam es da-
gegen vor, daB Zuschauer sich erhoben, an den Rand traten, aul und ab
gingen, die Schauspieler bei ihren Gangen begleitelen, eigene Korper-
haltungen und Gangarten zum Text probieren. Sie hatten jedoch keinen
aktiven Zugang zu den Texten. Widerspruch also: unmitlelbare, akive
Kommunikation zwischen Schauspielern und Zuschauern und: . Micht
nahe kommen solllen sich Zuschauer und Schauspieler, sondem ent-
femen solllen sie sich voneinander. Im  Fatzer" sprachen die Schau-
spialer manchmal direkt einzelne Zuschauer mit den Texten an, legten
ihnen vereinzell sogar die Hand aul die Schuller.
Zweiter Widerspruch: Solche Erschitierung dber das Entsetzliche in uns
uu.mmmmm und , Jedar solite sich von sich
lilmm Das ist nur am Konkreten v omm

derschmetternden, schon fruher erahrenan, abér nichl reflaktisten
Wahrheit standzuhalten, sie auszuhaiten ohne Beschanigung. Verharmie-
sung oder Verdrangung.

Der Krieg: in uns — Abspaltung eder Zukunft

Aus der Psychoanalyse wissen wir es: Das Abgespaltene, Verdrangle,
holt uns Immer ein, ldhmt und vemichtet unsere Krifie und Fahigkeiten
Zur lebendigen, aufbavenden Geslaltung unserer Umwellbezichungen so-
lange, bis wir as zulazsen zu unserem BawuBlsain, hinschaun, es in
Schrecken, meist unter entsetzlichen Qualen, erkennen. Die Psychothera-
pia hat s mit Menschen ale ainzalnen, ihrer personbchan Lebansge.
schichte zu tun, und nur dariber vermittelt, indireki auch mit den GroB-
kollekliven: Krieg als Determinante der individuglien Lebensgeschichte,
oder auch als Traumangst, aber nicht als Kollektivphanomen. nicht als Teil
gines Konbinuums und zugleich ener Polantal von Person und Kollektiv,
[Indiduum oder Kollekti ist die tadhich falsch gestelite Frage in | Fatzer' )
Dieser Zusammenhang kann abar zuganglich, erlebbar wardan in ginam
Theater wie diesem, Ich nenne es , Theater der Zukunfl”, weil unsers
kollektive Zukunh, die Zukunft der Gattung Mensch, davon abhangt, ob
£s uns gelingt. auch die kollektiven Anteile des Verdranglen uns zuging-
lich zu machen. Uns: als Enzelwesaen und ais Kolleklive

Jeder wei, spalestens nach Tschernobyl, wie nahe wir dem Abgrund
bereils gekommen sind. Die Atomspaltung, in , Inedichem’ wie in , kne-
genschem'” Gewande, ist die entfernieste und zugleich riesigste Wider-
Spiegelung unserer eigenen Abspaltungen. Das Kontinuum dieser Spal-
tungen wird unerbittlich von jenem ersten Krieg der europaischen Hoch-
kultur bis zum letzten forigehen, wenn wir es uns nichl autdecken. Uind
Fwar nichl theoretisch — das ist heute kfim Kunsistick mehr und Soll dés-
halb hier nicht weiter vorgefihn werden ' . sandern in der Praxis der Ge-
fihle, die unser Handeln und Leben, auch und gerade als Milgheder po-
litisch entscheidender GroBkoliektive, bestimmen. Mit Erebnssen wie die-
sem im MNacken lebt es sich anders als vorher.

Einige Voraussetzungen fur das Zustandekommen solcher sinnlich dich-
tan, unausitschbaren Existantiale sind noch zu nennen

Vorsprachliches Experimentieren

Einige vorsprachliche Elemente dieses Theaters der Zukunft haben wir
schon kennengelernt: Kommunikation dber Stimmen und Rhylhmus;
de Daver, Ein weiteres 15t die Fradhed des Juschauers, selbst saine Ent-
scheidung zu tretfen: Assoziationen zuzulassen oder nicht, aufzustehen
oder mchl, zu bletben oder zu gehen, Zu Hause zu schialen oder in der
Halle. Dazu gehdn auch dia Freiheit, sich selbst einen Plaiz zu suchen
Oder die Freiheit, mit der eigenen Stmme zu expenmentieren beim Le-
sen: Was erdebe ich, wenn ich lese? Ergebnis fur mich: Je ,objektiver
und wenigaer personlich-sentimental ich die Stimme, den Rhythmus,
durch mich hindurchionen und -stromen lasse, desto naher komme ich
jenem , Furchtzentrum'’, wie &s im , Fatzer’" heiBt, dem Fremden in mir,
also mir selbst. Aber da mag jeder. ebenso wie mit Raumpunkten, Licht
und Bhick, seine eigenen Erfahungen machen. Es miiasen de aigenan
sein, sein konnen, sonst sind s keine.

Asynchrone Raummusik

Im , Fatzer' gab es noch sina weilare sahr wasantlicha nichl-sprachliche
Komponente: die .. Falzer'-Musik des Wiener Avanigarde-Komponisten
Christian Ofenbauer: Sechs Tonbander an den Randern der nesigan Halle
verteill, keine Boxen, sondern einfache Kassettenrekorder-Lautstirke,
in den 3000 Quadratmetern manchmal las! verschwebend, manchmal be-
stimmend gegenwartig: Cello, Vicling, Klavier und praparieres Klavier
Cembaly, Glas, Steine, Computermusik und -gerausche, Ongel, und als
Stimmen Brech! im Verhdr vor dem ,Ausschufl flr unamankanische
Aktivitaten" 1947 und Telle aus ,.Fatzer'. Sechs verschiedene Tonbander,
die im Anstand von zehn Minulen vom Komponisien angastalil wurden,
folglich eine Verdichtungszone in der Mitle des Silcks. als alle sechs
Kassetien gleichzemig lieten, aber von jedem einzelnen Zuschauer, je
nach Sitzplatz und Nihe zu den einzelnen Klangguelien verschisden wahr-
nehmbar. Dartber hinaus wurde bei jeder Aullihrung eine anderne Kom-
bination der Bander abgespiall, 5o dall es jadaes Mal aing andéré Mugik
war, wie auch die Schauspialer jeden Abend. im streng geregelten Rah-
men, anders aqenen. Teilweise sanella Musik, viellach sich ubaragarmds
Fldchen, Linien, Punkie, sehr zarl von der Periphere aus einstromend.
hielt bewuBl die Grenzen zum AuBien offen: War das eben ein , echies”
Gerdusch aus dem Hintergrund der Halle, vom vorbaeifahrenden Zug,
von giner Entiifiungsklappe, oder kam as vom Band? Das verstarkie den
Resonanzraum fir Realitat, den Sog zum selbsindigen Assoziieran,
Verkniplen von Text und Realitét. Dabei war die Musik ganz eigenstandig,
keine , llustration” der Fatzerdabel, keine Verdopplung bestimmiar ax-
pressiver Stellen des Textes, sondern aus einem fir den Komponisien
zenlralen Satz Fatzers gespeist: , ich scheiBe aul die Ordnung der Well,
ich bin verloren.” Die Verbindung Zur InSXenierung war eher strukiur-
homologer Arl. z. B, in der Anweisung an die Pianistin, sich durgh atwa
50 voneinander unabhangige musikalische Materialteile von 1-2 Takien
Lange lunl verschiedene Wege zu suchen und zwischen allen einzelnen
Elementen Pausen in der LAnge zu machen, die inrem momentanen Be-
dirinis enlsprach. Aul diese Weise entstanden aus der Sprache der
Schauspielar sowie ihren Bewegungsabliufen und der Musik gewisser-
maBen inferferierende Wellen, Auseinandertreten und Uberlagem, Gravi-
tationszentren, Verstarkungszonen und Phasen der Ruhe.

. e
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Pédagoglum, Therapeutikum, Polltasum

Worauf luft all das hinaus? Warum ergraifen bisher im Verhalinis so wenige
Zuschauer die fast einmalige Chance, die sich ihnen hier bletet?

lch mbchla bahauptan: Wail sia (alsche Erwanungan, ganauar, weil sie
Micht-Erwartungen haben. , . Theater” in Verbindung mit dem anspruchs-
vollan Namen Angelus Movus 381 zunachst eher formalistische Avant-
garde-Spielereien erwarten; etwas flr das Schickeria-, Sensations- und
Prermeranpublikum. Welches notwendig enftduscht werden muB. Aber
i anderen, die sich dam Zugwind aus Benjamin/Kiees Paradias, dem
furchtbaren Engel, dem Trimmerhaulen der Geschichie stellen und sich
lr eine lebbare Zukunft verandern wollen, gibt es auch, und zwar in groBer
Zahl. Sle gehan nur woanders hin, zu den Psychotherapauten jadwadar
Caouleur, in alle moglichen Selbsterfahrungskurse und gruppendynami-
sche Obungen, und auch in Seminare zur politischan Bildung oder | Frie-
denserzighung'' im weitasten Sinna. Sie haben bishar keinen Grund an-
funehmen, ihre Bedurinisse und Interessen konnen im Theater befrie-
digt werden.

In Theone-Texten zu , Fatzer” spncht Brecht von der Umwandiung der
Theater in . Pidagogien”.® Gemeint sind Orte, an denen man durch-
gehend die Moglichkeit hal, sich auf bevorstehende Anstrengungen und
Untemehmungen gesalischattlicher Art mit den Mittein des Theaters vor-
zubereiten, Orte, an denen man individuelle wie historische Erfahrungen,
dia sich in den Dispositionen und Haltungen unseres Kdorpers niederge-
schlagen haben und die unser Verhalten (mil-)bastimmen, abanso aul-
arbeiten und studieren kann wie die Wirkung einzelner Fakloren sozialer
Situationen.

Nun ist der Ausdruck |, Padagogium™ fur heulige Begritle sicher 2u eng, ab-
wohl all das, was van Angelus Novus zu berichten ist, darunter zu fassen
ware. Wer dachile da nicht ans Gymnasium oder andere Orte mest gual-
valler Erinnerung? Wie wir gesehen haben, hat aber die Arbeil durchaus
guch therapeutische Aspekie; nur wire der in anderem Kontext verwen-
dele Begnll , Therapeutikum™ wieder zu eng, wirde nur die wichlige, aber
nichi ausreichanda individualgeschichlliche Dimensionen e&mwarten las-
Sen.

Versuchen wir es alsa in Analogie zum griechisch-rémischen . Althenae-
um (einer Art aligemainbildenden Schule fur Rhetonk, Philosophie, Juris-
prudenz usw.) mit ainar Neuschopfung. Unter , Politaeum® soll @in O
versianden werden. an den man sich begibt, um mit theatralen Mitlein
sengn | Spielraum”, sene EnfluBmaglichkeilen in der | Polis™ zu er-
wailern, dem Lebensraum der Blrgerschaft, dem politischen Raum im
umfassendsten Sinne. Ein Ort, an dem zugleich unumsloBlich der Satz
dar Frauenbewegung gilt: ,Das Politische is! parsdnlich; das Parsdnlicha
15t poliisch. ™ Ein Ort, an dem wir gezielt, jader fur sich und wir fur uns alle,
dan kollektivan Abspallungan zu Laibe rucken kKonnen, ja Zu Laiba, unsas
ren Leibem.

In der , Theoria dar Padagogie” bringt Brechl diese Abspaitungen aul
enen gemeinsamen Nenner:

e blrgerlichen Philosophen machen enen groBen Unlerschied zwi-
schan den Tatigen und den Betrachtenden. Diesen Unterschied macht
der Denkende nicht. Wenn man diesen Unterschied macht, dann Ober-
1481 man die Politik dem Tangen und die Philosophie dem Betrachtendan,
wiahrend doch in Wirklichkeit die Politiker Philosophen und die Philoso-
phan Politiker sein mussen . . . Auf diese Erkenntnis folgt der Vorschlag
des Denkenden, die jungen Leute durch Theaterspielen zu erziehen . . .8
Thealerspiglen wohigemerkl, nicht Viorspialen. Aber ausgebildate Schau-
spieler, Musiker, Dramaturgen und herausragende Regisseure wie Josel
Szailer kinnten an einam solchan O, wia wir gesahen haben, gleichwohl
wichlige Funktionen wahrnehmaen

Ein solches Theater-Politaeum hatle allerdings zwel unabdingbare Vor-
ausselzungen: dafBl de Schauspieler nie, aus:.chlleﬁllch etwas lur andere
tun, sondem immer auch 1ir sich selbst,”! und dan die Regie tendenziel
eine kollektive ist. Es war zu sehen, daB die Milgheder von Angelus Novus
beide Bedingungen erllien.

Am Enda seines Lebens nach dem . Thaaler der Zukunil* befragl, bezog
Brecht sich ohne Zogern aul Sticke vom Typus . Falzer”. Ware es nichl
angesichts unserer globalen Gelahrdung heute an der Zeit, diesem ande-
ren Thealer, von einzelnen Gruppen mutig und hartnackig begonnen, Mittel
und Ot zu geben? Das so aulerordentlich gesignate Kunstiarhaus staht
|edentalls seit 1. Juli 1986 tor Theatar wie Angelus Movus nicht mehr zur
Varfigung. Wirklich, Harr Peymann?
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Brecht in der Dritten Welt:

Die Kunst zu erben

Ich erinnere mich: 1978 beim Brecht-Dialog ging s — fir mich am span-
nendsten — auch um die internationale Brechi-Rezeption. Theater-Prak-
tiker und - Theoretiker aus dem Sudan und aus Agyplen etwa sprachen Gber
inre gelungenen Versuche, die Brechischen thematischen und theareti-
schen Ansdlze innerhalb ihrer Theater- und politischen Kultur enzusiedein,
Ja, &5 ging in den Diskussionen sogar soweit, daB Vertreter aus Landem
der Drinen Welt auch Bariolt Erechi, den sozialistischen und inlernationa-
listischen Stuckeschreiber, mit der Verdachtigung des . Kultur-Impenalis-
mus" in Zusammeanhang bringan woliten. Man zeigte also sehr grofe
Empfindiichkeit gegenuber allen ldeen, die aus Landemn der ehemaligen
Kolonialherren kamen, Seen sie auch noch so fonschritthich und inter-
national freundiich gadacht — wie bei Beriolt Brechi.

Ennnernswert fur mich war, daf agyptische und sudanesische Thealer-
leute versuchten, die Struktur des Brechischen Denkens und Sticke-
schreibens innermalb ihrer Kultur zu entdecken. Halim Mustala aus dem
Sudan:, Jetzi gibt es Interesse, Brechts ldean in unserer Kultur Zu untar-
suchen, z. B.: Was fir Verlremdung haben wir in unserer Kultur?" "
Bracht alsa als derjenige, dar auf dan Wag in dia aigene Kultur schickt,
um dort nach Ankndpfungen fur ein modemes, forischritthiches, dialekti-
sches und emanzipatonsches Theater zu suchen. Im Falle des Brechi-
schen Stoffes von Puntila versuchlen arabische Autoren eine ahnlich
geartele Siluabon inngrhalt inrer nationalen Kultur zu finden, 2. B. hat in
Agypten eine , sehr bescheidene volksverbundens Bewegung von Laien-
schauspielern und enfachen Regisseuren in einem ganz kienen Stadichen
aul dem Lande .. _versucht, das Stick Harr Puntila und sein Knecht
Mati® nutzbar 2u machen fir die Erhellung bestimmiar Widerspriiche mit
Vertretemn der zentralen Hegemonie. Man muBte aber dafir Brecht stark
verandern. um dem Konkreten gerecht zu werden. Es begann beim Titel;
das Stuck hiel dor das Maultier der Gemeinde"' = | Beim erwahnlen
Maultier der Gemeainde' wurde Brecht zum Inspiralor, um die konkreten
sozialokonomischen Widerspriche zu beleuchten, und zwar auf der Seite
der Unterdrickten. Damit will ich sagan, dafl es hier um die Nutzbarma-
chung der Brecht-Methode gehen solite. um die Entdeckung konkneter
Widerspiuche-nnarhalb konkreter Produkionsverhaitnisse.
Magdi Youssel aus Agypten resumiert: | Brecht-Rezeption in der Drtten
Wealt bedeutet unbedingt Transformation nicht nur im Sinne der Regie,
sondem sogar im Sinng des Umschreibens, um von den jeweiligen konkre-
ten Verhaltnissen ausgehen zu kGnnen. Wallte man irgendain Stiick von
Brecht in der Originallassung in digsen Landern auflihren, 50 meing ich,
dafl man aarmlgegan Brechtarbeiten wirde, well 85 einim Grunde abstrak-
tes Stuck bliebe.”
Von vielen Teiinghmem am Brecht-Dialog 1978 wurde darauf hingewiesen,
dafl Brecht eine Reihe seiner Themen und auch methadischen Ideen aus
solchen Kulturen, die wir gewdhnt sind, die der Dritten Well 2u nennan, ge-
holt hat. Das trfft besondars aul Brechits Anlaihan in der chinasischan
Theaterkultur, Literatur und asthetischen Technik zu. In der Sekundar-
Literalur wird sogar des haufigeren vom | chinesischen Brechl' gespro-
chen; Berolt Brecht hat sich selber mit der Haltung des chinesischen
Waisen identifiziert. 5)
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Brecht, China und modernes Theater

Sail ainigen Jahran harrsehl in China wisdar ain verslirklas Intarasse an
Brechl. nachdem wahrend der Kulturrevolution von 1986 — 76 austandi-
sche Theaterstiicke von dan Buhnen Chinas varbanni und teiweise verto-
Ien waren. Beispiele davon geben eine 1981 in Honghong veranstaltete

oer Kunste (Hrsg.): ... . . 1eh werde deinan Schatten éssen’’. Das Thealor des Feman

Calens. Berln 1885, 5. 205 i., und Serge| Emenstein: Eing nicht glaichmitgs Natur

Eﬂﬂlﬂ 1886, 5. 51 1. Ferner Tschong D. Kim: Bertoll Brecht und die Geisteswall des
| . BT

amen Ostans. Haidalbarg 1969 (Diss ), S. BT H Burkhard Lorenz

Brechi-Konlerenz und das Brecht-Symposium, das 1985 in Peking slatt-
fand. Dort traten Theaterleute, Germanisten, Ubersetzer und Studenten
Zusamman, um sich chinesische Bracht-Inszenigrungen anzusehen undin
Voriragen Uber die Brechi-Rezeption in der VR China zu Informieren.
Miltlerweile gibl @5 auch , Theaterstucke von Bertolt Brecht™, die ins Chine-
sische Ubersetzt sind. Dazu gehort auch das Stick ..Leben des Galilei”,
das vom Pelanger Jugend-Kunsitheater 1978 zum ersten Mai in China
aufgeflhrt und vor ausverkauftem Haus 80mal gespieltwurde!! Regisseur
bei dieser Produkbon war der groBe Brecht-Kenner Chinas Huang Zuohn,
der bereits 1959 , Munier Courage', allerdings mit wenig Erfolg, inszenien
halte. Ebenlalls entscheidenden EinfluB aul diese Inszenierung, mit der de
Brecht-Rezeption in China nach der Kulturrevalution wieder aulgenomman
wurde, hatte der Bihnenbildner Xue Dianjie. Seine Handschrift 1aBt sich
nicht nui im Buhnenbild erkennen, sonderm er hal auch dwe Ins2enberung
stark beeinfluBl. Xues Wirkung geht inzwischen (ber Peking hinaus. In
Vortragen und Arikeln setzt er sich fur die Verbrestung Brechts in China gn
und arbeitet gegen den lllusionismus auf der Bihne und die im chinasi-
Edlgll Theater noch wet verbreitele Tradition des naluralistischen Thea-
lers!

Inzwischen onentigren sich chinesische Dramatiker und Regisseure auBer
an Bracht auch an andaren auropdischen Autorén und Ragissauren,
obwohl auch aul diesem Gebiet, wie aul manch anderem, Peking wieder
aine , Sondarstallung’” ainnimmi. So sagte dar Pakinger Dramatikar, Maler
und lonesco-Ubersetzer Gao Xingjian in einem Interview 1968 in Berlin:
..Das moogere wesiliche Theater interessien mich sehr. Es gibt dres Kunst-
ler, die mich besonders beeindruckt haben. Einer von ihnen ist Brecht mit
sainem .epischen’ Theater, das eine Geschichte, wie ein Roman es kann,
aufl der Buhne erzahlen kann, was Theater normalanwaise nichl macht, Dar
Vortel dieser Methode ist, daB samiliche Erzahlungen, Kurzgeschichten
und Romane im Prinap als Theaterstoff moglich sing, im Gegensatz zum
naturalistischen Theaier, wo alles aul eine bestimmie Raum- und Zeit-
strukiur reduzien wird. Der zweite, der mich beenflufit hat, war Antonin
Artaud. Mit seinem Theater der Grausamkeit und seinen Theorien zum
lotalen Theater. Das Thealer, das an die Grenzen dessen gehl, was man
Realitat nennt. . . Der dritte ist Jerzy Grotowski mit seiner Theorie vom
armen Theater, dall ein Stuck nicht einmal ein Regiekonzept, kein Buhnen-
bild, keive Musik brauch?, sondern daB es le lich wan Schauspelern
labt Das ist der zantrale Punkt bei Grolowski."”

Gao Xingjian ist ¢iner der fuhrenden Dramaliker der neueren’ Generalion
in China. Seine Stlicke .. Busstation” (1963}, ..Das Haltesignal' (1962/63),
.Der Wilde" (1985), de vom Regisseur Lin Zhaohua am Pekinger Volks-
kunstiheater inszeniart wurden und mit dem Gan Xingjian ang zusamman-
arbeitel, gelten nicht nur vom literanischen Aspeki her, sondern auch
inszanatorisch als  modernes’’ Thaater, im Sinne ainar nauartigen Ver-
wendung von Licht, Ton und Bildern. Gao Xingjian und Lin Zhaohua verbin-
dan verschiedens , modeme’ Techniken, die sie 2. T auch vom europdl-
schen Theater Gbernommen haben. mit traditionellen chinesischen Ele-
menten, wie z. B. Lieder und Tanze aus der Volksmusik.

Das chinesische Sprechtheater befindet sich im Umbruch. Die Moglichkei-
len fur chinesische Kunstler, ins Ausland zu fahren und sich mit ausiandi-
schen Kollegen auszutauschen, haben in letzter Zeit zugenommen. Die
Weilerentwicklung und Emeuerung des chinesischen Sprechihealers
sowle die Verbreitung Brechts in China werden beeinfluft warden von dem
im fgrmellen und informellen Rahmen stattfindenden Gedanken- und
Erahrungsaustausch, zu dem das ersie Brechl-Symposium in Ching 1885
sicherlich beigetragen hat. 4)
Wie kaum ein anderer europatscher Kinstier hal Brecht sich mil China und
dem iraditionellen Theater beschaftigt, um don ?d'mnrequngan fur seine
Dramen und seine Thealertheorie zu suchen.® Die Beschaftigung mit
Brecht konnte deshalb auch heute ein wesentliches Element im aktuelien
Austausch zwischen europaischer und chinesischer Kultur sein,
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In diesem unseren Lande
1986 Brecht in Russelsheim

Die Tageszeitung (taz) berichtet am 1. 9. 86 aus Frankfurt/Rlssels-
heim:

Benolt Brechts Gedicht ,Die Legende vom toten Soldaten’ erhitzt zur Zeit
die Gamutar in der Opelstadt Russalsheim. Wachanlang liglan die detli-
chen Chrstdemokraten Siurm gegen die szenische Darstellung des
YWerkes, das gestemn, am Vorabend des Anh-Knegstages, auf den Main-
wigsen von einer Schauspiglergruppe — darunier auch die Brecht-Tochier
Hanne Hwb — aufgeluhn wurde

Dab dieser szenischen Darstellung ein politisches Provinzihester ersier
Ordnung vorausging, lag an der Hartnackigkeit, mit der die Rissetsheimer
Christdamakratan varsuchien, dia Auffihrung zu verhindarn. Man haba
Zwar nichts gegen die Aufiuhrung eines Antiknegsstucks’ am 31, 8 einzu-
wandan gahabt, arkiarte dar COU-Stadtverordnate Garhard Krugar, doch
Bertolt Brecht sei schiieBich .bis zum Ende seines Lebens Kommunist
gewesen’, Daruber hinaus sei Brechls Legende vom tolen Soldalén
kunstiensch wenig Uberzeugend. Auch die rechislastigen Rissealsheimar
Sozialdemokraten zeigten sich anfanghch von den Auffiihrungsplanen
wenig begeistert. Der SPD bereitele die Intatorengruppe Bauchschmaer-
Zen, denn mit Kommunisten wollte man mights zu tun® haben

Die Varanstaltar, untar innen Grune, FWG, DKP, die Opelgruppe der IG
Metall una DGB-Oriskartelle, wollen alierdings an der Autfuhrung in Bun-
geswehruniformen lesthalten. Man habe mit der Aulfuhrung am 31. 8,
nicht nur an den Anli-Kriegsiag gedachl, sondemn auch an das Datum 30

Jahre Bundaswehr ennnem wollen. Fur die SPD und lur die Gewerkschal-
ten wies Jurgen Achilles die Diffamierungen’ der COU schar zurick
JWir lassen uns nichl mil Naznis glechsielen und lordern eing ollenthiche

Entschuldigung

,,»1985 Brecht in Augsburg:
Die Heimholung*

S0 heibt eine Dokumentation, die die Brecht-Tochter und Schau-
spielerin Hanne Hiob herausgegeben hal (Verlag Das Freie Buch
GmbH, Tulbeckstr. 4, 8000 Minchen 2, ca, 65 5. im Din-A-4-Format,
DM 15— plus Porto).

Augsburg — so kann man nach der Lekture dieses Bandes sagen — slehi
modelihalt fur das Nichi-Annehmen des soznalistischan Erbas in daser
Bundesrepublik. Und es zeigt eine Zurechtbiegung von Geschichia: An
Brecht wird solange herummanipubien, bis die politische Dimension kium
mehr sichibar wird und ein Augsburger Lokaldichier, ein Lausbuba der
Stadl herauskomml MNaturlich: ein Lynker sl er auch — die Stucke sind
manchmal human, nicht wahr? Jedenlalls kann man’s so drehen. Dal der
Brechi es sich aberin der DDR mal verbeten hat, mil, Herr"' angesprochen
Zu werden, stalt mil ,,Genosse" (der Komponist Hanns Eisler benchiet
davon), das darf nicht dazugehoran, Das ist nicht ehrenwen und deshalb
auch nicht des Ehrens werl, Doch dieses ., Zurechtbiegen' scheint selbst
dassen Initiatoren nicht ganz gehauar. Die Universitat jpdenfalls darf auch
nicht den Namen des unpalitischen Bracht tragen. Immerhin, ein Horsaal
wurde nach ihm benannt — . Eine echl Augsburger LOSung, ausgewogen,
paritatisch, ohne Ecken und Kanten — kiginkarian ™, wia es in der Dokus
mentation zurecht heifl. Brechts Tochier. Hanne Hiob, weil ein Lied von
diesen Augsburger Zustanden zu singen: Briele und Zefungsausschnille
dokumentieren es ausiiihrlich., Brechl ist ein immer noch harausragendear
Fall des Michtzulassens und Verdrangens. (Eigentlich auch wieder ein

les' Zeichen: Die leichle Verzehrbarkeil eines Klassikers, wie Max

risch mal meinte, hat er wahrlich nicht arraicht!)

Hanne Hiob hat &in Modallbuch fir zeitgeschichtlichen und litararisch.
politischen Limgang mil Brechl vorgelegl — auch ein neverliches Beleg-
silick fur die Germanistik als Wissenschall vom Deutschen, Man lese und
staune und nehme das Material in die literaturwissenschaftichen Kurse aul.

Gerd Koch

Hinweis

Hanne Hiob hal mal andaran einen poliisch-leranschen Adend gestaliel:  Meanschen-
landschalien. Oas letzte Wodt Ist noch nicht gesprochen, Mazim Hikmet. Beriolt
Brochi. Ein Abend lir Asylsuchende. Ein deutsch-turkisches ftist dazu
erschienen, und bald wird s gine Platte dazu geben (im Piane-Verlag).
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Rezensionen

Albrecht Diimling: LaBt euch nicht verfiih-
ren. Brecht und die Musik.

Minchen (Kindler) 1985, 736 5., DM 78.- (mit Fotos, Werkverzeichnis
und Chronik).

Aktueller Einstieg: Mai 1986. Eine evangelische Kirchengemeinde
fuhrt mit Kirchenchor, daraus stammenden Gesangssolisten und geson-
dert engagietten Instrumentalsolisten Bedolt Brechis | Der Jasager und
Dar MNeinsager”, Musik: Kurt Weill, aul. Der Kantor der Paulus-Gemeinde
aus Hamburg-Altona hatte den Mul und dee gluckhche Hand, dieses las]
60 Jahre aite Werk von Brecht/Welll wieder aufzulinren — und as gekonnt
aulzulubren! Brecht und Weill hatten ja in den endzwanzigers/anfangdreifi-
ger Janren mit neuen Musikiheater-ldeen experimentien, hatten Lehr-
siucke, Schulopern und Rundfunk-Musik-Expenmente gestartet. Brecht
Ubrigens war interessian an den damaligen neuen Medien Film und Rund-
funk; er traf sich in diesem Inleresse mit solchen Komponisten wie Hanns
Eisler, Kur Waill oder Paul Hindemith. Seine expenmeantalle Haltung hatte
auch mit seinem Salbstfindungsprozed als Kinstler 2u tun: Nicht in Arka-
dien wollle er dichlen, sondern er wollle am Fuls der Zeil bleiben bzw
ibarhaupt arstmal l@rmen, die Zait, in der &r sich baland, kennenzularman.
Dazu las er nchtigerweise die Schriflen von Karl Marx und mischie sich
palitisch-kulturall ain — ohna die Eigenaran der kKanstierischan Existanz
und des asihetischen Schafiens auBeracht zu lassen. Die Hamburger
Inszenierneng vom Brecht/Wedlischen | Jasager und Neinsager zeugt da-
von; Ein einfaches” Werk: eine fur Laien gedachte Musik, die aber nicht
Dillge Ware fur die vérmenthich Dummen sen will, én Kontrastsiuck
Brechi HOormgiena‘sich indam ar dia Knitik von Sehdlermn am Jasager”
emstnahm und den ,Jasager - Texl veranderte sowie ein , Nemsager™-
Stiick ankoppeite. Dar Komponist Waill war ubrigens mitdem erdolgreichen
Jasager” zufneden: Das Silck brachte es zu zahireichen Auffihrungen
in den Jahren 1930/32 und uberdiugelte damil noch das revuahalle
Stiick von Weill und Brecht ,.Aulstieg und Fall der Stadt Mahagonny'' mit
seinen zundenden Songs

Hintergriinde: Dig zuletzt notierien Informationen entstammen dem hier
anzuzeigenden Buch von A. Dimling Gber ., Bracht und die Musik'. Gleich
vorab: Eine verlegerische Tat, die man heute selten findet! Und ein Lese-
buch zur neveren Musikgeschichte und zum (sagen wir mal verginfachend
und der Kurze wegen plakativ) progressiven, besser: experimeniglien
Mugsikschatfen in und mit Literatur um den Brennpunkt Berlolt Brecht
Denn; , Was Komponisten wie Kurt Weill, Paul Hindemith, Hanns Eisler
und Paul Dassau zu Bracht hinzog, war, daB diaser Dichter seine Taxie
spirbar aul Musik hin konzipierte, ohne doch dabel die Komponisten
enzuengen” (S. 15). Der Brechl-Freund und rational- wie lusibetonte
Komponist Eisler notierte ruckblickand 1959: . Ich wollte folgendes ver-
suchen: Kiangschonheit solite poliische Intelligenz haben und poliische
Intelligenz Kiangschonheit” (5. T11). So dhnlich darf man wohl ginen
Slrang des Brechischen Verhalinisses zur Musik nachzeichnen. Daf es
Wandlungen gegeben hat, darGber schreibt DUmling systematisch mit
MNotenbespielen und anschaulich, etwa durch Benchite von Zeilgenossen
und ehemaligen Mitarbeitem, die Dumbing fur ssne grofl angelagte Untar-
suchung beiragte. Damit wird eine groBie und sehr differenzierte Maternal-
menge olfengelegl — die Ansatzpunkte fur Freunde und Gegner zur Genu-
gegiot. Dar Autor Dumling vernaimiicht — zum Gluck! — nicht seine Lisbe
tur den sich verandernden Nichi-Musiker Brechl mil ausgesprochenan
Musik-Interessen und mit sich wandelnden: Vion den biographischen An-
fangen des nichl jugendbewegten, aber doch klamplespiglenden Jungen
in Augsburg und noch spaterhin, dber den expressiven Baal-Typen bis hin
zu den Medienexperimenten im gesellschaltlichen Wirkungszusammen-
hang der sog. Zwanziger Jahre, zur Musik in der DDR (s&i es tirs Theater,
sei as flr ain nauas Arbaiterpublikum mit neuen Texten und Musiken)
und zu den Versuchen, ., Frodukdivitit und Denken als GenuB™ (8. 623 11,)
atch innarhalb von Literatur und Musik zur Geltung zu bringen: Aufkianung
ganz im Sinne der emplindsamen und nicht auf technische Rationalital
verkurzien Aufkldrer (etwa eines Danis Diderot, aul den Brecht sich nichi
nur wahrend seiner Emigration im Elend der Barbarel bezog). Dafl Brechis
Verhdlinis zur Musik und das Verhilinis von Musikern zur Brechischen
Literatur immer noch, auch nach Brechls Tod 1956, wirulent ist, davon
Zeugen Gespriche mil Komponistan, die am SchiuB des DUmlingschen
Buches abgedruckt sind {Hans Wemer Henze, Friedrich Cerha und ein
Statemant von Nicolaus A. Huber). Abar auch Schaliplattenfreunde werdan
wissen, daB der Anreger Brechl und seine komponierenden Freunde
(Wegganossen wie Machfolger) noch immer und immer wieder Horbares
hinteriassen — nicht nur die Songs, sondem auch neuerdings so0Q, pop-
oder jazz-musikalische Arbeiten finden sich auf dem Markt. Brecht und die
Musik: Also, nichis furs Archivl Albrecht Dimlings Buch: Ein Buch zum
Gebrauch; Anschaliung tir dié Schuler- und Lehrerbibliothek, 10r dis
fleiBige Auslaihel Gerd Koch
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P8, Fur die Sanger unter den Lesern eine Erganzung: Das von Frilz
Hannenbarg herausgegebene und kommentiede , Brecht-Liederbuch™
{Frankfurt 1985, suhrkamp taschenbuch 1218, 533 5, DM 20—}, Es
bringt dva Songs/Lieder mil Nolen — aber aben nur dwe. Brechl und dia
Musik, das ist einiges mehr in Theorie und Praxis.

Publikationen von Mitgliedern der
Gesellschaft fiir Theaterpadagogik

Wir stellen einige Neverscheinungen vor. Eine ausiuhriche Basprachung
bzw. ein Bericht (ber cen theaterpduagogisch-praktischen wie -konzep-
ticnedien Mutzen mochten wir gemae in der nachsten Mummer der , Kormes-
pondenzen” bringen.

Hans Martin Ritter: Das Gestische Prinzip bel
Bertolt Brecht. Kdin 1986, 160 S., 19,80 DM.

Der theoretisch wie praktisch versierte Autor definiert: |, Der Begnfl des
Gestus wird bestimml durch das Prinzip das Ausgranzans und Abgran-
zens, des Isolierens und Fixierens von Momenten, die in der geselischafi-
lichen Wirkiichkeit im FluB sind oder in fieBlenden Zusammenhangen af-
schenen, genauer: von Momenten, die die Beziehungen zwischen Men-
schen betreften . . . Dem Begrll des Gestus liegt weiler das Prinzip des
Verknipfens und Neu-Kombinierans dieser Auswahl von

zugrunde von einem gesellschaftich bestimmbaren Standpunki aus. Die
Gesamtkompaosition allar dieser Vorginge und Baezi

istdie Fabel, . . Das gestische Prinzip des Brechtschen Theaters bautaul . ...
Prazessan des Alltags aul und radikalisien sia. Es steill den vorhandensan
Tatbestanden und ihren Zusammenhangen ein neu zusammengeilgies
Bild gezeigter, das heiflt, ‘zusammengedachier’ Tatbesiande gegentber”
(5. 951.).

Das Gestische Prinzip bei Brecht also: a) ain grundisgandas flr Maistar
B. B's Arbeil; b) ein theateripadagogisch)prakiisches: und c) ene . er-
kenntnistnecretische Kategone' (3. 13 11.) dazu. Brecht stelll geselischall-
lich differenzierte Aufmerksamkeitslibungen her und biatet neuartige , auf- b
fallige Knolen™ (S. 95) geselischaftich-individuelier Elemente (dann der
Montagatechnik eines Sergej Eisenstein verwandi).

Hans Martin Ritter verligt uber profunde theoretische Kenninisse und kst
ein ainfalisraicher Praktiker: Sgin Buch zeugt von beidem. Eine sehione,
gegluckte Einheit! Man schaue sich besonders seine Anmerkungen, , Ab-
stecher' (S. 131 if.) genannt, an und seine Bemerkungen zur , Gastischan
Musik™ (5. 70 if.). die immer noch ungenugend beruckschligh wird in thes-
terpadagogischen Viersuchen.

Gul auch, dall Ritter Richard Sennels Arbert Gber , Vedall und Ende des
dffentichen Lebens" heranziehl: Gerade Brechi versuchl ein Stlckweit
Denis Diderols und anderer sensitiver Aufkldrer Absicht matenefl neu zu
fassen. Schade, daf Dirk Backes Untersuchung ,.Die erste Kunst ist die
Beobachtungskunst'' (Berlin 1981) fehlt — cbgleich Rilter diese Thematik
wichlig nimmt.

AbschlieBend: Ein Buch fir refiektiere und reflektierende Theorie-Praxis /
Praxis-Theone. Halte ich es nichl als Hezensionsexemplar kostenirei
zufesandt bakommean — ich wiirde as kaulen, um meine Arbelt und mein
konzeptionelies Denken zu verbessam. Gerd Koch

Ingo Scheller: Szenisches Spiel, in: Enzyklo-
padie Erziehungswissenschaft, Handbuch
und und Lexikon der Erziehung, hrsg. von Dieter
Lenzen, Stuttgart 1986 X

Thomas Ott/inge Scheller u. &' mem
Stichwort findel sich in dem Abschnim , Szenisches Spiel* mlﬂqm‘




Reiner Steinweg, Wolfgang HeidefuB, Peter
Petsch: Weil wir ohne Waffen sind.

Ein theaterpadagogisches Forschungsprojekt zur
Politischen Bildung. Nach einem Vorschlag von
Bertolt Brecht. Frankfurt 1986, 452 S.

Ein junger. mutiger Variag (Brandes & Apsel) legt ein umfangreiches Buch
Zur Lehrstick-Praxis bzw. zur politisierenden Praxis mit Lehrstuck-Thea-
terpadagogik vor. 7 Jahre lang haben die Autoren (2. T. mit anderen) thea-
lerpidagogisch und politisch-bildend gearbeitet. Es gibl im deutsch-
sprachigen Raum wohl keinen Ansatz, wohl keine Praxis, die so sorg-
talig nachgezeichnet und reflektient wurde! Wer am Hande an diesem
Versuch teigenommen hat und wer selbst versuchi hat, Thealerpraxis auf
Buchseiten zu dokumenlieren (wie z. B. ich selber), der kann ermessen,
welche Muhen (und stupende Einfallel) mer zwischen zwei Buchdeckeln
versammelt sind!

Das Buch erschien zur Buchmesse 1986; es lag uns erst nach Redaktions-
schiuB der ,.Komespondenzen™ vor. Es konnte nur kursorisch rezipiert
werden. Meine Stichworte nach solcher Lekiure

— Gute Gliederung.

— Eina Serviceleistung fur Praktiker!

— Gelungener Versuch, die Mehrperspektivital und Plastizital von Thea-
terarbeit aul der Flathe von Druckpapier erschemen zu lassen

— Worlliche Prolokolle, Beschreibung, thegretische Reflexion, Informa-
tionen, Randbedingungen, Perspektiven, Absicht und Wirklichkeit usw
sind getrennt wahrzunehmen und bilden aine Einheit

— Man lasse sich durch den Titel, der etwas Spezielles andeutel (Ge-
walt - Poliische Bildung - Theater), nicht irntieren: Hier liegl ein exempla-
nsches Handbuch fur politisierende Theaterarbeil vor. Man lese und
korngiera die @igene (haulig stumpearhafte) Praxis

Kiaus-Detlei Muller hal neulich Reiner Steinweg der therapeutischen
Privalisierung der Lehrstuck-Arbeil bezichtigh (vgl. K.-D. Muller / Hrsg.)
Bertolt Brecht. Epoche - Werk - Wirkung. Munchen 1885, 5. 376). Ja nun
Ohne kritische Theorie des Subjekls (Klaus Hom) gelingl keine polibsie-
rende Praxis ins Offene, in Richtung aul befreite Heimat (Ernst Bloch)
Der Subjeki-Faktor, wie Bloch sagt, verlangt sein Recht, damit aus schlech-
ter (gheich: heutiger) Wirklichkeit wahre Wirklichkeit werde. Steinweg/
Hendefu/Petsch beteilligen sich uberlegt daran Gerd Koch
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Aus Diplom- und Forschungt..

t h e

a 1ess

R. Steinweg/W HeidefuB/
P. Petsch

Weil wir chne

Waffen sind

rd Ein theaterpadagogisches

Forschungsprojekt zur
Politischen Bildung

MNach einem Vorschlag von
Bertolt Brecht

456 5., |SBN 3-925798-22-6

Renar Steimag
Woisgarg Helaetud, Parer Paracn

Weil wir ohne Watfen sind

Ein thaarerpodagogisches.

Forsctungsprojekt
Tut Poiitigchen Bisdung
WOCH sineT Vorschilog
von Bartait Brecns
gb
Benrdes & Apasi

Die Theorie des =Lehrstlicks«
war von Brecht inden 30er Jah-
ren in Bruchsticken zu einem
dramatischen Genre formuliert
worden, das nicht fur die Buh-
ne, sondern fur die Selbstver-
standigung von Laien formu-
liart ist.

Jahralang wurde diese Theorie
mirht Fur Kanntais mansmmMen.

Mitte der 70er Jahre losien die
Autoren dann eine zundchst
theoretische Debatte aus.

Mit dem hier dokumentierten
Projekt wurde Brechts Ansatz
erstmals einem wissenschaft-
lich-empirischen Test unterzo-
gen.

Dorothea Prewa

Und immer lockt

das Spiel
Grenziberschreitungen in
Theater, Politik und Alltag
B0 S, ISBN 3-925798-23-4

Wie sich auch im Umgang mit
Politik spannendes und Kreati-
ves Theaterspiel entwickeln
kann, zeigt D. Prewo in ihrem
spieltheoretisch begrindeten,
mit Witz und reizivollen Bai-
spielen geschriebenen Buch,
=Brauchen Sie eine Rakete?=
heidt ein ungewohnliches
Theaterspiel mit offenem Ende.
Das Ende bestimmen die jewai-
ligen Mitspieler. Die Autorin
spielte es mit sich zufallig be-
gegnenden Menschen auf
StraBen und Platzen.

Und immer lockt das Spiel
weckt die Lust, uber gewohnte
Kulissen hinauszublicken und
sich ein neues Spielfeld aufzu-
tun.

Birte Gesamiverzeichnis
anfordemn!

Brandes & Apsel

Fichardstr. 39
6000 Frankfurt 1
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Gerd Koch (Hrsg.)

Anregungen zum (Theater-)Spiel aus der Praxis, fir die Praxis. Berlin 1986, 112 Senten. Bestelladresse: Gerd Koch, FHSS, Kan-Schrader-Sir. 6

1000 Berlin 30,

Das Heft 1, 1985/86, der ,, KORRESPONDENZEN:" ist noch in inigen Exemplaren vorhanden.

Inhalt
Ingo Scheller: Uber die szenische Interpretation von Dramentexten
Lutz Carsten Gecks: Theaterpadagogik fur Padagogen

Beate Uptmoor: Die Entstehung des Tanztheaterstickes . Hexen'. Aus der Arbeil im Freizesdtzentrum mit Madchen.

Roland Klar, Gisela Schiottmann: Ein Theaterspektakel mil Jugendiichen aus Jugendwohngemainschafian.
Gerd Koch, Rita Marx: Theaterbesuch mit Kindern. Eriebnisse mit Brechts , Kaukasischem Kreidekrais'.

Florian VaBen: , Asialische Moral” und , judisches Anpassungsvermogen’.

Miinsteraner Arbeitsgruppe: . Untergang des Egoisten Johann Fatzer” — Versuch einer Rekonstruktion.

Ralf Schnell, Florian VaBen: Gegen die Harmonisserung von Widersprichen. Eine Erwiderung auf die Minsteraner Arbeitsgruppe

Axel Schnell: Das Abbild des Schaurigen oder Einige Betrachtungen zu den Lehrstuckmustem.

Wollgang Schiiins: Aulfihrung des .. Jasagers" und des ,Neinsagers" in der Pauluskirche Altona am 30. 6. 1985.
Rainer Jordan: Teinahme und Beobachlung und der ethnomethodologische Forschungsansatz — ihre Bazuge zur Arbeit mit Lehrsticken.
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