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Spitalhofstr. 18 B
70 437 Stuttgart
Fax+ Tel.0711-84 91 494

fidr den guten Ton ; Kombi-Box mit Cassetten-Rekorder, Verstlirker, l
Lautsprecher und drahtlosem Mikrofon.

* fir den Bihnenhau :  Siative, Alu-Rohre, diverse Zubehiirieile und
Klammern, komplette Hintergrund-Gestelle.

fibr die Beleuchiung : kompakie Scheinwerfer 300 - 1000 Walt, |
Niedervoll-Scheinwerfer mit und ohne Trafo, {

= das Lichtstevergeriit “Woller-Full™. |

fr die Bihaenverpackung ; Abu-Koffer, Flight Cases und Packlaschen,
X alles nach Mah for Sie gelertigt.

for den Figurenbau : Bros-Spielkreus, Styrofoam, Agoplast, Thermoplast.
ﬂhhmﬁhﬂlﬂlﬂxmln;nl Anruf oder Postkarte geniigt.
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Nachtrag ru KorrEspoNpENzEN Heft 22 vam Okeober 1994:
Durch ein Versehen wurde in der letaten Ausgabe versiumt,

Licher Herr Micolal, wir bitten um Fnschuldnng.
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Die Alice-Salomaon-Fachhochschule fir Sozialar-
beit und Sozialpidagogik (ASFH) in Berlin (Stu-
dienzentrum Gemeinwesenarbeit und Kolturar-
beit) und dic Hochschule der Kiinste (HdK)
Berlin (Instirut fir Spiel- und Theaterpadagogik)
hatten Ende 1994 zu cinem Symposion , Soziales
Lemen und dsthetische Erfahrung” eingeladen.
Die Stichworte zur Begrindung des Symposion-
Themas formulierte ich in der Vorankindigung
und Einladung so:

In der deutschsprachigen Soziologie wird der
Tatbestand der im Vorder- und Hintergrund
steht, Risikogesellschaft* (Ulrich Beck 1986)
genannt - aber er ist

i aller Welt (auf

vufs:hi.f:denc Weise Editorial

zwar) sichtbar: Kol-

lichkeiten im Sozialen wie/und/oder Asthet-

schen.

Dariiber und dariiber hinaus soll wihrend des
Symposions mit Theorie- und Praxisbezug de-
battiert werden. Gewiinscht sind Beitrige aus
verschiedenen Arbeisfeldern. Sie sollien kurz
sein (etwa 20 min.), der subjeknve und/oder be-
rufliche Antrich soll durchaus sichtbar sein - zu-
gleich ist gewinsche, dab ein systematischer
UberschuB riiberkommt’, gilt es doch, neue Ar-
beitsfelder im Asthetschen und Sozialen zu kon-
struieren bzw, erstmal zu entdecken. Nach den
Kurzvortrigen steht jeweils eine dreiviertelstiin-

dige Diskussionszeit

zur Verfligung.

Und in der Tak: So

lektive, traditionale

Bindungen werden

geliist; Subjekte wer-

den auf sich selbst

gestellt: eine Chance

zur Freiheit, cine Chance zum Untergang, Le-
bensliufe wurden 2u Wahlbiographien®, re-
flexiven Biographien®, ,Bastelbiographien’, Risi-
ko- und Drahtseilbiographien® (Ostner/ Boy
1991); der Alltag wird entroutinisiert.

Alles ,,Riskante Freiheiten* (Beck/Beck. Germns-
heim 1994}, Und: Eine Herusforderung an die
Kunst zu unterrichten, an die Pidagogik!  In der
individualisicrten Gescllschaft mull der einzelne
lernen, sich selbst als Planungsbiiro in bezug aof
scinen Lebenslauf, seine Fihigkeiten, Partner-
sehaften usw. zu begreifen™; und: Individualisie-
rung in der Risikogesellschaft ,,meint Enteradi-
tonalisierung, aber auch das Gegenteil: die Er-
findung von Tradivonen™ (Beck 1994), Erfinden,
Storen und Zerstiren, Vorstellen, Uben: alles das
Funktionen von Literatur, Theater, von den
Kinsten.- Alles das auch Funktionen einer ande-
ren, sozial-isthetschen Art der Padagogik.
Theatralisicrung der piadagogischen (schulischen
wie pesellschaftlichen) Prozesse wire zu demon-
stricren. Ein ,neues’ soziales Lernen - ausgehend
von Individualisierungs- und Verlusterfahrungen
an sozialen und maditionalen Sicherungen muf
angestifret werden. Und welche Disziplin kinnte
das wohl am hesten leisten? Die Kunst des
Theater-Machens und die Theaterpidagogik: Sie
ermoglichen asthetische Erfahrungen sensibler,
cigensinniger, kontroverser und auch brichiger
wie stirrischer Art; sie erméglichen auch ein
Scheitern' im Simulationsfeld des Theater-Spiels
(ubrigens gar niche so simulier; sondemn sehr
real, aber ohne die hohen Kosten des Scheiterns
in anderen Wirklichkeivenl); sie ist zugleich eine
JLukunfiswerkstart* (Robert Jungk) fiir das Erle-
ben, Erfahren und Testen neuer, besserer Még-

verliefen denn auch die
Gerd Koch i Symposions-Tage!
Und sie gingen nach
Meinung der Referen-
tinnen und des Publi-
kums erfolgreich Jaber
die Buhne'! Erfreulich war, dall die allermeisten
Vortragenden wihrend der gesamten Zeit mit
von der Partie waren: Ein mehrfach fachkundi-
ges Publikum war also vorhanden. Dall die Refe-
rate nicht minder bedeurend und anregend wa-
ren, das versuchr die Dokumenmton des Ge-
sprochenen in diesem Heft zu belegen.

Die Beitrage werden - etwa - in der Reihenfolge

wiedergegeben, wie sie von den Tagungsorgani-
satoren und der -organisatorin (Prof, Dr. Dag-
mar Dérger/FH Erfurt, Prof. Dr. Gerd Koch/
ASFH Berlin, Prof. Dr. Hans-Wolfgang Nickel/
HdK Berlin) angeordnet waren, so dafl Leserln-
nen den Anregungsflull des Symposions verfol-
gen kinnen. Drei Abweichungen davon habe ich
mir fiir die Dokumentation innerhalb dieses
Hefres der KORRESPONDENZEN, ZEITSCHRIFT
FUR THEATERPADAGOGIK jedoch gestattet: Ich
beginne nach dem Auseug aus dem Einleirungs-
statement von Hans-Wolfgang Nickel mit dem
Abdruck des Beitrages von Joachim Wieler: ,,As-
thetische Erfahrungen in der Sozialarbeit: Nichts
Neues!”, dem es gelang, anschaulich in die Tra-
dition gerade der Hochschule zu blicken, an der
das Symposion stttfand: Alice-Salomon als
Begriinderin und Namensgeberin hatte sich als
sozialkritische, biirgerliche Frau neben ihren
natinnalékonomischen Kenntnissen auch von
kulturell-dsthetischen Erfahrungen leiten lassen
in der Auspriigung einer Wissenschaft und Praxis
von Sozialarbeit und Sozialpidagogik. Eine wei-
tere Abweichung vom Fortgang der Tagung
betrifft den Beitrag von Otto Kruse: , Asthetik,

Alltag und Psychopathologie.




Editorial

kruse war leider verhindert, am Symposion
teilzunechmen; so erscheint sein Beitrag hier als
Lusarz zum Symposion. Ein dritres ist noch
|'I'Ii|.ﬂl.“L'l‘|L'n: I’ﬂ.‘li..l]]n[l‘ll,']'l .\,'\l.!'l']d |.|::|‘.1 illl.‘i L] | ['I'IL'l.I.L"I'I
Lemprozesse auf Tagungen - by the way, am
Buffet (an der ASFH sehr astheusch-lichevoll
angerichret]) etwa - nicht die unwichtigsten. Ein
Diskussionsimpuls von Hans-Wolfgang Nickel
iiber professionelles und Amateur-Handeln und
-Erfahren im Felde des Theaters sorpre tur fach-
liche Debatten, vor und hinter der  offiziellen
Buhne™ dic war - dank des schncllen schnftlichen
Reagierens der Beteiligten - nun den Leserinnen
und Lesern auc
konnen.

1 noch zur Verfigung stellen

Mein Dank pile allen Beitrdge-
IilH]l"I'I “ﬂii lil'ul'lt:ﬂ{'[” |-l][ r1:r:'
prompte Licferung der Ver-
schriftlichungen ihrer Beitrage!
Bis auf cinen Beitrag kinnen
wir in diesem Heft der KoR
RESPONDENZEN alles doku-
menteren; wir werden uns
bemiihen, den noch fehlenden
Beitrag im niachsten Heft
vorzulegen.

Mein Dank mlc auch der Rek-
torin der ASFH, Prof. Dr.
Christne Labonté-Roser, die
d:ﬂi 5\ ITl E‘.IL' :I.\-:il Ml l".‘i L'llk LI[LLl.II]_:
und mit Sympathie erGfinete.

Symposion und Dokumenta-
tion wurden finanziell pefir-
dert durch die ASFH, die
HdK, die BAG Spiel und
Theater sowie dic LAG Spiel
und Theater Berlin. Auch
thnen: Ein Dankeschin!

Das niichste Heft der KORRESPOND EiN.
ZEIMSCHRIFT FUR THEATERPAIDACGONGTK o1
scheint im Winter 1995/96. Ex wird cine Reihe
Yon Eil.".ll.l.'._'\L'." :.|-|'H.': l [CIICACS I Ic 'I'l:.l'\.'ll l{\.
fremdliches im Theater enthalten, unter anderem

diese Aufsatee:

MNéck Gail: Boal st populir

ungstralning mit I'.'ili TSCEETYE W

in Kanada,/Hand

pendlichen,

_|:r.' Kaftan: i .|:‘l'_'.1 hrochene | o he der Prager

Pantomume,
H n Phitze: Heteropens L i
ermann hutec: CIErOPene Wesclschalt unich

Homogemisierungsdruck,

Dorothea Salje: Das Fremdelnde in unes

stephanie Yorusch: Auf der Theaterstralie durch
die Welt,

Beate Uptmoor: Der fremde Blick des Tanz

llll:".lli'!‘l.

Ein weaiterer Schwerpunkt wird sein: Theater mut
behinderten Kindem und Jugendlichen in Euro

P

Hinweis auf ein Redaktions-Vorhaben: Die Re
dakton plant ein Heft mit dem Arbeitstrel
Theatralici®, Interessentlnnen wenden sich
bitte an den Herauspeber Florian Vallen (Adresse
siche Impressum).



7 Teil 1z Sozinles Lernen und dsthetsche Erfahrung

Der Mord als eine schone Kunst betrachte®
oder: Von der Notwendigkeit einer padagogischen Entscheidung

s einsame Schone™ ist unbefriedigend; also
treffen wir uns, verpewissern uns in der Anbe-
||.|T'|‘L: l‘{:‘q 5!‘111:.“'1[."" [‘tLH.‘I '_:li: .‘ll.'.lt'lﬁt ﬁ.'lr (;F}:l.'.‘r. ll:l!ll‘
es schlecht bekommt, als er die Schonheir seines
Weibes mit-teilt), In dem kommunikativen Mit
teilen 1st ein Mittetlungswille lebendig (wir wollen
das Reizende weitergeben, andere damit anstek-
ken); Angst spricht sich darin aus (wir brauchen
dic Bestitgung, dall wir uns nicht getiuschr
haben); Entdeckerlust wird laut {Ich habe etwas
TOLLES gefunden; ICH habe etwas Tolles
}_-'uﬁ:micn‘,..

Deshalb ist das Schone, ist die Asthetik immer
auch SOZ1AL: der emotonale Austausch kul-
miniert im Fest, in der Menge: das warming up
beim Rockstar, beim Karajan-Konzert, bei der
pemeinsamen Demonstration, im gut gefullten
Theatersaal libt dic umfassende Solidaritit fiih-
len, aknviert das Mit-gefihl (Fanz im Gegensarz
FUr 1""?'1“:,:['!1 ."l“lll Ihr'i'l:.i'".' :il'll h!‘ﬁrlirll Iu'hl't'f.ll.'n.

Luschaverraum).

Lachen ist eine kommunikative Erfahrung
(,,Freue dich nur mit mir, Es ist so taurg, sich
allein zu freuen®. Lessing, Minna von Bamhelm,
1763); Emotionen stecken an, vervielfachen sich.

Auch Leid wird erst in der Gememschaft sagbar,
ertriglich, wahrnehmbar, dsthetisch (,,Der leidet
wihrhaft, der keinen Zeugen seines Leidens hat™,
Marnal, Epigramm, um 85).

Alsa entwickelt sich Asthetik (entwickeln sich
asthetsche Gegenstainde, Formen, Einstellungen)
erst im Sozialen; und: Asthetik als eine besondere
Einstellung zur Wirklichkeit findet Asthetisches
natiirlich auch in dem, was peniun als Soziales
erlebt und bezeichnet wird - tendenziell rick-
sichislos (vpl. die Beispiele 1 und 2, de Quincey
und Mirbeau).

Ebenso gilt umgekehrt: als Triger des Astheti-
schen geschatfene Gegenstinde sind mitnichren
wunberithrbar® im Heiligen Hain der Asthetik
eingeschlossen: sie sind ‘Teil des soxialen Lebens
und kénnen durchaus van thm aufgesogen und
ihres asthenschen Anspruchs entkleider, ja eben-
falls riicksichtlos von ihrem dsthetschen An-
spruch abgetrennt werden (vgl. Beispiel 3, ET.A,
Haoffmann); Asthetik und Leben kisnnen, zumin-
dest im Gedankenexperiment, ihren Platz vertau-

Hans-Wolfzang Nicl

schen: wie bei Dorian Gray realisiert dann das
Leben die absolute Schéinheir und Bestindigkei
{Alterslosigheit), das gemalte Bild trigt den
Schmurz und Zerfall der Zeir (Beispiel 4).

Selbst wenn es diese Extrembeispiele ohne
Riicksicht gibt, ist fiir Pidagogen zu fragen:
Welche Art von dsthetischer Erfahrung, welche
Inhalte von sozialem Lernen wollen wir; an wel-
chen , asthetischen” Gegenstinden wollen wir
sozial lernen (lassen); welche soziale Form soll
asthetische Erfahrung tragen?

Es gbr also keinen Automatismus, dem wir uns
schlichrweg tiberlassen kiinnen; wir miissen ent-
scheiden und die Schilerlnnen, Spielernnen in

dicse Entscheidung mic hincinnchmen, zur cige-
nen Entscheidung befihigen.

Aber zuniichst einmal die Beispiele:

Thomas de Quincey: Der Mord
als eine schone Kunst betrachtet

{Beispiel 1)
Aus dem 2. Teil des Essays (1854): ,,Wenn wir

dem Schauspiel eines Grofibrandes beiwohnen,
ist unser erster Impuls: Loschen helfen, Allein,
das Feld der Hilfsbereitschaft ist klein und wird
bald von professionellen Brandbekimpfern be-
setzt. Wenn das Feuer Privateigentum vernichtet,
hindern uns Mitleid und Niachstenlicbe, das
Ereignis als reines Schauspiel zu feiern. Greift es
jedoch aut offentliche Gebaude uber, ist €3 schon
anders. Dann betrachten wir die Sache, nachdem
wir dem Unglick eine Pramie ticfen Bedauems
bezahle haben, panz hemmungpslos als Biihnen-
stick. Diaher die Ausrufe des Entetickens, die
man bei solchen Gelegenheiten immer wieder
hiirt... “(5. 434). , Haargenau die gleiche Halung
wird dem Mord gegenuber eingenommen, Wenn
die erste Miteidswallung voriber ist und die Zeir
eventuelle personliche Interessen zum Schwegen
pebracht hat, werden die szenischen Qualititen
der cinzelnen Mordfille gegeneinander abgewo-
gen und buchsiblich rezensiert. Jetzt wird das
Asthetische bewertet” (8. 436). Denn: ,,\Wie
Straren, Gemilde, Oratorien, Kameen und
Gemmen, so unterscheiden sich auch Morde
durch feine Nuancierungen® (8. 415).



Der Merd als eine schéne Kunst betrachtet

Aus dem 1, Teil des Essays (1327):

wWenn cin Mord ... im Begnift 15t zu peschehen,
«. dann ist es selbstverstindlich unsere Phicht, cs
(thnl) rein vom Moralischen her zu behandeln.
Slcl;r{‘r‘l '\L'il' :Ihu.'r di.'l'l I-'.;ull, 1“:_‘ Tat sei bereits aus
gefihrr.. Nehmen wir an, der bedavernswerte
Ermordete habe ausgelitten, und der Tirer sci
spurlos verschwunden. Nehmen wir weiter an,
wir hatten bei seiner Verfolgung, wenn auch
erfolglos, unser Auflerstes getan..., was konnre

man dann noch von uns verlangen? Der morali-
sche Anspruch ist vollauf befriedige. Das ist der
Zeitpunkr, in dem der Geschmack und das As-
thensche in thre Rechte emntreten... Wir trocknen
unsere Trinen und machen méglicherweise dic
Entdeckung, dall eine Tar, die, moralisch beur-
|I'ilr. 'u"l;li_!'d"]ll"llullg& “'Illl]i}: [ g 1'1("['1 o THSE -|] :-_:l'
schmackhchen Knienen bewerner, ungeahnt
vollkommen sein kann..." (5. 376 1).

Ocrave Mirbeau geht weiter; er spurt Asthenk

auch in der sozialen Un-Tar auf:

Octave Mirbeau:
Garten der Qualen

st 1995 8

kaorrespondenzen [/ Aug

wir Chinesen kennen® (5. 217). Er preist teine

Erfindung an, ,cine ganz aubergewohnliche
Qual, das schwiire ich Thnen. Sie vereint alles,
Oninalitat, KunstgenuB, Psvehologme und die
Wissenschatt des Schmerzes. Und dazu war sie
noch unendlich komisch, Sie war inspiriert von
dieser alten chinesischen Friohlichkeit, die heate

in s0 tiefe Vergessenheit geraten st (8, 219,

E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scudéry

Beispicl 3

Beschrichen wird in dieser Ersiihlung der Gold
schmied Cardillac: , Eine dunkle, dimonische
Macht trieh den Goldschmied dazu, ein kostha-
res Geschmeide, woran er verbissen seine panze
Kunstlerschaft pewandt hatte, nach dem Verkauf
wigder an sich zu bringen, was 1thm nur durch die
|-1r||=|1|[||r|:_: des neuen Besitzers mi |:_'_’-||_"'l LT o
Die Summen des Satans® in thm sind die scines
besessenen, exzenmschen, hinter der Maske
ehrbarer Biirperichkeir verborpenen Kilnstler
ums, Summen, die erst dann schwelgen, wenn er
sScine .\-l.."-lJi"I-'ln"l.'u.l AT M |-"\|i\. TE"|.-IIL l"1'.I CisC LU
ruckerobert hat... ;wie mut dem keim der schon
sten Blite der Woorm mitreboren werden kann,
der sie zum Tode vergifrer’ Iindlers Lireratur-

lexikon

Oscar Wilde:
Das Bildnis des Dorian Gray

[l F = iﬂrt]ill 'L|I:':i :iup['lli-.'rﬁ, EH‘WJ
Beispicl 2

Bei einer angeblichen Forschungsreise kommi
der . Held” der Geschichre zu Miss Clara nach
China; sie zeigt ihm den Garten der Qualen. In
diesem Garten erklirt ihnen ein Henker:  Die
Kunst besteht nicht dann, viele zu tiien, dic
Menschen in Massen abzuschlachten, niederzu
metzeln, hinzumorden. Das wire wirkhich zu
cinfach. Die Kunst, Mylady, besteht darin, daf
man zu tHten versteht, und zwar nach den Riten
der Schonhei, deren gotthiches Geheimnis allein

Beispicl 4

In dicsem Roman verfihrt Lord Henry Worton

den Titelhelden zu cinem bedingungslosen As
thetizismus, >u dem exrremsten Versuch, Asthe-
uk und Soziales voneinander zu trennen. Leben
und Kunst werden ver-rickt: die | Realicit® Dor-
an Gray 15t kunsr, er lebr alverslos, ungecbrochen
I SCINer |'|-':h'||l|i|l ill'll .“"u i:“l'l]ll.'l-'. 'ul.l‘- I 1'|:"'\'=‘| 'n'r”'ll
sum  Bildnis", das, verboreen in ciner Kammer,
.llfL'r'I ||rL|i |||L'|!|' Ia'r'\‘i r:|'||_-':'|'|' |,IHL E II|'_'I'|| lhll_"~ WLSICH
Lebenswandels zeipt. In dem Bestreben, ein
Lebenskinstler im Sinne des totalen Asthenns-
IMILS EU W L"Il:q*.'l'lI| ':_L'\,‘-'lill {:r.ii\ _||‘1i:| 1|K'| I'l-l'IhL'H win
Seele und Kdrper verlusng™ (kindlers Literatur
Lexikon). Er ,sammelt erlesene Kunsteegenstan
1|l_'l_lli\\'l II. n, Huu]u-r, h!ll'l—iq relen '.:HL" .“p[I.IHJLH'I.-
strumente und findet, ein rweiter Narzl, Genuly
an der Betrachtung seines Gesichis, dessen Ju
gend und Schonheit er immer wieder mit dem
Portrait vergleicht, an dem sein sechscher und

lifi[]lt'T]iL’]]L‘f ."Lrl,'ri-illl gonau :!l!.’l,IIL"rL'1I 'nr, I|!|‘-
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Der Mord als schone Kunst betrachtet

Bildnis, der Spicgel sciner Seele® triige ,dic Biirde Anschrift des Verfassers:
seiner Schande™ (Kindlers I.‘ill‘f:l[ll‘l‘]t".‘f.i!il}ll_:l. Im Hochschule der Kinste
Moment des Todes aber sortieren sie sich new: Bundesalles 1-12
daz Bild st | herrlich wie am érsten Tap*™, die 10719 Berlin

L
Realitiit Dorian Grays ist gezeichnet von gl sa-
nen Lebenserfahrungen - Asthetik und Soziales
sind nur im (;{-{l.'lrl]-:t'r'u'xiwriulr.'r'|1 voneinander

ZU trenncn.

Asthetische Erfahrungen in der Sozialarbeit:
Nichts Neues!

In Vi IT11I!"I:'l'iI'I.JI'I!-_|' auf meinen Aufiritt schlenderte
ich sinnierend durch Weimar, Auf einer grauen
Hauswand prangten Spr[il:t,ll wsenweisheiten in
unterschiedlichen Handschriften: (vine Romamiik
grbis kein Lelren - ohme Schokolade avch nicht - ofne
Karies aber noch mebrusw. Hire ich selbst eine
Spruhdose zur Hand gehabt und hitte mich
getraut, dann hitte ich mich beteiligt: Obme ALsthe-
itk gibt's erst recht kern Leben - schon gar micht in der
Sogtalarbedt! Damit wiire die Wand nach ein bii-
chen bunter gewesen, aber es bleibr ja die Frage,
ob das {iberhaupt Astherik ist und wenn ja, we
sen und welche. Wer definiert Asthenk und wer
macht die Erfahrungen? Wie entstehen dsthet-
sche Erfahrungen und wic werden sie vermirrele?
Dicse ;_;rurl:”rgrmh-n Fragen sind deshalb so
wichuog, da sic mit schéplenscher/ krauver Pro-
duktivitit und mit redundanter/wiederholen-
der/langweiliper Re-Produkovitir im persink-
chen wie im gescllschaftlichen Leben zusim
menhingen. Das war seit jeher ein zentrales
Thema in der Sozialarbeit, wo wir doch weites-
gehend mit Menschen 2u tun haben, die eher im
zweiten Bereich der |, Re-Produkuon® zu finden
sind und denen wir doch so gerne | das Wahre
und Gute™ angedethen lassen wollen ..

Diese zentralen Fragen pehen derart in die Breite
und in die Tiefe, dald sie hier niche ausfihrlich
auf dem Hintergrund der Berufgeschichte erir-
tert werden kénnen. Wir befinden uns aber hier
in einer der ersten Aushildungsstitten fiir soziale
Berufsarbeir in Deurschland, und die Griindenn,
Alice Salomon, wird - tiberwiegend mit thren
cigenen Worten bzw, Ziraten aus der Anfangs-
phase beruflicher Sozialarbeit - davon Gberzai-

Joachim Wieler

gen, dal fisthetische Erfahrungen seit jecher zur
praktischen Sozialarbeit pehéren und avch in der
Aushildung vermittelt werden. Zunichst eine nur
viel zu kurze Charaktersierung. Alice Salomon,
1872 in Berlin geboren, war eine Vertrererin des
sozialkritischen Fliigels der Frauenbewegung und
cine Repriisentantin der sogenannten judischen
Emanzipation.

e :’H.l'ﬂ.!.l_'gr an der ﬁw}ﬂ E ﬂﬁfaffﬂﬂlg threr Talente
Cotdunderten erntesen sich als gerudegu fbertitchtip, 5o als
wollien sie binnen etnes Menschenalters alles nachbolen,
wets ihren | arfabren jubrbundertelang versagt geblishen
war. ' (Engelmann 1979, 5. 46)

Alice Salomon wurde gewiirdigr als | die Begrin-
derin des soxialen Frauenberufs in Deutschland*
{(Muthesius 1958), und mit dem, neben dem und
uber das hinaus, was zu den zentralen Aufgaben
ciner Berufsgriindung gezihle werden kann,
gehorten fur sie verschiedenste Bereiche adsthei-
scher Erfahrung. Ich habe hier nur einige ausge-
withlt und werde Alice Salomon hauprsachlich
ziticren. Es sollen ja méglichst prignante Auss-
gen aus der Grimderlnnen-Zeit sein. Ich werde
die Zitate nur mit ein paar eigenen Worten va-
binden oder erganzen, Dall die Aussagen im
Zeitgeschehen stehen und entsprechend kritisch
gelesen werden konnen oder missen, versiche
sich von selbst. Bemerkenswert ist, dal Alice
Salomons dsthedsche Erfahrungen meistens in
engem Zusammenhang mit Beobachtungen
sozialer Ungereimtheiten und Ungerechrigkeiten
stehen.

Wenn iisthetische Erfahrung bei den Sozialarha-
terlnnen selbst anfangcn mul, dann ist hier
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zuniichst die Frage nach der Herkunfi, dem
Elternhaus und nach den formativen Jahren
Interessant.

Ein Leben mit Natur-Abenteuern

witledn Vater hatte eine | eidencchaft fiir Auktionen, wo

er das kanfle, was er fur Komstschatze' bielt; Brlder snd

fromsine Ntatuetten, 1%".'9#-’&!':;.!‘::::.-:::-:: anel Kinderitochen
= fifr s Cregenstande des Stolges  filliven das ganze

, Fﬂ'ﬂd.

Wer Kinder bemerdeien i speteren Jabren, dad werklich
emnige Sehreckensyegensiande darmmier waren. Meine
Mutter jedoch begte diese Dinge am der Tradition willen,
oeder merl sie shr einfach vertrans peworden waren, Sre war
bedsineneert wne entriistes, als die funge Ceneration ior
seblg, eonige suvifelbafte Ziersticike i verbannen,

l‘.-_::rnl'g{r'lrﬂ.f .rf'r_ Jedoch waren dre .r{rr.i."ﬂ'rm.fﬂ-.:qe e
kritisch. Mern 1 ater besafl mebr Phantaste ale Zuriick-
baltwng. Ermes Tages nwrde efnn nngebewer grofies Schiff
aiis Banibiis, pelasft von einem bankrotten Nchawspiel.
bany, obwee |- orwarmng bei wns abpeliclert. E-5 mwrde m
den Gearten ‘Eﬁfr'.l':l':l' wwnel animeierie wns Qu\urﬁz."ln’:l Frem
Akrobatenakien,

Der Garden war dar Paradies ureserer Kindbest. For

grensde an einen Hofl w0 man andere spielende Kinder

sermten konnfe wnd wirde von ermeny schamen, alten
If-'}rfr.w_,.'i'f'm.r.rm iberschattel, Der Garlen war fiir ans
recerniert. (Niensand sobien sich der Ungereclinighert dieser
Regelinie bewnifit 7o serw, wr pedoch welllen Spicikame-
raden babent send sobald irpenduelche Kinder ins Han
bereimbamen, fuden wir sie ein. Der Coarfen war anfer
I;ga.ra.{r.r.r.l"rur: ‘gm_p', sopar fir ane Lol aly die Bodens J."Jr-l:'.l'a-
dation den Lindiehen Charaleter der Ntadl woch wichi
vendnders batte, 1r batte eimen winzigen Hijgel, einen
Teich und einen Springbrsmmen; es gab alle Arfen von
Vépeln wred Tieren, einselliefilich eines Hichnerhafs; eine
Zett lanp besafen wir sopar swer Rebe. Fos gab altmodisch
anmwiende Fliederbuische, Obstheneme snd eine Perpola
wit Weintrauben, die wegen der sohwachen nirdlichen
Sonne nie rchitg o warden. Nie habe scl andere Wedn-
Irashen lqm';m'fr.r alr diese. Uned ketn A, J.f.'lﬁ'f - wer amre-
rikaniccher noch ein Mevan Carille - itf verpleichbar meit
den bellen Wachsipfeln, so safie wre Pfirsiche, von emnem
wnserer Banwe, 125 gab gensg Blumens, so daff wir Kinder
16 tiele schneicdess Reonuten, wie e5 uns gefiel. Fiir diesen
Fall war neeand da, der e5 verdundert batte, da wir nur
wenig beanfirchigt wurden. Der Garden pflangle in wns
anlle eine tiefe | iebe gom Wachien der Dinge ein, sim
Leter, das aws der Erde bervorpeld, sind besorders 7
Bluren, Eine Liche, die wir wns wuser Leben Jang be
walirten. Fir mich bedentete der Crarten miplichenieise
nach meebr. Dieser wnbeschrinkse Dasetn, diese Sphire,
st der keeine Awloritat berrschie, in der wir wmsere eigenen

Herren waren, weckte merne matvirfiche Netonng wnd
micin 1 erlangen mach einer aketiven, frefen wnd winpebin

denen Lebensiiibrame. ™ (Salomon 1983, 8. 17 ft.)

Zu threr so beschriehenen Lebenstithrung pehar
ten vicle Reisen, und sie fand aufgrund ihrer
zahlreichen internationalen Aktivitaten in der
ganzen Welt offenc Turen. Einc offizielle Funk
ton im AulBenministerium lehnte sie zugunsten
threr sozialen Aufgaben ab, reiste aber wihrend
ll.l,."l 1':". CUITEATTT X.L'll Mt encin |.}li"Il'"'!\.lr.l'.'r'l'l.tll- i |I."‘

Auswirtipen Amtes. Ein Reiseheriche tiber die

USA

sozial Engagierten - noch immer als Reigevorhe

H|1|l1:r un "h."'. 1"r|[rr|", 1«\'.I1I!I'| Wi .llfi':ﬂ

reitung oder -begleitung empfohlen werden und
lL_':H.Ih’. I“.".v‘ ?'I:H.l':."l - ]lll .1"\-1||'L'|i'\|. i'l'."l |".'1.l'\“f"\- “l'H.'! li.l"‘
Wunder des Grand Canvon (Salomon 1924), Als
1933 zum crsten Mal thr Name von der von ihr
}:L’Ff“ntlc{cl‘l ."I.I.'.'i!"ldlln_u"'ﬂ.Il“.' L"Iltr.‘.'ffﬂ Wk 'I.”*.t‘..'
und sie thre eipene Schule nicht mehr betreren
durfre, wurde sie zu einer lingeren Vormagsreise
kreuz und quer durch die USA eingeladen. Von
dieser Reise schrieh sie mehrere lange, verbliimre
und auch wieder unverblimre Briefe, in denen
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wir sie - trotz der sich anbahnenden Katastrophe
- von einer anderen, d.h. | inoffiziellen” oder
lockeren Seite her kennenlernen:

wINew Ovrleans - viel mebhr Niiden, als ich mir je vorstelfen
kannite. Schan anf der Fabrt durch sumpfive Walder -
Unterboly sind Facherpaloees - eine phantasticche | oge-
f.ﬁﬂlﬁ'ﬂ = n'ﬂmﬂ'r‘a’ﬂu‘r .F jﬂ'lfwmi'-{ﬂ"f. ;ﬂ{"j_ﬂ'ﬂﬂrf Rﬂ]ffl ﬂ"f.f J’f"
sns fm fond - vor jedeny nesen Hows dichee Biivche von
Paincertere - ode grofen roten Weihwachtssterne - Kamel-
ent, Azaleen bliihen anf den Strafen...

Von Weibnachten snd Newpabe war fir mich nicht viel
zu spuiren - Hetligatend war ich bei Lenten, die Weils-
nachiten nur mit Fiesen feiern, aber dafiir wandie ich unter
Palmen, Pleffertiumen, Miwosen, und die Garten sind
voller Tazetten, Levkaien, Poguinies, Creranien, Fuchiia,
Rosen, Callas und allem, was bed wns qwischen Merg
wid September bliihe wend wachst, Und dann Orangen,
Zitronen, Datteipalmen, Bogumvinias und Hybiskus,
wichi zu verpessen, der Rigtnnsbann, ™ (Salomon
Wieler 1987, 5. 154 )

Hier zeigt sie sich wieder als versierte Blumen-
licbhaberin, die aber zu anderen Aspekten der

Astheuk eben auch unverblimte Bemerkungen
machte, zum Beispiel, als sie in New York war:

ol allen besserem Appartements wnd Hawsern bat pecles
Badezimmer eine eigene Farbe - nicht aur Wiinde, son-
dernt anels dlre Porsellanwarme, Waschtisch wsw. Ber eimer
Freasdin saly ich ein griines, ein Dlies, ein violettes wnd
das Papier des WC snr passenden Ton, Ste ergibilfe, daff
bei Macy, dem bekeanmnten WWarenbaus, die Verkanferin-
nen nach der Farbe des Badegimumeers fragen, wenn man
den betreffenden Gegenstand verlangt, und als sie sagle:
1 iolett - antwortete die 1 erkdnferin: for purple we al-
wiays adise peach coloured paper! (Fir violett empfieh-
len wir immer phrsich-farbenes Papier, |.W.) War
Siir Sorgen!" (2.0.0,, 5. 149)

Nach dieser letzien, langen und freiwilligen Reise
wurde Alice Salomon - 65-fihrig - nach mehr-
stindigen Gestapo-Verhisren aus Dearschland
vertrichen. Sie verlor thre Staarshiirgerschaft, und
ihre Doktortitel wurden annullicrt. Sic pflegte im
MNew Yorker Exil ein bescheidenes Leben, das
immer wieder mit thren dsthenschen Ursprungs-
erfahrungen, die ihr wahrscheinlich auch Kraft
und Lebensmut gaben, in Verbindung gebracht
werden kann,

Frau Musica und andere Kunste

Musik spielte seit jeher eine wichtige Rolle in
Alice Salomons Leben, und das Zustandekom-
men thres Kunstverstandnisses uberhaupt
schreibt sie in ihren Lebenserinnerungen den

vielen freundschaftlichen Bezichungen threr
Familie zu. Hieriber berichtet sie sehr ausfuhr-
lich in cinem besonderen Kapiel ,Der goldenc

Ring der Freundschaft™;

Dieses Buch mag manchmeal so selr als ein Buch siber
Franen erscheinest, ale ob ich int einene Harem pelebt
hitte. Tatsackilich hatte ich immeer Meanner und Frasen,
Adte und [unge, Reiche snd Arae snd manchneal anch
gange Fantidien ale Fresnde wne mich, Die Hauser der-
Jenigen in dew biberenr Bangen der Kultur waren Treff-
Juendete hervorragender Maler, Musiker nund Schrifisteiller.
Da war vor aller die Familie Mendelssohn, oder besser
die beiden Familien der Briider Robert und Frang, den
Enkeln von Moses Mendelssolm, dem Philosoplen und
Fresnd Contthold Eplvatm assings; tie vren qugleich
enge Verwandte von Feloe Mendelssoln-Bartboldy,
dessen ,, Mittcommernachisirain und dessen Symphoni-
en nimd Obratorren schon mebr als bundert fabre fang
aitfoefihrt werden.

Dviesen beiden Fanvilien verdanke ich e, daf tch Zugang
wim fesselnden Reich der Musik erbielt, die mich seitwei-
lig aws dew Realitaten wnd Problesen des Lebens beraws-
bodr send mvich in eine andere, fasgnierende Welt binein-
fuibrte, in der Gefiibie und Empifindungen und die inner-
ste Seele ein Mittel des Ansdrucks finden, das weit fber
die Warte jeder Sprache binansrercht, * (Salomon 1983,
S. 226 f)

Aus diesem Grund finden sich auch schon sehr
frilh Kunstpidagogilk, Musik, Theaterspiclen
usw. in den Lehrplinen zur beruflichen Wohl-
fahrespflege. Aullerdem zeipe sich im privaten
Leben Alice Salomons, dall sie das Schicksal
vieler ihrer befreundeten Familien im Exil reile -
im schlimmen wie im guten Sinne, Adolf Busch,
bekannter Violinist, und Rudolf Serkin, beriihm-
ter Pianist, beide gute Freunde seit der Jugendzeit
der Virtuosen, spielten 1942 zu Alice Salomons
70, Geburestag in New York City, wihrend beide
dort schon in der bekannten Carnegie Hall Kon-
zerte gaben.

Wihrend diese Hintergriinde cher den Eindruck
erwecken, als habe Alice Salomon lediglich in
bildungsbiirgerlichen Kreisen verkehrt, wird nach
ihrem Eintreten in die Midchengruppen fiir
soziale Hilfsarbeit (das Jahr 1893 bezeichnet sie
als ihr cigentliches Geburtsjahr) deutlich, dall
sich fiir sie privat wie beruflich neben ihrer 2u-
nachst noch burgerlichen Existenz gelegentlich
cin innerer Rollentausch zu vollziechen beginnr,
der dann auch duBerlich seinen Ausdruck in der
kankreten sozialen Arbeir findet. Sie wird in ihrer
prakuschen Arbeit mit benachreilipren Frauen
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und Midchen threr Stadt und auch mit deren

Werten und Gewahnheiten konfrontiert.

Theater in den

Arbeiterinnen-Clubs

JTwter den friihen Projeketen, die ich mit r."::rl'l"fr: Fream-
dinmen in Berdin in Angriff walo, waren Clabs fiir funge
Arbeiterimmen. Wir, die war durch dre zfilliven U
stimde der Geburd glitckdicher dran waren, wollten einen
Tedl sinservr Bequemitclieeis und Freibeit dise nutgen,
drese Migdcben teilbaben o fassem an den gnien Dingen,
derer wir st evfrenten: Bildung, Biicher, Bluwen, Erbo-

ding wend cnpenehmes Wolmen. Dries war fn Dresitechil
Promserarberi wnd war beganmer: morf dewr Taschengeld
einer Handvoll punger Madhen, WWir gaben, was wir
baiten. Mit meiner Mutter seigie ich mich #ber pedes
Mebelsisick tmr Hanse anseinander, das ich fuir siberfliissie
hiedt. Nie Blagte, eintes Tapes werde ich wobf mil edien
Mobelwapen ankonemen und sie in einem leeren Hans
swriicklassen. Meine Mutier liebie keine 1erandersongen,
wicht einmal, wein es wm Mobel ging. Wir mieteren
Rawmlichkerten fiir den Club, der anfangs mur an den
Abenden _{rf.-]l’ﬁ.'r! war. IFir Fn'*;."-..'_.f.?}‘r'.r.' et altes Kirer,
terschickten gedruckte Einladungen, boten Frfricthumngen
an and piffegten wnd forderten Lektiire, Schaaspielerer wnd
Nadelarbeiten. 'ﬁ:,n.!.'rr. alr der Cluh sich ausweitele wnd
mehr Unterstiitzame erhielt, pab ax dann anch Wobmmeg

drchkerten fiir die Mitefieder.

Ich weifl michi, ob die Fabrikarbeiterinnen mebr davon
batten alr materielle 1Vorteite. 1W5r fernten von fhnen
sicherdich sebr viedes, was wir aus Rischern oder 1 oriesin-
e michy lernen konnten,

I:‘I‘ﬂﬂ.‘ﬂﬁ'}’ ﬂ'k}u’f!” H'{‘f i'l'!,l'_f{'f'l'._ll'.k'l'u::'(ﬂnlf 1II|'.JI|’J‘J AT _'|"j.l' [ g
sorgfaliip vorbereiteten Fest empeladen, nm sie an unserer
Arbert g iwferessieren, Das .F"rz-l:grd.rarw nafmy eren
netten 1 erlanf, als plitelich efne Textilarbeiterin, anson-
sfen e pesiiteles Madcher, nms et dere volpdraten
Scllager schockierte, dew ich jermals geliirt babe. Ex mar
wobl micht ganz 1o einfach, wie pir gedacht batten,
wKaltur® it rermiiteln. !Irmffhut."}ﬁc it haltten par Angsl,
daff snsere fiinperen Schuestern schwatgen kéunten, v
o wewer Ansernandersefginpen e Havse pefiibet bitte,

Einipe [ahre shater, ale die Neandarde der Clubs tich
pehoben batien, fiefen wor die Mitsleder etnes der selséin-
sten Theaterctiucke van Cooethe .-Jr.lﬂii.ﬁn-u: ,rf e Caerchaes
ster®, Sie machten thre Sache wirkiich anferordentlich
gt Ex muff sie enorme Ansirengangen gekastet baben,
1ot abends nach der AArbeit moch fene Lanpen Rollentecte
e feren. Unser Puldikune war begesstert, Genan o
Jener Zeit wairde dus pledche Ntdick an einens der besten
Berirreer Theater asfpefihrt. Ieh dachte, die Madchen
wiirden bingerissen sein davon, professionelle Schanspieker

' i 1 i ;
i derr Rollen T selew, dre sie pecpredd Dafien, wnd el af

A : S :
fen F\ r::‘-"'n’n'.r_ ey |I FesRsairien WACEHREREN ST T SEN,
Er schickre Karten fiir die becten Plitoe imr ersten Rang
L i L ) Ry
wred sie gpivegen fim, _Aber sie waren sicht beetnelrnckd.

!

saglen sie, aber wir bapen et vied grfierer Leidenschft

trklich sebir baibselh, Frawlern Salomon, sebr baibsch’,

Eespeelt” ©, (Salomon 1983, 5. 37 (.

e Konfrontaton mit den Textlarbeiterinnen

ist fiir mich der Dreh- und Angelpunkt in der

sozialen, d.h. zwischenmenschlichen Arbeir, da

sich hier erweist oder gar entscheider, um wessen

I'l";'l"']{' LI.F“] KH!'UE C5 "'iL'II |L"|.'|( (2 k] ||.|'|-|L|.‘.'|'|. Wl
man sich pepenseitip wertschitzen kann, sofern
man es will, und wie man sich mit dem Gewohn
ten und Lichpewonnenen von beiden Seiten
sufeinander zubewegt. Auf jeden Fall zeigt uns
Alice Salomon, dall es wohl noch nic so ganz
einfach war, mit den Menschen, die uns ,am
Herzen licgen®, dort anzufangen baw. sie dort
abzuholen, wo sie perade sind. Wer kennt nichr

diesen uralten Grundsatz in der Sozialarbeir®
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Einmal abgeschen von der Theaterarbeir, dieser
hervarragenden Maglichkeit fur Rollenwechsel
und Ver-Wandlungen gerade im sozialen Feld,
finden wir in den Griindungen der Arbeiterin-
nen-Clubs manche Parallelen zu den selbst-inin-
ierten Projekren der heutigen autonomen Grup-
pen. Erinnert sei hier auch an die Theaterprojek-
te von Makarenko, Korczak und an die frithen
und zahlreichen Ansiitze dieser Art in der Re-
formpidagogik.

Okologie und Bau-Un-Wesen

Wihrend heute nicht nur Umwele-,,Freaks™ von
Dachgarten oder wenigstens von begriinten
Dichern triiumen, wirkten sich Alice Salomons
Natrerfahrungen schon fruh auf den Bereich
der Architekrur aus. Gegen viele Widerstinde
und mit verwegenen Vertragsabschlussen setzte
sic schon vor dem Ersten Weltkrieg den Neubau
der sozialen Frauenschule in Berlin-Schineberg
durch - ¢in Haus mir Dachgarten, von dem
Kommunalpolitiker spiter sagten, dafi es nach
den Verwaltungsvorschriften eigentlich gar nicht
existieren diirfre:

WOliickehermeise war das Crebande beiew Assbruch des
Kriepes 1914 vollstindip anter Dach und Fach, bevor der
Mangel an Arbectskraften und Material den Ban anfbal
ten komnte. D es fast mein eipenes Flaws war, wollte ich

- in Evinnersung an meine Kindbeit - it den werdenden
Dringgen in | ertindung bietben. lch lieff das Pflaster an
der Froutsedte durch Gartenbieete ersetgen snd bepflangte
TO0 e meit frivh, b spar bliibenden Stnawchern sd
Blitrieni - keine, die im Hochsomer biichten, da wir im
Jult wnd Angnst gesehilossen hatten. Anch ein_Apfel- und
einn Kirschbanm worden gepflanzi, und jedes Jabr, wenn
ich aus den Ferten quriickkebrte, bedeam ich ein Glas
enpemrachier Kirschen, mober ich mich off frapfe, ob ne
wirklich alle auf meirnem Kleinen Bawm gewachien warea!
Unser Schuloebande hatte einen der ersten Dachgirien in
Berdin, st malvenfurbenen Rankengewdchien, roten
Kietterrasen wnd rchitigen Rasenstiickeben, die eine
Sehuwerger Sebiifertn exphemistisch alr ,, Wiesen" begerch-
mete {Snlnmun 1983, 5. ]ﬂ?]

s existieren viele Beweise von Lehrveranstal-
tungen im Dachgarten, und 1929 warde dort mit
einem feierlichen Akr die welweite Versinigung
der Aushildungsstimen fiir Sozialarbeir (Inrerna-
nonal Associaton of Schools of Social Work)
gegriindet, deren erste Vorsitzende Alice Salo-
mon wurde,

Nach dem Ende des Zweiten Weltkricges erfihrt
Alice Salomon von Freunden in Berlin, dafd | ihe"
Haus im gesamren Pestalozzi-Frobel-Komplex
das einzige Gebiude sei, das die Bombardements
nahezu heil iberstanden hare, Ursache: Die
Spreng- und Brandbomben seien in den Blu-
menbeeten und Grasflichen stecken geblichen
und daher nichr explodiert. Gewill ist dies kein
Argument for bombensichere Fachhochschulen,
aber vielleicht doch ein weiterer Grund zum
Uberdenken und Umsetzen sozialvertraglicher
Lebensstrategien. Und wahrscheinlich war es
schon immer hochste Zeit!

Queclien:

Engelmann, Bernt: Deutschland ohne Juden. Eine Bilane.
Minchen: Wilhelm Goldmann Verag 1979

Muthesius, Hans (He.): Alice Salomon, die Begrinderin des
soxiaben Fravenberufs in Deutschiand. Thr Leben und ihe
Werk. Kaln/Berlin: Carl Hegmanns Verlg 1958 (Scheif-
ten des Deutschen Vereins fir dffentliche und povaie

Fiirsorge)

Orywa, Renate und Drbge, Annetre: Alice Salomon in fhren
Schrifien. Berlin: Fachhochschule fir Sozialarbcin und
Somalpadagopk 1989

Salomon, Abee: Kulmor im Werden. Amernlanische Retsers n-
driicke, Berlin: Llllstein-Verlag 1924

dies: Charakter ise Schicksal. Lebenserinnerungen. Hg.: R
Baron und R. Landwehe. Weinheim/Basek Belex 1983

Wieler, Joachm: Br-lnneneng eines zesstiren Lebensabends.
Alice Salomon wihrend der NS-Zeit (1933-1937) und im
Exil (1937-19M48). Darmsmde: Lingbach-Verlag 1987

Anschrift des Verfassers:

Fachhechschule Erfurt. Fachbereich Sozialwesen
Altonaer Strafie 25
99085 Erfurt
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Asthetische Ausbildung im Horizont eines
Curriculums fur Sozialpadagogen und
Sozialarbeiter

Ein interdisziplinarer Lehransatz

Ulrike Hanke, Rolf-Hermann Geller

Der interdisziplinire Lehransarz der Fachhoch- schiedlichen Definitionen zu kliren, was denn
schule Neubrandenburg - ,, Asthetische Aushil- unter , Sozialpidagogik™ genau zu verstehen sei, !
dung von Sozalpadagogen in den Beraichen der

3 = T g I‘I'i “{'l 5“ 11:'.””_'\. lll'lli "‘1||‘ﬂ.'|'”:|.'||I.!1.'T“l'|f|.||lu it
bildenden Kunst und Spiel/ Thearer* - zielt dar- : ;

i " b : unterschiedlichen Definitnonen gehen die Ant-
auf ab, (:m:ulluqu::umllr:rul fur ein -.vuzmip-_:du- )

gopisches Curriculum bereirzustellen. Ein solcher
Beitrag fur die Curriculumforschung wird gelei
stet, indem der Frage nach den Komponenten
und den Bedingungsfaktoren des zu Lernenden
nachgegangen wird. Den Blick auf das bisherige
Curriculum gelenke, macht deutlich, daB Astheti- Die Aufpabe der Sozialpidagogik/Sozialarbeir sei
sche Ausbildung sich auf funktonalisierte und
damit leicht ,,handhabbare™ Bereiche beschrinkr. mangeln zu begegnen (Prophylaxe), die Griinde
ni["\ gih ST ll'li FI-.IT {:llfl,' ]'Iitl:illl."l"i‘-l'hl'r'l II'I'I{:l i!.l'l'

worten davon aus, dal} fiir viele gesellschafiliche
Bereiche eine Erziehungs- oder Nacherzichungs-
notwendigkeit bestlinde. Die Aufgaben der Sozi
alpadagogik/Sozialarbeit lassen sich so gesehen

grob in folgende Gruppen cinteilen:

es, dazu beizutragen, moglichen Erzichungs

I-l:IT it'-f zll\'ill]ili'l‘i‘?:]”l“'r'l Al ln‘l1"‘||.-11|.-:1 .Elll"'\['l]
stellenschen Ausbildungsbereiche. Die Konzen- schaftsanalyse), in erfahrenen Herrschaftszu-
Im[iul‘l ('Il'll.’!' .ll.'illtl.'li- "-.il.l!ll'l.‘.'lI.ll'.l.ll!,!l.']l \]Il.' ]II
schen Ermchung aut teressen der Unterdmick-
ausschlieBlich funktic-
nalisicrte Bereiche

schliefit den lernenden

ten zu vertreten (Partei-

lichkeit), auftauchende

Minpel zu beheben (Zu-
Menschen - auch in

seiner Ganzheit - aus

'\|:I'III.!"\"I.i:'ﬂl"[l]lll:_l_ III.I'I'

welchungen von pesell-

und spricht thn nur
auf pardeller, ratona-
ler Ebene an.

Bevor wir beispiclhaft
unseren interdiszipli-
nidren Arbeitsansaz an
der Fachhochschule
Neubrandenburg darstellen, cimipe Ausfihrungen
und Vorbemerkungen, die sich im weiteren auf
die dsthetische Aushildung von Sozalpadago-
gen/ Sozialarbeitern bezichen.

Minchhauseniade

Man kommt in dicsem Zusammenhang nicht
umhin, sich noch einmal die Frage 2u stellen, was
denn nun Sogialpadagogk sei. Wir mochten
diese Frage pleich im Varwepe so beantworten:
&lkiﬂlpii:la};ugik erscheint als Minchhauseniade.

Obwohl der Begriff Sovialpidagogik ca. 140
Jahre alr und Bestandreil erzichunpswissenschaft-
licher Terminologie ist, vermag keine der unter

Nl'k'l.!I-['“L'll E'L'J[L']]llln.'“.
Regeln und anerkannten
Lebensverhiilissen zu
:.I |"|'|_L:|L'I"i.'|I :\\lll |'||'I|§.'1L:||1£
und Integranon), die
bestehenden Verhalmisse
im wesentlichen anzoer-
kennen (Legitimanon
und Realititsprofung)

Svzalpadagomk /Sozalarbeit kann als wissen
schaftliche Disziplin diber die Bedinpungen erzie-
Ill'll“{]l['!] I‘Idl“il'][l'- aul l!l'! kﬁi'*!l.lll"-l]'ll'i:. :;_'L"\-L']l
schaftlichen und erzicherischen Ebene aufkliren
(Informanon) und schafft als solche eine thr
entsprechende Wirklichkeit (Fikuon)

lhre Profession sei durch methodisch geziele,
aber doch begrenzte Lernhilfe charakterisiert
(didaktische Bescheidenheit)

Die Sozialpidagogik hite demgemiill erwas von
einer Minchhauseniade”, insofern Gesellschaft
mit ithr den Versuch unternimmt, sich an den
eigenen Haaren aus dem Sumpf zu zichen.
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Sazialpidagogik /Soxialarbeit scheint also cher
cin Wegweiser zu Wort-, Sach- und Handlungs-
feldern zu sain, als ein genau detimerbarer Be-
griff. So taucht der Ruf nach sozialpidagogischer
Kompetenz immer dann auf, wenn bei Men-
schen beobachtete Nére und Mangel an Selb-
stindigkeir bei der Lisung von Problemen of-
fensichtlich erscheinen. Eine Voraussctzung
dafiir, dall ein erzieherischer Anspruch erhaben
wird, ist, dald Verhalten von einzelnen oder
Gruppen autfillig wird.

Entkunstung des Spielraumes

Sozialpadagogik /Sozialarbeit als Wegweiser 2u
beschreiben, in unterschicdlichen Bereichen
verortbare Anspriiche auf Erzichung und MNach-
erzichung zu verwirklichen, findet eine Bestiti-
pung angesichts bestehender Smudienordnunpgen.

Der Blick in solche Studienordnungen zeigr, dal
die vielfiltigen Anspriche, die vor Ort laur wer-
den, sich an Hochschulen und Fachhochschulen
- librigens auch an den neugegriindeten Fach-
hochschulen in den neven Bundeslindern - zu
Anforderungen verdichten, die wie die zeitgemi-
fle Fassung eines ,,studium generale” erscheinen,
Die Berufsqualifikation zum Sozialpadagogen(ing
[/ Sozialarbeiter(in) soll in Lernbercichen, Plicht-
und Wahlpflichtmedien, in Seminaren und in
Prakuka erlangt werden. Sic entstammen in der
Regel den Bercichen: Padagopik/Erzichungs-
wissenschaften; Sovialpidagogik /Sozialarbeit;
Psychologie; Soziologie; Politologie; Sozialmedi-
zin; Rechr, wissenschaftliche Propideuatik; Com-
puterarbeit/ EDV Rhetorik; Anthropologic; Phi-
losophie/Sozalethik; Verwalmungsrechr; Medien-
kunde/ Medienwissenschaft; Knrnpnmristik; G-
schichte.

Asthetik, Spiel, Theater, Kunst, Musik und Be-
wepung finden hier nur nebenbei Erwihnung
und ordnen sich ein in die Wahl- bazw, Wahl-
pilichefacher,

Und werden in dasselbe Gewichtsparadigma
intepriert, wie . B. Einflihrung in wissenschaftli-
ches Arbeiten, Computerarbeit, hildnerisches
Gestalten, Werken, Gesprichsfiuhrung,

Dier gesamite Bereich der Asthetik, des Spicls, des
Theaters, der bildenden Kunst wird oft nur unter
dem Gusichlspunkl des , Medialen* funktionali-
siert, Asthetsches erscheint als Mittel zum
Lweck.

Festzuhalten ist, dalh der Srellenwert von Asthetik
und damit auch eines spiel- und theaterpidagogi-

schen Ansatzes in der Somialpadagopik /Sozialar-
beit zur Zeit nur ein neben-, nach- und unterge-
ordneter 15t

Der Medienbegriff in seiner liblichen Verwen-
dungsweise leistet allerdings der Tendenz der
Funkdonalisicrung Vorschub.

In ciner fortschreitend als dienstleismungsonen-
tiert aufpefaliten Gesellschaft bezeichnet , Medi-
um® in der Tat ,jedes Mittel, das der Kommuni-
kavon und Publikanon dient * (Dudendefini-
tion).

Der Medienbegriff hat sich auf einen kommuni-
kanonstheoretischen reduziert und , medium is
the message” wurde zur Bezeichnung des
Grenzwertes, auf den hin die Entwicklung sich
bewegt. (Es konnte auch ,black box™ heillen,
solange pewihrleistet ist, daff der input gleich
dem ourpur ist).

Durch Medialisierung und Funktionalisierung des
Padagomschen und Kinstenschen werden Er-
fahrungszusammenhinge eines Teils threr Viel-
schichtgkeit beraubt, zum Beispiel ihrer asthe-
tisch-sehépferischen Dimension.

Wir spielen damir auf erwas an, was die ,,Entkun-
stung des Spielriumes* genannt werden konnte,
wenn er tendenziell auf eine Funkrion als Raum
des Austausches und der Uhn.rrni.rdung vor [n-
formationen reduziert wird.

Kunst und Kunstfertgkeir ist mehr als dic Be-
herrschung von Regeln und adiquate Handha-
bung von Instrumenten zur Steigerung der
Handlungskompetenz. Deshalb gile s, Spiel,
Theater und andere Formen der dsthetisch-
schopferischen Dimension als reine Medien des
Piadagogischen in Frage zu stellen und darauf
hinzuweisen, dali es sie nicht nur als Instrumen-
talisicrungen gibt, nicht nur als Wissenschaft,
sondern auch als Kunst.

Wir méchien an dieser Stelle anmerken, dal
Spiel und Theater neben anderen Formen der
asthetisch-schiipferischen Dimension einer oft
institutionell erzwungenen aber auch individuell
zupelassenen Entkunstung unteriepen.

Dieses kann verschiedene Griinde haben. Aber
wir miissen uns auch die Frage stellen, wie soll
dieser Dimension zu threm Recht verholfen
werden, wenn Vertreterinnen und Vertreter
dieser Dimension selbst nicht, oder nicht mehr in
einem mimetschen Sinne kinstenisch und
schiipferisch tirg sind, bzw. Mimikry an funk-
tionalistischen Konzepten betreiben?




Asthetisch-schépferische
Dimension

Unsere Hypothese ist e in dicsem Zusammen-
hang zunichst, daf ein Binklagen der dsthetisch-
schiipferischen Dimension, das Plidover dafiir,
sie anderen Dimensionen gegeniiber als gleichbe-
mch:igt anzuerkennen, cine Norwendigkeir ist,
damit dic wissenschaftlichen Spekulatonen dar-
iiber, wie theoretische Note zu wenden seien,
nicht weiter auf der Stelle treten und die praku-
schen Bemithungen derer, die sich vor Ort ab-
strampeln, auf festeren Boden geriickt werden.

Nun laBe sich die asthetisch-schopferische Di-
mension jedoch nicht in traditoncll gingipe
Muster und Verlaufsformen sozialpadagogischer
Didakiik und Methodik einordnen, weil eben
dicse sclbst funkuonalistisch ausgenichtet sind. ?

Wenn Richt- oder Leitziele einer asthetisch-
schopferischen Dimension zu benennen wiren,
dann wiiren dies Daseinsenfabmng und -verinde
rung, Die Aspekre dieser Dimension wiiren nicht
(allcin) als gleichsam objcktivierbare menschliche
Bediirfnisse zu beschreiben (quasi als passiv er-
lirten oder als Passion), die der Sozalpadagoge
ermittelt, sondern (auch) als , subjektves Begeh-
ren' in Akuvitt,

Dicse Dimension wird aber auch nicht crofinet,
solange cine strukturelle Angleichung , sozialpid-
dagogischer Medien und Methoden® an ,.Medien
sozialpidagogischer Didakiik und Methoden®
betrieben wird. 4

Fallt man Sozialpadagogik aber nicht in erster
Linie als einen medialen Projektionsraum fiar
informatonstheoretische Lemnprozesse auf,
sondern - zumindest gleichwertig - als einen
Spielraum fiir Asthetische Projekte, die das Ver-
haltnis von Lehre und Lernen anders gestalien,
als es Formen bestehender Didaktik/ Methodik
der Scm':lpidagogi.k schemartisicren, dann wird
man mit den geschilderten Tendenzen nicht
cinverstanden sein konnen. Dann mull es darum
gehen, die curnicularen Dimensionen jener Medi-
en herauszuarbeiten und neu zu ktmﬁguricrnl.

Verkehr

Wie kann die dsthetisch-schiipferische Dimensi-
on in der sozialpidagopischen Ausbildung zum
Tragen kommen?

Ziel kann es nicht sein, im Sinne eines dialekr-
schen Besinnungsaufsatzes, in dem These und
Antithese zu einer schalen Synthese verbunden
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werden, nun dasselbe im Sinne ciner Synthetisic-
rung mit Kunst und Wissenschaft zu prakuzie-
ren,

Ihr Wep ist cher einer des ., Verkehrs™ zwischen
beiden. Die Vermittlung der Extreme miteinan-
der ist erwas anderes als das, was sich beim Gang
durch die Extreme vermitelt.

s peht uns nicht darum, die bestehenden Ten-
denzen in ihr Gegentell #u |, verkchren™ und an
die Stelle sozalpidagogischer Funkrionalitic und
Vermirtungsformen eine konzepronslose Un-
mittelbarkeit zu setzen. Es geht uns auch niche
darum, das Instrunonelle, Instrumentelle oder
Mediale aus didaktischen Griinden zu verwerfen.
Vielmehr geht es darum, Spielriume zu eriiffnen,
die zeigen, welchen Preis die Sozialpadagogik/
Sozialarbeit dafiir zu zahlen hat, dal in thr duech
Insnmunonalisierung, Instrumentalisierung und
Medialisicrung etwas verdriingt wird, was in
unterschiedlichsten Formen des ,,|1uming out™
zuriickkchrr und zu einem Zeichen jener Konse-
quenzen geworden ist, die als | psychische Bela-
stung in helfenden Berufen' sehr vorsichrig

formuliert werden. 4

Der Autlosung solcher Symprome Spielraum zu
geben, witd aber moglich, wenn der Verkehr mit
der dsthetisch-schispferischen Dimension zuge-
lassen wird.

" Fur die Aushildung von Sozialpadagogen/Sozial-

arbeitern, eingedenk, dal der kiinftige Sozial-
padapgope/Sozalarbeiter auch professionalisien
wird, aber nur im gesamten Fic herkanon und
nicht im Speziellen - der Somalpidagoge/ Sozal-
arbeiter wird eben kein Schauspieler, Maler,
Bildhauer, Regisseur etc. - heilit das, neue Ver-
kehrsformen der didakuschen Ausbildung zu
konfigurieren, neue Spiel- und Handlungsriume
#u entwickeln und auf ein erfahrungsorientiertes
Curriculum hinzuarbeiten, indem die asthensch-
schipferische Dimension zunickerstattet wind.

Durch prakusches Handeln in der Ausbildung
lernen kinfiige Sozialpadagogen /Sozialarbeiter
kennen, welchen Stellenwert 2. B, Analyse, Pla-
nung und Auswertung in der Berufspraxis haben,
wenn Spiclhiume als Medien aufgefaBt werden,
aber auch, wenn Medien dic Eis'rh-.-li:aci'.-:-tfhc'ipl":-
rsche Dimension zuruckerstartet wird, die thnen
in den funktionalistischen Konzepten sozialpida:
pogischer Didakeik/Merhodik von funkroneller
Medialitat und medialer Funkoonalitir ausgetrie-
ben wurden.
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Diese Riickcrslntlung macht aus Medien aber
istheusche Projekre. Das Programm eines Cur-
riculums fiir die Aushildung von Sozialpidago-
gen/ Sozialarbeitern, das hier besonders auch die
spiel- und theaterpidagogische Erfahrung meint,
bestehe also darin, sozialpddagopischen Medien
und Methoden Kiinstlerisches zu implanticren,
das ihre miglichen curricularen Spielriume um
jene Verkehrsformen erweitert, die authentische
Erfahrungen erméglichen.

s sei auf die graphische Darstellung verwiesen,
wo die Bereiche Spiclf'i'hcmcr (HANKE) und
Gestaltung (GELLER) deutlich ihre Vernetzung
zeigen.

Asthetische Praxis im Horizont eines Curriculums

Erklirnung;

I = Grundlagenvermutibung

2 = Vemicfung unter hesonderen themanschen Aspe kien

3 = interdisziplinire Projckie der Bereiche Spiel/ Thearer und
bildende Kunst

4 = Speralsierung und Eraeterung jedes Bene iches

Fullend auf unserem interdisziplindren Ansatz
sind solche \-'t'rk{'hrﬁfurmcn, z B. dsthetische
Projekre, Performances; und authenusch kénnen
Erfahrungen in ihnen werden, wenn in ihnen die
praktischen Effekie cines erweiterten Mimesis-
begnffs mit denen eines , erweiterten Kunstbe-
griffs (vgl. Joseph Beuys) zusammentreffen.

Anmerkungen:

1 vpl. Mollenhauer, Klaus {1964): Eznfithrung in dic So 2al-
piilagoyik. Probleme und Begmiffe der Jugendhilfe.
Wemnheim andd Basel 1988, 5. 19

vigl Schilling, lohannes (1993 Didakaik/Methodik der
Sorcdalpadagopgik. Grundlagen und Konacpte, Neuwicd,
Knfiel, Berhn. 5. 10

vl Jochimsen, Peter; Hanke, Uldke (19947): Spiclrau m-
theater. Zur Methode eines neven pidagogrischen Med i-

ums, Eckemnforde. 5. 11

vl Wrr, Ridiger; Trabande Henmng (19800: Abwe -
chendes Verhalen und Sorialpddagogisches Handeln,
Fallanalysen und Praxisperspektiven., Ein Lehes und A £«
beitsbuch zur Sozialpadagogk, Suttgan usw. 5. 83 1

vl Sehmade, H. L. {1981): Theonen der Scesalpddag n-
gk, Rheinstetten, 5. 271

vl Criesecke, Hermann: Erdehung oder Lernhilfe? Zur
Smutege soralpadegogschen Handelns, n: Friedbelm
5. Vahsen (Herausgeber), Paradigmenwechsel in der
Sozialpadagogik, Biclefeld 1992 5, 66 <75

vl Muller Barkhard (1992): Soenlpadagopk als Wiese n-
schafr und Handwerk, in: Vahsen (1997), 5. 105 - 123

vl P. Kock: in Schilling, Johannes: Didakuk/Metho dik
der Somalpadagopik, Grendlagen und FKonzepie, Me u-
wied usw. 1993, 5. "M

vl Kron, Predrich W Der Pidagogische Freiraum des
Lehrers. Hemustforderung wnd Chance in: U, Aselmeicr

u. 8. (Herausgeber): Die pidagogische Herustorderung
des Lehreers, Rheinfelden, Berlin 1990, 8. 101 - 114

vel Martin, Eenst (1989): Didaksik der socialpida gog-
schen Arbeit. Eine Emfithrung in die Probleme und
Méglichkciten soxialpidagogischen Handelns, Weinhcim
und Munchen. 3. (4

3 vpl Schilling, Johannes (1993): Dicdakrik/Methodik der
Sogialpddagogik. Grundlagen und Konzepte, Newwied,
Kriftel, Berdin. 5. 9399

4 vl Marqurand, Albrecht; Runde, Peter; Westphal, Gent
(1993): Psychische Belastung in helfenden Berafen. B e-
dingungen, Hintergrinde, Auswege, Opladen.
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Zwischen Bewegung und Stillstand:
Das inszenierte Risiko

Im Labyrinth der Sinne

winadne war es mude, auf Theseus Wiederkehr
aus dem Labyrinth zu warten, auf seinen mono-
tonen Schritt zu lauern und sein Gesichr unrer all
den fAuchtigen Schatten wiederzuerkennen, Ari-
adne har sich erhiingt. An der aus Identitir, Erin-
nerung und Wiedererkennung verlicht geflochte-
nen Schour dreht sich ihr Karper nachdenklich
um sich selbst. Der Faden ist gerissen, und The-
seus kommt nicht wieder, Er rennt und rast,
taumelt und tanzt durch Griange, Tunnel, Keller,
Héhlen, Kreuzwege, Abprunde, Blitze und Don-
ner*.! Der Faden ist in der Tat gerissen, und der
Kampf im Labyrinth findet vor unseren Augen
sttt - spatestens schen und verfolgen wir ihn auf
dem Bildschiom. Mit dem Anblick aus der Feme
oder dem Einblick von oben, durch Tele-Vision
15t das Labyrinth endgilug einsichug geworden.
Es gibt keine Geheimnisse, keine Ritsel mehr;
gleich-giilng ist alles denkbar und aussprechbar
geworden und sei es durch die Stellvertreter in
den Talkshows. Wo es keine verschlossenen
Schlosser mehr gibt, braucht es keine Schlissel,
keine Entschlusselungen und keine Enischlusse.
Wao alle Wege offenliepen und die Ziele zum
Greifen nah scheinen, wird der Faden der Anad-
ne nicht mehr gebraucht. Und womdglich fragt
man sich in hochmiitiger Kennerschaft, warum
der arme Theseus umheriret - er scheint erblin.
der. Mancher mag erschreckt, mancher auch
schadenfreudip hinblicken und sich des cipenen
sicheren Beobachterpostens gliscklich withnen.
Die Ahnung, daB dabei etwas verlorengeht,
scheint lingst Gewillheit. Doch es ist fraglich, ob
die wiederentdeckie, sanfie Sinnlichkeit gegen
den Mangel des Lebens | aus zweiter Hand"
antreren kann. Die Bilderwelt ist die Wirklichkeir,
und sie selbst schon ist es, die ihrem eigenen
Mangel auf der Spur ist. Dab Splaterfilme den
Minotaurus aus niichster Nahe zeigen, Techno-
Sound sein Gebriill verstirken und in Licht-
reflexionen sichtbar machen, virtuelle Realiciten
gar in seinen Rachen steigen konnen - dies alles
deuter darauf, dafd die Welr der Bilder noch un-
geahntes Potential zu bicten hat. Auf paradoxe
Weise zeigen die Bilder inewischen, indem sie
nicht mehr zeigen. Nicht mehr das Bild der lKa-
tastrophe,

Hanne Seitz

sondern die wackelnde Kamera transportiert den
achock und das Entserzen; ob inszeniert oder
~wahre - Reality TV heiflt dabeisein, wenn die
ins Leere laufende Kamera den Exitus des Au
genzeupen sipnalisiert. Die Ereipnisse haben
keine Bilder mehr, hier wird nichits erzahlt, das
Ereignis ist vielmehr schlichr priisent. Es scheint
tast, die Bilder nehmen wortlich, was Dieter
Kamper in seinem Bindchen , Bildstirung” auf
den Punke bringt:  Erst im FilmeiB fingt die
Wahmehmung dessen an, was diec Welt aus-

T

macht®,

Auch auf der Bithne beginnen sich herkommili
che Darstellungsformen aufzulisen; im Action
Theatre bleibt nur noch das Dramansche vom
Drama ubrig. Der Zuschaver wird in Echtzeit
zum aktiven Voyeur, auch von Gewalt, die niches
mehr auszudricken scheint als sich selbst. Schon
vor Jahren veranstaltete die spanische Theater
gruppe Fura dels Baus ein mrbulentes Spekrakel,
in dessen Verlauf peschnen, gesturmi, pekampft,
ein Auto mit gewaltigen Schligen zertrimmert
und Farbbeutel geworfen wurden. Inmitten
drohnender Musik, Explosionen und Feuerwerke
irrten die Zuschauer - ohne einen Ort des Nur
Schauens zu haben - umher, wichen Farbe und
Funken aus. Dic in der Programmankundigung
:‘l‘l‘lpﬁihh‘l‘lt' einfache Kleidung erwies sich im
Nachhinein als das kleinere Problem. Mchr als
zwei Auffihrungen an einem Ort konnen nicht
startfinden; die Gefahr ist zu grof3, dall einige
Besucher den Buhnenraum als Handlungsraum
nutzen konnten. Sinnloser Sinnentaumel? Im
Erleben von Anstrengung und Abenteuer, in der
Begegnung mit dem Leben in seinen gewalugsten
Formen suchen die Menschen offenbar verzwei
felt zuriickzuholen, was lebensnotwendig fehle:
Betatgung und Entscheidungsfreiheir. Der
identititslose Theseus auf der Suche nach Sinn
15t seinen cigenen entfesselten Sinnen konfron-
tert. Als ob allein  knallharte® Realitit, Schock
und Schmerz in der Lape sind, an der Empfin-
dungslosigkeit zu rutteln. Ob per Knopfdruck in
labyrinthischen Computerspiclen oder gesteigert
auf der Bihne des Lebens: Wahrnehmung und
Reakuonsvermogen als solches stehen auf dem
Spiel. Und mit dem Risiko zu verlieren, auch die
Chance zu gewinnen.
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Ein Terror licge uber dem Land™, konstanert
Karl Heinz Bohrer.? Dall er damit die :\I-m:-pr-:.n:r.
des Asthenschen meint, mag angesiches der der-
zeitigen gesellschafilichen Verhiltnisse nicht nur
verwundern, sondern auch empiren; andererseits
ist unibersehbar, daB die ,, Aktualitit des Astheti-
schen™ mit den gegenwirtigen Verinderungen xu
tun hat. Was ehedem als besondere Erfahrung
abgedringr, als sinnliche Wahrnchmung dem
Denken abgesondert oder als asthetischer Genull
an besummire Orre und Zeiten gebunden war,
scheint auf inflationiire Weise allgemein 2u wer
den. Die Vielfale der Lebenssule, die Individuali-
sierung der Lebensformen, die Asthetisierung der
Lebenswelt macht auch vor dem Menschen nicht
halt. Diie gewaltigen Tritte und rohen Markierun-
gen, deren sichtbare Spuren scheinbar iiber
Nacht dem offentlichen BewufBtsein zuganglich
geworden sind, lassen jedoch vermuten, dall der
Zerfall der alten Identitit micht automatsch zur
Wahrnehmung vielseitiger Selbstverhiltnisse
fithrt und dic ., Identitit im Ubergang* (Wolfgang
Welsch) im Zweifelsfall auf alte Ordnungsstruk-
turen zurickgreift. Dic Spielraume der Moderne
bringen auch Leerriume und diffuse Angste mit
sich - in grober Handlung werden sie greifbar

und versichern sich threr Widerstinde. Schon

1790 - mit Blick auf die franzisische Revolution
- har Edmund Burke festpestellt: | Es miissen
schlechterdings grofie Verwandlungen vorkom-
men, ¢s mull Lirm und Prunk und Theatcrstrei-
che geben, es mull ein furchtbares Schauspiel
aufgefithre werden, um die Einbildungskraft aus
ihrem Schlummer 2u wecken, sie aus der langen
Erstarrung zu reilen, zu welcher der schlifrige
Genul) einer vieljihrigen Sicherheit und die le-
benslose Stille einfiirmiger Wohlfahre sie ver-
dammt hat.! Wenn dem Informations-Knock-
out nun das Amusement-Knockour folgt, dann

Zwischen Bewegung und Stillstand

cntgeht Kulwrkntkern wic Postman, dall dic
Emphase maglicherweise auf dem Knockout
liege. Der Reiz alles Fluchugen birge die Suche
nach gesteigerter Gegenwart in sich. Die Freiheit,
die mit dem Fall der Mauer wieder ins Gespriich
gekommen war und inewischen ins Gerede ge-
kommen ist, li63c die vorschnellen Rufe nach
mehr Grenze und Autoritat uniberhorbar wer-
den. Doch nicht Autortit und Grenzen fehlen,
sondern Widerstand, Reibung, Streitbarkeit -
Bedingungen, die dem festgefahrenen Erleben
und der eingewiihnten Wahmehmung Paroli
bieten, die ein kirperliches Spiiren der eigenen
Existenz stiften und Perspektiven auf Wandel-
barkeit und Sinn aufkommen lassen.

Als ob der Empfindungsunfihigkeit, Gleichgul-
ugkeit und Langeweile ain letzies Lebendiges
abgetrotzt werden sollte, verspricht eine wahre
Welle prakuscher Belebungsriutale den Sinn-
suchenden Lichtblicke im Dunkel der Alltags-
verwirrungen. Die cinen suchen Sammlung, die
anderen Zerstreuung. Beide Wege verlagern den
Fokus vom Raum auf die Zeit: Wie kaum zuvor
ist dabei der Korper in den Mittelpunke gerticke.
Der Blick nach Innen sucht den verorenen Sinn
zu finden und liuft Gefahr im , gefihlien Man-
gel” (Hegel) zu ertrinken ader im therapeutisch
inszenierten ,, body feeling™ einen prenzenlosen
Narzillmus zu beschwdren. Die Zeichen, die der
Kirper von sich gibt, werden zu Offenbarungen.
Im Gliick des Wohlfiihlens wie auch im Glick
der Trinen wird das | Sein® unmittelbar spiirbar.
Ein Workshop hicr, cin Workshop da. Hipp-
chenweise bieten sic dem suchenden Ich stindig
Nahrung, von dem es nicht satt werden kann
und darum - siichtig geworden - immer nur mehr
will. Der sammelnde und meditative Blick in die
Tiefe hat zudem eine neue Sensibilitar fiir meta-
physische und holistische Bewufitseinsformen
entfacht, die den Bruch mir der , katastrophalen®
Realitie durch Rilckzug, Vergeisugung und uber-
sinnliche Wahrnehmung vollzichen. Ob narzild-
tisch oder meraphysisch aufgeladen, beides suche
cine Gegenwart im Jetzt und Hier. Fihrt dieser
Weg in die innere Tiefe oder metaphysische
Uberhohung, so filhrt der andere auf die Ober-
tiiche. Denn die kehrseite der Sammlung ist die
Zerstreuung - darauf har schon Walter Benjamin
hingewiesen. In der Zerstreuung gibe es aller-
dings keine Gegenwart mehr. Der Mensch ist in
Bewepung geraten - rastlos, erlebnishungrig: ein
Liuferleben, das sich keines Standortes versi-
chern mull: ,Panik im Leerlauf* (Jean Baudril-
lard). Als ob das Leben von einem je bestmmiten
abgekoppelt werden sollte und der festgefahrene,
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sich wiederholende Lebenskreis entlang ciner
endlosen Bahn aufgerollt werden sollte. Hier gibt
es nur noch Bewegung - hicr will sich nichts
cinholen, finden oder sammeln, hier will sich
alles zerstreuen. In daverndem Unterwegssein
gibt es kein Ankommen, weil es keinen Aufbruch
gibt. In der Flucht in Flichtigkeit, der , Asthetik
des Verschwindens™ (Paul Vinlio), schwindet die
Gepenware im Nirgendwo, sie hat sich gerade
ercignet oder wird sich gleich ereignen, auf seriel-
le Weige reihen sich die erlebten Momente ancin-
ander. Ob durch Motwnsierung, Drogenrausch,
drahnende Musik - in absoluter Distanz zu sich
selbet und zum Alltag pehr ex nicht um Walie-
nchmung, Empfindung oder Gefiihl, sondem
um deren Aussetzen, Im Gegensatz zur Samm-
lung, dic dem pegenwirtigen Ereben noch Kor-
per, MaB und Grenze gibt, wirke dic Zerstreuung
malllos, grenzenlos, gleichsam unkorperdich.
»Die Auflosung der alten Raumordnung™ so
Bernd Guggenberger, ,und die Verwischung der
traditionellen Raumverhiltnisse, denen wir einst
Sicherheit und SelbstgewiBheir dankren, zwingt
geradezu zum Ubergang in die , vierte Dimensi-
on des Raumes® die Zeit".* Es geht heute also
nicht mehr um Eroberung und Wahrnehmung
des Raumes, sondem um Erleben, um ein Ver-
nechmen von Zeir.”

Die Aktualitat des Augenblicks

Es gibt Suchbewegungen, dic beides prisent
halten wollen - das zerstreuende wie auch das
sammelnde Moment. Sie scheinen cin Erleben
zum Ausdruck zu bringen, das den Ubergang
zwischen beiden markiert. Das bungee-jumping -
cin urspriinglich wohl polynesischer Mannbar-
keitsntus, bei dem junge Minner mit einer Liane
den Sprung in die Tiefe und damit ins Erwachse-
nenleben wagten - soll dies verdeudichen.® Hier
ist micht vorrangig, was geschichr, sondern dal
peschicht und wic geschicht, wenn ctwas pe-
schicht. Eine kaum ertragliche oszillierende
Spannung angesichts des Sprungs in die Tiefe
schafft eine augenblickliche Leere, ein flaues
Gefithl im Magen; der Korper verliert scine
Grenze; mit dem Sprung, dem Adrenalin-Schock,
dem erlebren Rausch ist der Korper auf der
Héhe einer unbegrenzt empfundenen Spiirens-
fihigkeir, die im Moment des Ankommens, der
Erschiitterung wieder Mafl und Begrenzung
erhilt, um zugleich wieder nach oben 2u sehnel-
len und langsam in dicsem hin und her auszu-
pendeln. Nach solch erschiitterter Korperlichkeit
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i5t jedes - zuvor automatisch ablaufende - Ge-
schehen irmdert. Der pewohnte Boden unter den
Fiissen wankt, wirkt fremd; das Stehen, Gehen
und kirperliche Tun mub sich neu ausrichien,
die Sinne neu ordnen. ., Wer einmal einsam einen
Berg ersticg, erschopft da oben ankam, um so-
dann mit Schritten, welche seinen ganzen Kor
perbau erschiittern, sich bergab zu wenden, dem
lockert sich die Zeir, die Scheidewande in seinem
Innern stiirzen cin, und durch den Schoter der
Aupgenblicke trollt er wie im Traum, Manchmal
versucht er stehen zu bleiben und kann e nicht.
Wer weill, ob es Gedanken sind, was thn erschii
terr, oder dere rauhe Wep? Sein Kdrper ist ein
Kﬂlcklus‘knp geworden, das thm bei jedem
Schritte wechselnde Figuren der Wahrheit vor
fithrt.” Die Beschreibung Walter Benjamins
macht deutlich, dafl die Sehnsucht nach solchen
Augenblicken keineswegs neu ist, im bungee-
jumping ist sic lediglich auf dic Spitze petrichen.
Wie in einem Kaleidoskop mag jedes Schiuttelre-
sultat so gut wie das andere und damir beliehig
sein, doch in solchem Ereben geht es micht um
Resultate. Die Augenblicke haben nichts zu
tiberbriicken oder zu entwerfen. Gesuchr wird
der pedehnte, des Risikos gegenwirtge Aupen-
blick, der atemlose Moment vor der Entsches
dung, das Erleben des freien Falls beim Sprung
in die Leere. Der Augenblick, konnte er auch
tadlich sein, will sich haben - ¢ine wachgeritelre
Sinnestitigkeit, die vor aller Wahraehmung
schlichres Spiiren anzeigr. . Es gibt kontemplatve
und zur Tar vollig unfihige Naturen, die indes
sen, unter einem geheimmsvollen und unbekann-
ten Antrieh, manchmal mit einer Schnelligheit
handeln, deren sie sich selbst nicht fir fahig
gehalten hitten®, schreibt Bavdelaire; diese fuh-
len sich _von einer unwiderstehlichen Macht
ganz plbizlich zum Handeln perrieben wie der
Pfeil vom Bogen, Der Moralist und der Arzt, die
alles 2u wissen behaupten, vermdigen nicht 2u
erkliren, woher dicsen triigen und wollisogen
Seelen so unvermittelt eine derart wahnwitzige
Energie kommt, und wie sie (...) in einer be-
summien Minute einen ganz uberflussipen Mut
auﬂaringm, um die absurdesten und oft sogar die
gefihrlichsten Handlungen auszufiihren™.®* Dal}
solche Praxis oder das bungee-jumping noch
keine Poiesis im Sinne einer ,,Kunst des koope-
rativen Spicls™ (Peter Sloterdijk) ist, sci unum-
wunden zugestanden, Solche Praktiken des Erle-
bens zeigen lediglich, wonmut dstheusche Erfah-
rung zu tun hat, womit asthetische Praxis zu tun
haben miilite: Augenblicke der Erschiirterung,
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Teil 1: Sozales Lemen und asthebsche Erfahrung
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Spiel steht, in denen das Gewohnte nicht mehr
greift, das Bekannte in die Schwebe gebracht und
Meues pefunden wird - in denen erfahren wird,
was einem noch nicht widerfahren ise. Die Mut
proben der neuen Jugendkultar inszenieren, was
die Héléne Cixous Wagnis nennt: ,zu wagen, im
Kern des Ist zu sein®.” Sie schaffen eine neue
Sensihilitit fir Briche. | I:1El_'Ti1N.'t'h1l|:1}_{ sprengt
den Kreislauf automatisierter Reproduktion und
davernder Langeweile, Es ist cin Augenblick

gespirter Prisenz, die anzeigr, ich bin - ein Spii-

ren dessen, was Ulnch Pothast , Innengrund™
nennt: , Ich durchlebe t.lnlrl'ﬂli eine andene Wei-
s¢, ich zu sein (...) nur st dic Verinderung micht
eine HLiil!H'lI]‘.‘hl fﬂ.'lll'gt?'.lTi‘l bl :l‘.l{ll:'rl'l |}|:|.ITl.'r1:|il'!|k:H
die cines Spurensganzen™ " Das Dasein wird
all]_l_':.l'r'li'rl.il.'l\'li.l'l"l. LIITH -r\[_".ll.‘l.l‘:-'h.-rr, l]rl.ll “'il' I;I'i\‘ |-"i.§_l‘||.1r
aus dem Grund, hebre sich sodann erwas Hir
wichtig Befundenes hervor, Die kaleidoskoparti-
gen Schurttelergebmisse sind also moglicherweise
doch Erscheinungen, denen ein Wert zukommt.

Alles, was dem Augenblick prisent ist, lebt von
dem, was cr selbst nichr ist. Er ist weniger erfiill-
te Gegenwart, als vielmehr enteerte - die raum
zeitliche Verwirklichung, die Erfiillung und das
Begreifen folgen danach. Das Fremde, Erschut
ternde, auch Schockierende des Augenblicks ist,
dal darin etwas aufklafft. Er ist das gclt:ltl{‘ Risi
ko schlechthin, ein Spiel mit ungewissem Aus-
gang. Der Ril}, den jede symbolische Dimension,
jedes Bild, jede Erzahlung zu kitten suchen, wird
#u cinem Moment realer Gegenwart. Im Au-
genblick geraten Wissen und Erfahrung an eine
Grenze und angesichts dieser in eine Arr Schwe-
bezustand. Nichts Denkbares oder Vorstellbares
ist diesem Geschehen gegenwiirtg sondern
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schlichtes Anwesend-Sein. Der Augenblick - und
gerade dies macht ihn zu cinem riskanten Mano-
ver - provoziert ein Sichverlieren, damit jedoch
die Chance, dafi andere Moglichkeiten ins Spiel
kommen. Fr vergepenwiirtigt die Ahnung auch
anders, d.h. wandelbar zu sein. Der beeindruk-
kendste Augenblick in dem Artridenprojekt von
Arnane Mnouchkine's Theatre du Soleil war der
Moment, in dem dic zu Ekstase getrichene
Theatermaschinerie stilletand. Die Perfektion der
Truppe, die wirbelnden Tanze des Chores, die
Sprachakrobauk, dic Trommelwirbel, Gong-
schlige und Sitarklinge verhallten wie ein Echo
in diesen Augenblick hinein. Ein paar Sekunden
setzt alles aus, und die iberwiltgten Sinne des
Zuschauers sehen sich konfrontiert mit dem
Nichts. Die Stase erst mache spurbar, was jeder
Ekstase, jedem Ausdruck gegenwiirtig ist: Der
Lauf der Dinge ist veranderbar, Zeit wird hier
nicht als lineare, nicht endenwollende Abf |lg|:
von Ereignissen, auch niche als metaphysische
Trilhabe am sich wiederholenden Kreishwf vor-
gestellt, sondern als Unrerbrechung. Dali Iphi-
genie sich entscheiden wird, in den Tod zu ge-
hen, wird miche erzihlt, es st dicsem Augenblick
der Leere prisent - als Moglichkeir. Dem Mo-
ment solcher Entscheidung, dem konkreten
Vollzug, geht etwas Entscheidendes voraus:
Unabhingig von jeder raumzeitlichen Verwirkli-
chung prisentiert sich im Augenblick das bis
dahin Micht-Vorstellbare. Der inszenierte Mo-
ment lalt dic Ahnung fur den grundsazlich
altermativen Charakter menschlicher Moglichkei-
ten evident werden.

Kunst war von jeher dazu pridesunicrt, solcher
Art Bewegung in Gang zu bringen. Uind nicht
erst scit Brechr und Schklowskij st die Kunst der
Verfremdung auch im Theater reichlich erprobr.
Theater, Bilder, Litecatur, Musik wollen den
Zuschaver aus der Ruhe, Entspannung und
inneren Gelassenheir in einen Zustand innerer
Unruhe und damit 20 never Aufmerksamkeit zu
fithren. Hier wird ins Bild genommen, zu Gehér
gebracht, in Szene gesetat, was sich der Sprache
und dem Wissen entzichr. Das allzu Vertraure,
Eingewchnte und Automatisierte, das, was dem
allriglichen Blick unsichtbar bleibe, wird derare
verfremdet, dal es dem Bewulitsein sozusagen
wicder ,einfallt”, Wenn Kunst zu allererst mat
Wahrnehmung zu tun hat, so bt sich die Kunst
des Spielens genau darin. LaBle sich solche Ver-
fahrensweise jedoch mit einem sozialen und
kommunikativen Auftrag vereinbaren? Eine
Konfrontation mir dem Risiko, die ejne ploreli-
che Entblindung von alternatven Moglichkeiten
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sucht, jenes Spiel mit destabilisierender Wirkung
und unbekanntem Ausgang, scheint das padago-
gische Anlicgen aus der Fassung zu bringen.
Wenn jedoch, wie neuere Forschungen nahele-
gen, der Mensch als ein geschlossenes System
anzuschen 1st, das sich zwar intern umstrukturic-
ren lafit, aber durch seine spezifische Organisati-
on und Struktur determiniert ist, dann ist mit
dieser Primisse jede instruknve und kausalist-
sche Einwirkung - sei sic sclbstbestimmt oder
von aullen bewirkt - sowieso ausgeschlossen.
Niche aber Einwirkung per se. Denn jedes noch
50 geordnete, sich selbst reproduzicrende naviirli-
che System wird regelmaBig gestort. Durch einen
sopenannien , strange attractor” gerit e in eine
Chavsphase, in der alle Moglichkeiten zu oszillic-
ren beginnen, bis es zu Entscheidung kommt
und sich eine nevue Ordnung bilder."! Je stirker
der dublere Impuls, je mehr Turbulenz und Osail-
lation im Innern, je héher das Risiko, doch mit
ihm die grébere Wahrscheinlichkeir fiir eine
Umstrukrmunerung und Neuverknipfung. Wenn
fur Momente alles aufgemischt und in dic
Schwebe zu kommen scheint, braucht Theseus
seinc Augen ratsachlich nicht mehr. Seine Blind-
heit entpuppt sich als Chance; denn Denken
heifit, ,,nach dem Wieg zu tasten™."? In uniiber-
schaubarcn Verhaltissen ist blindes Tasten cine
Wieise des Sehens. Das Sinneserleben ist zwar
noch keine Kntagmic des Wissens, wohl aber der
Erfahrung, Durch Verirrungen und Risiken
hindurch findet sich Sinn. Das Labyrinth, der
Augenblick, das gelebte Risiko ist cine Metapher
dafur.

»Wir bilden uns niche mehr ein, dall wir die Welt
und uns selbst als Wirklichkeir wahmehmen,
sondern eher, dall wir selbst das Wahrgenomme-
ne erst zu Wirklichkeir prozessieren. Wir schen
daher in unserem Leben nicht mehr eine Bewe-
gung, welche pegebene Wirklichkeit verindert -
ctwa Dinge und uns selbst -, sondern cher cine
Tendenz, gegebene Moglichkeiten in uns drinnen
und um uns herum zu verwirklichen. Das heilit,
unsere Werte sind nicht mehr die der Arbeit,
sondern cher die der Kreativitit."* Angesichts
des katastrophalen Punkes®, an dem wir ange-
kommen sind, kann unsere Freiheit nur die sein,
uns .ins Entwerfen aufzurichien, in vollem Be-
wultsein der Tatsache, wie unbequem, gefahrlich
und wenig versprechend das Abenteuer ist, auf
das wir uns cinlassen mussen™.' Es geht also um
Entwiirfe, um Inszenierungen. Pidagogische
Praxis - cine dsthetsch ambituonierte um so mchr
- ist hierbei als Sumulanz anzusehen, als eine Art
Turbulenzquelle. Sie wird ohne Zweifel Reso-
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nanz erzeugen, da diese jedoch systemimmanent
verarbeitet wird, ist thre Wirkung weder kalku-
lierbar noch kontrollierbar. Solche Herausforde-
rung zu bestehen, ist vielleicht die wichtigste
Aufgabe von astheuscher Praxis, von Bildungs-
prozessen uberhaupt.'® Denn dic cingeleiteten
Selbstentwiirfe und Sinnbildungsprozesse werden
sich erst in zukiinfuger pesellschaftlicher Praxis
als rauglich erweisen. Da solehe Praxis immer
auch kommunikativ ist, wird es gerade das sozia-
le Moment sein, das die Tauglichkeit am stiirk-
sten auf die Probe stelle. Jeder von aulien pesers-
e Bildungsimpuls, jeder zugemutete Sinn ist
intern immer schon umspielt, auch mit Gegen
sinn. Dies Eft im Grunde jedes pidagopische
Bemuhen zu cinem nskanten Spicl werden, Doch
die Besonderheit des Spiels ist, dall es immer
wieder gespielt und mit der Wiederholung der
Ausgang neu geprobt werden kann: \Von wel-
chem Sinn ich auch ausgehe, ich erschopfe ihn ...
oder stolle schlieBlich auf den Un-Sinn. (...) In
der Auflésung, im Un-Sinn verharren - aber wic?
Es geht nicht, Ein Un-Sinn, der nichts weiter als
Un-Sinn ist, mindet in irgendeinen Sinn ...""% (da

capa).
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Nachahmung und Rausch
Eine Antwort der Theaterpadagogik auf die Notwendigkeit, eine lebens-

werte Umwelt zu erhalten

Der Zufall bew. die unheilige Allianz der gricchi-
schen Theaterpitter Dionyvsos und Apollon ha-
ben es gefigt, dall ich rechteeitig fir zwei Vor-
tragsmanusknpte Gber Schauspiclmethoden
nachdenke, die ich bisher je einem dieser Gotter
zugcordner habe: mtweles Spied snd Stanistasdine-
thaden,

Ulrike Hankes Hinweis nach der Diskussion zu
meinem ersten Vortrag, dall sich die | dionysi-
schen®, die rauschhaft tinzerischen alogischen
rituellen Spiele schnell totlaufen, und dafl sie
dazu ubergegangen sei, diese mit Texten zu kon-
frontderen (ein Vorgang, der in meiner eigenen
Praxis dhnlich abgelaufen war), bedeurer fiir mich
cinen zusdtzlichen Anstold, tiber das Verhiltnis
von Rausch und Nachahmung, von Emotion
und Logik, von Dionysischem und Apolloni-
schem in der Schauspielkunst nachzudenken.

Das Theater hat sich aus dem Dionysoskult
entwickelt. Der bocksfiiBige Dionysos war cin
Gott der Fruchtbarkeit und des Rausches, der
jedes Jahr zur Sonnenwendfeier gerdrer und
verzehrt, im Winter wiedergeboren wurde und
im Frithjahr seine reife Manneskraft erreichte.

Winfried Stankewitz

Bei den Dionysosfeiern identifizierten sich die
Menschen mit seinem Gefolge, den Satyrn und
Minaden, indem sie in Tiermasken orgiastisch
[AnEen.

In dem Augenblick, da aus dem Ritus Theater
wird, werden die Tiermasken durch menschliche
Masken ersetze (1) und (so Hensel 1966: 5. 18) es
trite ein einzelner vor diesen Chor und antwor-
tet ihm in einer Wechselrede. Ein unerhdrter
Augenblick in der Geschichte des Thearers: aus
der Masse der maskierten und berauschten Got-
tesdiener 16st sich ein ,Antwortender’, gibt und
verlangt Auskunft, gibe und verlange Rechen-
schaft - Gber sich, die Gomer und das Schicksal.*

Diese Wechselrede 1st allerdings noch niche
Machahmung, noch nicht ,Abbildung von Ge-
schehnissen zwischen Menschen® (Brecht 1967:
5. 663). Das geschieht erst durch mindestens
zwei Schauspieler, was durch Aischylos etwa 484
v, u. Z. vorgenommen wird, In den folgenden
nur achtzig Jahren, in denen das entsteht, was wir
noch heute als griechische Tragtdie wahrnch-
men, gibt es eine stete Entwicklung weg vom
rauschhaften tanzenden und singenden Chor, hin
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zur argumenticrenden Nachahmung menschli-
cher Geschehnisse, weg vom dionysischen Ritus,
hin zur apollinischen Kunst, bis schliefilich Eu-
ripides mit dem Mythos, mit den Gortern und
besonders eindnicklich mit Dionysos (in den
Baechen) abrechner. Dieser thearrale , Diskurs
der antiken Tragodic” bedeutet zugleich, wie
Lehmann in seiner Habilirationsschrift ennwik-
kelt, ,dic Konstitution des Subjektes®, (1991:
Untertitel)

Fazic Nachahmung menschlicher Verhaltenswei-
sen zielt auf den Einzelnen, Rausch auf die Ge-
meinschaft der Menschen und auf die Verbun-
denheir der Menschen mit dem kosmischen Ge-
schehen.

Ist alsy Machahmung das rationale Element des
Theaters, wihrend Musik und Tanz sowie das
Chonische die trranonalen oder emotonalen
Zige ausmachen?

Lehmann verweist darauf, dalb das gricchische
Wort Mimesis, das gemeinhin mit Nachahmung
iibersetzr wird, . tinzerisch-musikalische Darsrel-
lung* bedeuter (1991: 8. 154). Mimesis enthalt
also auch rauschhaft-magische Anteile.

Dieser Zauber ist der cigentliche Grund fur Pla-
ton, die Tragidie, das Theater iiberhaupt, aus
dem Diskurs der Gemeinschaft Gber dic ver-
bindlichen Normen eliminieren zu wollen.

Ahnlich sicht Brecht in der - aller rauschhafien,
tanzerischen musikalischen Elemente baren -
Machahmung des biirgerlichen Literaturthearers
immer noch zu viel Magie: er will sie durch Ver-
fremdung brechen, unter anderem durch distan-
zicrende Spiclweise und durch Gesangel(l).

Im heutigen Literaturtheater ist der Anteil von
Rausch allerdings den meisten Theatererneuerern
unseres Jahrhunderts zu gerng. Schon gegen
Ende des vongen Jahrhunderts stimmie Nietz-
sche wieder cinen , Bocksgesang™ an. Er argu-
mentierte 1872, dall ohne das Dionysische der
Tragtdie der eigentliche Tiefgang. ihre Tragik,
abhanden gekommen sei, wendete gegen das
rationale Denken der sokratischen Philosophie,
dic in der Aufklarung wieder dic beherrschende
Denkform wird, ein, dall der mit ihr verbundene
Fortschnrsopumismus gerade nicht Stirke be-
deutet, sondern Dekadenz, und will , die Trago-
die aus dem Geiste der Musik" neubeleben
(1953}, Forgefiihrt wird der Bocksgesang u. a.
durch Artaud, der im Theater unseren Verdrin-
gungen  Leben ... verleihen® maehte (1996: 8. 11),
im Thﬁl:rdtr Grausambkeit , Massenangste"

.
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aufgreifen will, die ,sehr viel beunruhipender
sind als dic irgendeines belichigen Individunms®
(1993: 5. 93 - peschriehen 1933 (1)),

Thm kommt es darauf an, | die Unterwerfung des
Theaters unrer den Texr zu durchbrechen und
den Begriff einer Art von Sprache swischen GebandS
aised Dendeen wiedersufinden’ (Heraushebung von )
mir). Er will , den Versuch machen, um sapen-
hafte Figuren, um grillliche Verbreehen und
tibermenschliche Aufopferungen ein Hch:n.ml'rit]
zu gruppicren, das sich fihig erweist, die in den
alten Mythen wirkenden Kriifie auszodestillieren
ohne doch deren verblichene Bilder zu bemil-
hen® (909, Das bedeutet Abwendung vom pays
chalogischen Theater, vom Individuellen, Hin-
wendung xum Kollekoven®, zum Rausch’, zum
Jraumhaften’ (S, 91), zum Magischen® (5. 95),
zum ,Chaotschen’ (3. 95), Auscinandersetzung
mit dem ."-l].'[i:l 1%,

Einige der Stichworte treffen auch auf dic in dég
gwangziger Jahren, also ungefibr zur gleichen
Zeir, entstandenen Laienspielbewegung zu, ins
besondere dic Abwendung vom Inrellekruellen;
vom psychologischen Theater, die Hinwendung
zur Gemeinschaft, auch die Riickwendung zu
friuheren Zeiten, Aber hier unterscheiden sich die
lil"l'l"}_:'l]l'l!_fl"l'l 1|.l!1‘|.|.|[|“.'|!!il|'. 1m ]_lil'll‘\l'“.l.'] I'IﬂmHl |
¢s sich um nachromannosches Hinwenden zum
Mirtelalter, um eine Fluche aus der Industrege
sellschaft, um Besritipung in der namurverbunde
nen Gemeinschaft, und dberhaupt mcht um
If’.ll!_i““;_: Al l'igl."l'l["l'l L 1|:|( M |'1L ] Il.'f'll_ i |l"{l1'l|1ili'l.'l.,"1'|
Impulsen. Eine Haltung wie die Artauds: Hese
von Sinnen ausgehende ... fur die Sinoe bestimns
te ﬁprﬂrlw soll sich von vornherein damit be-
schafugen, dicse zufricdenzustellen. Das 15t ken
Hinderungsgrund dafur, dal} anschlicBend alle
ihre verstandesgemiBien Weitcrungen auf allen =
moglichen Ebenen und in alle Richtungen fort
(5, 4, eine solche Zielsers
zung 15t der musischen Bewepung, 1st dem b= 8
gerlichen Laienspiel fremd. Ein Theater Artauds
wiire von der narnonalsozialistischen Massenbe-
wegung bekimpft worden, weil es tber die
Krifte, die sie benutzte, aufgeklirt hare, die

entwickell werden

Laienspiclbewegung konnte nahtdos integnen
werden,

Die weitere Entwicklung uber Growwski, Barba,
Brook, die ., Now-Theatre* Bewegung (der auch
das ,rituelle Spiel* Schlages verpflichrer ist), T
der Freien Theaterszene, Wilson, Pina Bausch

und Reinhild Hoffmann, und auch wohl der
schwellende Bocksgesang” von Botho Straull se
hier erwithnt, um mit Lehmann zu konstati
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dramatischen MNarratuon Abschied nimmt, be-

1'r|1|:t = hil']'l #bi l'i]_"’.'l"lll'll!il 11 'Illi1 [!i'[l I.'ilrl'b['l'.Li-

schen Anfinpen des Thearers™ (1991: 5. 2).

Allerdings ist es notwendig, sich die Unterschiede
zwischen den histonischen Situatonen deutlich

AN A hen:

IEs kann heute nicht darum gehen, sich dem My-
IIII L1 .Ii"'- .i|1l'|l. 1L (;I.ll]]'ﬂ |'|"'\|l.l.lr|'|'| Al l'.lfl.l'll.'l‘i :‘\'\"ll.' cs
teilweise in der Esoterikbewegung geschichr), es
kann auch nicht darum gehen, den Schatz des
verschiitteten kollekuven Unbewuliten™ einfach
wieder freizuschaufeln, wie es teilweise in kunst
therapeutischen oder traumtherapeunschen Zu-
sammenhiingen in Anlehnung an C. G, Jung
peschicht. Zwar sind im Mythos elementare Er-
fahrungen uberliefert, aber wir kdnnen uns nicht
einfach an Mythen tiber die Entstehung der Welt
und des Lebens oder an die sie bewegenden und
EUSAMME I.Ih.l.]tl.'l‘lll.l n ]‘;r.i‘f‘tl' .'II“:CL]'Ilil.'I'I!l I'I, .1[‘\:13
hinter diec Erkenntnisse der Naturwissenschatt
suruckfallen - daran ist zu Beginn der Neuzeit
schon die Kirche gescheitert, noch kénnen wir
hinter die Aufklirung mit ihrer Aushildung des
Subjeknven und der Wahrheirssuche im Diskurs

zurtickfallen.

Wir kénnen auch heute nichr mehr iibersehen,
lg.lnll! \I"- ||'I‘.'II Ll|]|LI'IZI:I'I|'I'.I:II_L"i_!._;_ h:'tr'ﬂ ]1:!1‘[‘1'.[11il;.ll1-|_"'i‘|_';_
zeitabhingig mit bestimmeten Intentionen formu-
liert wurden, noch schlieBlich kdnnen wir uns
mit den archaischen Mythen zufriedenpeben, weil
dic industricalisicric Welt nach neuen Mythen
verlangt oder sie schon hervorgebracht hat.

Ein letztes noch: wir haben in der griechischen
Theawcrenewicklung den wohl nicht wieder riick-
gingig zu machenden Weg vom mythischen
Denken zur Aufklirung vor Augen. Ebenso die
Tatsache, daB die christiche Kirche diese Ab-
wendung von der Aufklirung Giber ein Jahrrau-
send betrieben har und daran gescheiterr ist,
Allerdings mull man einriumen, dalf die Zeiren
der Aufklarung wesentlich kiirzer waren, und daf3
die Aufklirung der NMeuzeir eine idliche Gefahr
fir das Leben herautheschworen har, also noch
viel gravierender zu scheitern droht. Wir konnen
und mussen die Dehzire aufarbeien, welche der
einseitige Fortschritt des Rationalen hinterlassen
hat, Dehzite, dic mche nur das kiinstlensche und
religiose I".:::[it_ll'uh'n beklagt, sondern die auch
vom wissenschafthchen Denken tesyrestelle
'-\'1'I||t'|'|1 HE!I." o5 k:lr'l.!] r'l“.,l:l: II:lIlJI'I'I. 1L'J."hl‘:|"|. {:ilf
Raoo durch das Getiihl oder das Indiiduclle
iIIITﬂ,'}'I {l'.lh K‘Pii".\'li'ﬁ'f Zu u’r!il_'r'ﬂ'll. S[]L'ILI‘;IT'I nur
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darum, sic zu erganzen, also eine | Sprache zwi-
gchen Gebarde und Denken wiederzutinden®™
(Artaud).

Die neue Konzentranon auf das Mythische
scheint mir vor allem voribergehend geboten,
um eine gesicherte Grundlage fiie den eigentdich
norwendigen Diskors zwischen mythischem und
logischem Denken, zwischen der  Vernunft der
Affekte” (von Weizsacker 197728, 100) oder
dem , Leibwissen® (von Schakenburg; 1994,
Titel) einerseirs und dem ranonalen Denken
andererseits @ etablieren.

Fazit: Das gricchische Theater hat uns die Ver-

bindung von mythischem und aufklirerischem,

von rauschhaftem und abbildendem Schauspiel

vorgefiihet. Ehe diese Verbindung heute wieder
moglich wird, mul das dionysische rauschhafie
Theater sich nebén dem nachahmenden entwik-
keln, da beide Aspekte gebrauche werden.

Wir stehen heute vor einer dhnlichen Lage wie
die sokratischen Philosophen (Sokrates, Platon,
Aristoteles).

Angesichs der existentellen Gefihrdung der
eigenen Kultur - der peleponesische Krieg hatte
den Unterpane Griechenlands sehon autscheinen
lassen, die , Konstitution des Subjekres® liefl
dhnliche Gefahren sichtbar werden wie heure: die

hurzsichtige Ratonalicit ihrer Einzelinteressen™
(von Weizsicker 1986: 5. 70).

Eine neue Ethik muBte entwickelt werden, die
betde Getahren bannre,
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Platon versuchte dies, indemn er den Mythos (also
die Religion und dic mir ihm - wenn auch nur
noch dialektisch
und den Logos, die Vernunft, aufwertete, ihr in
der hochsten Vemunft™ bew, der hochsten
reinen ,ldee” Goulichkeit verschatfie,

verbundene Kunst) abwertete

Dieses Paradigma behielt philosophisch Giilng:
keit bis zu Hegel, der die Weltvernunfi noch ein
mal gedanklich untermauerte, und wirkt auch
heute noch weiter. Unterstitzt wurde es in die
sem Punkte durch die chrstlich-jiidische Relig-
on, die im Stlmpl-mlg:“m} thos schon zwer I':'IF'I’I'
hunderte frither den Geist Gorres und das Wort
IJ.IJE!' r.l.‘“." .':'r-ﬂ']'r HL’SL’[[[ ltIH[[L', LII"Id LIiL"‘r f;lul':l!“.""‘\
gewissheir im Evangelium des Johannes noch
cinmal stutzte: , Im Anfang war der Logos, und
der Logos war bei Gotr, und Gott war der Lo
gos",

Platons \t'cg aus der Knse erscheint v Crsperrt,
denn was der entfesselie Logos bewirken kann,
\J.'il'll i['l L,il;,‘l' Hri'hl..‘ UNSCcres _1.I['ITI'II.]I'H11'F:‘\ "\il.'l'l[ELi.T
Dennoch versuchen nach cinem Bericht von Ha
bermas nach iiber hundertjahriger Metaphysik
knitik wieder wichtige Philosophen bei Platon an
zukniipfen. Er berichter von diesen Bestrebun-
gl.‘.“ ““'ﬂ'lik:hqi'l'l,‘\ t'il:lt']] ?.lE'I]LI.'! 1.]'."- ."'I.]]H‘III.”I,'[] fu
crhaschen™ kntisch, aber mut Sympathie, voraus-
gesetzt, sie stollen von der  Subjektiviet zur
Intersubjekovitat™ vor (1985: 5. 205}, Dicse Ge-
danken der philosophischen Inrersubjekunvitit
fuhrte er dann in scinen Vorlesungen , Der philo
sophische Diskurs der Modernc™ weiter aus
(1988: §. 344 - 379).

Yupuse 1995 Iﬁ

korrespondenzen

Mir scheint dieser nur |~]|;I| Wl l[1|I'.‘-l he Diskurs
nicht weiterzufithren, s sei denn, er stelle sichi
lh.'l'l l)||.'|'|"'u| ciner IIi:I'I|Hh-"'I'IIL|I".I I"n-i'!llll“.“lll“'
sowohl pragmatische wie religiose wie schhiclilic

auch kiinstlerische Ansatze einbezieht

Wie ein solcher Diskurs swischen zwel der e
nannten Bereiche, der Relipon und der Wissen
schaft, ausschen konnte, skizziert von Weizsak-
ker in seiner Ininanve zu ciner ,, Weltversamm-
lung der Christen fur Gerechtigkeit, Frieden ung
die Bewahrung der Schoptung™ mut dem Tl
e Zeit drangt" (1986, Zitate nach der 2. Ak
lage 1987). Fur dic Uberwindung der kKnse der
\I;,I.'{I'Ir 3 |~\.1'!"4 int I;"‘II: a "\.|~ CINnZiIe { 'h.in:'r cmne
Leisung gemeinsamer Vernunft, Dicse mubie
\'1'|| ECEcn I.].II. I'....'fxl-.'l'li_'-. ” |'.:~-:'|.1|'I.ir |‘|| fl in
zelinteressen durchsetzen und gegen die starken
\t.rll. kit * ||'.| ||:|. L1 ||'|='-'l|. LN .lll. :_||. iten, I('}‘. |LJII-n
mur micht vorstellen, dall jemand den noreends
gen BewuBiscinswandel vollzichen kann, der
nicht durch die Verzweiflung hindurchgegangen
it und den nichr der Aftckt der Nachswenlbebe

aus der Versweiflung gerettet har™ (1987: 8.7

In diesen Zitaten erscheint die pesamie Kom
plexitir der norwendipen Aufpabe: der Zusam-
menhang der Weltprobleme, deren Gefahren die
Journahisuk heute mit knepgensch-apokalyp-
schen Bexeichnunpen ausdricki: | Armutshom

be', . Atombombe* und | Kreg pepen die Ka

der Bewilugung der
l'L-.| ek i

mr, die Krifre, wel
Korise en

kKombinatgon von kurzsichtiger Ratonalitic und

ISITILS | "||i l.:-l".

tgegenstchen,

'.f.l[L!'II | MAOGIONEN SOWIE e g |'|| (¥Eas g n'l"l".'nr\'

1L_|r-'_:_:|1r_" .i;_f L||-_."--'1,'!"r:._:|'ll Hjl'-l!' :|:' 1l cInen
noch stirkeren pemeinsamen

A ffekt entpegenzustellen

In diesem Diskurs swischen

Relimon und Wissenschat

miussen sich beide verindern;

‘inander horen

INCierm sie au

Dhes konnte auch emn HI.'I‘\.["II."
fur cinen Diskurs zwischen
Wissenschaft und Kunst sein,
die m, wenn es um die Besie
hung von Ravonalem und

\ flektivem

weht, pleichfalls

.I!'IIL"i"H]'l'IIH'!". n SCImn 'I'II'IHI'I:'
Hierbel milite der Thearer-
kunst, wie am Beispiel des

| L il_'l_'ll'.'«-l. IIL"l'l -l-lll.'.lli'f“ LLTR] S
fuhrt, ein besonderer Stellens
wert zukaommen, denn es pehl

jin um einen Diskurs uber
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Vemnderung menschlicher Verhaliensweisen, Haltung bedeutet zuniichst grolie Dhstnz zur
und da ist Theater als zugleich psychophysisches cigenen, dann aber auch das Aufspiiren der
und rationales Spiel mit Verhaltensweisen und fremden, ja selbst der abgelehnten Haltung in
MNachahmung von Verhaliensweisen unentbehr- sich selbst.
lich. ; o B :

Auf diese Weise entsteht Verstindnis des Frem-
Anhand der von von Weizsacker formulierten den, entsteht Toleranz. Das Fremde, Abgelehnte,
Aufgaben fir das Uberleben kann man gur die Feindliche in sich akzeptieren und sogar lichen
Moglichkeiten des ']'111.':11L'!'5|‘|i::1~; und seiner ver lernen, wire sowohl ”:lhung eines Stanislawski-
schicdenen Methoden herausarbeiten. Wenn von Schauspiclers wie ein Schritt zum christlichen
Weizsicker den Durchgang durch die Verzweif- Gebot des | Liebet Eure Feinde ..." wie auch zu
lung als sine qua non herausstellt, dann mufd man der fiir einen Wissenschafiler elementaren
schen, dalf die meisten Menschen diesem Gefiihl Grundvoraussetzung, die
auszuweichen bestrebt sind: z.B. durch Herunter Position eines zu Kridsie
spiclen der Probleme oder auch durch Akowis- renden zundichst so zu vertre-
Mus. ten, als wiire sie die eigene, um

4 ; ; : ; sic erst dann durch Knuk zu
Sich der Vereweiflung zu stellen ist m. E. als L .
: tiberwinden. Hierin liept der
Aufgabe zu sehen, die auch durch ratnonale Aus-

& unaufgebbare Fortschritt in
cinanderserzung entstehen kann. Wir versuchten :

der Ausbildung des reifen

clnen ]‘.'I]‘l'”.h T‘L'L'l!ih(..l'lﬂ"l'l .(.‘.Hl:'aln.u. |'|1{|.l'|” \Ti'l uns o i~ .
T Subjekrs, und von hier aus vor

mit Mitteln des nruellen Spiels nach Schlage den R : J
allem leginmiert sich ethisch

die einfiihlende, identifizie-
rende Methode Stanislawskis

Bildern der \p- r]\.ﬂ-.'pw des _|1:'|1:||:n:-~ naherten.
Dic Apokalypse enthilt schon die drei auch von

Weizsicker herauspestellten Geilleln der Mensch- - b
VL 2 A Tl ¢ in der Theaterpidagopik sowie
el I‘IHI.L'\I.'T IIIHI ! 11'_:4.'!['[11'1L:L'H'I'| *\.HL'}_" HLWIEE - E k
: ; ) der Verfremdung bei Brecht.
selbsrverschuldere Namrkaasrrophen.

Diese Methode bewihrt sich

Riruelles Spicl erscheint mir die defereifendste
schon im Improvisanonsthea-

\Il'|||'i|'l|.i'. 1|IIL"'-1{' lJ[lli I{‘JII[II!UIIL':{'I'I ILI."l ‘ I'I1E'H.' 2 -
2 ter, im Rollenspiel, bei dem

wiliten aufsteipen zu lassen und sich ithnen da- : gy ;.
'.‘-|.I.'h L[IL’ h[“l.'fglul‘i!t‘ I|:'II.'E' LU

spiclenden Rollen selbst formulieren oder gese-
hene Gestalten .ull-lgrr.'il-rn kann. Sie entwickelt

durch zu stellen. Jammer und Schauder zu erre-
pen ist nach Anstoreles die Aufiabe der Trago

die. Bei thm peschicht dies mit dem Zicl, von : : i
S IR i jedoch ihre besondere Bedeutung, wenn sie sich
derlel schidlichen Trichen pereinipgt zu werden. - f g
: - 1 : : an dem vorformulierten Gegeniiber, an der Rol-
Heute jedoch darf es nicht um Katharsis gehen, . : 3

: lenfigur eines Autors abzuarbeiten hat. In der
sondern 1im Gegentell darum, die Angste zu nut- = : : !
. q I. ].TL'TI'ILI.IIT]'IL' Cer l[L‘TI'l.LIL"[I R(}I.ll.:. CIncr l‘fl.'!]'.ld{:[:

Sprachdikton, der Einfilhlung in Haltungen, die
ein Autor in einer ,,({n‘.n'l einzelnen unl;':l‘l‘l‘llt'hh:l-

Zen, um die sic auslisenden Gepebenheiten zu
verindern. Erst bei einer solchen Langzeitwir

kung mbt es vielleiche cine reabisnsche Hoffnung, F ben® hat (Brecht 1964: S
ren Form vorgegeben®™ ha rec Lo

Vorbild war eine Auffiihrung der Troennnen des 1023), liegt die von keiner anderen Methode

Buripides, mit ihnlichen Mitteln gestalver durch erreichte Chance. Brecht verweist in seinen
das , LaMamaTheatre®, die ich vor ca. 25 Jahren LStanislawskistudien™ (Breche 1967 Bd 16: S,
sah, und deren Bilder mich noch heute verfolgen.  683) auf die Norwendigkeir der Emnfihlung als
Eine dhnliche Wirkung ist von keinem der zahl- Durchganpgsstation, ehe dann die eigene Kritik
reichen Antikregsstiicke, die ich sah, ausge durch Distanzierung hinzukommt.

gangen. I B : i
Dies ist die einer redlichen Wissenschaftsubung

Geht es dagegen um cinen bestindigen cthischen  vergleichbare Haltung, nur daB sic im Theater
Affekt wie ,Michstenliebe™, dann ist seine ex- noch die leiblich-seelische Komponente einbe-
emplarische Darstellung nicht vom rituellen Spiel  ziehr.

zu erwarten. Der der , Nachstenliehe™ verwandie
Impuls im Theater ist dic Nachahmung, die
ldentifikation mir der anderen Rolle, mit der
Haltung anderer Menschen, selbst der fremde-

Geht man von den drei Problemfeldern Armut,
Krieg und Umweltzerstorung aus, dann wird
deutlich, dal} in der bisherigen Aufarbeitung der

: S Hrac Theatermethoden die ersten beiden Probleme
sten Charaktere. | Einfuhlung™ in die fremde
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starker angesprochen sind als das letzte, Fiir die
Geilleln der Menschheit - Armut und Krieg - hat
die anthropozentrische Philosophie und die an-
thropozentrische Religion uberzeugende Haltun-
gen ausg:.:zrbciu;t, die heute ,,nur* wieder einzu
holen wiiren. Fir die Bewahrung der Natur gib
¢s jedoch keine dhnlich ,griffigen® Gebote, im
Gegenteil, es pibt seheinbar entpepengeserzte Ge-
bote: ,Macher Euch dic Erde untertan® und
woeid fruchtbar und mehret Euch sind in ihrer
wohl millverstandenen Auslegung heute Haloun-
gen, dic das Problem erst verursachen. Wenn
auch Michael Schlitt in seiner ,,Umweltethik® den
anthropozentrischen Ansatz als den einzig er-
tolgversprechenden herausarbeier (1991: 5, 123
ff}, erscheint mir hier ein emotonales Defizit,
das m. E. von der - durch Memphysik und Chri
stentum bewirkten - Ausrichtung des Menschen
auf das Gattliche und der Unterdriickung sciner
naturhaften  tierischen™ Anteile herriihrt,

Solange der Mensch - so Eugen Fink - nur eine
Transzendenz zum Gortlichen und keine Trans-
zendenz zum Weltichen anstrebt, ward er keinen
unmittelbaren Bezug zum Weldichen erreichen.
Die nevere Philosophie bietet fiir diesen Impuls
endlich neue Ansitze. So heilit es bei Riedel: ,,Im
Gepensatz zur Metaphysik, wo der Mensch wis-
sen sollte, dalt er mit dem Ginlichen verwande
ist, mull er nun wissen, dall er mit Tier und
Pllanze verwandt ist. Er mufl seine cigenen
MabBstibe in der Erfahrung des Tierischen in thm
erst selbst emingen. Diese Mallstabe in der Er-
fahrung xu finden, das ist die Aufgabe des Expe-
riments Kunst (Riedel 1991: 8. 460). Bezicht
man dies auf die Schauspielmethoden, dann sind
im dem Mythos zugewandten rituellen Spiel
mehr anschluBfihige Elemente vorhanden als im
Theater der Nachahmung, Beide gehen im Spiel-
vollzug von der Leiblichkeit des Menschen und
seinen Impulsen aus. Der Stanislawski-Schauspie-
ler mull quasi vergessen, daf sein Handeln dem
Wort des Autors folgr, er muld das Wort aus
seinem Handeln neu entstehen lassen, beide
gehen auch von der ,Vernunft der Affekie™ aus
(Staniskawski hat sein System u. 2. entwickelt, um
fur dieses , Andere der Vernunit™, wie man heute
sapt, zu befreien). Aber wohl nur das nituelle
Spiel kann einen zum Aufdecken , tierischer
Impulse in sich fuhren, die erwa dazu fuhren,
cinen anderen Menschen, cin , Opfer” im Spicl
zu zerreilien und #u fressen, wie wir es in einem
Apokalypsespiel erlebt haben - Dionysos Ll
griillen: Vielleichr sollien doch wieder die Tier-
masken ibergestilpt und anverwandelt werden
oder dic Einfuhlung in den Zustand der Pllanze,

e —
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etwa als Baum oder als Lotuspflanze, wie es in
den chinesischen Qui-Gong-Ubungen angeregt
wird, erlebr werden (Zollers 1987).

Von hier aus geschen konnte es doch Sinn ma-
chen, nicht nur auf das mythische Theater der
Griechen zurickzugehen, sondern noch einen
Schritt weirer zuriick zur Auffassung ciner g
lich belebten Matur, Nur dal} wir Heutigen uns
der Tatsache bewullt sind, nicht fremden Gaor.
tern in der Nartur zu begegnen, sondern ciner uns
verwandren Seinsweise,

Gernot Bohme fihrt diesen Gedanken weiter
und macht ihn inshesondere fiir eine Asthenk
des Theaterspiclens noch gnfhger, indem er von
der leiblichen Anwesenheit des Menschen aus-
geh, | das heifi, die Nadirlichkeir des Menschen
wird hier ebenso ernst penommen wie die Tatsa-
che, dal er mit der Narur® (was bei Bohme im
mer auch seine cigene Natur bedeutet) ,und in
Auseinanderserzung mit thr leben muf3 (1991: 5
.1‘.‘.‘}_

Den gleichen Gedankengang harte Fink schon
!tj(lrz (11 'H,,Il I:it'f];rl_‘irl._'l:'t: !t_’r :l[i;_:!"\[!T‘ H"'Il"]: cin von
der metaphysischen Uberformung befreites Spiel,
das nicht mehr auf eine Ekstase zum Uberindi
schen abzielt, kiinne eine | Ekstase des Menschen
zur Welr und als Rickschein der Welt in den
weltoffenen Menschen® als "[u smisches Gleich
nis* errcichen (1960: 5. 230 f1).

Fink weist damit dem Spiel (bei ihm synonym fir
Kunst) - nach der umfassenden Bedeutung in
mythischer Zeit, der stark eingeschrinkten
Funktion in der memphysischen Zeit - wieder
cine Aufgabe bei der Suche nach Wahrheir zu,
die m. E. tber die  Vermunft der Affekie® Weiz-
sackers 1975: 100) hinausgehe, weil in thm noch
cine andere Seinsweise und der Bezug zum ge-
samiten Kosmos aufscheint.

Lircragus:

Bohme, G, Fr ane akologsche Narudistheok. Ein G e
sprach, in: Rotzer, F.. (Hg.) |}jp]ukr Schein. Astheuk der
elektronischen Medien; Frankfurt,/M 1991,

Hrecht, B., Schnfien sum Theater, i Gesammelie Werke in
20 Banden, Frank furt/M 1967

I'mh‘ I . :'il'\li'l als W i'Er'.t'lI'ilv'lL hnlr!p;:ufl 1 Hld

IIJE;q_—rm_\s.J I Der E\Itl|r:'n'|F1!'|r'\.|‘ he Dhskurs der Me ntn'r’ﬁ\_'_
Frankfurt /M. 1984,

Hensel, G., Spiclplan, Frankfure /M. 19646

Kommerell, M., Lessing und Anstoteles (1940),
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Stunkewite, W, Zur Dedeutung von Stanislawskis Methoden
fikr Thearer im sorxialen Bereich, in: Ahrends, Ge, (Hg.)
Konstantin Stanishoski, Neue Aspekie und Perspekri-
ven, Tubingen 19692

Wetrsicker, C. F. von, Dic Zeit dringt, Miinchen-Wicn 1986

ders., Das Schone, e ders., Der Ganten des Menschiichen,
Minchen 1977,

Wolf, F. A, Korper, Geist unid neue Physik, Fran kfurt/M-
Leipaig 1993

Zaller, )., Das Tao der Selbstheilung. Die chinesische Kunst
der Meditanon in der Bewepung, Berlin 1987

.‘;-u:'||-|..11.1. "I’-’n. L 5 - I)h Arbcit \.Ilt'\ ."q.‘h.'l.usi'l:ch.'rn an sch H:]!:I‘I
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1954,
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Damit der Titel niche die Schluffolgerung nihrt,
man konne durch Theater und Theaterpiadagopk
gesellschafiliche Problemfelder einschneidend
beeinflussen, mochre ich zwei einschrinkende
Thesen voranstellen.

Theaterarbeit ist keine pidagogische Veranstal
tung oder Methode, die irgendwelche Lernerfol-
ge garantiert.

Theaterarbeit 10st keine gesellschafilichen Pro-
bleme,

Dal wir in einer multikulturellen Gesellschafr
lehen, Lifle sich heute kaum noch in Frage stellen,
doch wie wir mit dieser Situaton umgehen, steht
zur Debaue und wirfr viele Pragen und Probleme
auf. Die drei klassischen Formen, mit Fremdem
umzugehen; Liquidanon, Scparation baw, Ghet-
tolgierung oder Assimilation bieten keine Losun-
gen, die emner demokratischen Gesellschaft ge
recht werden. Rassismus und Fremdenfeindlich-
keit stellen Herausforderungen an alle gescll-
schaftlichen Krfte, Individuen und Institutio-
nen, an dic kunsttorm Theater genauso wie an
die Pidagogik, um die zwel herauszugreifen, die
fiir unseren Konrext Inerkulturelles Lernen
und Theater” interessant sind. Wie ecingangs
betont, ist cine realisusche Einschiitzung der
Méglichkeiten von Kulwr- und Theaterarbeit

Wolfgang Sting

angehracht, um keine falschen Erwartungen
autkommen zu lassen. Schon Adorno hat auf das
permanente Dilemma kiinsterisch-kulmreller
Arbeit hingewiesen, die in ihrer asthetischen Aus-
cinandersetzung gesellschafliche Probleme anf-
greift, die sie mit ithren Mirteln nicht zu losen
vermag, Dieses Dilemma, so Adomo, ,ent-
springt dem unversohnten gesellschaftlichen An-
tagonismus, den Kulr heilen méchre und als
blofe Kultur nicht heilen kann® (Adorno 1962,
170}, Kulwrarbeit kann, wenn uberhaupt, nur auf
der Subjekiebene Wirkung zeigen, indem sie
Gruppen oder einzelnen Anregungen, momenta-
ne Ornenuerungshilfen oder Experimenter- und
Suchriume anbietet,

Meine Ausfithrungen, die ﬁl}crtirﬁfcli wiollen,
inwicwelt Theater und theaterpidagogsche Ar-
beit interkulturelles Lernen anregen kann, plie-
dern sich in drei Hauprpunkte,

1. ,,\Warum fuchteln die Franzosen mit den Ar-
mens* Clder dic Grenzen interkultreller Erzic-
hung.

Dieser Abschnitr méchre umreillen, was interkul-
turelle Erzichung beabsichtigt und inwieweir sie
Verstandnis und Akzeptanz anderer Kulturen
férdern kann.
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2. .. Keiner fragt, Politker antworten.” Oder das
diniﬂgischc Prinzip von Thcarerpid:l.gngik.

Dieser Szenespruch soll die Tendenz andeuten,
dal} traditionelle Kommunikationsformen, be-
sonders die, die in der Politik gepflegt werden,
immer weniger Zuhédrer finden. Dieser Punkr
themansiert das Verhilmis von Theater und
Padagogik und welche Kommunikatons- und
Lernformen Theaterarbeit anbieten kann, den
Austausch zwischen Menschen und Kultren
vitaler zu gestalten,

3. ,,Der soziale und kulrurelle Mittelpunkr liegt
am physischen Rand.” Oder die Kuluvierung des
Unterschieds.

Dic Beobachung aus der Biologie, dal das Bio-
twop am Rand am lebendigsten und kreativsten ist,
tibertriigt der amerikanische Sozialwissenschafiler
Richard Sennett (1991) auf pesellschaftliche Le-
bensriume. Theaterarbeir ist auch dort am span-
nendsten, wo Gegenliufipes, Andersartiges, Un-
bekanntes oder Ungewdhnliches aufeinander-
trifft und Meues entsteht. So entstehen neue
Bilder, neve Sehgewohnheiten und andere For-
men der Bepepnung, Genau das méchte Thea-
terpiadagogik vermitteln.

Warum fuchteln die Franzosen
mit den Armen?

oder:
Die Grenzen interkultureller Erzichung

Um die Schwienigkeit aufzuzeigen, der sich inter-
kulturelle Erziechung und jede interkulmrelle
Bemuhung stellen mull, andere Kulturen und
Sprachen in ithrem vollen Bedeutungsgehalr zu
verstehen, mdchte ich den Dialog | Waram fuch-
teln die Franzosens, den Gregory Bateson
(1985) aufgezeichnert har, zitieren:

wlochter: Pappi, warum fuchteln die Franzosen
mit ihren Armen herum?

Vater: Was meinst du?

Tochter:  Ich meine, wenn sie reden. Warum
fuchteln sic mit ihren Armen herum
und g6

Varer: Was denkst du? Ich meine, auf welche
Gedanken kommest du, wenn ein
Franzose mit scinen Armen herum-
fuchrelr?

Tochrer:  Fiir mich sichr das albern aus, Pappi.
Aber ich plaube nicht, dal es auf an-
dere Franzosen genauso wirke, Sic
konnen sich nicht alle albern vor
kommen, Denn wenn e so wiire,
wiirden sie damir authéren. Oders

(ebd., 5. 39)

Vater: Aupgenblick mal. Die Frage ist doch,
was drickt cin Franzose einem ande-
ren gegentiber aus, wenn er mit den
Armen herumfuchtelt? ...er sagt ihm
zum Beispiel evwas daruber, was er
von dem anderen hale.*

{ebd., 5. 40)

Im weiteren Verlauf des f}c\'.pr:i{ht fihrt der
Vater (Gregory Bateson) aus, dall sich die Bedeu-
tungsgehalic von Worten und Gesten wesentlich
unterscheiden. Wir glauben, eine fremde Sprache
oder Kultur zu verstehen, verstechen aber nur
oberflichlich die Worte und kénnen mit den
sonstigen Zeichen und Gesten, die vielleicht die
wichtigen Botschaften enthalten, wenig anfan
grn.

wVaterr  Es geht nimlich darum, daf} die Mit
tetlungen, die wir in Gesten ausrau-
schen, gar nicht dasselbe sind wie ir
gendeine Ubersetzung dieser Gesten
in Worte.

Es peht darum, dafl es i]in:r]'mupt kei-
ne blofien Worne mbr, Es gbe nur
Worte entweder mir Gesten oder mit
cinem Tonfall, oder mit sonst irgend-
was in dieser Art. Aber natirlich
kommen Gesten ohne Worte davernd

vor.™

(ebd., 5. 43)

Das f_'-rprﬁr:h endet so:

wlTochter: Pappi, wenn sie uns in der Schule
Franzdsisch beibringen, waram brin

gen sic uns dann micht auch bei, mit
den Handen herumzufuchteln?

Vater: Ich weild nichr. Besumme nichr. Dias
ist wahrscheinlich einer der Griinde,
warum cs den Leuten so schwer fille,
Sprachen zu lemen.”

(cbd.)

="
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Und andere Kulturen zu verstehen, kinnte man
ergiinzen.

Vielleicht ist hier schon ein erster Verweis darauf
zu entdecken, was Theater vermirteln kann.
Namlich das, was nicht allein Giber verbale Kom-
munikation miteilbar oder durch rationales
Denken erschlieBbar ist. In der Theaterarbeit
heifit das, auller dem Text auch Subtext wahr-
nehmen und formulieren zu kénnen. Das Ver-
migen, sich uber dic Worte hinaus auch in Ge-
sten und komplexeren Bildern auszudriicken,
ermagliche zwangslaufig cine differenziertere
Mitteilung tuiber eine andere Kultur. Doch davon
sparer,

Mir dem Gespriichsbeispiel méchte ich auf eine
Uberschitzung der Moglichkeiten interkultureller
Erzichung hinweisen. Die gpuren Intentonen
interkultureller Erziehung vermitteln uns Ein-
blicke in andere Kultren, Denk- und Lebens-
weisen, bringen uns aber nicht das . Fuchteln mit
den Armen” bei. Das Akuvsein an der Ober-
flache darf nicht dazu verleiten zu meinen, schon
zum Kern und zu Losungsstratcgien der Proble-
me einer multikulturellen Gesellschaft vorge-
drungen zu san, Ein buntes Fest mut kulinan-
schen und musikalischen Akzenten schafft Er-
lebnisse und Begepnungsmoglichkeiten fiir mul-
tikulturelle Sympathisanten, die wirklichen Ver-
standigungsschwierigkeiten, die sozialen und
politischen Probleme kénnen dabel kaum the-
matisiert werden.

Der Alltag interkuliureller Erzichung gestaltet
sich nanurlich wesentlich ziaher als die theoren-
schen Konzepte das vorsehen. Die pidagogische
Programmatik mull sich sogar den Vorwurf dee
Ideologisierung und Verschleierung getallen
lassen, insofern dic wahren sozialen Probleme
ausschlieBlich in individualisierender und pid-
agogisierender Weise betrachtet und behandelt
werden (vgl. Radeke 1988).

Ziele und Vorgehensweisen in-
terkultureller Erziehung

Interkulturelle Erzichung versucht, durch ein
Stufenmodell Lermnprozesse iiber die fremde und
andere Kultur in Gang zusetzen, die leeztlich die
Subjekic befihigen sollen, gleichberechnge Be-
#iehungen zwischen Einheimischen und Ein-
wanderen zu pflegen. Aus den unterschiedlichen
Ansiitzen interkulturellen Lernens lassen sich
folgende gemeinsamen Grundprinzipien 2usam-
menfassen: Anerkennung der prinzipiellen
Gleichwerngkeir der Kulturen, Akzepanz und

R 000 T
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Toleranz des Anderen, Aushalten des Fremden
auch als Infragestellen des Eigenen. (vgl. Barth
1992, 5.179)

Sandhaas (vgl. Deutsche UNESCO-Kommision
1991, 8. 11f) formuliere funf aufeinander aufbau-
ende Schritte interkulturellen Lernens:

1. Wahrnehmung und Relauvierung: zuerst cin-
mal geht es um das Wahrmehmen und Sich-Be-
wulitwerden der fremden Kulwr, ohne sich vor
ihr zu firchten oder sie gleich abzulehnen, um zu
begreifen, dali sie einen eigenen Wert besitzt.

2. Tolerieren und Verstehen: der nachste Schritt
besteht darin zu erkennen, dald die zuvor wahr-
genommene andere Kultur eine eigene Identitit
besitzt, die man verstehen kann, weniger emo-
tional als verstandesgenifl.

3. Akzepueren und Respektieren: die wahrnehm-
baren kulturellen Unterschiede sollen als glildg
anerkennt werden, ohne sie zu bewerten.

4. Bewerten und Beurteilen: Die Differenzen,
Starken und Schwichen der anderen Kultur wer-
den in das eigene kulturelle Wertesystem einge-
ordnet.

3. Selektive Aneignung: Elemente der anderen
Kultur werden als eine Bereicherung des cigenen
Denkens und Handelns betrachtet.

Das Ziel interkulturellen Lernen besteht darin,
Lneben der Fihigkeir, Handlungsfihigkeir fir
cinen anderskulturellen, verinderten Kontext zu
erwerben, auch die Bereitschaft, die Sinnhaftig-
keit von Regeln aus anderen Kulturen zu unter-
stellen® (Friesenhahn 1993, 5. 133f). Das heilit,
man braucht nicht nur Deutungswissen, um eine
andere Kultur zu begreifen, sondern auch Hand-
lungswissen. Neben den kognitiven mull es auch
sinnliche und handlungspraktische Elemente
geben. Hier sehe ich cinen zweiten Verweis auf
die Theaterarbeit. Denn im Theaterprozeld ver-
binden sich kognitive, sinnliche und handlungs-
praktische Dimensionen auf lustvolle Weise,
Pestalozzi nannte das Lernen mic Kopf, Herz
und Hand.

Die Grenzen interkultureller Erziehung liegen in
dem Ansatz, Verhaltensinderungen primir tiber
die kognitive Schiene des Begegnens, des Verste-
hens und des Bewulltwerdens anzustreben, wo-
bei die Ebene des , Fuchtelns mit den Armen™
kaum tangiert wird.

Keiner fragt, Politiker antworten

R
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Oder: Das dialogische Prinzip von Theater-
pidagogik

Dic Einsicht, dal durch das Medium Theater
Lernprozesse initiiert ader unterstiitzt werden,
har eine lange Tradinon. Die Geschichre des
Vorfihrthearers mit erzichenscher Absicht be-
ginnt schon mit dem Katharsismodell der Grie
chen. Auch das , Lemen durch Theaterspiel™ fiir
bestimmte pidapopieche Zweeke findet sich
bereits in der Anuke, wo das Thearerspicl zur
Sprach- und Rednerschulung eingesetzt wurde.
Verschiedene Schultheaterformen ab dem 16.
Jahrhundert von Marun Luther aber Chrisnan
Weise bis zum Dramolett der Aufklarung ver
suchren, das Lernen der lareinischen sprache,
pohitischer Zusammenhange oder ainfach von
Gehorsam eingangiger, plastischer und anregen
der zu gesralien. Aus den thearerpidagogischen
Konzepten der 20er Jahre von Walter Benjamin
oder Bert Brecht mit implizit politischem Aufkh-

rungsanspruch finden sich noch Spuren in der
heungen theaterpadagogischen Arbeir.

Dennoch ist die heutige Theaterpidagogik eine
eigensinnige und eigenstindige
ﬂru':'p;ung, die ihre histor-
schen und theoretschen Be-
zugspunkre in der kulturkriu-
schen Aufbruchshewegung
der spiten Gler Jahre har. Die
Geschichte des Freien Thea-
ters und der Soziokultur (ohne
auf beide Bewegungen hicr
niher eingehen zu kinnen)
haben dic heungen Konzepre
vion 'l'l'lu:‘iterpici:tgﬂgik mall-
geblich beeinflullt, Erst aus
diesem anderen und erweiter-
ten Verstindnis von “Theater
und Kultur konnte sich cine
Theaterarbeit entwickeln, die
auch auBerhalb der Institario
nen Theater und Schule stan-
finden kann und in ihrer Ein
bezichung von Korperarbeir
und Alltagserfahrungen die soziokulturellen
Dimensionen Kommunikatnon und Partizipanon
aufnchmen kennte.

Theaterpidagogik heute mull eine positive Dia
lekuk entwickeln, um dic vordergrundigen Ge-
gensatze itherwinden »xu kdnnen, die sich in den
Disziplinen Theater und Pidagogk arokulieren.
Theater als Kunstschaffen, das sich in der Ein-
maligkeit des Kunstproduks prisentiert, wnl

:\l-l':'~|111|'|111':|n'|| Auguse 1995

Péidagogik als verlaBilicher und auf Dauer gerich
teter Bildungsprozeld weisen pepensitzliche
Grundzoge auf, Punktuabicit und Kontinuitat,
Produkt- und ProzeBorientierung scheinen erst
einmal unvereinbar zu sein. Georg Lukics (o.].)
jedoch zeier in  Die Eipenart des Asthensehen®
aut, dal} Kunst in ciner Dialckik, dic er in dic
B::I:_:fil-fl: SPunktualitat und , Kontinuitat™ fallt,
zu begreiten ist. Punkrualicir ist der Aspekr des je
cigenen Werks als , subjekt seiner sclbst, kon
tinuitat ist der geschichtliche und soziale Zu
sammenhang, in dem jedes Werk steht und den
¢s ausdrackt. Punktualitit als cinmalige Eigen
burtigkeit und Uneinholbarkeit von Kunst und
Kontinuitit als ihre gesellschafiliche Bedingtheir,
in die auch pidapopische Prozesse und Absich
ten cinflicBen, gehoren zusammen. Unter posia
ver Dialektik verstehe ich, dall man nicht bei den
skizzierten Gegensitzen stchenbleibt, sondern sie
produkuy und posiuv aufeinander bezicht. Erst
in der Verbindung von Theater und Padagogik,
ihrer pegensaitipen Durchdrinpung und Ergiin
zung entsteht die eigentliche Qualitat von Thea

terpiic lngopik.

Theaterpadagomk bewegt sich im Liche der

Kunst und im Gepenlicht der Pidagogik. In dem
Moment, in dem Theatwerpadagogk zum blolen
Minel oder Methodenlicferanuen reduziers wird,
\'cfl!'..‘rl. h'ii..' 'ihrL' L“ ”'Illlll.]"]l\'.'.ll:l.'\ { 1|[1[i ;lll-ﬂ'ruuflt'
rende Kraft. Theaterpidagopik sollte sich nichr
LI1.IL'I' L‘iﬂL’ J'I‘Iul'l"lil]l \'n!iII-L:-:irI:IL' .“11.'::'1*5(11' rANINR
Abbau soxzaler und gescllschaftlicher Defizire
h'gllﬁm'::-rrn. 'I1n-.'m-r]'-;'ut-.lg| J;.;'LL' ist kunstlerisch
asthetische Praxis und legiuimiert sich dber ihre
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isthetische Kraft. Das ssthetische Primat der
Theaterarbeit, das kinstlerische Moment, von
dem das Thearter lebr und folglich auch die Thea-
terpiidagogik, ist unhintergehbar. | Eine Thearer
vorstellung ist keine pidagopische Veranstalmung.
Das Theater wirkt ..., indem es Theater ist, und
keine wie immer klupge padagopische Konzeption
wird einer Auffihrung erzicherischen Wert ver-
leihen, wenn diese Erzichung nicht tiber das
dsthetsche Vergnugen den Zuschauer erreiche.”
{Hl.‘lffma‘lﬂn 1976, 5. 2’“8}

Theaterpadagomsche Arbeir gehr in sozialokolo-
gischer Sicht davon aus, dall das Wechselver-
haltmis Mensch und Umwelt ein dynamisches 1st,
Der Mensch besitzt danach grundsitzlich die
sich und seiner Umwelt und wird in diesen An-
cignungsprozessen schépferisch ridg. Thearer-
padagogik versuchrt, diese aktive Auseinanderset-
zung mit Mitmenschen und Umwelr zu unter-
stitzen. Die dialogische Ausrichrung zeige sich
ferner im Kommunikationsprozel innerhalb der
Theatergruppe sowie in der Einbezichung der
subjektiven Erfahrungswelten der Teilnehmer in
den kiinstlenschen Schaffensprozel. Theaterar-
beit michte den Menschen nicht belehren, son-
dern thm dic Moghehkeit zur Selbstentfaliung
geben. Schopferisches Handeln beruht nach
Smmslawsks (vgl. 1984) auf Erleben, das wicder-
um eril in der Auseinandersetzung mit Welt, also
mit anderen und Gemenschaft maglich wird.
Das fithrt zu unterschiedlichen Wahrnehmungen
von Wirklichkeit. Theaterarbeit soll deshalb niche
einfach Realitir abhilden, sondern versuchen, ein
Experimentierfeld fiir die untetschiedlichsten
Lebensentwiirfe und Sichtweisen darzustellen,
nicht nur Erfahrungsverarbeitung wie teilweise
im Rollenspiel, sondern Erfahrungsprodukton
betreiben.

Withrend Aufklirungskampagnen und morali-
sche Appelle heute kaum noch jemanden erra-
chen, arbeitet Theater mit einem anderen, breite-
ren Kommunikationsrepertoire. Diese Momente
des sinnliches Erleben und der dstherische Wahr-
nechmung, die, so der Jugendforscher Dierer
Baacke, kurzzeitige , Intimirit und Intensicic
vermitteln, sind ein Schliissel zur Ansprache
Jugendlicher. ., Asthetik scheint der heutigen
Sozietit so tief eingeschrieben zu sein, dafl ein
istheuscher Zugang die meisten Erkentnis- und
Eirfolgsaussichten bietet”, konstatiert Welsch,
denn ,,der Wirklichkeitswandel - von einer Kon-
struktion der Wirklichkeit zu einer der Imaginan-
on - verlangt den Ubergang 2u einer anderen

Form des Begreifens. Daraus erklirt sich die Do-
minanz des dsthetischen Denkens™ (1988, 5. 41).
Theater lebt von dieser Kraft der Asthetik, die
andere Frkenntnis- und Kommunikatonswelsen
ermiglichr. Im theaterpidagopischen Prozel ent-
stehen aus der asthetischen Suche und unmittel-
haren .‘ipiclfm ude der Beteiligten neben hoffent-
lich ausdrucksstarken Theaterbildern auch inten-
sive Gruppen- und Lemprozesse,

Theaterpadagogk als Schule des Schens versteht
Theaterspiel als Ausdrucksschulung sowie als
Bewulirwerdung und Mireilung tber sich selbst.
Das sind offentliche und kommunikative Di-
mensionen, Schen, was in unsercr Welt mit den
Menschen geschieht; und sich mitteilen und
austauschen tiber sich selbst, iiber Mitmenschen,
uber unterschiedliche Kulturen. Damit kommen
wir zum letzren Punkt.

Der soziale und kulturelle Mittel-
punkt liegt am physischen Rand

Oder: Die Miglichkeiten interkulturellen
Theaters

Als Einstieg michte ich eine AuBerungen wic-
dergeben, dic im Rahmen des Seminars ,,Inter-
kulturelle Theaterarbeit mit Kindern® im S8 1993
fiel. In diesem von der Seminargruppe betreuten
Theaterprojekt trafen Kinder aus einem Asylan-
tenheim mit Kindern, die cin Jugendhaus besu-
chen, aufeinander. Fluchtlingskinder, hier aufge-
wachsene Kinder mir tiirkischen, jugoslawischen
oder italienischen Eltern aus der Nachbarschaft
und deutsche Kinder, dic zum Teil nur zum
Theaterspielen in den Stadteil kamen. Eine
unterschiedlichere Mischung kann man sich
kaum vorstellen, entsprechend stark und oft sehr
erschreckend war das Bedurfnis, sich immer
wieder voneinander abzugrenzen. Beim Abholen
der Kinder aus dem Asylantenheim weigerte sich
ein moslemischer Junge aus dem ehemaligen
Jugoslawien ins Auto zu steigen, weil er nichr
neben einem Jungen aus Rumsnien siczen wollte:
wer it Schweineflasch, neben dem sicze ich
nicht.” Das fingr ja gur an, dachte ich, worauf
haben wir uns da eingelassen, und erschrecke
iiber die schroffe AuBerung gniff ich gleich har-
monigierend ein. Im Laufe des Projekes fielen
solche Bemerkungen awischen den Kulturen des
Bfteren, ohne dall wir darauf viel cinen EinHul
nchmen konneen. Die Smmmkinder des Jugend-
hauses griffen die Flichtlingskinder an oder die
echten Tirken machten sich tiber dic Halbrirken
lustig und verhahnten sie anf tirkisch. Im gleich
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anschlieBenden Spiel schienen die Abgrenzungen
dann vergessen, zumindest fiir den Moment. An
diesen AuBerungen der Kinder wurde deutlich,
wie wichtip es offensichdich fiir sie war, sich
abzugrenzen und sich so des eigenen Status zu
versichern.

Je weniger integriert und selbstbewuBt man ist,
desto strker ist dic Notwendigkeit zur Abgren-
zung, ware meine These. Das Fremde definim-
risch zu fassen, ist ein zu weites Feld, doch der
soxinlggig;hc K_liimngsvrrsurh von Alois Hahn
scheint mir einleuchtend: ,,Fremdheit 1st keine
Eipenschaft, auch kein objektives Verhiiltnis
zweier Personen oder Gruppen, sondern die
Definition einer Bezichung.” (Hahn 1992, 8. 23)
Wer oder was fremd ist, st also eine Entschel-
dung oder Zuschrei-
bung, dic auch anders
hiitte ausfallen kénnen.
Fremdheit umfalit
nach Hahn zumindest
zwel Dimensionen,
fremd ist, was anders
ist und fremd ist, was
unbekannt, unvertraut
oder neu ist. Das Be-
tonen von Differenz
und die Differenzer
fahrung dienen zur
SelbsthewuBtwerdung,
Wenn man selbstbe-
wullt, sich seiner sicher
ist, schwindet die Angst vor anderen und die
Ablehnung von anderen,

Kulmrelle Bemiihungen, auch noch so gut pe-
meinte, sollen nichr auf eine Angleichung an
unsere Standards, eine Normalitit, die immer nur
die eigene sein kann, hinwirken. Das bedeutet
letzdich Assimilation. Kulturelle Ausdrucksfor-
men lassen sich nicht angleichen. Auf politischer
Ebene ist eine Angleichung von Einheimischen
und Fremden sinnvoll, denn das verschafft sozia-
le Gleichberechtigung und Sicherheit. Die Forde-
rung nach Gleichberechtigung auf kultureller
Ebene birgt Fallen, denn einerseits gehe sic von
cinem Defizit der anderen Kultur aus, anderer-
seits setzt sie unsere Normalitit als positive
Norm.

wiulturelle Bildung soll nicht am Diefizit, son-
dern an der Differenz ansetzen. Thr Ziel sollwe
nicht die ,Aufhebung eine Mangels' (die Anglei-
chung) sein, sondern die radikale Kultivierung
der Unterschiede.” (Krings, 1990, S, 18f) Unter
schicde gibt es nicht nur zwischen einheimischen

3 respronacnacn f

und fremden Kulturen, sondem auch innerhalb
cines Kulturkreises. Briiche, Abspalngen, Un-
gleichzeitiges charaktensieren unsere gegenwarti
Ltg |'_|||_Lr;l_[|;_' Kultur und kulturelle ldenttn Kulm-
relle Identititen sind einem permanenten Wandel
unterworfen, nicht zuletzt deshalb ist kultrelle
Identitat ein problematischer Begriff, der etwas
festschreiben michte, was einem dauernden Ver-
indcrungsprozel unterlicgt. Reaktuonire und
tradinonalistische Kreise Gpericren mit anem
Begriff von kulrureller ldenutar, der Einwanderer
auf kulwrelle Normen festlegt, die schon beim
Verlassen der Ursprungskultur so nicht mehr
zutreffen.

Die Kulturjournalistin Eva Krings schliipr des-
wegen vor: ,Nicht kulturelle Idenutat sollte im
Mittelpunkt stehen,
sondern Selbst-
Bewultsein.” (ebd., S.
19 Die von Innedichkeit
und Homogenitit ge-
prigte europaische
Identitic wird abgelGst.
In der Jugend- und
Identitits forse hung w ircl
mittlerweile in An-
lechnung an Levi-Strauss
von Bastelidentitaten
und -Bastelbiographien
gesprochen. Man fugt in
Bricolagearbeit das zu-
saAmmen, Was man hat
und vorfindet, immer wieder in anderen Misch-
tormen. Briiche und Unzulinglichkeiten stéren
nicht, man kann flexibel und kreatv mit neven
Einfliissen umgehen.  Identitat als Bricolage
anders 15t Idenugit in einer multkulturellen Ge-
sellschaft nicht vorstellbar.” (ebd.)

Interkulturelle Theaterarbeit kann iiber die Pro-
duktion von Bildeen, Zeichen, Symbolen, Tag-
traumen, Geschichten und Phantasien die Diffe-
renz thematisicren, betonen, zuspitzen ohne
Wermungen zu treffen. Im Vordergrund stehe
dann nicht das Harmonisicren der Kulwren, das
sowieso nur an der Oberfliche funkuoniert, son-
dern dic Machr der Differenz, die Bewullitsein
und Selbstbewulitsein und vielleicht andere Zu-
schreibungen des Fremden schafft. Beim Aufer-
nandertreffen von Differentem und Unbekann
temn entstehen die kreativsten Neuschopfungen,
das meint Seanett (1991) in seinem Pladoyer fur
cine , Kultur der Unterschiede® mir der Aussage,
dal} das Biump an den Rindern und [‘.:I'I-['r”ﬂ:lj{‘s-
stellen am vitalsten ist. Nur durch derartig vitale
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kolturelle und soziale Begegnungen sind Grenz-
iiberschreitungen, Yerschiebungen und Mutatio-
nen moglich, aus denen ,narratnve Riume"
(Sennett) entstehen kimnen. Das sind Raume der
Kommunikaton, des Spiels, des Experiments
und der Suche, ohne das Eipene aufpeben 2u
miissen, Solche Riume, die gekennzeichnet sind
durch Offentlichkeir als politische, Kommunika-
non als soziale und Differenz als asthetsche
Dimension, kann interkulturelle Theaterarbeit
schaffen (vgl. Sting 1993). Denn Theaterarbeit
vereint diese politisch-soziale und sinnlich-
isthetische Dimension selbstverstindlich. In
diesem Sinne kann Theater als Erginzung zum
primir kognitiven Ansarz der interkulirellen
Erzichnung cinen wichrigen Beitrag zum inter
kulturellen Lernen leisten. Interkulrurelle Thea-
terarbeit kann die Ziele der interkulurellen Er-
zichung aufnehmen und handlungsprakasch
umsetzen, ohne ihre theaterspezifischen Momen-
te des spiclerischen Experiments, der Ubertrei-
bung und Verfremdung oder auch der Ieritation
aufgeben zu miissen. Vielmehr stellen sich neben
den dffentlichen und kommunikativen Funktio-
nen gerade uber den Theaterprozel3 auf unter-
haltsame Weise sowohl kognitive und sinnlich-
emotionale als auch fremde und befremdende
Ertahrungen, cben Differenzertahrungen ein,
Differenzerfahrung, die nicht von Angst begleitet
ist, ist ¢in positives Kultrerlebnis, Darin sche ich
die Hauptaufgabe von interkulturellem Theater.

SchlieBen méchie ich mit einer Einschitzung
dariber, was Kultur- und Theaterarbeit zu leisten
vermag. Die eigentliche Orientierung, die Kulmur
und Theater geben kann, so der Kulturwissen-
schaftler Clifford Geertz, besteht nicht darin,
wunscre ticfsten Fragen zu beantworten, sondern
uns mit anderen Antworten vertraut zu machen,
die andere Menschen ... pefunden haben™
(Geertz 1991, 43).
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Wahrnehmung anhand unserer Korper-
sprache

Training und Relevanz in der offenen Jugendarbeit

Dig¢ Idee, zusammen mit Jugendlichen an der
Wahrnehmung von Emodonen anhand unserer
Kirpersprache zu arbeiten, entstand ans der tig-
lichen sozialpidagogisch/ kulturpidagogischen
Praxis in meiner F.inr[n‘lll::ulg und aus meinem
personlichem Interesse am nonverhalen Aus-
druck.

Als wir Anfang 91 mit dem Aufbau der Einrich-
mng, einer 3-Raum-Parterre-Wohnung in ¢inem
alten Mietshaus, begannen, und verschiedene
Kurse, aber auch Aktivitaten im offenen Bereich
anboten, hiirten wir hiufig folgenden Satz: ,,Das
ist ja wic in der Schule.” Schnell merkten wir, dald
ergebnisorientierte Angebote wie Basteln, Malen,
Manonettenbau mit Entwicklung eines Puppen-
stiicks, Plastisches Gestalten mut Ton w.i. sic
nicht zum Handeln ermutigten.

Eher pefiel es den damals ctwa 9- und 10jahrigen
Midchen und Jungen, in der villig verdunkelten
Einrichtung Versteck zu spiclen, zu kochen, zu
backen und zu essen, ohrenbetiubende Musik zu
hisren, sich in Hohlen zu verkriechen usw.

Es waren tiglich die gleichen Kinder da, selten
welche, die dirckt wegen cines Kursangebates
kamen (Angebot impliziert immer die Assozia-
tion: Verkaufer und Kunde; es kann nur das
gekauft werden, was im Angebaor ist; wo bleibt
Raum fur Eigenes?). So paBten wir uns mehr und
mehr den Bedurfnissen der Kinder an, die mehr
oder weniger tiglich die Einrichtung besucheen.

Oft fanden sie Zugang und Freude am Malen
und Gestalten erst, nachdem wir zu Beginn der
Neigungsgruppe entweder mit ihnen getanzt
hatten, oder sie uns Szenen aus threm Alltag vor-
gespielt hatten. Es war schwer zu durchschauen,
was Wirklichkeit und was Wunsch war, da sich
dic Darbictungen in unseren Augen sehr wirr
pestalteten. Die Kinder crzdhlien in dieser und
anderer Art und Weise von massiven Problemen
#u Hause und in der Schule.

Kasla, baspiclsweise, besuchte seit threm 9. Le-
bensjahr unsere Einrichtung tiglich. Als sic da-
mials zu uns kam, sprach sic monatelang kein
Waort, mit niemandem! lrgendwann erzihlie sic,
dali sic nachts immer im Bademantel schlifi und
dal} sie rovzdem friert, auch dall sic cines nachis

_—

Katrin Kommnick

mit ihrer Mutter ins Krankenhaus gehen muBe
und diese peschrien hatte: | Helft mirl Meine

Tochter ist schwanger!, Dem folgten Monate,
die sie mit ithrem Bruder bei ihrer Tante ver
brachte, da ihre Murter Patientin der Psychatrie

geworden war.

Oder Sabrina, sic mubte ihrer Mutter morgens
dfter Bier besorgen. Mit 13 erzihlee sie uns, wie
sie diec Mutter manchmal anflehte, doch licher
keinen Schnaps zu trinken. Zur gleichen Zeit be-
suchte sie t;i;_‘,hr.h ithren ilteren Bruder in Herz-
berge. Sie sollte ihn aufmuntern, meinte die
Murtter, wenn er nicht wicder gesund werde, sei
das ihre Sehuld. Sabrina erzihlte uns jeden Tag,
wie es dem Bruder ging,

Sie wurden dlter. Mit 12-14 Jahren schwiinzren
sie zunachst unregelmiliig, spiter mit ansteigen-
der Konstanz die Schule, schliefen nicht mehr zu
Hause, sondern in leerstehenden Wohnungen
und auf Dachbéden. Das waren und sind auch
heute die Orte, wo sic ihr Dicbesgur sicher ver-
wahren, das sie aus Freizeiteinrichtungen, Spont-
geschaften, Getrankeliden und aus Zigaretten
Verstecken der Viemnamesen wie kcllern, Kisten
im Hof o. d.an sich bringen.

Ihre Auseinandersetzungen untereinander, aber
auch mit uns gestalteten sich komplizierter, In-
nerhalb der Gruppe zeipten sich ihre Kommuni-
kationsstorungen beispielsweise in Imponierpe-
habe und Selbstdarsrellunpen wie Brillen, Sto
Ben, Schlagen, andere nicht zu Wort kommen
lassen einerseits und im Verbergen von Gefith-
len, aber auch in der Nichrartikulierung von
Wiinschen und Bediirfnissen andererseits. Schutz
und Raum suchend untercinander und bei uns,
bewegen sie sich zwischen Freundschaft und
Haf, Fiireinander-Einstehen und sich pepenseitig
anschwiirzen, zwischen Bewunderung fiir den
anderen und "."L-r'.u;]lll.lng.

Wir als Mitarbeiter in diesem Haus der offenen
Tiir hingegen schwankten zwischen Verstindnis
fuir ihre Situanon und ."'l.l'ﬂ{'.lln.ln]g ihres Verhal
tens, zwischen gezielter Problembearbeitung und
Hoffnungslosigkeit, ihnen jemals helfen zu kin-
nen, zwischen Wur auf ausbleibende Unterstiit-
zung seitens der Jugendforderung und Erkennen
der Zwange ihrer Verwaltungsstrukiur,
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Da wir nicht untiitig zuschauen weollten, enowik-
kelten wir auf einer Gruppenfahrt mit den Ju
_Ltt.’l'llnli'l"ff" ein kulturell-isthetsches Projekr und
boten allabendliche Interaknonsspiele insbeson-
dere zur Konflikthewiiltigung an. Das Inreresse
war auberordentlich hoch und die Probleme
vielfaldg und nicht immer einfach. Wir merkten
bald, daB es angebrachr war, in der weiteren
thematischen Arbeir zwischen Madchen und
_]ungq_'n zu differenzieren, .,ﬁ;'r'lc][un" .’||]L'ni:in§1_f.
zum Ende der Fahrt wieder gemeinsam.

Zurick in Berlin forderten Midchen wie _Iun}_:t':':
die Fortfithrung von Rellen- und Interakons-
spielen.

Die sa gebarene Midchenarbei seellee sich
cchnell als Podium ihrer Probleme dar, Zwi-
schendurch versuchten wir neben den Raollen-
spiclen auch eine verbale Thematsicrung cinzel-
ner Inhalte. In dieser Zeit kamen vier neue Mad
chen dazu, die die Moglichkeir diber sich zu spre-
chen gerne nutzten. Die anderen schwiegen,
alberten rum oder stérren massiv. Nachdem
cines der neuen Midchen geauliert hare:
~stimmt s, Thr macht dies hier nur fiir solche
Midchen, die mit thren Eltern nichr sprechen
konnen.”, blichen dic vier ,,Neuen® bis auf weie-
res der Midchenarbeir fern.

Digsen Kontext im Hintergrund, begannen wir
letzten Herbst mit I.Ii'r Rchuluﬂu L!ll'! '.'I.k[i\ En
Wahmehmung nonverbalen Verhaltens.

Versuchen Sic sich doch cinfach mal zu erinnern,
was lhnen bisher an threm Nachbarn, Threr
Nachbarin aufgefallen 1st! Welche nichtsprach-
lichen Informatonen konnten Sie wahrnehmen?

Rutschen Sie selbst jerzt unruhig auf threm Stuhl
hin und her und fihlen sich beobachret/ verun-
sichert?

Maoglicherweise ist Thnen nichts besonderes
aufgefallen?

Ich lade Sie ein, im Verlauf meines Ve ILTAEs
oder der sich anscehlieBenden Diskussion eine
Person Threr Wahl zcitweise zu beobachten!
Welche Gefiihle nehmen Sie an ihr waht? Achten
Sic nicht nur auf die Worte, sondern auch auf
Mimik, Gestik, Karperhalung, Korperbewegung
und Handhaltungen dieser Person!

Wir sind es zwar gewohnt, Informationen per
Sprache aufzunchmen, nicht aber, nonverbale
Botschaften bewuBt zu repistrieren. Zwar ist die

Sprache wichtiges, jedoch keinesfalls einziges

Kommunikationsmittel. Uns stchen als Men-

schen zur Ko-( Irienterung noch viele andere

Mittel zur Verfligung wie, z. B, Summqualitir,
Sprechstil, Pausen, Betonung, Sprechmelodie,
Mimik, Gestik aber auch Bewegungen, Tone,
Distanzen, Schrift, Tanz, etc,

Sprache ist in der Entwicklung des Mensehen so
eng mit Denken, mit der Menschwerdung an sich
verkniipft, daB gegenwirtp das gesprochene
Wort in der westlichen Welt fir dic Kommuni-
kation als primir angeschen wird. Ich glaube
aber, dafi die Sprache unseres Korpers urspriing-
licher ist und wesentdich mehr Giber unsere Ge-
fithle, Gedanken, Einstellungen ... aussapt. Mur
sind unsere Wahrnehmungskanile dafiir nicht
offen. Versundlich wird dies, wenn man davon
ausgehr, dall die ‘L":r:iEITI'IL"h!HI.JI'Lg des Menschen
ein Kompromill =wischen dem ist, was er wah-

zunehmen bereit ist und was er mtsiachlich in
seiner Umgebung vorfindet, und wenn man sich
vor Augen fihre, dal Wahrmehmung ein seleko-
ver Akt ist, der vom Stand der Intelligenzent

wicklung, den sozialen Erfahrungen und der
akiuellen Interaktonssituation abhangig ist.!

Bezichr man Mimik, Gesuk, Gang, Korperhal-
rung, Handhaltungen etc.. mit ein, so erhilt die
Aussage eines Menschen hiufig eine andere

Qualitit als ber ausschlieBlicher Wahrnehmung
des gesprochenen Wortes. Ein Jugendlicher hat
sich wegen ciner Straftar vorm Gengehr zu ver-
antworten und antwortet dem Richter cool und
distanziert, kratzr sich aber gleichzaing im Ge-
sicht. Achrer man nicht nur auf die verbale Aus.
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sage cines Menschen, sondern auch auf seine
nonverbale, nimmt man plétzlich anders wahr,

SchlieBen Sie doch einmal Thre Augen und strei-
chen Sie mit lockerer Hand iiber den Armel Thres
Nachbam und nchmen Sic wahr, wic viele In
formationen man uber Struktur, Warme, Weich-
heir empfindet. Spannen Sie nun lhre Hand an,
und probieren Sie das gleiche noch mal. Man
erhiilt so put wie keine Information. Folge ich
diesem Gedankenansatz weiter, liele sich an
manifestierter Korperspannung wie, 2. B. an
I'_'I“'!‘_'m Lr{]ftig .‘llﬁgl_'hi]dl.‘tfn Hnﬁtknf!‘l i'il‘l_.'i
Menschen nachvollziehen, dal er sich in seinem
Leben bisher viel gaedrt hat (wogegen er ge
schossen har)...2

Samy Molcho - Lehrer in Theorie und Praxis der
Korpersprache - beschreibt den Korper als
Handschuh der Seele. Jede innere Bewegung,
tedes Gefuhl wird in aulere Bewegung umge-
setzt. Nur passiert vieles in
Bruchreilen von Sckunden, so
dal selbst, wenn unsere
Wahmehmung darauf fixiert
wilre, nur weniges erkennbar
sein wiirde. Da der Mensch
aber stets Erkenntnis sucht,
hat er fur sich die verbale
Sprache geschaffen, eine Di-
mension, die “...durch Benen-
nung unsere Wahmechmung

ins Unendliche 6ffnet..."3,
Aber dennoch ist Sprache
ohne Korper nicht denkbar.
IDa Sprache erwas Abstrakies
151, bedarf es der Uberragung
vom Gehirn auf den Korper
als der organischen Ebene. Gedanken werden in
Bewegung umpesetzt und umpekehre. [as pe-
schieht vielfach unbewulbt. Auch da fishre er ein
sehr anschauliches Beispiel an. Wenn man bel
spiclsweise seincn Kommunikationspartner von
seinem Standpanki abbringen will, mul} man thn
dazu bringen, dalb er diesen verliflit, da} er seinen
Karper in Bewegung bringt. Auch hier wird der
Dualismus von Korper und Geist deutlich. Bleilst
er also kirperich in einer unverinderten Hal-
tung, kann man davon auspehen, dall er seinen
Standpunkt nicht verandert. Bewepung des Kor-
pers kann cbenso die Gedanken hemmen,

«Wir brauchen zum Beispiel nur einmal die Au-
genbraven hochzuzichen und versuchen, in die-
sem Lustand aggressiv zu sein, Wer es probiert,
wird feststellen, dab es nichr funktioniert. Und
witrum funktioniert ¢ nicht? Wal der Korper
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auf diese Weise, durch das Hochzichen der Ay-
J_:unhr'.uu'll, einen hiheren Informatonsbedarf
signalisiert. Die Ringmuskularur aftner sich. Und
wenn wir auf mehr Information aus sind, kéinnen
wir micht gleichzeitig Entscheidungen treffen.
Ageressiv zu sein, setzt aber eine Enscheidung

voraus,"™

Wenn es gelingt, die ne nverbalen Botschaften
des b :11:rt1|.|n|.k;|.1|nn.-]1;|.rlncr.w' bewubter wahrzu-
nehmen, so kinnten Partner erfogreicher mitein-
ander interagieren. Das kinnte entscheidend die
Enrwicklung des SelbstbewubBseins der Jugendl.
chen becinflussen

An dieser Stelle 15t es nun an der Zeir, sich mit
den Detaills der Korpersprache naher auseinan-
I:I{'ffl.l sSelEen.

Die deutsche Sprache hat den Zusammenhang
von verbaler und nonverbaler Sprache bewahrt,

Sie fiihrr den Ursprung vieler Worte und Rede-

wendungen auf Bewegungen des K:'-riwr-'- und
auf seelische Vorpinge zuriick. Vielleichr fallen
Ihnen solche Redewendungen cin?

- I.:r.l.'.u:.':'l,f alilasten
Das Wort bleibt eimem iy Halse stecken
- Autf desw Sprang sein

An dieser Stelle falle deutlich auf, wie nah Kos

pl:l?épr'.u:h:: und Gefuhl beleinander sind, wie si¢

der verbalen Sprache pegeniiberstehen als erwas

Fremdes und doch nur mir ihr ein Ganzes bilden

wonverbale Kommunikation, also K ITPCrspei:
che im weitesten Sinne, ist vor allem Ausdruck
unserer Empfindungen. ... Es macht hellhong zu
erfahren, dall nonverbale Kommunikation zu
achtzig Prozent, wenn nicht noch mehr, unseré
Entscheidungen bestimme. s
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Nun fragen Sie sich evenmell, ,,\Worauf achte ich
denn nun bei meinem Gesprichspartner, viel-
lcicht suf die Mimik? Das wiire cine j"-il']]_(lit'hkcn,
Jedoch sei hier erwihnt, dal die Gesichtsmusku
II:imf ciner guten willendichen Steuerung unter
liegt, so dald sie fiir den wahren Ausdruck von
Gefiihlen nur bedingt geeignet ist. Gefiihle zu
verbergen, lernen die Menschen ewar kulturell
verschieden, aber denoch gle fiir Menschen aller
]"\-._f.lt“[lL'l'l‘ dal} bei inknl'l;;!'ilrﬂh:!‘l Machric hiur]
(Kanaldiskrepanz) es sehr wahrscheinlich ist, dald
cin Zeichen am ehrlichsten ein Gefuhl ausdrickr,
je welter wep es vom Gesichr !'JL‘SLTILI{Z[ wird ®
Morns meint dazu:

Da die Fiifle =0 weit von unseren Hripﬂ;n ent
fernt sind, neigen wir dazu, sic zu vergessen,
wenn wir in ein Gespriich vertieft sind. Das
machr sie zu cinem ungewdéhnlich ehrichem Teil
unserer Anatomie; und thr unbewulites Handeln
enthiillt unsere wahre Stimmung ganz unabhan
e davon, was unsere Gesichrer viclleichr signa-

lisieren mogen ol

Ich betrachte nun Ergebmisse wissenschafticher
Forschung, die von Klaus R. Scherer und Harald
G. Wallborr in dem Buch ,,Nonverbale Kommu-
mkaton® bereits 1979 zusammengestellt und
erginzt worden sind. Gegenstand meiner Aus-
fuhrungen 1st hier nur der Bereich der Korpern-
rientierungen

Beispiclsweise definieren sich die Mitgheder einer
(:rllp}-’f '-L!" 5 'Il.]'ll..' ll‘.lTR]'l {ilﬁ.‘ .L“ﬂ,.'“li'l'llu Llﬂ:r H"‘rT"f:r
und der Gliedmalien, indem sie einen Kreis
hilden. Wenn das nicht moglich ist, weil sic in
einer Rethe sitzen, riegeln die aulleren Mitglieder
zur Mitte ab. Bilden sich in einer Gruppe Unrer-
Sruppen, so wird versucht, den -"-“}:H“,l: dieser
Mitghieder zueinander einzuschriinken, indem
heispielsweise dic Beine ausgestreckt werden, die
Filie irpendwie hochgelegt werden o. d. Verrin-
gert sich dic interpersoncllc riumliche Distanz,
50 tnitt ebenso barriercbildendes Verhalten auf.

Vis-i-vis-Orientierungen sind nach Scheflen
kennzeichnend fiir I.[I.lﬂ..‘l!".tkli[JI'I._'\-'.‘ii.HL'I[i.El['I.L'I'I, die
iberwiegend dem Austausch von Informationen
oder Gefuhlen dienen wie, z. B, sich unterhalten,
sich streiten, flirten, ebenso lehren, informieren.
Allerdings beschrinke Scheflen seine Auss:
darauf, dafll selten der gesamte Korper in cine
Richtung orientiert ist. Meist richten sich obere
und untere Korperhalfte unterschiedlich aus. Die
!T]:L‘mknunﬁparlncr withlen thren Platz vorher 5o,
dal} der nouge Drehwinkel zwischen Karper-
unid K‘.I".rl'_'.m]!.".n' einen rechten Winkel niche tiber-

e
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schreitet. Da sich Kopf- und Blickorienticrung
schneller andern lassen als der restliche Hnrpa;"r.
vermutet er’...eine grofiere Signifikanz der Kor
peronenuerung verglichen mir der Kopf-Blick-
Onentierung®™. Eine volle Vis-a-vig-( Irientierung
lalit auf starkes Engagement schliefien, allerdings
nur bei informellen oder intimen Interaktionen,
So erpeben sich in Gruppen gemischte Konfigu-

ratonen, die dadurch wahrscheinlich ihre Grup-

penstabilitit aufrechterhalien.®

Mir Kongruenz und Nichtkongruenz beschreibt
Scheflen die Tatsache, dafl Mitglicder ciner
Crruppe oft die gleiche Haltung e¢innehmen, ent-
weder dirckt oder spicgelbildlich. Kongruenme
Haltung erfolgt sowohl in der Vis-a-vis-Ovrien-
verung oder in paralleler Onentierung.

Orrientieren sich zwei oder mehrere Mitghieder
parallel zucinander, findet unter thnen keine
Interaktion state. Nehmen sie unrer Umstinden
noch die gleiche Korperhaltung ein, kann man
ziemlich sicher davon ausgehen, dall sie enrweder
ihnliche Gefiihle oder Standpunkte teilen oder
gleiche Rollen im Geschehen einnehmen. Ei-
gentlich braucht nur ¢ine Person von thonen zu
handeln, was in der Praxis nach Scheflen jedoch
meist dazu filhrr, dafi die zucinander parallcl
orentierten Personen abwechselnd agieren in der
Art, als wiiren sie eine einzige Person,

Oft sind in einer Gruppe meist zwei Grundkon-
figurationen der Kérperhaltung anzutreffen, die
beispiclsweise in Diskussionen zwei Standpunkte
widerspiegeln, sogar vor verbaler AuBerung der
Ansichten. Der Fihrer einer solchen Gruppe, die
zwiespiltiger Meinung ist, teilt dann haufig scine
Kongruenz in der Korperhalung auf. Vermutlich
ist Kongruenz in der Kérperhaltung Ausdruck
wechselseitiger Idenufikation. Dabei sind sowohl
Standpunkte wie auch Status und Rollen zu be-



Wahrnehmung anhand unserer Korpersprache

achten. Werden in ¢iner Gruppe zwischen Mir-
gliedern Haltungskongruenz zusammen mit
Distanzierunpssignalen gesendet, konnte daraus
der SchluB gezogen werden, dall Mitglieder nicht
zur Gruppe gehorig betrachtet werden wollen,
aber dennoch in Beziehung zu den anderen ste-
hen (Haltungskongruenz besteht weiter). Fehlt
¢ine Haltunpskongruenz bei Distanzierungssigna
len, fehlt vermutlich auch eine Beziehung eines
Mitgliedes oder mehrerer zur Gruppe.

Kendon (1970) untersuchte u. a. Korperbewe-
gungen zwischen Sprecher und Horer und stellte
fest, dafs sie die Tendenz zeigen, ihre Bewegun-
gen in zeitlicher Synchronizitit spiepelbildlich
anzupleichen, was bei anderen € yruppenmitglic-
dern nicht erkennbar war. Meist tritt dieses Pha
nomen jedoch nur zu Beginn oder am Schiull
von lingeren Ausfithrungen auf. Watson und
Potter (1962) sprechen in dem Fall von der Bil-
dung einer Interaktionsachse. Kendon betont dic
Existenz von Interaktionsachsen fiir den rei-
bungslosen Wechsel von Interakuonen, da Spre-
cher und Hérer ihre Achse erst beenden miissen,
ehe cine neue gebildet werden kann. Die Bildung
von Interaktionsachsen wird durch synchrone
Bewegungen der Kommunikationspartner cinge-
leitet, was aber kaum mit blofem Auge walw
nehmbar ist. Kendon meint, dal die Einleitung
einer verbalen Kommunikaton deshalb mit
synchronverlaufenden Bewegungen einhergeht,
weil man so unverbindliche Verbindungen zum
gewiinschten Interaktionspartner herstellen kann,
ohne sich der Gefahr aussetzen zu miissen, dalj

Korrespondenie August 199 40

dieser an einer Interaktion nicht interessiere ist,

In diesem Sinne habe ich ein Trainingsprogramm

zusammengestellt.

Ein Trainingsprogramm

Ich fragte mich, ob sich die Wahrnehmung von
la;i"..1-!“-r_-;r,f;1;‘|‘u_' bezogen auf Emouonecn im sozi
len ||‘|t-.-1';|!c!'u:mpru;u;i‘- tranieren lalt, und ob
man damit bei den Teilnehmern eine Verbesse.
rung der Interaktionsqualitit auch in naturlichen

Situationen erreichen kann.

Dabei ping es mir darum, Erkenntnisse der non-
verbalen Kommunikaoonsforschung und des
systemischen Betrachtung sozialer Interaktions-

prozesse fir den pidagogischen Prozeld in der
offenen Jugendarbeit zu nutzen. Dazu wihlte ich
einen Bereich der sozialen Wahrnehmung, die
Fihigkeit, nonverbales Verhalten an anderen
richtig wahrzunehmen und folgerichtige Schliisse

daraus zu zichen.

Mit Hilfe verschiedener Methoden versuchte ich,
suniachst die Aufmerksamkeit der Midchen auf
dic nonverbalen Aspekre unserer Sprache zu
richten. Im weiteren sollen sie erkennen, welche
Aussagekraft im nonverbalen Verhalten steckt,
daf} aber niemals ¢in Zeichen allein betrachtet
werden darf, da es sonst zu falschen Riickschlis:
sen komme, Ein Deuten korpersprachlicher Sig-
nale ist nur moglich bei Beachrung anderer non
verhaler und verbaler Zeichen und unter Einbe-

zichung der jeweiligen Situation und der Person-

lichkeit. Derart versuchte ich die Wahrmchmung
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verschiedener korpersprachlicher Signale mat
dem Ziel zu schulen, eine Entwicklung kommu-
nikativer Fiihigkeiten zu erreichen. Sclbstbehaup-
rung blieb ein wichtiges grobies Ziel in allen
Ubungseinheiten.

Inhalt des Trainingsprogramms sind Auszipe aus
den Ergebnissen der nonverbalen Kommunika-
ionsforschung. Ich beschriinke mich auf emnzel-
ne sichtbare Zeichen aus den Bereichen

- Korperhalmngen,
H1"'rr|.':l§:ru!"!::nl'1m§_=|vr:n1

- Raumliche Anordnung,

- Handbewegungen,

die eng mit Emotionen verbunden sind. Andere
Zeichen werden, sofern sie fur die ganzheitliche
Wahrmehmung fir die Mitglieder der Trainings-
gruppe wichtig sind, nichr ausgeschlossen.

Ich strebte fur Traningsawecke natirliche Situa-
tionen an und ["-h:ungsuari-.mtcn, die jeweils aus
der Lebenswelt der Teilnchmer kamen. Dazu
nutzte ich Rollenspiele, die den Midchen ermig-
lichen, ihnen wichtige Situationen in den Mitel-
punke zu riicken und verzichtete unter Umstin-
den auf Teile der '['_111;;11g5{'i11|u;ill'n. Aufgrund der
verbalen Voraussetzungen der Midchen erschien
mir dies sinnvoll. Gleichzeitig hatten sie so die
."ih“l-l_:l‘il,‘!lkl_‘il, 5]1ig:]¢|‘i51‘h ihre Probleme nicht nur
zu benennen, sondern auch pemeinsam Lo-
sungsvorschliage zu entwickeln

Einzelne Mittel der Theaterpiidagogik (Arbeir mit
Neutralmasken), der Spielpadagogik und des
Rollenspiels nutzte ich ebenso wie selbstzusam-
mengestellte Methoden, 2. B, ein geschnirtenes
Video aus den Internktionen der f:rnlri‘m, das ich
als Lehrmarerial verwendere und Abwandlungen
bekannter Spiele. Ruckmeldungen der Teilneh-
mer, Selbsterfabrung, herkdmmliche Lehrme-
thoden wie Vormachen, Erkliren, Stellen von
Beobachtungsaufpaben, Anwenden des Wissens
und der Fihigkeiten in der Alltagssituation spiel-
ten eine Rolle,

Um Einscitigkeit in der Betrachtung verschiede-
ner Komponenten des Trunings auszuschlieBen,
beziche ich meine Mitarbeiter in die Durchfiih-
rung und Vorbereirung der Ubungseinheiten
regelmiBig mit cin. Wir spielen jeweils mit und
wechseln uns als Spiclleiter ab.

Die ersten drei f.‘-'bung:;{-inimiq.cn dienen der Ver-
mitthung eines Grundverstindnisses fiir den non-
verbalen Ausdruck, Ab der 4. Ubungseinheit
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criolgt dic Erarbeitung der wahrscheinlichen Be-
deutungen einzelner Zeichen,

-

Inzwischen mulite unsere Einrichtung geschlos-
sen werden. Ein freier Triger Gbernahm unsere
.r"kur!_-l'.dwl'l in dem Kies.

Letzte Woche besuchte ich die Jugendlichen dorr
und erfuhr, was gerade aktuell ist. Auf meine
Frage, wie s denn so gehe, erfuhr ich von Sabn-
na, dal die Mutter nicht mehr saufen wiirde,
jedenfalls nicht mehr zu Hause. Sie kime dann
nachts einfach micht nach Hause, ,,\Was, und da
bist Du die ganze Nacht allein 2u Hause?** fragte
ich zunichst verwundert. ,,Nee, da bin ich niche
zu Hause, Das mul ich doch ausnutzen.™ Corin-
na geht auch schon seit etwa einem halben Jahr
nicht mehr zur Schule,

Kai liegt schon viele Wochen im Krankenhaus.
Er hat viele Hautttransplantationen hinter sich
und 1st gerade mit dem Leben davongekommen.
Zusammen mit anderen jungs hatre er Benzin
angeziindet und ist mit ihnen Gbers Feuer ge-
sprungen. wDabei ist er abgefackelt”, ersihlien
die anderen. Er will jetzt wieder zur Schule ge-
hen, damit ihm so erwas nicht noch mal passic-
ren kann. Das war niimlich vormittags.

Henry wurde von seinem Sucfvater mit 13 Jah-
ren aus der Wohnung geworfen und dann wieder
von der Polizei ge funden und den Eliern zurick-
gebrache, Kurz darauk ging er selbst, schlief in
leerstehenden Wohnungen, liefs sich dann tber-
ZEUgen, zum Kindernotdienst zu gehen, wohnte
dann in einer Jugend-WG, spiter bei Hausbeset-
zern, und als er da wegen Dicbstihlen rausflog
wohnte er in einem Bauwagen.

Isabell, eine Sozialacheiterin des freien Tragers,
erzihlte mir, daf die Midchen bereits ihre Vor-
gingerin und nun sic selbst gebeten haren, 5o
was wie Katrin mit thnen zu machen, Spiele und
h()[‘p&.n‘pmtha_ und so. Auch mit TI.J.{.‘h, da rraut
man sich wenigstens.”

Ist die Wahrehmung von Karpersprache bezo-
gen auf Emotionen im sozialen Interakuonspro
zef} trainierbar? Welche Ergebnisse nach dem
Training erkennbar waren, wiirde ich in der
Diskussion darstellen, ebenso wic ich die Frage
nach dem Sinn eines selchen Angebotes im
Rahmen der offenen Jugendarbeit diskutieren
wiirde. Fiihrt cin derartiges Training nicht 2u
einer weiteren Verunsicherung der Jugendlichen
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neben der bereits durch Pubertir, familidire
Konflikte und gesellschattliche Verinderungen

bedingten Selbstunsicherheir?
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Schattentheater

Anschrift der Verfasserin

Kochhaunnstrale 19
10249 Berlin

Asthetische Erfahrungen und soziales Lernen. Notizen und Reflexion

Fiir Michael Ufer, Maler

Es ist ersmunlich, wie selten im thearerpédagogi-
schen Kontext Expenmente mit Schattentheater-
Elementen cine Rolle spielen, verwandelr doch
bereits die Schattenbithne - schnell sind cine
Leinwand gespannt, ein Scheinwerfer oder eine
andere Lichuquelle aufgebaut - den profanen
Alhag cines Klassen- oder Biihnenraums in die
Als-Ob-Realitit des Theaters, bewegen wir uns
im Kunst-Raum von Licht und Schatten, in einer

fiktiven Welt frei zu erschaffender Figuren und
Simanonen.

Der Schatien ist im Glauben vieler Vilker Stz der
Scele, das Reich der Toten, die durch die Schat-
tenspicle geehrr werden, auch in dem Wunsch,
dadurch ihren Schutz zu erhalten, Im curopai-
schen Raum konnte sich das Schattenspiel ge-
geniiber anderen Formen des Figurenthearers nie
behaupten, auch heute nicht. Nach den Griinden
zu forschen wire eine spannende Untersuchung
auch im Hinblick auf das hier zur Diskussion
stehende Thema, Asthetische Erfahrung und
soziales Lernen: Auf der Suche, Natur und Le-
benswelt beherrschbar zu machen, kalkulierbare
Systeme fiir die Domestizierung archaischer
Prozesse zu schaffen, sind rationale Regelsysteme
entstanden, die das Dunkle, Geheimmsvolle
mchr und mchr ausgeklammert haben, seine
Existenz negierend. Im gegenwiirtigen Zeiralrer
virtueller Lebensriume sind Schattenzonen wie
aufgehoben im durchprogrammicrten Tagesab-
lauf. Zwischentone sind in ciner Computerwelt

Barbara Rilster :

abgeschaftt, die nach dem Ja-Nein-Prinzip funk-
toniert, richtig oder falsch, dic Grauzonen feh-
len, um die sich Geschichten mnken im Sinne
von ,,Im Dunkeln it sich gut munkeln ..*.
Zudem ersuckt die nie endende Bilderflut von
Film und Fernschen, Werbung jede Pause, Salle,
das Nichts. Dier Tod, das Reich der Schatten,
wird verdringt. . Alles seit je*, schreibt Beckett,
wivie was andres. Immer versucht. Immer ge-
scherrert. Einerlei. Wieder versuchen. Wieder
scheitern. Besser scheitern® (5 Aufe Schlimmste gu).

Hier wird noch auf die Brichigkeit menschlicher
Existenz verwiesen, nicht als Manpel, Defizit,
sondern als der Ausgangspunkt schopferischen
Handelns. Die Erfahrung der Ohnmacht wird
zum Agenz kinstlerischen Schaffens. Gleicht
dies nicht dem bewundernswerten Vorgang,
wenn Kinder laufen lemen, einem Prozed, den
schon Stanislwski mit der Arbeit des Schauspic-
lers an sich selbst und an seiner Rolle verglich.
Immer geht es um ain Erproben, Untersuchen,
Fragen, Scheitern, das aber nicht als Versagen
definient wiﬂ.‘]. als !ir'lj_.,'nl:!.liﬂ'll:rl:nq.h'.r Vi AN,
sondern als Stimulanz fur neue Versuche, Hier
sind dic Schaten noch in den Lebens- und Ar-
beitsprozel) integrier.

In der Asthetik des Schattentheaters wird das
Medium selbst zur Botschaft: Der im westlichen
Rium dominierenden analytisch-rationalen Be-
grifflichkeit wird eine Bilderwelr sinnlich-an-
schaulicher theatraler Zeichen entgegengesctar,
die auf jede cindeutige Verfigbarkeit verzichter.
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Die Schattenfiguren entzichen sich einer realen
Besummung, sic weisen auf Immarerialitic, eine
Zone jenscits konkreter Zuordnungen, In-Besitz
Mahme, auf ein Welthild, das die Existenz des
Todes nichr ausklammert, wie im westlichen vom
Platonismus,/Chnstentum besummuren dualen
Denken. Platons f”ﬂ?h'ugllfl:d}ufs, im A usame-
|‘|u-n|1-.1n_|_'; mit Sokrates’ Tode in der , Politeia™
erzihlr, verdeutlicht, daB die Schattenwelt, ein
Argemis, als eine Tauschung der wahren Welt zu
]'ll‘;._:l eifen ist, die aullerhalb liegt, dem Menschen
lediglich in der Wahrmehmung threr trigenschen

Abhilder fl.l_l"'.l]'.lll.'.]iL']‘.l. Mimesis, einer Als-ob-
Realitdt. Das Figentliche, das hinter der Ding-
welt |ri_'];1, dic absolute Idee, die Welt des Scho-
nen und des Guten, verschliest sich dem naiven
Beabachter, ist cinzig aufgrund cines langahngen
Eirkenntisprozesses zu begreiten, die bleiben

den Nicht-Wissenden illusiondiren Schattenbil-
dern ausgeliefert, Diese Polansierung bestimmit
noch unser heutiges Aushildungssystem. Dage-
gen verlaufen die Wahrnehmungsprozesse in der
astlichen Hemisphire, dem Entstehungsort des
Schattentheaters, eher riumlich-eidensch, So
bedeuter im arabischen Kulturraum das Schat-
tenspicltuch Tuch des Traumes, Hiille des Ge
heimnisses. In China: Tuch des Todes. (Weild ast
in China Farbe der Traver) Tiirke:: Vorhang des
Aufbruches (der Todesstunde), Der theatrale
Vorgang fur die Rezipienten basiert auf einer
cher intuitiven Erfassung der bewegten Bilder,
dic eine Geschichte erzihlen, komplex, poly-

Schattentheater

phon, oft unter AusschlulB detaillierter verbaler
Informanonen.

Line wegweisende Richtung des zeitgennssischen
Theaters, das Bildertheater, hat dicse Kritik an
der einstig rational-intellekrellen Weltsiche der
westlichen Kulwr durch die Schaffung eines
neuén Theaters umzusetzen versuche, cines
Theaters, das von der Bildenden Kunst her
denke: Achim Frever, Tadeuscz Kantor, Robert
Wilson, Maler, Grafiker, die im Sinne von Ri-
chard Wageners Konzept cines Gesamtkunst-
werkes das Theater von den Bildenden Kiinsten
her neu zu definieren suchen, hierbei die Tren
nung von Figur und Raum aufhebend, um mit
Hilfe never imaginativer Raumbilder unbewulite
Fonen im Zuschauer zu beriihren und neue
Wahmchmungsmodelle zu schatfen, dic cine
hierarchisch geordnete Buhnenwelt, traditionell
von der Zentralperspektive besummit, durch
einen multi-perspektivischen Buhnenbau zu
iiherwinden suchen. So entstehen , Inszenierte
Triume", dic den Rezipienten zu einem Teil des
isthetischen Vorgangs werden lassen. Herstellen
und Vorsrellung des Werkes durch den Zuschau-
er sind interaktiv miteinander verzahnt - und es
ist gerade die Offenheir des Bilderthcaters, das
Fehlen einer eindenngen semanoschen Zuwei-
SuUng von Bild und Inhalt, die eine inmuitve Par-
tizipation des Zuschauers real werden L.

In diesem 'f.u.-;;unn‘.u:nlr.mg mdchre ich auf den
russischen Kulurwissenschaftler Michael Bach-
tin verweisen, der in seiner Analyse der Romane
Fjedor Dostojewskis gleichzeitig Allgemeinggilti-
pes uber zeitgendssische Kunst formuliert hat,
wenn er davon spricht, dall ein in sich geschios-
senes identisches Subjekt nicht mehr exisoert,
sondern eines, das sich in stindigen kreisenden
Bewegungen befindet, da ez mie sich ebenso in
einem permanenten Dialog ist wic mit duberen
Instanzen. Es redet mit sich und ist insofern
Sprecher und Hérer zugleich™ (s. Karl Sierck,
Ophiils; Bachtin, 1994, 8. 45).

Ein omnipotenter Smndort, von aullen geserzr,
ist ulrtl_rr.]u sben, der allwissende Erzihler wind
aufgefangen von einem polyphonen Stimmen-
gewirr unterschiedlicher Dialekte und Sprachen -
wahbel das Fremde nicht als distanziertes Objekt
erfahren wird, dessen man sich bemiichtigt, son-
dern als das andere Subjekr, mit dem man in
cinen Dialog eintrt. Dicses Netawerk interagie-
render Instanzen hat ihre Entsprechung im In-
dividuum selbse: dem Triebmodell Freuds fol-
gend, ist davon auszugehen, dald auch intrapsy-
chisch ein reger Austausch stattfinder
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zwischen den Instanzen: ES/ICH/UBER-ICH,
wobel Zonen des BS,/des ICH und des UBER-
ICH unbewulit bleibenwas nichr heilfit, ohne
Einflul} auf menschliches Verhalten,

Den hier zu reflektierenden Zusammenhang:
disthetische Erfahrung - soziales Lernen liefie sich
hieraus begreifen als einen interaktionellen Pro-
zeld unterschiedlicher Faktoren und Instanzen.
Handeln und Betrachten als dsthetische Vorgin
ge stehen immer auch in einem komplexen sozia-
len Kontext, sind Lernprozesse, intrapsychisch
wic interagierend-sozal, nicht linear, hierarchisch
geordnet, sondern als ein intersubjektives kon-
zert vielgestaltig, mitunter chaousch-kontlikuos
aufeinander bezogen.

Asthetische Erfahrungen durch
Schattentheater

»Das kiinstlerische Schaften, das durch die
Bezichung zum Material bestimme wird, ist des
&en ﬂbcmrfndung“ (Bachtin, s. Sierck, a.a.0), 5.
33).

Was bedeutet dies im theaterpidagogischen
Kontext?

Wir mussen von einem Paradoxon ausgehen:
aufgrund der oben beschriebenen innerpsychi-
schen Diffusitir und Ambivalenz, des permanen-
ten Austausches bewubBter oder unbewuliter
Instanzen im sozialen Ich wie im intersubjektiven
Kontext gleicht die Suche nach cindeutigen
Strukturen und Konzepten der Konstruktion
eines Aradne-Fadens, der aus dem Labyrinth
fuhren kann.

Miche xu vergessen die Blockierunpgen, die Scheu
vor Neuem, d
nur schwer verinderbaren frilhen psychischen
Kondiuonierungen menschlichen Verhaltens, das
haufig die Wiederholbarkeit friher Erfahrungen
anstrebr. Lacans Untersuchungen zum ,,ﬁpfegef—
stadium des Kleinkindes™ weiscn auf dicsc
Zusammenhiinge, wenn er ein 1 1/Zjahriges
Kind beschreibr, das sich juchzend im Spiegel
wiedererkennt. Ein Kind, das sich selbst als un-
fertig, ohnmichtig, von Erwachsenen abhiingig
erlebt, enrdeckr sich im Spicgel als unbeschidigre
Ganzheit. Lacan schlufifolgerte, dafi, von diesem
Urerlebnis ausgehend, die Suche nach cinem
nicht frapmennerten Bild zeitlebens anhalien
werde, eine Suche nach Wiederkehr des Glei-
chen, das psychische Stahilitit verspricht.

= im Zusammenhang steht mir den
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Kunst wicderum, vor allem im westlichen Dien-
ken, basierr auf der Zerstorung vertrauter Bild-
muster ader Horgewohnheiven, wel Anlehnung
an Tradition als Imitaton abgewertet wird, als
schépferisches Nachahmen bereits geschaffener
Bildmuster oder Ton-Qualititen. Auf der Suche
nach einer eigenen Sprache wird sic sich von
tradicrien Auffassungen lossagen, um Eigenes zu
schaffen. Gerade diese peforderte Uberwindung
und Weiterentwicklung des bereits Formulierten
in d[.'r ﬂ(}l“'{.’ndigﬁn I{L'i:lLli{lil i IJIIIq ‘\r"[ll?‘ |'|1|]I'I_1"1
der kompromifilosen Suche nach dem unverstell-
ten eigenen Ausdruck ist in der theaterpadagogi-
S{'hf"n _"'.rh]_“i_[ aus dl_'n I.I.I'l!l'T“\','hl‘l'i|Ii['h'h1ﬂ'r| {:H.Ilr'l.-
den nur mit Mihe zu realisieren. Hier lage fir
mich eine lohnenswerte Auseinandersetzung der
Fragestellung Kunst und Pﬁdﬂgﬂgfﬁ,‘ Pole, die
unser Arbeitsgebict mir einer jeweils unterschied-
lichen Gewichmung tangicren. Asthetsche Erfah-
Tung und soziales Lernen konnte von hier aus
differenziert untersucht werden, u.a. die Frage,
ob nicht der penuine Ausdruck von Kindern/
Jugendlichen bereits eine kiinstlerische Antwort
auf sie benihrende Fragen darstellr, selbst wenn
ez sich hierbei eher um die Reproduknon der in
unterschiedlichen Medien wahrgenommenen
Bildmuster und Sprachclichés handelt. Und ob
wir sie nicht auch mit nicht-vertrauten theatralen
Formen und Zeichen konfrontieren s llien, wie
Elementen des
Schartenthearers,
um Wege fur ver-
anderte Wahrneh
mMunEsmMuster zu
schaffen, ein Inne-
halten im Schauen,
einem theatralen
Prozel}, der sich
vom Bild her in-
szenicrr.

Dies habe ich mut
ganz unterschiedli-
chen Ziclgruppen versucht. Leitschnur waren die
jeweils in der Gruppe vorhandenen kanstleri-
schen Fihigkeiren und Pertigkeiten und deren
Weiterenmwicklung,

1. Millie auf der Suche nach dem gestohle-
nen Schatten

Kindertheaterstiick, von Studicrenden der HAK
entwickelr, aufpefithrr; ein Stiick auf wwei Hand-
lungsebenen: ciner realen Zirkusgeschichte auf

der Vorderbithne, im hinteren Bihnenraum das
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Reich der Schatten, die unmittelbar in das reale
Leben eingreifen. Verbindungsglied: Millies
Schatten, der sich selbstindig macht und eines
'I':l:.gt'h verschwindet, Hut.luhh;n vom Zauberer
und Hermm der Schattenwelr. Die gemeinsame
Suche Millies und ihrer Zirkusfreunde durchs
Reich der Elemente (Feuer/Wasser/Erde/1 uft)
wird zum Handlungsplor. Gegenspicler: der
Grofle Zavberer, der den Sehatten ;_'\I."I":if1_uﬂ.‘|'|l't,‘i.h
und immer wieder fiir neue Verwirrungen sorgt.

2. Schulprojekr: ,Dunkel war's, der Mond
schien helle®

Thema: Triume der Klasse 6b Re sthenburg-
Schule Berlin, einpekleidet in eine realistische
Rahmenhandlung: Kinder, dic unerlaubt eine
Nachtparty im Wald feiern und hierbei alletlei
Uberraschungen erleben. ‘I'riume als Schatten-

spiele inszeniert.
3. Sie wurde ,,die Schone” genannt

Schattentheaterprojekt von Studierenden an der
Hdk., aufgefihre; ausgehend von dem Marchen-
stoff: die Schone und das Biest, zahlreiche Asso
ziarionen zu dem Thema: Frau und Mann. Die
Spiele im Schartten eher projeknve Wunscherfil-
lungen im Gegensate zu den konfliktreichen

Situationen auf der realen Vorder-Bihne.
4, Alice meets Petit Prince

Kinderthearer, von Swdicrenden der HAK aufge-
fuhrt. Eigenstandige Bearbeitung der beiden
Erzihlunpgen , Alice in Wonderland™ und ,,Le
Petit Prince®, deren Begegnung als Schattenspiel
in einer Welt des Fiktiven, Mirchenhaften spicl,

ohne Einbriche realer Ereignusse.

Schattentheater

3. Pierrot oder die Geheimnisse einer Nacht

Ferienkurs-Projekt, aufgefithre. Dialeknsche
spannung zwischen traidionell erzihlrer gleich
namiger Geschichte von Michel Tournier
(Texrvorlape) und den
wildwuchernden Over-
head-Farbkompasitio-
nen auf der Schatten-
wand, in spontaner
Improvisation von Eva
Paul, Malerin, gestaltet
als einen nie abreifien-
den Dialog zwischen
Figur und Raum.

Literame
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Schatien, Masken,
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| :.lﬁjl.‘.lkl'h, | was Wi
spielen mut unsenen
F"I']'|Jf'|l"|'|l “fllll,rli. EL’Hr‘I‘
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ren-achattenspiel. Ge
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Ein Stimmkonzert.

Eine soziale Erl'ahrung? Interferenzen.

Guten Morgen.
Schuhe auszichen, Teppichboden oder Decken,

Plaz fiir allc im Raum: Bewegen, bereiten: Zu
Zwet,

Platz, daB alle zu zweit Kopf an Kopf in der
Lange liegen kinnen.

Auf dem Riicken, bei leichter Kopf-Berithrung,
vielleicht die Fiille anstellen, dald der Ricken
flach licgen kann.

Dien Atem betrachten, die einzelnen Korperteile
spiiren, cnispanncn.

Mir lerzten Bewegungen alle Spannungen fallen
lassen.

Ausatmen.

Scufzen, stohnen, den Ton allmablich verlangem.
Stimmbhaft.

Die Gesanpssumme finden.

Den Ton im Mundbereich ausbreiten, die ]_1'1,'--

pen, dic Zunge spiclen,
Ton aus der Brust
aus dem Bauch
aus dem unreren Bauch
aus dem Becken, vom Geschlecht.
(Mit ciner Hand nachfuhlen?)

Mit dem Ton wieder langsam nach oben wan-
dern, Mund und Kehle weit.

Summen an den Nasenfliigeln, das Vibreren an
zwei Fingerspitzen.
Der Ton am oberen Nasenansarz.

Den Stirnpunkt spiren: Der religiose Ort,

Mit der Kopfstimme von der Stirn
zum Schideldach,

Berihrungspunkt mit der Par-
netln. Erdeuchtung,

Versuchen, den jeweils gleichen Ton bei einer
Wanderung durch den Kérper zu finden, jeweils
zuhdren und doch selbst den ganzen Stimm-
Umfang cinsetzen.

Fritz Letsch

Wanderung zu zweit in der eigenen Art,

Interferenzen (Schwingungsiiberagerungen, die
SICN grgenseing aurneben) ensrenen, Wenn aer
!._'.i.:.'ll.'.n:.‘ 1 on gerorten Wird, Was sicn in cinem
eigentumiichen scheinbaren , Stottern  der
Stimmen erkennen KB Das Gefihl fiir Uber
einstimmung und andere Dimensionen im Raum,
aber auch Empfindsamkeit fiie Stirungen wird
entwickelt.

In der Schauspiclausbildung bringen gemeinsame
Atemiibungen von etwa 20 Minuten eine Gruppe
zu profer Aufmerksamkeir fureinander und zu

cinem gemeinsamen Rhythmus, was vor allem
bei Spmrhﬁti]rkcn (Erwiderunpen, Streir, Aufein- I.
ander-bezogen-Sein) zu gutem ,, Abnchmen®, das

heiBt Weiterfiihren oder Entgegnen im entspre-  §
chenden Arem helfen kann, wo meistens , Den- |
ken® stort. I

Dic Reakronen (ob am Morgen, wie bel unserem
Symposion, oder am fruhen Abend, wenn sich
eine {}n:ppcl: zur Improvisation trifft) sind einer-
seits entspannend, andererseits auf Meues vorbe: 8

reitend, also am Ende (auch beim Lesen)
Strecken
Giahnen
allmihlich die Augen wieder Gffnen
ganz langsam wieder aufstehen

und einander das Erlebte
erzahlen bevor es (im Sympo-
sion) weitergeht.

Linerarur

Leitschrift fur befreende Padagrgnk der Paulo Freme-Cresell
schaft, iber das Biro der AG SPAK, Adberesterser. 23,
BO33T Munchen (20, - ."_].lhl:i 4 .'\ungq] weri; Im MHeife 3/4
1994; Frit Letsch: Reale ‘Thearerarbein in sozmben und
padagogischen Berufen und andere Artikel zum Theates
der Unierdnickien

Anschrift des Yerfassers:
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Kulturelle Jugendbildung
lichen Wandel

im gesellschaft-

Dic Bedeutung kulturorientierter Jugendarbeir ist
in den letzten Jahren erheblich gewachsen, Die
Vielfalt phantasicreicher kultureller Projekre und
die Entfaltung kulturpadagomscher Professionali-
it machen dies deutlich. Andererseits wandeln
sich sowohl die Lebensbedingungen der Kinder
und Jugendlichen als auch die gesellschaftlichen
und politischen Rahmenbedingungen. Methoden
und Organisatonstormen Kulmureller Jugendar-
beit miissen sich auf diese 1".'L't’f’u'|J.|:'r||:11,:r\'11 einstel-
len.

Kulturelle Jugendbildung, die sich im Hinblick
auf ihre gesellschaftliche Bedeurung begriinder,
hat auch im Kontext knapper offentlicher Mirrel
ll[l[l _i_{{';il'“.ll"l'll'l lll}:.ltli'i:’lluri.m.":ll‘T R'.lhrT'H;_'lth‘(l'i"-
gungen eher die Chance #u verdeutlichen, dall sie
nicht nur Sahne auf dem Kuchen sondern
Grundnahrungsmirtel fiir Kinder und Jugendli
che isr.

Kinder und Jugendliche wachsen
unter verdnderten gesellschaftli-
chen Bedingungen auf

Das Heranwachsen von Kindern und Jugendh-
chen ist ebenso wie das Leben der Erwachsenen
von zunchmender Individualisierung geprigt.
Trotz ciner weitreichenden Vergesellschaftung
und einer immer dhnlicheren Betroffenheit durch
gesellschattliche Entwicklungen und Probleme
wie Arbeitslosivheit oder Wohnunesknaonheit
liege die Aufgabe, die cigenen Interessen zu for-
mulieren und wahrzunchmen, zunchmend beim
einzelnen. Traditionelle libergreifende Zusam-
menhange verlicren fiir die meisten der heute
Heranwachsenden an Bedeutung. Kirchen, Ge-
werkschaften, Parteien und deren Jugendorgani-
sationen, die Jugendlichen nicht zuletzt Moglich-
keiten zur Partizipation hieten, klagen seit Jahren
tiber Mangel an Nachwuchs. Anstelle eines rela-
tiv geordneten Hincinwachsens in gesellschafili-
che Rollen erpibe sich fiie jeden Einzelnen die
Aufgabe, eine thm gemiille Identitit herauszubil-
den. Wo finden jungen Menschen Orientierung;
Modelle und ,,Rohmaterial” fir ihre Identi-
tirsenowiirfe?

Gerade in GroBstidien losen sich Familienzu-
sammenzuhinge im traditionellen Sinne zu-
nechmend auf, Es mbt cine wachsende Zahl von

Wolfgang Witte

alleinerzichenden Miittern. Neben anderen Fol-
gen scheint klar, dall besonders Jungen seltener
im nahen sorialen Umfeld Modelle fiir die Ent-
wicklune threr Geschlechterrolle finden. Auch
Arbeit und Beruf bicten weniver pesicherte Per-
spektiven: Wer heute eine Aushildung beginne,
kann nichr sicher sein, ab er jemals in diesem
Beruf arbeiten wird und welche notwendigen
Umaorienticrung ihm bevorstehen, was thm an
Mobilitat abverlange wird.

Orientierung bieten stattdessen medienvermirrel-
te Jugendsule. In den letzren Jahren ist es hier zu
ciner fortschreitenden Diversifizierung pekom-
men. Zu Hippies, Rockern, Punks, Sking, Mods
sind in den letzten Jahren dic vielfiltgen Stro-
mungen des HipHop und Techna hinzugekom-
men. Anders als in friheren |ahrzehnten stehe
Jugendlichen in den Neunzigern cin Ricsenarse-
nal an Bedeurungsmustern zur Verfiipunp. Dabei
kommt ¢s zu komplexen Interaktonen zwischen
Kunst, Medienindustric und dem kulturellen
Handeln von Jugendlichen, denen weder Mani-
pulationstheorien noch romantische Vorstellun-
gen von authentischen Jugendkulturen gerecht
werden. Alteren erschliclen sich dic Bedeutun-
gen, Werte und Praktiken akweller Jugendkulu-
ren nur selten. Die akmellen Berliner Streitercien
um Graffiti - ,Sachbeschidigung oder Kunst"™ -
zeigen beispiclhaft, wie wenig Erwachsene bereit
sind, kulturelles Handeln von Jugendlichen zu
verstehen, aber auch, wie sehr Jugendstile in
ihren Botschatten aut Gleichaltrige und Gleich-
gesinnte zielen. Zu beflirchten ist eine wachsende
Kluft zwischen den Generanonen mit einem
immer geringer werdenden Vorrat an gereilten
Symbolen, Bedeurungen und kultrellen Prako-
ken.

Trotz aller Verinderungen von Kindheit und
Jugend mul bericksichtigt werden, dafl die
Mehrheit der Heranwachsenden nach wie vor
ciner normalen Biographie folgt: Aufwachsen in
einer Kleinfamilie, qualifizierter SchulabschluBi,
Berufsausbildung, heterosexuelle Bezichungen
und Grindung einer eigenen Familie. Die Krise
der Normalitit hat die Mehrheit der Heranwach-
senden nicht unmittelbar erfalit, Eher ist davon
auszugehen, dall die Verinderungen an den
Rindern und die seit Jahrzehnten wachsende
Chancenungleichheit eine Verunsicherung erzen-
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gen, die weit tiber den Kreis der direkt Betroffe-
nen hinausgehr, Versrirke durch dic wachsende
schaftlicher Kommunikation

Medialisierung gesel
und den Verust unmittelbarer sozaler Erfahrun
gen ergeben sich fir Kinder und Jugendliche
leicht Grefiihle von Unsicherheit und Anpst, die
threrseits Gewaltbereitschaft und die Flucht in
Alkohol- und Drogenkonsum fGrdern.

Besonders in Berlin laBt sich nicht uber dic Ver-
ﬁnl.il.'nl.j'l:;"l'n Won I'\‘!”I.H'It'" |.|:'I'|i .ITi_L"I. I'I.i”i."'.l'll. n
sprechen, ohne auf die Auswirkungen durch den
Vereinigungsprozel) einzugehen. Fiir Kinder und
Jugendliche in den ostlichen Bezirken 15t dies ein
hiichst widerspriichlicher Prozeli. Einerseirs sind
eine Vielzahl von orpanisierten Freizeitangebo-
ten, g_l'i'.l.:it' hetriebliche Ill.i_ﬁ_'.{'l'll"\]”llh und Aktivi
tiren der FID

sich fir _|||!{1'[|[I]iL'|!:' vicle Moglichkeiten, eigenen

, wepgprefallen, andererseits bicten

Interessen ohne Bevormundung nachzupchen.
Die vielfaltige Szene der Jugendstile und Musik
kulturen im friiheren Osteil machr dies sehr
deutich. Im fritheren Westen dagegen werden
dic letzren Jahre weitgehend als Prozell zunch-
mender Einschrankungen erlebt, die von den
erwelterten Handlungsmaoglichkeiten nach dem
Muuerfall nur unzureichend avsgeglichen wer
den. Gerade fiir Jugendliche wird es immer
schwieriger, einen attraktiven Ausbildu rsplatz
und cine bezahlbare Wohnung zu finden.

Aufgaben und Schwerpunkte

kultureller Jugendbildung

Die aus den Verinderungen der Lebenswelten
von Kindern und Jugendlichen zu zichenden
Schlusse werden seit langerem 1im Zusammen
hang mit dem ,,Pardigmenwechsel™ der Jugend
zur Kulmrarbeit - disku

arbeir - von der Sozial

nert.

Als Schwerpunkte dieser Kulmuronenterung

kl HNCN genannt werden:

1, Maarken wnd Intervssen von Kondern sinid |npendischen

forelern,

Faulturellc Jupendarbeir siche Jupendhche als
schipferische Wesen, die die Welt nach ihren
Vorstellungen und Wiinschen gesmlien wol-
len. Gerade im BewuBtsein der Probleme
heutiger Idenutirsbildung missen Heran
\\;|I_‘!]:.I_‘::{{I_‘ *.l.ITi'Il unterstulzt w L'|L1L'-".. ar "IL'II

selbst planbwiirdipe Perspekuven zu finden.

[

D eigenent Coedanien und Ceefiilile gangheitlicl
ekl

Dhas spielerische Formen von Material und
Medien, das Gesalten von Theaterszenen
LII'J(] ."I{l]l"jl:‘\:':i.‘ !‘.('II I!:i'll.'| EH..'III.EG'I'II II'||||.||.I
gendlichen einen Gegenpol zur Zweckrano
II:I:.Ir.III Iit"«- \”'..I.:-_:"'- '.I'I'Ill FAN IEi'II \Ilr"_l,'|.l '|'||_|_f||“‘
Erfahrungswelien der Medien- und Konsum

der es thnen ermoglicht, zu

pesellschaft
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sich selbst zu kommen und sich der eigenen
Subjektivitit zu verpewissern,

Attrakiive Handlungsraume fiie Kinder snd [ngend-
liche.

Junge Menschen suchen nicht nach Beschif-

tigung im Sinne von Zeirvertreib, sondern
wiinschen sich Anpebore, die einen Wert ha-
hen. Beim Produzieren von Videos, beim
Rappen in cinem HipHop-Projekt und beim
Spielen in einer Theatergruppe wird nicht nur
ein Hobby ausgeibr, hier findet auch die Er-
probung von Rollen und das Montieren des
medicnvermittelten ,,Rohmarterials™ fiir cige-
ne Identitatsentwirfe statt.

Steirdenng des freinilipen Engavements,

Jugendarbeit mull das Interesse von Jugendli-

chen, sich mit thren Fihigkeiten zu bereilipen,
stirker bericksichtigen. Gerade in gestalteri-
schen Bereichen bel der Thearer-, Video-
ader Musikproduktion, kinnen Jugendliche
ihr Wissen auch fiir andere Jugendliche ein-
setzen, Fur Jugendliche bictet freiwilliges En-
gagement Moglichkeiten fir Erfolgserlebnis-
se, Selbstbesmtgung und die Erweiterung des
cigenen Wissens.

Partizapation nnd f':'ﬁhr.ﬂ'ﬁf&krﬁlfﬁr Kineler s

Jugendirche.
Unsere Gesellschaft neige dazu, Kinder und

Jugendliche aus der Offentlichkeir zu ver-

dringen. Lebensriume von Kindern und Ju-
gendlichen werden durch die Funktionalisie-
rung der affentlichen Raume beschnitten.
Die Medien nehmen junge Menschen entwe-
der als Konsumenten oder als Problemgrup-
pe wahr. Fiir Jupendarbeit kommr es stardes-
sen daranf an, Kindern und Jugendlichen so-
wohl im Alltag des Stadrreils als auch in den
Medien Gehdr fiir ihre Vorstellungen und ih-
ren Geschmack zu peben.

Kudtwr des Zusammenlebens und des pegenseitigen

I ervtetieis.

Die multkulturelle Gesellsehaft, in der Men-
schen verschiedener Herkunft, Orientierung
und unterschiedlichen Alrers zusammenle-
ben, braucht eine Kultur des Zusammenle-
bens und des gepenseiugen Verstehens, niche
zuletzr auch eine Streitkulur. Eine Kinder-
und Jugendarbeir, die dazu anregt, sich die ei-
genen Vorsiellungen zu verdeutlichen und
das, was Kinder und Jugendliche bewegt, in
kiinstlenschen Arbeiten darzustellen, bieter
die besten Voraussetzungen, kulturelle Be-

gegnungen und YVerstindipungen zu erméili-
chen.

Jugendarbeit, dic sich an zeitggemilien Konzepten
kultureller Arbeit arientiert, kann Kindern und
Jugendlichen soziale Erfahrunpsriume ffnen,
dic ihnen Unterstiizzung fiir thre schwierige
Identiritsfindung bicter. Es zeipe sich, dall in
einer als postmodern bezeichneten gesellschafili-
chen Sitation perade Ansiirtze kultureller Ju-
gendarbeit geeignet sind, Jugendlichen sowohl
Raum und Anstélic fir cigene Identiritsentwiirfe
#u bieten als auch soziale Felder zu eroffnen, in
denen sich diese Entwiirfe zu anderen in Bezie-
hung setzen konnen,

Verwaltungsreform und
knappe Kassen

Umsetzung des Kinder- und Jugendhilfege-
setzes: Kulturelle Jugendbildung im Wandel
der Organisationsstrukturen der Berliner
Jugendarbeit.

Zum Wandel des Arbeitsfeldes gehiier die Ver-
inderung der geserzlichen Grundlage. Im neven
Kinder- und Jugendhilfegeserz (KJHG) ist Kul-
turelle Jugendbildung ausdriicklich als Arbeitsfeld
im Rahmen der allgemeinen Jugendarbeit aufge-
fithrt. Dies hat durchaus widerspriscchliche Fol-
gen. Einerseits verbessern sich die Legitimieit
und die Integraton Kultureller Jugendarbeit in
die Jugendhilfe, andererseits kinnte sie an Eigen-
standigket und spezifischem Profil, das sie fak-
tisch in den letzien _]:lhrzehnt_:n entfalier hat,
cinbiifien,

Mit dem neuen Kinder- und Jugendhilfegeserz
folgt Jugendarbeit jedoch insgesamit sozio-kul-
wrellen Konzepten von Jugendarbeit. Besonders
deutlich wird dies in § 11 Abs. 1: , Jungen Men-
schen sind dic zur Férderung threr Encwicklung
erforderlichen Angebote der Jugendarbeit zur
Vertiigung zu stellen, Sic soll an den Interessen
junger Menschen ankniipfen und von ihnen
mithesimme und mitgestalter werden, sic zur
Selbethestimmung befihigen und zu pesellschaft-
licher Mitverantwortung und zu sozialem Enga-
gement anregen und hinfilhren.” Mie dieser auf
die Interessen von Kindern und Jugendlichen
bezogenen Definition har sich Jugendarbeir ins-
gesamt von defizitorientierten Ansitzen der
Sozialarbeit weghewegt. Statrdessen stchen Inter-
essenorientierung und Partizipation, beides seit
langem Merkmale kulturonientierter Jugendarbeit,
im Mittelpunkt. Hinzu kommr, daB der profite
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Teil der prakuschen Handlungsfelder der Ju-
gendarbeit von kultur-, medien- und musikpid-
apogischen Methoden peprip ist.

Drer Wandel der Strukiuren der Jugendhilfe in
Berlin finder pegenwirtz auf mindestens drei
Ebenen statt. Zunachst geht es um die bereits
erwihnte Umsetzung des neuen Kinder- und
Jugendhilfepeserzes. Hier mul auch vor allem auf
dic gestirkte Stellung des Kinder- und Jugendhil-
feausschusses hingewiesen werden, Als Bestand-
teil der Jugendimrer wirke er stirker als frither an
jugendpolitischen Entscheidungen mit. Zunech-
mend wird es norwendig sein, fiir fachliche Ent-
scheidung weitgehende Ubercinstimmung der
dort vertretenen Fachoffentlichkeit zu erreichen.
Auch die Trager der Kulturellen Jugendbildung
mussen sich darauf einstellen und ihree Interessen
sowohl den verantwortlichen Politkern als auch
einer weiteren Offentlichkeit vermitteln,

Im Zusammenhang mit der pepenwiirtigen Ver-
waltungsreform sollen zwei Aspekte herausgeho-
ben werden: die Betonung der bezirklichen Ver-
anowortung und geplante Einfuhrung eines neu-
en Fuhrungs- und Steuerungssystems der Ver
waltung. Seit Anfang 1995 haben die Berliner
Bezirke die Gesamtverantwortung fur die Ju-
pendarbeit in threm Zustindigkeitshereich. Wih-
rend bis dahin vor allem die Forderung der froien
Triger der Jugendhilfe zentral iiber die Senats-
verwaltung fur Jugend und Familic erfolgre, licgt
nun die Zustandigkeit bei den Bezirksimtern.
Dies ermaglichr cinerseits eine bessere

Planung der Angebote der Jugendhilfe fur den
artlichen Bedarf, andererseits sind die Triger der
Jugendarbeit nun darauf angewiesen, thre Inter-
essen im bezirklichen Kontext und in den dor-
gen Kinder- und r!1.1};::'mihiIt-r:uuluu"|1i|r.‘.;'rt Al
vermitteln. Problemansch ist die bezirkliche Zu-
SlﬁliLIinUil im Hinblick auf die N¢ ll:'.l.'::1'u|j_|.:|-u."l1
der iiberdirtlichen Vernerzung und Kooperation
sowic dic Enowicklung ciner dberbezirklichen
Fachlichkeit der Kulturellen Jugendbildung, Um
cinen bezitklichen ,,Provinzialismus® zu vermei-
den, brauchr es das Engagement aller Beteiligren,
so dali sich iiberheritkliche Ko Iperati msformen
der kulwrellen Jugendarbeit herausbilden kon-
nen.

Im Zusammenhang mit dem neuen Fahrungs-
ul“.l Slﬂ:ticml'lll:,",“:ﬁhli;[rl,' [.Ilql:" 1.]'.'! .‘Ill'l.l!'..'l Ulilt: I'I‘LI'I'r p-
kratscher Verwaltungsstrukturen dienen soll, ist
vor allem dic Emnfuhmung der Kostenrechnung
im Bereich der Jugr:uﬂ:ill_:' von Wichtigkeit, Im
Erpebmis wird hicr wesentich deutlicher als
bisher sein, was welches Angebot (,, Produkt™)
der Jugendarbeit koster. Vor dem Hinrergrund
und der knappen offentlichen Mirrel ist zu erwar-
ten, dafl Jugendarbeit biew. Kulturelle Jugendhil
dung mehr als bisher thre Angebore legiumieren
und ihre gesellschaftliche Relevanz deutlich ma
chen mull.

Anschrift des Vierfassrs:

Senatsverwaltung fir jupend und Familie, (Il B 37
Am Karlsbad 10
10785 Berlin
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oder eine Geschichte iber babylonische Sprachwirrnisse und einen Dino-

saurier

Meaine Uberlegungen sind nicht reprisentany fiir
die Einrichrung, in der ich arbeite. Es sind Speku-
lauonen, Hypothesen - Unschirfen, dic provo-

zieren sollen.

Das KREATIVHAUS der LAG Spiel und Thea-

Denis Frank

Das KREATIVHAUS ist cine Fabriketage 2wi-
schen den Stadtbezirken Prenzlaver Berg und
Wedding, cine Hiuscrecke entfernt vom Todes-

streifen, da wo man den Himmel tiber Berlin

wirklich schen kann, weil keine |
verstellen.

ter Berlin e.V. ist ein soziokulturelles Projeke -
cin theaterpidagogisches Angebort fiir alle Alters-

gruppen - eine Arbeitsbeschaffungsmalinahme
im Osteeil der Stadr. Oder anders gesagt:

liuser den Blick

Als ek er ermachte, war der Dinosanrier immer woch da,

Augusto Montermoss
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Ich weill nicht, wann ich erwacht bin® Ich auch
niche, ob ich iberhaupt je erwachr bin? M. ist
Remsseunn, 5. ist Schaupiclerin, Ch. Theaterma-
lerin und ich Theaterwissenschaftler - das sope-
nannte Jugendream, Menschen dber 30, Und
unsere theaterpidagogischen Erfahrungen lassen
sich vielleicht auf einen Nenner bringen:

Auf der Suche nach Gemeinsamkeiten, nach
Integration von Jung und Ale, Stark und
Schwach, Gut und Schlecht, ... erfahren war
schmerzhaft unser Fremdsein,

»Warum arbeiten Sic jetzt mit Jugendlichen?
Sicher bekommen Sic am Theater keine Arbeit
mehe!™ Wie recht er hat, der kluge Junge aus der
7. Klasse, Aber braucht er wirklich soviel Ab-
stand, soviel Milltrauen?

Und was ist mit meinem eigenen Milltrauen,
meinem Unbehagen. Sicher alles ist erlaubt und
niches ist unmiglich - und doch drgern mich
Miliverstindnisse und Sprachwirrungen in der
Theaterpadagogik. Es erbosen mich Spielleire-
rflnnen, die in den Pausen bei theaterpidagogi-
schen Weiterbildungen laut poliernd und schres-
end durch die Ginge toben, weil sie durch Thea-
terspicle die Reliquien des Anstands kreanvy
uberwunden haben, Mich beschleicht in solchen
Momenten der Verdachr, sie scien lediglich for-
ciert unsensibel durch die theatrale Selbstdarstel-
lung geworden. Und woher kommr diese, unter
Theaterpadagoginnen weitverbreitete Abneigung
pepen professionelle Theaterkiinstler? Oder
milverstehe ich das zusummende (und wohl
auch himische) Gelichter der Kolleglnnen bei
einem Symposium, wo die polemische Frage
erfirtert wurde, was denn aus den Theaterprofis
wohl werden mag, wenn 2.B. das RATTEN.-
Projekt der Volksbiithne niher an den sozialen
Problemen der Zeir ist?

Was bedeutet es, wenn ich in ciner Dokumenta-
tion liber die Jugendtheaterwerkstart des Schil-
lertheaters lese, dal dort mit Schulern ,,professi-
onclles Theater” gemacht wird? Ist es ein Milk-
verstindnis, wenn ich bei einigen Theaterpad-
agoglnnen hinter dem Schlachtruf JEDER-IST-
EIN-KUNSTLER Profilicrungswut ahne? Und
sclbst wenn cs so wiire, warum stort mich, der
ich auch ideell besitestandslos bin, die unbe-
kiimmerte Schaffensfreude? Was produziert in
mir dann die Bilder von raub- und brandschar-
zenden Horden, die sich an den ewigen Giitern
der Kultr vergehen wollen? st es denn wirklich
Voraussetzung, wie ich meine, fur die Sakularisie-
rung der Kunst cine gesellschaftsverindernde

Diaspora in der Jugendarbeit

Idee zu postulicren? Es sind dies keine polemi-
schen Fragen, denn auch ich habe in trithen
Stunden Lust, alles zusammenzuratten und auf
dem Jahrmarke der Eitelkeiten anzubieten. Doch
meine Horrorvision - alle Menschen spriichen
nur noch mit verstellter Summe und exaloerten
Gesten - zwingt mich dann in Bescheidung,

Ich pladicre: Jeder, der cinen Weg zur Kunst
suchr, beschiftige sich mit sich selbst und nicht
mit der Kunst.

Ale er erwachte, war der Dinosanrier immer noch de.

Jugendliche schaffen sich ihre eigene Wel, die
auch nichr viel anders ist als unsere. Eine dieser
Welten ist die 1. Realschule Lichtenbeng, Und die
Spin-]rcgcln dieser Welt: lall keinen vorbei, der
nicht stirker st als du selbst, lassen sich nur
schwer in einer Projektwoche verindern. Die
Projeckrwoche, die die Miarbeiterlnnen des
KREATIVHAUSes an dieser Schule durchge-
fiihrt haben, hatte das Thema: ,,COOL SEIN®,

Ein Schuler liest eine selbstgeschricbene Ge-
schichre vor:

wHerr Baver, 23 Jahre DDR-Biirger und ehem.
SED-Mitglied auf dem Flughaten Schéncfeld.”
(Die Mitschuler erkennen an der Beschreibung
den Vater des lesenden Jungen. Sie héhnen und
protestieren, nur mit Muhe kann der Junge wei-
terlesen.)

“... Flug 309 nach Dallas mit Zwischenlandung in
New York ... Man Lift sich das Cockpit zeigen,
Caprain Molumphry erklire ein paar Details. Das
ist was anderes, als die ljuschin zu DDR-ZEI-
TEN ... Helmut Bauer und Mario Fetuschanie
entscheiden sich fiir eine Spritztour mit dem
Mietwagen uber die Brooklyn Bridge. In Rich-
ng Getro, Slums. Die Armutsgegenden von
MY, Dort erlebt man die Armut des amerikan.
Kapialismus ..." (Dic Mirschiiler protesoeren:
wlst doch alles Scheille! Was soll denn der Mist?
Wir sind keine Schnfrsteller.”)

An Ende der Projekowoche kénnen sie zumin-
dest innerhalls threr eigenen Arbeitsgruppen
(Theater, Schreiben, Masken) einander zuhoren,
ohne sich verletzen zu miissen. Aber bei der
Zusammenfithrung der Gruppen (am letzien Tag
der Projektwoche) brechen die alten Spielregeln
wicder durch. M. hat cine Schiilerin aufgefordert,
die Arbeir der Maskenpruppe vor der Klasse zu
beschreiben. Die Klasse will aber nicht zuhdren,
obwohl sie sich auf andere Weise schon dafiir
interessieren, was in den Gruppen startgefunden
hat, Die Schiilerin spricht in ein Chaos, redet
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gegen cine Wand aus Ignoranz, Dann bei der
Verabschiedung kommen Jugendliche auf die
Theaterpadagoginnen zu, umarmen sie und eini-
ge miissen sogar weinen,

Eine Jugendtheatergruppe im Stadtbezirk Tier-
garten, Jupendliche »wisehen 14 und 15 Jahren
mit unterschicdlichster nationaler Identizat, wal-
len ein Stiick spiclen, Warming up, Sensibilisie-
rungs- und Improvisationsiibungen sollen jera,
nach einem halben Jahe, | endlich” zum Erpebnis
fihren: Dic Gruppe will unbedingt dber dic
Rauschgiﬁpmhlcmntik cin Stiick spielen. Sie
improvisieren Szenen und basteln an einer Story:
Brave Kinder werden von ihren rauschgiftsiicht-
gen Eltern geschlagen und mifhandelt. In ihrer
Mot sprechen die Kinder miteinander - und siche
da, alle Schiiler der Klasse werden von rausch-
giftstichrigen Eltern miBhandelr. Gemeinsam
fluchten die Kinder in den Wald. Dort merken
sie, dall der Punker, Grufii, Popper und die ganz
Sulle - die sich frisher nie verstanden haben - die
gleichen Probleme haben, sich prima verstehen.
Das Spiel liuft sich tor, weil die Jugendlichen
tiber diese selbsterdachten Figuren kaum etwas
wissen. Aber auf die Frage der Theaterpidagopin,
warum sie sich nicht auf die eigenen Probleme
und Erfahrungen bezichen, antworten sie: ,,\Wir
haben keine Probleme!™

Natirlich summt das nicht, aber ich verstche dic
Theaterpadagogin, die in sich nicht das Recht
verspirt, die Jugendlichen auf thre Probleme zu
stoBen. Ja, meine Kollegin war sogar tief er-
schrocken, als sich psychische Konflikie unbe-
absichtigt im Spiel bahnbrachen. Ein Miadchen
erhielt von ihr den Aufirag, sich in den fest ge-
schlossenen Kreis der Gruppe zu drangen. Das
Midchen erstarrt einige Schritte entfernt von der
Gruppe, dann fing sic an zu wanen. Fur dic
Theaterpidagogin eine problematische Situation,
Wir haben keinen ausgewicsenen therapeunschen
Aufrrag und es gibt bei der Arbeit mir Laien
keine kiinstlerische , Berechtigung®, die psychi-
sche Integritit der Jugendlichen anzutasten,

Dieses Kaleidoskop von Empfindungen der
Nihe und Offenheit und der Distanz und Ver-
schlossenheir lifie sich beliebig weiterdrehen.
Theaterpiidagogik ist vorrangig Sozialarbeir, Und
in der Sozialarbeit sind die Erfolge nur schwer
erkennbar, auch und gerade fiir die, die sie lei-
sten.
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Eine weitere short story cines Schiilers der 7.
Klasse.

WFran R, stand an der Tafel. Sic war mit Strapsen
bekleider. Thre Briiste hatte sic varsorglich iiber
die Schultern gelegr. Als Schastian die Tiir hinter
gich schloll, schnappte die Automatikverriege-
lung der Tiir hinter ihm zu. 'Hilfe!' schrie er,
doch Frau R. erstickte ithn mat ihren Kiigsen.
Schastian konnte nur mit Miihe das Fenster oif-
nen, wihrend Frau R. wie sichtie hinter ihm her-
rannte. Mit letzter Kraft hiefte er sich aus dem
Fenster. Das war sein ENDE. Er flog 5 Stock-
werke tief und schlug mit dem Kopf zuerst anf®

Ich habe lange mit mir gechadert, ob man diesen
Text an die Offentlichkeit bringen kann. Beim
Tabuthema Jugend und Sexualitit kommt Scham
auf. Aber wo bleibt diese Scham, wenn andere
Bereiche der Personlichkeir gestreift werden?

Die Authentizitit seiner Sprache ist fiir mich wie
ein Glas reinsten Wassers. Verdichtendes, vertie-
fendes, siilistisches Uberarbeiten wiirde das Was
ser fiir mich nur triiben. Und wie oft wird im
Laientheater aus reinstem Wasser Bierersatz
herpestelle?

Sechzehnjihrige proben eine Seene mit vorgege-
benem Text, Ein Madchen verzweifelr an der
Aufgabe. Der Theaterpadagoge fordert sie auf,
thre Hemmschwellen fallen zu lassen. Das Mad-
chen bricht in Trinen aus und verlifit die Grup-
pe. Warum sind sich Theaterpidagogen so sicher,
dafi die psychischen Deformationen - die bei
Berufsschauspielern gerne festgestellr werden -
aufl Laien nicht ubertragbar sind, wenn sie die
gleichen Ziele anvisieren?

Auch ich wiinschre wie Getrude Stein, eine Rose
sei eine Rose sei cine Rose sei eine Rose. Dach
die Verhiltnisse, die sind nicht so,

Immer noch sicht das KREATIVHAUS in
unmittelbarer Nihe des Todesstreifens und eine
langfristige Regelforderung fur thearerpidagog-
sche Projekte steht ans. Und doch, da woa ich den
Himmel tiber Berlin schen kann, wiinschre ich
mir ein kleines Pappschild. Unscheinbar und
doch von allen geachrer. Auf dem stiinde zu
lesen: ERKENNNE DEIN MASS! Zynismus
oder Vision? Auf jeden Fall, als ich erwachre, war
der Dinosaurier ...

Anschrift des Verfassers:
K reativhaus

Wolliner Str. 18-19
10435 Berlin
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am Beispiel der Dreigroschenoper von Bertolt Brecht und Kurt Weill

Freeed

on anfien
sowche il VVerstaudnrs

fiir dar Fremde

ra.{wr

MEch i erinner
ant das Fremde
i Lnern,

(José F.A.Olivier)

Diese wohl perstinlich gemeinten Zeilen, die sich
auf die eipene (fremde) Innetlichkeir beziehen,
haben mich in ihrer Kiirze beeindruckt und
angerept, in meiner Arbeit nach einer Entspre-
chung #u suchen, d.h. nach ciner Erinnerung an
das Fremde im Innern unseres Landes, womit
nicht dic Kulturen von Immigranten gemeint
sind, sondern Fremdheiten, die unsere Gesell
schaft entstehen i, dic sozusagen ihre Begleir-
erscheinungen sind.

lch beschifupe mich im Moment zusammen mit
Kathrin Megnet mit der Erstellung von Unter
richtsmaterialien zur , Dreigroschenoper® und
bicte in dicsem Rahmen Forthildungsveranseal-
tungen fiir Lehrerlnnen, Studentlnnen und Schii
lerlnnen an, in denen ich das Konzept erprobe
und anschlicBend beschreibe,

Ein Schwerpunkt der Konzepton ist die Be-
schaftigung mit den Milieugruppen der Oper:
Bertler, Kriminelle, Prosttierte, biirperliche
Kleinfamilie und Polizei. Diese Gruppen kom-
men in einzelnen Szenen vor und sollen von den
Teilnchmern pespiele werden, Dureh Rollen-
ubernahme mit Hilfe von Einfuhlungsubungen
erarbeiten sie sich einen Standpunke, von dem
aus sie das Geschehen der Oper kennenlernen
und reflektieren, In vielen unterschiedlichen
Seminaren habe ich bisher Beobachtunpen beim
Spicl zusammengetragen, dic ich auswerte und in
die weitere Planung einfliclen lasse, Dabei fllt
mir immer wieder auf, wie fremd und unbequem
die Menschen dieser Milieus am Anfang erschei-
nen und wie sich plitzlich bei den Teilnehme-
elnnen cin Impuls zur weiteren Auscinanderset-
zung mit ihnen :r,::igt, Lundichst aber ein Blick auf
den didakoschen Ansara:

Rainer Brinkmann

Szenische Interpretation von
Opern - Einfiihlung und
Verfremdung

Als cine Form des erfalrungsbezogenen Uterrichis ist
an der Uni Oldenburg von Ingo Scheller das
Sqenische Spiel als Lernform entwickelt worden.
Eine spezielle Variante, die sich als Mittel dee
Interpretation, als Analyseinstrument und als
Selbsterfahrungsmethode bewihrt hat, ist die

w3 zemische Interpretation von Diramen wnd Opern®,

Erfutrungsbezagener Unferricht geht davon aus, dali
die Schiiler Erlebnisse im Unterricht haben
(miissen), die sie durch gezielre Reflexion in
Erfahrungen verarbeiten. Dieses Erfahrunpsler-
nen hat andere Qualititen als das kognitive Ler-
nen, da es die Hintergriinde und Erlebniswelten
der cinzelnen Schiler genauso zum Gegenstand
des Unterrichts macht, wie den Stoff des Lehr-
plans, Das Szenische Spiel bictet cine Reihe von
Methoden, die vor allem das sagiad ermen in den
Mittelpunkt riicken. Denn die permanent erfor-
derliche Kommunikation in Spiclprozessen for-
dert den kreativen Umgang der Schiiler mitein-
ander und hilft ihnen, sich als gesellschafdiches
Subjekt in der Gruppe, Klasse zu eckennen.

Die Szemische Interpretation ist eine Vanoante des
Szenischen Spiels, die sich von herkiimmlichen
Lirerarur- und Musikdidaktken dadurch unrer-
scheidet, dall der Gegenstand des Unterrichts

- also Drama oder Oper - zundchst in Teilen re-
produzicrt wird von der Klasse selbst.

Nichr das Textlesen, Videosehen ader Tonkon-
servehoren ist der Ausgangspunkt, sondern die
Inszenierung des Stiicks auf der Grundlage der
genauen Kennmis einer Rolle, So setze sich die
Interpretation zusammen aus dem Handeln, dem
Erleben und den Haltungen dieser Rolleninha-
ber.

Die beiden Grundpfeiler der Szenischen Inter-
pretation sind 1, die Lebrstickrersnche von Brechd,
seine Gedanken zum epischen Theater und zur
Verfremdungstechnik, und 2. dic Ernfiblunpsiect-
widk Staprslawskis, ein Konzept des Maturalismus.
Beide sind entwickelt in der Arbeir mit Schau-
spielern und theoretsch beschrieben, Sie werden
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von einem Regisseur in fast jeder Inszenierung
nebeneinander benditigt. Ingo Scheller har daraus
ein piidagogisches Konzept entwickelt und ge-
naue Verfahren von beiden Praktikern penom-
men, sie kombiniert und erweitert durch Elemen
te von Awgusio Boals ,, Theater der Unterdriiclfen"
aus Prychodranes und Sogtodrama,

Die spezielle Arbeit mit Opernvorlagen st von
Ralf Nebhuth, W. M. Stroh und mir entwickelt
worden, erprobt in vielen Spielversuchen mir
Figaros Hochzeit™, ,Carmen®, ,,\Westside
Story™, __I)rcigrn&dwm iper” und | Wozzeck®™.
Dabei gingen wir davon aus, dall Musiktheater
nur verstanden werden kann, wenn die Gesami-
heit von Sprache, Szene und Musik als Einhen
erlebt und erfahren wird. Das Szenische Spiel
indert die Wahrnehmung der Musik und die

Analyse des Notenrextes, gbt eine Richtung baw.

Aufgube vor. Szenische Erfahrung ermaglicht
das Horen aus eciner konkreten Perspekuve (der
Rollenfigur, der Beobachterln, der Suche nach
ciner Antwort auf Fragen, dic im szemischen
Ablauf entstanden sind und nur durch die Musik
heantwortet werden kiinnen) und bestimmt
somit die Analyseverfahren, indem konkrete
Fragen an die Partitor gestelle werden.

Milieu - Lerngegenstand der
Szenischen Interpretation der
Dreigroschenoper

Wit Joachim Lucchesi in seinem Aufsatz ,,Ge-
schirfve Musik™ in ,,Diskussion: Deutsch® (Heft

Korrespondenzen l'~.'.:l1_\'_l.|."-l

134) festgestellt har, wird die Dreigroschenoper
nicht in threr Schirfc gehort und gesehen, sie 15t
verkommen zu einem leichten Unterhaltungs
stiick, dessen Songs von viclen Interpreten ge
sungen werden, aber ohne dall beim Héren der
brsante Inhalt erfalit wird. In den einzelnen

Strophen des Haifischsongs geht es beispiclswel

se um den Mord an einem galizischen Juden und
um andere Morde, um Brandsuftung mit 8 To
desopfern und um Vergewaltigung. Ex werden
als handelnde Personen die Menschen der Halb
und Unterwelt dargestellt, die zutiefst biirgeriche
Verhaltensweisen 2eigen. Brecht will dadurch
zeipen, dalf auch dic Umkchmung nehiig 1st, nam
lich dal} birgerlich-kapitalistische Handlungswei
sen zutiefst verbrechersch sein kéinnen.

Er entwirft das Milicu der Huren, der Bertler, der
Kriminellen, macht ihe , menschliches Antlire™
sichthar, und zwar auf Kosten des | biirgerlichen
Gesichis" '_|.i|| Hnl:il'..' Brecht-FHandbuch, Thea
ter, Stuttgart 1980), pezeipt von einer korrupten

Polizer und ciner bigotten Kleinfamilie,

Die Teilnehmerlnnen der Seminare sollen diese
Milicus kennenlernen, indem sie sich in dic cin
zelnen Rollen einfublen und in den jeweiligen
Rand-)Gruppen agieren. Dazu erhalten sie Rol
lenkarten mit Informatonen aber dic Figuren,
i:'ﬁ'i'l!lJl"i"\'i'.IH."'\- U!'..l] ."ﬂ.'i:]'ll. FLOTCNCS |..i['.h'-l'llul'l'_:‘-]Tl.s[I.
rial. Sie erarbeiten Sprech- und Korperhaltungen
LIC'I'q |lﬁ_l|li.'li, E‘L'ZH.'E:I.]II_'__:E[I unter L"ZII.I:!\lL'I ll!!l\'.l
sollen elgene Anteile an den Rollenfipuren ent

decken, aber auch verdringe Bereiche des Le

R LY
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bens fiir sich kennenlernen, herausfinden, wo die
Beriihrungspunkee, wo die Abgrenzungen sind,
Auf diese Weise erhalten sie cinen Zugang »u
dem Stick, lernen die Motvatonen der Agrie-
renden besser zu verstchen und kdnnen den Ab-
lauf der Hi!nl.”tlng aus der I’crﬁpt‘ktl\'t cines Be
teiligren beobachren und bewerten, im Sinne von
Brechrs Lehrstuckarbeir die Szenen entwickeln
und verandern.

Das pidagopische Ziel ist es, den Blick fiir Rand-
gruppen zu schirfen, Tabu-Bereiche zu kliren
und Varurteile gegeniber Menschen in diesen
Milicus abzubauen.

Auf der musikalischen Ebene sollen die Teilneh-

merlnnen verstehen, dail die Musik bewult

nbillig" gestaltet ist, d.h. damitc Bettler sie verste-

hen und bezahlen kénnen, Weill entwickelr eine

Kompaosinonstechnik, die bewulit mit Fehlern

| spielt, die bekannte Tanz- und Unterhalmungs-
musiken benutzt und Brechts Vorstellung vom

| cpischen Theater stiitzt, indem sie bekannte
Musik verfremdet und verfremdend die einzel
nen Szenen kommenoert.

Beobachtungen wihrend der
Seminare

Thema: Prostitution - ¢in Positiv-Beispiel

Bei der Rollenverteilung sind (in Seminaren mit
Erwachsenen) in der Regel die Raollen der Huren
am schnellsten verpeben, wohl weil von Frauen
hier schr hiufig die Auseinandersetzung mit dem
Klischee (Frau in der Polaritit von Heiliger und
Hure) gesuche wird und die Méglichkeir, tabui-
sierte Verhaltensweisen im Spicl zu erproben.
Trotzdem kommr es beim Spiel manchmal zu
Schwierigkeiten, die auf einem Lehrerlnnen-
Forthildungs-Seminar innerhalb ciner Kleingrup-
pe gehiuft auftraren und die ich hicer kurs be-
schreiben mochie:

= nach dem Schreiben einer Rollenbiografie will
eine Teilnehmerin niche die Rolle der Jenny
annehmen, Sie kann sich nicht vorstellen, cine
Prostituierte richtig darzustellen. Bine andere
Teilnehmenn ibernimmt die Rolle, da sie not-
wendig ist; sie kennt die Figur von anderen
Auffihrungen. Leider stelle sich heraus, daB sie
die Rolle ohne eigene Einfiuhlung nicht spielen
kann, sie reproduzicrt ein Klischee, das sic
durch iubere Berrachrung aufgenommen hat.

= die kbirperliche Darstellung von Prostituierten
wird von allen Teilnehmerinnen, die sich die
Rolle ausgesucht haben, als schwierig empfun-

B ——

Einfiihlung in soziale Muster

den. Daber spiclen zwei Aspekte eine Rolle: die
Darstellung ciner typischen Korperhalung in
der beruflichen Situation nachzuempfinden
und sie offentlich 2u zeigen.

= Die Aufgabe ist, sich als Gruppe mit einer
Szene und einem Song selbst darzustellen. Die
Gruppe der Prosttuierten entwickelt eine Si-
tuaton, in der ein Zuschauer als Freier winge-
macht™ werden soll. Bei der Vorfithrung ent-
stchen Probleme, weil der Zuschaver unsicher
ist und nicht adiquat reagieren kann, Dig Un-
sicherheit Ghertrigt sich auf die Spiclerinnen.

— In einer weiteren Spielszene kommt in der
Improvisauon ein Zuhilter ins Hurenhaus
nach Turnbridge, um seinen Anteil zu kassie-
ren. Die Szene wirke licherlich, weil die Spicle-
rinnen die Spannung der Situation nicht aus-
halten kénnen.

— Wiahrend die Manner cine Chorcografic zum
Kanonensong entwerfen, sollen die Frauen
sich mit dem Song der Seeriuberjenny ebenso
beschiiftigen. Es gibt aber in der Frauengruppe
zunichst nur Diskussionen iiber die Auffas-
sungen der Beteiligten, die Gruppe scheint
nicht in der Lage #u sein, die Szene zu produ-
zicren, Ich imerveniere als Spielleiter und for-
dere sie auf, eine oder zwei der diskutierten
Vananien zu zeigen.

Eine intensive Szene mit cuphonschem Fahnen-
schwingen zum Refrain entsteht und provoziert
cine Diskussion iiber die Prosumicerren im Stiick.
Sie ist gekoppelt an die Frage, ob man so etwas
im Unterricht in der Schule {iberhaupt machen
kann. Eine lange Diskussion uber Moral folgr
und ziehr sich big in die Nachr hinein. Sie wird
intensiviert durch die Bemerkung cines Teilneh-
mers, dal} iber 50% aller miinnlichen Studiennite
schon mal im Bordell pewesen sind. Auf meine
Frage hin, wie si¢ das Thema bisher mit Schule-
rInnen durchgenommen haben, erfuhr ich, dali
in der Behandlung des Stoffes im Musikunter-
richt das Thema weirgehend ausgeklamment
wurde.

Thema: Bettler - ein Negativ-Beispiel

In einem anderen Lehrerlnnen-Fortbildungs-
Seminar lag mein Schwerpunkt der Beobachtung
auf der Gruppe der Beuler. Die Rollenubernah-
me war gelungen und die Situation von Obdach-
und Arbeirslosen war durch die Spicler hinking-
lich deutlich gemacht. Als Vorbereitung fiir cine
Spielszene hatte ich folgende Ubung gedacht: je 3
Spiclerlnnen sollen in ein Bild gehen, das zum




Einfiihlung in soziale Muster

Thema hat: Wie betteln Obdachlose, Berber,
Junkies, Kinder, Fliichilinge aus Kricpsgebieten
und StraBenmusiker. Meine Hypothese war, dal}
sich die anschlieBende Diskussion daran entziin-
det, ob StraBenmusiker Bettler sind, da sie cine
Dienstleistung anbieten, die bezahlt werden kann
oder micht. Die Teilnehmer differenzierten aber
nicht wie erwartet, obwohl es sich um Musikleh-
rerlnnen handelre, sondern waren allgemein der
Auflassung, dall dic Strallenmusiker sich das
Gield ehen verdient hiitten, und daher wiirden sic
ithnen auch immer erwas geben, anderen hinge-
gen nicht, da sie es nur fur Drogen (Alkohol,
Heroin) auspeben wiirden. Meine Bemerkung,
dafd viele Obdachlose den Alkohol zum Leben
brauchen (wg. Kilte) wurde nichr ernstgenom-
men. Die Zustindigkeit fiir diesen Bereich wurde
dem Staat zugesprochen, personlicher Hand-
lungshedarf wurde nicht gesehen. Die Arbeit im
Seminar fuhrte also nicht zu groBerer Akzepranz
ader gar zu Hilfshereitschaft (anstelle von Mit-
leid), wie Brecht es sich vorgestellr har.

Zusammenfassung

Dic ,,Dreigroschenoper” zeigt uns also cine kapi-
talistische Gesellschaft, die in Folge von hoher
Arbeitslosigkeit Erscheinungen wie Prosttution,
Armut, Obdachlosigkeit, Kriminalitit und mafio-
ge Strukturen entwickelr. Gleichzeitip versucht
dieselbe Gesellschaft, diese Bereiche zu kontrol-
lieren, zu tabuisicren und zu verdringen. Obwohl
wir heure viel diber die Milieus der ,,Dreigro-
schenoper* wissen, gibt ¢ immer noch Berith-
rungsingste, Diskriminierungen und Ausgren-
zungsbestrebungen, die dazu fithren, dall uns dic
Gruppen fremd erscheinen. Diese Fremdheit ist
nicht die Fremdheit einer anderen Kultur, son-
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demn ene Fremdheit innerhalb der cigenen kul-
tur,

Scit ich mich mit der ,.Draigroschenoper” be-
schiftipe, beabachte ich immer wieder meinen
eigenen Umgang und den anderer Menschen mit
diesen Milieugruppen. Ieh stelle fest, dali das
Empfinden von Fremdheit thnen gegentiber
durch starre Moralvorstellungen produziert ist.
Sie verhalten sich nicht gemill unseren Vorstel-
lungen von cinem ,ordentlichen Leben®, wic es
uns durch die Erzichung beipebracht wurde,
sondern durchbrechen es offensichdich an Secl-
len, die das hiirgerliche Bewulltsein nicht akzep-
uert.

Huren, Bettler und Gangster gehiiren zum Clien
tel der Sozialarbeir/Sozialpadagopik, eine Be-
schaftigung mit ihnen innerhalb der theaterpiid-
apopischen Arbeit kann zu mehr Verstindnis,
Akzeptanz und dem Umgang mit Tabu und
Fremdheit im Innern fuhren. | Soziales Lernen®™
heiBr in diesem Fall: Einfihlung in die und Er-
lebnis der ,asozialen Situation®, Erfahrung mo-
ralischer Vorurteile und Verurtellunpen, Enrwick-
lung von Perspekuven und sezalen Haltungen
denen gegeniiber, deren Biografien im Spiel
sichtbar wurden und dic in der ,individualisierten
Gesellschaft™ nur wenige Chancen haben, ihren
Lebenslauf zu beeinflussen.

Nachtrag

Vor einem Berliner Kaonfhaus sche ich cinen
Benler mir setnem Hund sitzen. Eine kundin
kommt heraus, zogert cinen Moment und wirft
dann dem Mann cin Geldstiick in den Korh,

Thre Forderung: | Aber nur fur den Hund!*

Anschrift des Verfassers:

Swbenrauchstrale 26
12161 Berlin
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Diskussions-Impuls
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fuhrte withrend des Symposions zu cinigen Re-
pliken und Weiterfiihrungen und zu einem in-
tensiven Dhiskussionsaustausch in der Pause. Drei
dieser Diskussionsstimmen, nachtriglich formu-

liert, werden im folgenden verdffentlicht.
Hier zunachst meine Bemerkung:

Blaisuft und Papier, Acryl und Leinwand sind fiir
den malenden Amateur wie Rir den akademisch

ausgcbildeien professioncllen Kinstler gleich; dic
spielenden Subjekte eines Theaterpadagopen (die
Mitglicder cines Amatcurtheaters) sind andere als

Hans-Wolfgang Nickel

spicler, mit denen cin Regisscur des professionel-
len ‘Theaters seine Inszenicrung crarbeiret. Grob
und einfach formuliert: jeder Zeichner arbeitet
mit dem gleichen Material; beim Theaterregisseur
ist das Material anders. Meine erste Frage (vor
allem an die Bildende Kunst I:.gcri{,'iu.c'l}'. Stummi
das so?

Meine zweite Frage: Was bedeuter das fiir die
Spiclpidagogik®

Anschrift das Vierfassers:

die professionellen Schau-

sMaterial Mensch*

Hochschule der Kiinste

Bundesalloe 1-12
10719 Berlin

e

Vor dem Hintergrund des interdiszipliniren
Neubrandenburger Ansatzes (vgl. in diesem Hetr
den |'|»t:1'|:m1i: von Hanke/ Geller) flackerte unver-
schens ein Diskussionsintermezzo auf, das den
Beteiligten auch dann keine Ruhe liel, als der
Fluf des Geschehens lingst schon fort sich
wiilzte: Es stiinden doch, s Walfgang Nickel,
dem Malenden die gleichen hochqualifizierien
.-\cn-ll'arhrn zur \.l.'l‘ll'i.lij_';llri_l._‘ﬂ ganz gleich, ab sie
mun der Amateur oder der Profi auf die Lein-
wand bringe. Dem Theater aber ist panz wesent-
lich der Mensch das Mareral, und hier erweise
sich ein deutlicher Unterschied in der Vorausset-
sung: Ist es das , Marterial Mensch®, als Schau-
spieler qualifiziert, oder ist es das nicht. Um im
Bild zu bleiben: Die Farbpalette des Professionel-
len ist reichbaltiger, die Moglichkeiten ungleich
viclschichuger, bevor noch der erste Stich auf
der Leinwand der Biihne getan, bevor die erste
Geste probiert, die erste Haltung cingenommen
isk.

Ute Pinkert sprach da von der , groBeren Durch-
lissigheit™ des Schauspielers im Vergleich zum
Laien, um die sie, als Regisseunin, thre professio-
nellen Kollepen beneide: Diese kimen mit ihrem
sapiclermatenal” (Bert Vogts) in ungleich kirze-
rer Zeit zu ungleich eindrucksvolleren Ergebnis-
ser,

Im Kontext einer rein quantifizierenden Argu-
mentauon st das wohl unbestreitbar Schauspic-
ler sind schneller eindrucksvoll, Schauspicler
konnen x-mal hintercinander cinen vergleichba-
ren Eindruek hinterlassen usw, Ich glaube auch,
dali das so Zahlbare immer wicder in Qualitic
umschlipt - aber dall es das nicht norwendig tue,
weild jeder, der schon mal live Theater gucke.

lch lege much also aus dem Fenster und behaup-

e

Qualitar, will sagen: asthetische Qualitat, entsteht
nicht notwendig aus , solidem Handwerk®™.
Selbstverstandlich tat Handwerk der asthetischen
(ualitar put - aber auf dem Theater ist s nicht
die conditio sine qua non.

Ich sah Kindertheater-Auffiihrungen, die mich
bewegten, und der Spielleiter harte keinerle
Schauspiel- und Regie-Ausbildung, Er hatte den
Kindern beim Spielen zugeschaut und das Gese-
hene, wo es ihn becindruckie und wo nichr, mit
thnen zusammen bedacht. So leitete er sie von
der ,im Alltag unbewulr angewandren Drama-
wrgie spielenisch zu bewulBtem dramamrgischen
Denken®, und es entstand ein , Kunsrereignis*
(Christel Hoffmann),

Bernd Ruping



»Material Mensch*

Ieh habe - und das ist (den animalischen Beiklang
des Waortes absichisvoll billigend:) geraderu
Tricbfeder meiner theaterpidagogischen Arbeit -
in der spiclerischen Auscinanderserzung erwa mit
Lehrern Situationen erebt, in denen uns Horen
und Sehen verging und dann neu zufiel im szeni-
schem Arrangement: Das war zeighar, viel-
schichug, (acryl-jfarbig und gerict, wenn niche
zum grofien Theaterabend, so doch zu einer gro-
Ben Halbestunde Thearter,

lch habe, im Gesprich mut Ute und Wolfgang,
gegen den Begriff der Durchlissigkeit den der
Widerstandigheit zu setzen versucht.

Jeder, der einmal mit ingendeinem Marerial ge-
stalterisch gearbeiter har, weill, dall gerade aus
seiner Harmackigkeir, dem sagen wir: substantiel-
len Eigensinn des Stoffes, ein maligeblicher An-
teil dessen erwichst, was am Ende als ,,Kunst-
produkt* dbrigbleibr und, wenn es gliicke, mehr
ist, als man selbst eigentich geplant hat bzw. pla-
nen konnte: Ein Asdoch erwa behauprer sich da
und kriegt unversehens Bedeurung, wo der sub-
jektive Plan cine glate Fliche vorsah: Gesmaltend
entdecken wir etwas, und ist es entdeckt, gestal-
en wir new. Das gilr fiir den bildenden Kiinsier,
so put seine Farbe auch sein mag; fur den mir
Darstellender Kunst Befafiten aber gilt es in be-
sonderer Radikalitie: Thm sind Subjekt und Ob-
jekt des Gestallungsprozesses eins, und aus den
Widerstanden der Spiclenden gewinne er dic un-
verwechselbare Eigentiimlichkeit seiner Inszenie-
rung. Deren Eigensinn, der Einspruch threr Er-
fahrungen, auch die Begrenztheit der individuel-
len Gesten und Haltungen des Laien firben dic
Arbeit und versetzen sie mit den , gelebten™ An-
teilen der cinzelnen. Wimme man in dieser Weise
die ., Widerstandigkeit des Materials* als produk-
tive Kategorie, dann bietet, ganz im Unterschied
zu Wolfgang Nickels Bedenken, dic Arbeit mut
Nicht-Professionellen die ungleich farbigere und
viclschichtipere Palette - nur ist es ehen die hishe-
re Kunst, sich ihrer zu bedienen, Hier geht nicht
viel von aben nach unten, hier entsteht Gestal-
tung in gesclliger Selbswverstandigung und reflek-
tierter Vergegenstindlichung: durch Tun und
Betrachmung eben nicht auf Zuruf oder im Gin-
gelband der astheuschen Vision des Regisseurs.
Seine ,Handschrift* meint nun nicht mehr und
nicht weniger als die Fihigkeir, das Spicl der vie-

Komespondenzen / August 1995 58

len Handsehriften, die mittun, lesbar #u machen.
Dhew, in der Tat, ist Handwerk :u"Jt':;_:, und die
Geschichte des Theaters hat in diesem Zusam-
menhang grofle Entdeckungen gemachr. Aber
ebenso notg 15t die Licbe und der Respekt vor
den beteilipren Menschen, die Lust auf die Mog-
lichkeit #u einer erstaunlichen Begegnung und
auf dic wunderbaren Uberraschungen, die dicse
Begegnung stets bereithalt.

Vielleicht ist es das: Die Kategorie der |, Durch-
lassigken™ wic auch der Vergleich mut Farbe
iiberformen das Bedenken des Asthetischen in
der Theaterarbeit vorschnell funkoonal, und
zwar funkdonal im Kontext der etablierien, kon-
venuonalisierten Theaterkunst, die nicht zuletet
quantifizierbaren Merkmalen zu gehorchen har

Vielleicht ist es das: Die Rede vom , Marerial
Mensch® 1st schon auf diese Funkuonalisierung
hercingefallen, bevor wir uns - sagen wir ruhig
als Theaterpiadagogen - uber Zicle und Wege ver-
stindigt haben. Fiir mich - als Pidagoge - stehi
Kunst, und inshesondere die Theaterkunst als
Korrekiiv quer: indem sic meine Planungsschrme
produkoy durchkreuzt und mich auch da finden
lifdt, wo ich - als Pidagoge - par nicht zu suchen
gewapt hate; indem sie die funkuonal verorteten
Prozesse und Prozeduren des Alltags spielerisch
auf den Kopf stellt und die Verhalensmuster
von Lehrer und Schitler pleichermalien desauto-
masisicrt und auf dic Probe swelle usw,

Micht das , ,Material Menseh®, sondern der
Mensch als ein geselliges Wesen ist Gegensond
des Theaters und der Theaterpadagogik. Dessen
sollten wir uns gerade als Professionelle in all un
seren Beitrigen stets neu versichern. Der Mall-
gabe umfassender Verwertbarkeir sind wir oh
nechin schon rund um die Uhr ausgesetzt.

Seien wir mit dem Bundestrainer unvorsichug in
der unbeirrten Hoffnung:

WWir sind auf dem richogen Weg™ (Beru Vogrs)

Anschrift des Verfassers:

Universititsplatz 5-6
49808 Lingen
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fatenal™ arbeitet der Theaterpadagoges

Vi die Produksionipeietor (o damis Anshifdinocme-

bt ] ' - R |
Ll ) fer |'-'.'.|'laf.- .".'d':' " }\ rresd wiertrashil so ".'l‘l-'.l.'r' wierleres

anif e darstellende Kunst fily FIriar, da dort dae Ma-
fevial der disthetischen Cestaltnng fmer gleich ser, wnal-
Brigin vom Bearbeitenden, hier aber der Menseh gleich-
Crestaltender snd Cestalleter, g b Materzal®

1tf Har die Ul pterschiedlichierr der ‘r B |'.-'.-'-'.'J',I'|'r.l'1'.";r-'.f" der

wiflateriale Mensch®, 7.B. seine Professiconaliar oder
Nieht-Profercionalitar, feeimen Finflul auf dar dethetische

Proluker

Dicse Frage Wolfgang Nickels war der Hit des
.‘1'-_11::|\r|u||rn-., denn, sovweit ich das beurteilen

kann, war sic in der Lage, unsere prinzipiclle Ei-

nigkeit uber die kinsdensche und asthetsche

Ausrichtung der Theaterpadagogik und deren
Portenzen im sowaalen Feld aufzubrechen und den
Anstol} fir cine heilfe Diskussion zu lictern,

Doch schon withrend des Streitens, des lustvol
len Argumentierens und Widerspruch- Entdek-
kens, hatte ich das Getahl, dalf uns die Begnfte

durcheinandergeraten.

Jetzt, angesichrs der kithlen Gelassenheit meines
Computers, scheint mir der Ausgangspunkt un-

seres Problems klarer:

Wenn ich den kiinsderischen Schaffensprozeli
ranz abstrakt analvsiere, dann finde ich drex
konstituierende Bestandteile: a) den gestaltenden
Menschen, b) die gestaltere Idee oder FErfahrung
und ¢} das Marerial, mitrels dessen die Idee oder
Erfahrung marerialisiert wird.

Gestaltender - Idee / Erfahrung - Material

Ute Pinkert

Auf dieser abstrakien Ebene scheint es legitim,
vom Schauspieler als | Material” zu sprechen,
und vor allem wird so deutlich, dalf narirlich alle

drei Bestandteile in ihrer Konstitution bzw. Qua-
litit die Qualitit des Erpebnizses dsthetisches

Proddukt beemflussen,

Mein Arpument von der ,,Durchlissipkent® des
Z‘i:'h:luki'lil'lc:r\ auf diese Ebene tibertragen, heilit:
Je durchlassiger das Matenal Mensch ist, das
heifit offener fur die verschiedensten Impulse,
weil freier von personlichen Blockicrungen, Wi-
derstinden, , Filtern®, um so plastischer kann die
Gestaltungsidee (die dsthetische Erfahrung) vom
Gesaltenden herausgearbeitet werden - und in
dieser allpemeinen Form
scheint das summig, unab-
hiingig davon, oh die Gestal
rungsidee stirker vom Repis-
seur oder vom Schavspicler
ausgeht ..

Schwierig und unitbersichtlich
wird es sofort, wenn Begriffe
wie Professionalirir und
Nicht-Professionalitit ins
Spicl kommen, denn dicse
evozieren das komplexe Um-
feld des oben vereinfachten
Schemas des Produktonspro-
zesses. 5o heillt professionell
laut Duden ja eigentlich nichts
weiter als ,,beruflich™, und
damit ist der Begriff nur unter
Beriicksichtipung des jeweils
historischen Theaterberricbes mit seinen Yoraus-
setzungen (fir gewohnlich die professionelle
Aushildung) und Zielserzungen (die Unrerhal-
tung cines zahlenden Publikums) zu denken. In
der Diskussion meinte ich mit professionell aus-
schlieBlich die hessere Qu.ﬁ.liﬁzicnmgf';'\uﬁhil-
dung des Schauspielers und dachre dabei wohl zu
kurz: Unser Bereich des (theaterpadagogisch be-
gleiteten) nicht-professionellen Theaters unter-
scheider sich auch durch die andere Ziclserzung
vom Berufsschauspiel. Vielleiche konnte man
kiihn formuliert sagen: im pr fessionellen Feld
geht es primir um die Darstellung einer ldee (des
Sriickes, des Regisseurs ...}, im nicht-professio-
nellen um die Gestaltung einer asthetischen Ee-
fahrung und damit um den gestaltenden Men-
schen selbsr.
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Gestaltender - |dee / Erfahrung - Material

An dieser Stelle bierer sich die Auseinanderser-
zung mit Bernd Rupings Begriff der | Wider-
sﬁnrligkl:ir“ an: Obwaohl cinen wesentlichen Be-
standteil der Arbeit von und mit Amareuren be-
schreibend, verschiebt der Begriff meiner An-
sicht nach die Relatonen.

Die Rede von den Widerstinden in den Spiclern,
mit denen der Regisseur konfrontert ist, ver-
schicbt das produktive, kreauve Moment der
kiinstlerischen Arbeit zu sehr in Richtung cines
Inszenators, der serne Gestaltungsidec an den Wi-
derstinden der Schauspieler reiben und sich
entwickeln lifit. Hier bekommt die Rede vom
Schauspieler als (der Gestaltungsabsicht Wider-
stand l:nlgrzl.l;::ns.clzemlnmj wMaterial” eine nega-
tive Konnotaton, denn der Produktionsprozel)
wird unter die Dominanz des Regisseurs gestellt
und der Schauspieler erscheint sekundir, fiir die
Ideen des Regisseurs tenwerfel. Der Begriff der
Widerstindigkeit eipner sich nach meinem Da-
furhalten deshalb nicht fir dic thearerpidagom-
schen Prozesse und Produkte, die wir im Sinn
haben, wenn wir von ciner ,,dynamischen Bezie-
hung zwischen dem Spieler als Person und dem
Spiel als Kunsiprodukt® sprechen (vgl. Wolfgang
Sung in diesem Hefr).

Wenn ich also sage, dall in der nicht-professio-
nellen Arbeit stirker als in der professionellen
der Epiclrnd:* selbst im Mittelpunkt steht, und
wenn ich in Ubereinstimmung mit Bernd Ruping
behaupte, dal’ auch hier Produkte entstehen
kéinnen, die der dsthetischen Qualivic derer des
Bl.:ll..l!:-l]:lculcrh 'I'li.ﬂ.:}'ll Ilzll;ll.\\lt{.'!“..'ll, tj:iii'ﬂ L'!'F'II"I ?‘-:H.'i!
fiir mich darans eine Unterschiedlichkeit der je-
weiligen Arbeitsmethoden, Nicht-professionelles
Theater ist kein Theater, in dem man nur nicht
£0 weit™ kommit, sondern ¢s hat cine eigene
Qualitit, die sich im vemnderten Fokus innerhalb
des Produktionsprozesses hegriinder und daraus
abgeleitet in cinem verinderten methodischen
Handwerk.

Ob sich das in der bildenden Kunst wirklich an-
ders verhilt, wie von Wolfgang Nickel vorausge
serzt, darauf ist ibrigens withrend unserer Dis-
kussion keiner mehr eingegangen, und auch jett
hilfr mir da die pelassene Kiihle meines Compu-
ters nicht mehr weiter,.,

Anschrift der Yerfasserin:

Dimitroffstrafie B4
10405 Berlin

Schauspieler und Amateurspieler:
Versuch einer Typologisierung

60

Schauspielen heilit, einer erdachren Figur mit den
eigenen psycho-physischen Ausdrucksmitteln
scheinbar reales Leben einzuhauchen, also ,et-
was Vorpestellees ... mir Fleisch und Blur und mit
emotionaler Realitit™ zu fullen!,

Dabei pendeln die Spicler stets zwischen persin-
licher Nake zur Figur durch den subjektiven Aus-
druck ihrer Erfahrungen und Distang mittels be-
wullt reflekuerter Rollendarstellung.

S0 sehr der Darsteller auch versucht ,sich so zu
verhalten, ;als ob® er die Figur sei, so schr er sich
iiber seine wahre Identivit hinwegtiuschr, verliert
er doch nie das Bewulltsein seiner Realexistens,
hort nie auf, sein Handeln zu planen und zu
kontrollieren. 2

Jiirgen Weintz

Die bewulite kiinstlerische Gestalung und Ver-
dichtung der Rolle setzt den Spieler in den Stand
- trotz aller notwendigen Identifikatdon - nach
Ende des Spiels die Trennung von Figur und
Person, von Fikoon und Wirklichkeit zu vollzie
hen.

Die Doppelaufgabe von subjektiver Einfihlung
in die Rolle und kirpersprachlicher Darstellung
mit den Mitteln von Uberzeichnung und Typisie-
rung stellt fiir professionelle wie fire Amatewr-Spicir
cine elementare Herausforderung dar.

Es steht auller Frage, dall fir Schauspieler und
Amateure im Grundsatz die gleichen Leitbilder
wie Durchlassigkeit und Authenuzitir gelren soll-
ten und dald auch die Schrite in Training und
Rollenarbeit in beiden Lagern® in gpewisser Weise
analog sind baw. sein kdnnen,

3

d
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Und doch gibt es hinsichtlich der Rahmenbedin-
gunpen, Monvatonen, Zielstellungen und Spiel-
ergebnisse gravierende Unterschicde:

1. Fiir den professionellen Darsteller bedeutet
das Spiel* neben der Auscinandersetzung mir
cigener Biographie und gesellschaftlichen Phi-
nomenen (oft auch routinierte) kiinstlerische Ar-
beit. Das Theaterspiel ist gein Beruf und Broter-
werb, d.h. er steht im Dienst eines Apparats, der
den gesellschaftlichen Auftrag regelmaliger
Kunst-Produkton zu erfillen hat und der ihn oft
zur gleichzeitigen Arbeit an verschiedenen Biih-
nenfiguren und Produktonen innerhalb dulierst
knapper Zeitvorgaben verpflichtet.

Beim Amateur hat die Auseinandersetzung mit
Ralle ader Stiick immer freiwillig-spielerischen
Charakter, sie peschicht im Kontext von Frei-
zeitgestaltung und Selbstbestimmung,

2. Dieser jeweils unterschicdliche Bezugsrahmen
definiert auch differierende Ziele und Maotivationen

Der professionelle Schauspieler hat letztlich eine
dienende’ Funktion gegeniiber Ralle, Inszenie-
rung und Biithne zu erfillen: Dabei gehr es weni-
per um Selbst- als mehr um Fremdverwirkli-
chung, also um die kiinstlerisch iiberzeugende
Kompositon von Stoff und Figur?

Der Schauspieler stellt scine seelisch-kérperliche
Individualitit somit in den Drems? an der Rodle.

Niche von ungefihr wird die Basis hierfiir in der
Schavspiclaushildung gelegt, die die naturliche
Spicllust und Sponraneitit in eine ,artstsch,
theoretisch und technisch sublimierte Spontani-
e dberfiihrr.

Der Amateurspieler hingegen spielt um des
Spieles und um seiner selbst willen, aus starkem
Interesse an Selbsterfahrung und Selbstdarstel-
lung, ans Lust am ,,subjektiven Ausdruck von
privaten Gefihlen, Leidenschatien, Erlebnis-
sen.®

lhm gehit s um Spald und Spielfreude, um dic
Auseinandersetzung mit sich selbst, mit anderen
Spiclern und seiner Alltagswelt und die damit
verbundene Ruckwirkung auf sein Selbst-Bild
und Selbst-Bewulirsein.

Rolle und Stoff stehen hier - pointiert gesehen -
im [Dienste des Spieters.

3. Theater kann fir Schauspicler und Amateur-
spieler ein Ort der echten Herausforderung, der
Uberschreitung von Grenzen und der Bewilti-
gung von Erfahrungen sein, indem es den Ver-

Schauspieler und Amateurspieler

dringungen Leben einhaucht® indem es akzep-
terte und stereotype Ansichren, Crefiihle und
Urteile veretzt und den Blick auf dic ,,cigenc
Wahrheit™ ermoglichi,

Fiir Schauspieler und Zuschaver kann die Rolle
wals Absprungbasis beteachtet wereden, als ein In-
strument, mit dem das, was sich hinter der All-
tagsmaske verbirgt, untersucht werden kann.*®

Allerdings ist der Grad der Grengiiberschredtung
beim professionellen Spieler ein anderer als beim
Amateur:

Dic oben genannten beruflichen Anforderunpgen
an den professionellen Spieler erfordern eine
Aushildung, die ihn weit Giber seine kdrperlich-
seclischen Grenzen hinaus fubet und ihn 2o einer
vielseirig einserzbaren Variablen innerhalb des
theatralischen Gesamtkunstwerks macht.

Die Anforderungen in Ausbildung und Bihnen-
praxis lassen sich nur umsetzen durch adiquates
technisches Konnen (Beweglichkeir, summlich-
korperliche Vanabilitat, Psychotechnik des Erle-
bens und Techniken des Verkdrperns), weit
entwickelte Phanrasie, Mur zur Uberwindung
von Tabus sowie das Vermdgen, die von aullen

durch Text und Regie herangetrapenen Vorpaben
in eigene Impulse zu tberfihren,

Fur den Schauspicler gehorr die Beschifugung
mit extremen, tberzeichneten Figuren, also die
Einfiihlung in/VerkGrperung von ungewdhnli-
chen Rollenanteilen - wie sadistisch-aggressive
Neigungen, tbersteigerte sexuelle Obsessionen,
extrem zynische oder stark depressive Grundzii-
ge - zum Allrag,

Abgeschen von cigenen exhibitionistischen® oder
kathartisehen Motiven sind derartipe Aufgaben
vom professionellen Spicler nur durch Techniken
zu bewiltigen, die ihm Nihe, aber auch - mittels
kontrollicrter Rollengestalmung - Distanz zur Fi-
gur ermoglichen und somit Schutz vor zu viel
ldennfikaton bieren.

Auch der Amareur mufl, wenn er auf der Bihne
eindringliches, prisentes Spiel erzielen will, ne-
ben einem vorbereitenden Training die Techni-
ken der emotionalen Einflihlung und der physi-
schen Verkorperung unter Anleitung eines kom-
petenten Spielleiters anwenden.

Dach ist der Grad der seelisch-karperlichen und
auch der inhaltlich-isthetischen Grenziber-

schreitung (der subjektv geschen dem einzelnen
Amareurspieler oft cindrucksvoll geling) im ob-
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jektiven MaBseab cin anderer als beim professio-
nellen ﬂpil.‘]cr:

Zum einen kommen im Amarteurtheater
wextremere’, provokante Stoffe bzw. deren ad-
aquate Umsetzung in der Regel nicht in Frage,
Man denke beispielsweise an Stiicke wie die von
P.Pasolini, Elfriede Jelinek oder von dem kurz-
lich verstorbenen Wemer Schwab.

r}cmr[i:.::.'. Stoffe stellen fiir Amateurspicler cine
zu profie Irrtation dar: In der Repel wiiren sie
nicht imstande oder beredt, |u'r'1|'i1'|iil']'1l' Kongru-
enzen mit der Rolle zu erspiiren und falls doch,
kannte dies zu privaten emotionalen Verstrik-
kungen fiihren.

- Zudem gibt cx innerhalb der Bithnenliteratur
Swfte, die durch ihre inhalthch-literansche Im-

posanz an das Amatcurtheater hichste, kaum
erfullbare Anforderungen stellen und deren Ume-
serzung mittels klassischer Sprechtheatertechni-
ken nur blasse Ergebnisse beschert,

Hier kéinnen die Amarcurspicler nur dann zu
uberzeugenden Spielvorgingen gelangen, wenn
sic michr die professionclle Schauspiclkunst zu
imiticren suchen, sondern den couragierten Weg
einer eigenen, lebenswelthezogenen Deutung
und respektlos-kreativen Gestaltung mic Hilfe
anderer Theareeformen wihlen (zum Beispiel
Shakespeares ,,Der Sturm® als Bewegungs,
Clowns-, Seharten-, Masken- ader Fipurenthea-
).

- Doch auch be adaguareren Stotfen werden die
Spielergebnisse im Hinblick auf Identifikation
und Darstellung oft hinter den Méglichkeiten
professioneller Spieler zurnickbleiben, da Ama-
teure trotz vorbereitenden Trainings ¢in geringe-
res MaB an technischem Konnen, an Korperbe-
herrschung, darstellerischer Phantasic und an
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Murt zu ungewidhnlichen Gesten und Handlun-
gen mitbringen und sie die Techniken der Anna-
herung an/Distanzierung von einer Rolle nur

bedingt nutzen konnen, i

Insbesondere der Technik des Erlebens (Gber I
den Weg des sensorischen oder emotionalen Ge-
dichmmisses) sind im Amateurtheater Grenzen

PCSCIEL !

Zwar bieter sie auch dem Amateur die Moglich- 1
keit, unangenchme ader verdringte Seiten der

cigenen Person zuzulassen und sich auf der Buh-
ne pegeniiber dem eipenen Alltag frei zu spielen.

Dabei besteht allerdings die Gefahr, dall die is- |
thensche Formung und damar Objekuvierung des §
individuellen Problems gus dem Blick gerir, sich

das Spiel auf die Auscinandersetzung mit eigenen
biographischen Anteilen reduziert und die Ak

teure - j¢ nach emotonaler Belastbarkeir - in 1h-

rer privaten Gefiihlssituation gefangen bleiben.

Diese Aufhebung der norwendigen Trennung
Yo l.':'l"lilL'lLIl.'l'lrl' 1"1‘]_(1![ '|||1||i .I.L"JIIL-] N‘"E"'L]ll’ I}" |:LEI':J.
phie kann zur Auslésung von Konflikten oder
Krisen fithren, die unter Umstianden sogar thera-

peutische Bepleitung erforderlich machen,

4. Die T0er Jahre mit ihrer Losung vom sozialen
Lemen brachten uber lange Jahre cine blofic
“I'.L]I'III'-Hir”lllhhu"ll]lllL'“ IIII“\ ..'|"-|]'|I.'li‘hl III.'!] mut ‘bll'hl
die sich - wic Ulnke Hanke aufpezeigt hat - noch
h['l]ll' iT'I ’.l|\'Tl|L‘"L‘|] ?‘:rllll'il.'!'liiTt!HI”I.‘;_:I.‘I! Iil.'r .\I\flfi.lt-
padagogmk nicderschliagt (und nicht nur dort).

Meine obigen l"iu-rlc;"LLm:u.'n sollen jedoch niche
zu der Folgerung vereiren, dalb fiir das asthen-
sche Prinzip (als Selbstzweck) in Amateurtheater
und Theaterpidapopik nach wie vor nur weng
R'.I.u]‘.l! '\['.I'I'I. Ll.lnllL'.

Im Gegenteil: Trot der cingeschrankten An-
wendbarkeit von professionellen Schauspiel-
Methoden besteht cine entscheidende Aufgabe
der Theaterpiidagogik darin, die kiinstlerische
Dimension verstirkr cinzubezichen durch spie-
lerbezogene, asthetisch fundierte und 1'\]w|i-
mentierfreudipe Rollen- und Regie'arbeir,

Das neue Paradigma vom Primar des dsthet-
schen Lernens in der Theaterpadagogik scheint
mir durchaus angebracht, solange dabei Aufpa-
ben und Ziele von professionellem Theater und
theaterpidagogisch angeleitetem Spiel nichr ver-
wechselt werden.

Daher stimme ich tratz obiger Austiithrungen mit
Waolfgang Sting uberein, der auf diesem Sympo-
sium eine Theaterpidagogik skizziere har, die sich

.
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nicht als , Methodenhieferant™ fir pidagopsche
Prozesse begreift, sondern sich im , Lichie der
Kunst und im Gegenliche der Padagomk™ be-

]
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Anschrift des Verfassers:

Off Theater Dimseldord
Dianastrafe 15
40213 Disseldor!

Der Unterschied ist nicht 2u heaweifeln; er it
sich penauver formulieren als ein exyfenggelier Un-
terschied, dLh. ein Unterschied der Existenzweise.

1}‘.‘( IJ['."I‘?.':‘FI!.'.H]L'I]L' SL"I.lU!I'IIIU,:]f,'I L}t VOr “.EI'.'.III YCI-
traut mit der Welt des Theaters: der Welr seines
Berufs, seiner unmittelbaren Lebensumgebung,
Er , kennt* zwar viele Berufe (weil er neugierig
ist auf Wirklichkeit; weil er sich uber seine Rollen
in viele Lebens-, Leibes- und Liebesumstinde
hinein, leben” mulite): aber nur den Beruf des
Schauspiclers kenne er  richrg”, ausfiihelich; er
ISl sein Hirr'zlﬂkuﬂ‘h weil er darin g{‘l::hl hat und
darin lebt: er ist ihm ,,natlirlich®, eine ,,zweite
Marar* (Pascal)!. Das ist auch ein Grund, wes-
halb jede seiner Rollen eine . Theaterrolle wird
{manchmal penetrant, stirend), eine , Kunst*™
rolle, keine Lebensrolle.

Anders der Giltere) Amareur; er .ist* Finanzhe-
'.I."I",."f.| I i:lLIS-I"[".{u. {.‘EH'I'I.ISL'II.H,.'fI"ql.l:.I']I'II'ql.T:II'I‘ E:iu:lflwi—
ter. Der Schauspieler kann einen Bauern nur
spiclen; der Bauer IST ein Bauer; der Schauspie-
ler kann cinen Seemann nur spielen, der See-
mann IST ein Seemann - auch wenn er auf der
plattdeurschen Bihne als Zirkusdirektor agterr.
Der Amateur bringt also SEINE Lebensumstin-
de ALS WIRKLICHKEIT mir auf die Biihne; es
S5t ein Finanzbeamiter, der einen Detekov oder
was auch immer spielt... (da liegt, nota bene, auch
der Ansarz fiir das Authentische im Amateur-
theater, Deshalb schneb Egon Friedell in einem
Aphorismus:  Nur beim Dilettanten decken sich
Mensch und Beruf; und darum stromie bei thm

Hans-Wolfgang Nickel

der ganze Mensch in seine Titigheit und sittigt
sie mit seinem ganzen Wesen, und dann entste-
hen jene wirklich mic Blue gefiillien, reichen
Schiipfungen, die voll ven sachlichen Fehlern
und Ungeschicklichkeiten sind, die aber kein ge-
lernter Fachmann jemals zustandebringt™).

Was fiir Berufsrollen gilt, gilt in gleicher Weise
fiir Alters,,rollen* (Jugendliche auf der Bithne
SIND Jugendliche, Senioren SIND alr; sie brin-
gen thre realen Jahre mit und spielen sie nicht)
wie fiir Kérper- und Emational,rollen® (der
Dicke, die Quirlige, die Lebenslustige, der
Schiichrerne SIND zuniichst einmal dick, quirlig,
lebenslustig, schiichtern; sie bringen sich selbst
mit auf die Biihne). Alrers-, Kérper- und Emo-
tionalrollen gelten auch fiir den Schauspicler;
aber er mull niche , ensprechend” beserzr wer-
den; er kann andere Karperlichkeiten, ein ande-
res Alver (mir Kunst und Teehnik) herseellen
(vielfach allerdings agiert auch er primir in sei-
nem Rollen,, fach™),

Mir Kunst und Technik: fir Gordon Craig waren
sie nichr ausreichend; ithn stirte die nicht gespiel-
te, sondern vorhandene Menschlichkeir des
Schauspiclers so sehr, dafl er die Vorstellung der
WUbermarionette” entwickelte - niches als ein
plastisches Werkzeug in der Hand des Regisseurs
{und ein Hinweis darauf, was an unabdingbar
wMenschlichem™ das Theater immer mir trigt -
manchmal als Belastung empfunden, vielfach
und eigentlich aber der wirkliche Reiz des Thea-
ters).

—
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Was ist wichtig an diesen Bemerkungen? Dal die
cigentliche Domiine des Amateurtheaters mir Ju-
gendlichen die (niche gespielre!) Jugendlichkeit
der SpielerInnen ist; die eigentliche Domiine ei
nes Seniorentheaters die (reale) Lebenserfahrung,
Dazu zweimal Goethe:".... alles genau beschen,
spielt denn doch der kérperliche Mensch da (auf
dem Theater) die Hauprrolle, cin schoner Mann,
eine schone Frau! Ist der Direktor glacklich ge
nug, ihrer habhaft zu werden, so sind Komdidien-
und Tragodiendichter geborgen. Der losere Zu-
stand, in dem eine solche Gesellschaft lebt,
macht thre Genossen mehr mit der cigentlichen
Schonheit der unverhiillten Glieder bekannt als
irgendein anderes Verhiilmis; selbst verschiedene
Kostiime nitgen zur Evidenz zu bringen, was
sonst herkommlich verhiillt wird®, So in den
Wanderjahren (111,3). Und in den Tag- und Jah-
resheften von 1802 findet sich der Eintrag:  Ein
Theater, das sich mit frischen, jugendlichen Sub-
jekten von Zeit zu Zeit erncuert, mull lebendige
Fortschritte machen...*

Vielleicht kann ich nach einem kurzen Blick in
den Boxsport noch einmal scharfer formulicren,
was ich beschreiben will. Manfred Wolke, Er-
folgstrainer w.a. des Erfolgsboxers Henry Maske
sagte n cinem Interview im Tagesspiegel vom
8.10. 94 (dabei sollte der Leser das Paar Trainer-
Athler versuchsweisc als Spiclleiter-Spicler lesen):
»Die offentliche Aufmerksamkeir entspriche
nach meinem Empfinden nicht dem, was man als
Trainer in die mihsame Enrwickung eines Akn-
ven einbringen mufl, um ihn in die Elite zu fiih-
ren. Der Trainer ist weit mehr pefordert als der
Sportler. ... Je mehr sich der Athlet vom Trainer
entfernt, desto mehr wird ¢ mit seinen Leistun-
gen abwirts gehen. ... So wie ich cinen Sportler
offne, erlebt ihn ja niemand. Um an seine
Schwiichen ranzukommen, mull man als Trainer
cin besummies Distanzverhilims haben. Anson-
sten nimmt mir der Sportler vieles nicht ab. Nur
durch Belastungen in Grenzbereichen kommi
man nach vorn, doch das tut meistens weh, Ath-
leten entwickeln in Sitvationen hichster Anfor-
derungen auch Angst oder scheuen das Risiko.
Doch sie durfen nicht kneifen oder anfangen,
iiber Sinn und Inhalt des Trainings zu dehattie-
ren. ... Grob betrachtet, verkauft der Athlet mai-
ne Arbeit. Vom Trainer gehen die Ideen aus, er
gibr die Anleimungen, prigr entscheidend die
Haltung, den Charakter cines Sportlers®,

-
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Also: .Grob betrachiel, verkan? der Athiet meme AAr
beit”. In dieser Aussage stecken mehrere Annah-
men, sind fiir den Trainer mehrere Fragen zu
kliren: Was kann dieser , Schiiler (Spieler, Ath
let)™ verkaufen? Was palit zu ihm? Was bringt er
an den Mann, an dic Frau? Alle drei Fragen fra-
gen nach dem SEIN des Spiclers und nach seiner
VERKAUFSFAHIGKEIT. Zu beiden mull das

WAS des 1".':;r]-;'.ulI-:-‘|.:nt.'1.;u1‘|:f-t:lr':dr.‘- passen. Beim

Amateur ist tendenziell interessant {und krifug,

entwickelt, transportfahig, ausdrucksfihig): das
SEIN. Der Verkaufsgepensmnd sollie also in ei
nem fruchtharen Verhilmis zu diesem Sein ste-
hen.

Beim professionellen Schauspicler ist die VER-
KAUFSFAHIGKEIT intensiver und mehr ent
wickelt, sein Sein sollte er (soll er hiufig) zu
riickstecken; er soll Fremdes, Seltsames, Speafi-
hl.,}'ll_'ﬂ Vi '.1'“1{'1'['[] xi{'llﬁ-[‘!‘{'ll. H|]|.1|]!'t'l'|1 ?.'.,'i1l'll.
er soll die ,, Wahn,gebilde eines Autors vermit-
tcln, dic Traume von morgen; cr hat ¢s gelemnt,
sich in fremde Welten einzuarbeiten.

Mir anderen Worten:

Der hildende Kiinstler und der | lobbymaler ste-
hen vor der glachen Lanwand; das Mawenal
transportiert alles, was der Malkiinstler formulie-
ren kann. Der Regiekiinstler aber steht vor
kunsdensch Mitwirkenden, de je nach ihrer Her
kunft verschieden sind und entsprechend ihrer
Herkunfr in den Prozel des Theatermachens
hineingehen und also auch dementsprechend zu
nkzeptieren gind. ,,Mann ist Mann" - diesmal
summt ¢s nicht
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Anmerkung:

Pascal inden Pensées 5. 93: ..

"\:.1:||r_ die die ersee Fersrorn, Aher was st Namie? Warim
it die Gewohnbieit nichr Natur® leh befiirchee, daf Natur

michis als eine ersie Gewolinheit i, wie die Gewohnheit

gne pweille MNatur,™

e Gewohnher st eine zweite

wine ?-:.:'

5. ¥4: _Es gabt maches, das sich mcht natfirhch machen 138e;
es gibr miches Marlirhiches, das man macht verloren gehen
lassen kiinnte™. Aher "'.’rrl:-rﬂl.grl\rn wie Gewinnen braocht
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Asthetik, Alitag und Psychopathologie

Uberlegungen zur Bedeutung der Asthetik fiir die Entstehung und The-

rapie psychischer Stéorungen

Bundesallee 1-12

10719 Berlin

Einleitung

Asthenk 15t im Alltag omnipriasent. Ob wir Um
weltpestaliung, Architekiur, Mode, Musik, Medi
en, Ummangstormen, Scx, Polink oder Konsum
betrachten, es bleibt eines gleich: Was niche
wohlgestaliet ist, wird nicht angenommen.

Kunst und Alltag verlieren dabei ihre Unter-
scheidbarkert, ebenso wie die Bepnffe Realizan
und Abbild. Asthetk kionnre sogar eine Schliis
selkateporie unserer Zeit sein, wenn man be
denkr, dall unsere Gesellschatt sich in einem Zu-
stand fortschreitender Asthetisierung befindert, in
der immer mehr Lebensbereiche mit Asthenk

uberformt werden (Welsch 1993),

Auch an der Psychotherapie ist die Asthetisie

rung nicht vorbel gegangen, Eine der iltesten

Methoden der Psychotherapie, das Psychodrama,

WL t I \!f TN in l_IL'[I. ALY -.Ln.r:]_::,'r | .t;lrﬁ.'r'l. cnt
wickelt, igt in ithrem Kern eine dsthetische Me

rl“ "i.iL'.| ilL'III -] ]'IL';I“.'[ L"I'It]l.'hl'lt. \i.L'T'ﬂ.'lI I*.'i.l‘."l'l*.' .I"I.[
ten der Kunsttherapie werden seit lingerem in
der klinischen Psychologie und der Psychiatrie
verwendet, ohne dal allerdings eine entsprechen-
de Theorie existiert, die verlalilich Auskunfr tber
die Heillsamkeit von Kunst geben konnte, Die
Uberginge der Psychotherapie zu spiriraellen
\II\!I‘H’{'H ‘|I!Ii1 I‘]ilﬁ"”t'lllﬁ!. ]Ii =I|1lll'[l \]Tiﬂ,‘lll."li “![I.'Il
und Zeremonien eine griBere Rolle als psychi-
sche Verinderung, und sie bedienen dement
spechend eher asthensche Bedirfnisse als thera-
peutische.

In neuerer Zeit hat die Psychologie die Asthedk
als thren Gegenstand wiederentdeckt und begon
nen, sic eingchender #u erforschen (Raab 1981,
Boesch 1983, Schuster 1985, Schurian 1986,
1991, Allesch 1987). Woriber es allerdings kaum
Diskussion gibt, ist die Rolle der Asthetik bei der
Entstehung von psychischen Problemen. Damit
mdchte ich mich in diesem Beitrag beschaftigen.
lch trage seit langem eine Rethe von Beobach-
tungen dariber mit mir herum, die ich zunichst
darstellen mochte. Dann werde ich einen Aspekt
der Alltagsbedeurung der Asthetik herausgreifen,
um schlieBlich einige :4||grll'|r!nrl'r: Zusammen
hange zwischen Asthenk und Psychopathologie

yu formulieren.

Einige Beobachtungen

Eine erste Erfahrung komme aus der Psychothe-
IJE"!L' 'Illil {'iI!L'I IIJI'IIL':.L'T'I I:f'ai'l.l. ::||.1,.' stammie aus hL'l'l.r
armen Verhiltnissen und hatte den Wep ans
Gymnasium gefunden, wo sie mit den Kindern
der oberen Schichten konfronuert wurde, lThnen
gepeniiber fithlte sie sich in allen Belangen min-
derausgestattet. Deren Eltern hatten in ihren Au-
gen Reichmum, Bildung, Intelligenz und - das war
fiir sie bald der zentrale Punke - Schanheit, Dafl
sie mit alten Kleidern zur Schule pehen mufiee,
wurde fiir sie zom Trauma, und ihr schien es, als
seien die anderen Kinder schonere Menschen mit
anmutigeren Bewegungen, schiineren Kérpern,
asthetischeren Frisuren. Sie behielt bis in die
Stuchenzeir, als sie zur psychologischen Beratung
kam, diese negative Sicht auf ihr eigenes Ausse-

Otto Kruse
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hen aufrechr, obwohl sie keinen sichtbaren
Grund dazu hatte. Uberlebt hatte sie im Gymina-
sium dadurch, dall sie sich besonders anstrengre
und versuehte, durch intellektuelle Erfolge aus
zugleichen, was sie an dsthetischen Keinkungen
tiplich erlebite. Ein ausgebildeter Intellekt allein
allerdings kann auf lange Sichr das Bediirfnis
nach Asthetik nicht ausgleichen und ein in Mit
leidenschafr pezopencs Selbsnwertgefiihl nicht
beruhigen. Probleme dieser Art waren in den
sechziper und sichziper |ahre, nach der Offnung
der (;:.'mlt'.ls.iﬂ'l und Hochschulen fiir breitere
goziale Schichren sehr hiufig, Ich hatte sie da-
mals primyir als F“‘H‘-‘“ sozialer |_1|'|I|;!|'.it'h|u'il und
Benachteilipung geschen. Heute sche ich darin
auch die Wirkung eines starken Bedurfnisses
nach Asthetik, das aus einem (vermeintlichen)
Defizit heraus fiir cinen jungen Menschen ein
existenticlles Problem werden kann, an dem
nicht selten das Abitur scheitert, Ich fragte mich
schon damals, welche Bedeurung es fir die Ent-
wicklung hat, wenn man sich selbst nicht schon
findet. Solche Lebenserfahrungen waren fiir
mich und (sind ¢s heure noch fur) alle jungen
Menschen alleaglich. Allerdings fand ich niches
aber die tapliche Krankung beim Blick in den
Spiegel in der psychologischen Literawr, so daf
ich diese Frape lange Zeir aus meinem Gedichr-
nis verbannte.

Eine zweite Erfahrung ist erwas anderer Art. Ich
gebe seit Bingerem Kurse in kreativen und wis-
senschaftlichem Schreiben. An den Hochschulen
gibt &5 zahllose Studierende, die Probleme mit
dem Schreiben haben, und es ist cin weites Feld
fur cinen Studienberater, wic ich ciner war, thnen
Hilfsangebote zu machen. Unter den Schreib-
hemmungen, mit denen ich dabei zu tun haree,
war eine besonders hartnickig. Sie war dadurch
pekennzeichner, dals die Berroffenen das Gefuhl
haben, nicht schon zu schreiben. Das haben zwar
alle, die wissenschaftlich zu schreiben versuchen,
aber diese Sorte von Schraibgehemmien kann dic
Schwelle nicht iiberwinden, die ihre cigene As-
thetik aufbaur. Sie sind nicht bereir, erwas fur
wahr zu halten, was nicht schon geschrieben ist
Bei jedem Texe, den sie zu schreiben versuchen,
geraten sic in eine asthetische Verzweiflung, die
ihre sprachproduktiven Bemiihungen weitgehend
blockierr. Thre Sprachistherk ist so Gbersensibel,
dafd sic mit ihren sprachlichen Fihigkeiten und
threm Fachwissen keine Chance haben, Texte
herzustellen, dic diesen Anspriichen genigen.
konnen. Ich lernte von thnen, dall cine strikte
Asthetk, die von starken Gefiihlen begleitet ist,
Grund fiir ein scheiterndes Studium sein kann.
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leh lernie auch, dali die Alltagsisthenk niche al-
lein vom Auge, sondern ebenso von der Spr'.'lchu
beherrschr wird, nicht nur der geschriebenen,

Sl II'.II.1L'1'I'| L']H'.'I'lhl.‘ LII.'I' ;:L‘.“-l'ﬂ'f IL'hl'['l.L'l'I.

Eine dritte Berntungserfahrung stammit von einer
sehr artrakiven Frau Anfang dreillig, die nach
einer Trennung allein lebte und mit einem Kind
und chne Beruf in einen unanpenchmen Schwe-
berzustand geraten war, Von mir als Berater
waollte sie wissen, ob es sinnvoll sei, noch einmal
mit einem Studium zu beginnen. Lhre Selbst-
wertpraobleme kulminierten in dem - fiir mich
unverstandlichen Punkt - nicht schon zu sein.
Immer, wenn es ihr schlecht ping, bekam der
Gedanke, einen Gesichtschirurgen aufzusuchen,
eine magische Anziehung fiir sie. Die Vorstel-
lung, thr Nasenrucken sei zu breit und ihre Nase

insgesamt zu grol, verfolgte sie in beinahe

zwanghafter Arr. Thr zu sagen, dald sic arrakoy
sei und nach meinen Kriterien ein schones Ge
sicht habe, puffre wirkungslos an ihrem negan-
ven Selbsthild ab. Da ich keinen l]'lL'f:Liu'l.inhf‘]’l!".l'l.
Auftrag harte, bekam ich auch nie einen teferen
Einblick in thre asthetischen Motve. Zurick
blieh ein Gefiihl von (OOhnmacht gepeniiber threr
festgpefugren Asthenk.

Eine weitere Erfahrung mir der Unerbirdichkeit
der Asthetk stammt aus Beobachtungen von Ju
gendlichen. Jugendliche sind, so scheint es mir, in
cinem Umbruch ihrer asthetischen MaGistabe be-
H‘I"HTL‘T'I.‘ in dem sie zwischen verschiedenen
Empfindunpsweisen hin- und hergerissen wer-
den. Mehr noch als Menschen in anderen Alters-
gruppen, sind sie Spit:]l}:ﬂl ihrer Asthetik. So ist
es fur Jugendliche oft unerlaBlich, in ihrer Klei-
dung genau dem zu entsprechen, was gerade in
threr Clique modern ist. Kleinste Abweichungen
vom Standard konnen sie unglicklich machen,
Es mull genau der richtige Parka, die richuge
Jeans oder der richuge Suctel scin, sonst gibt ihre
iibersensible Asthetik nicht ihr o.k* und rebel-
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liert gegen die Abweichung, | ugendliche haben,
o scheint s mir manchmal, cin magsches Ver-
hilenis 2ur Asthetik. Thr Sehnen nach einem
schanen (bjcke kann so unendlich intensiv wer-
den, dal sie ihr ganzes Gluck und die Losung all
ihrer Probleme von seinem Besitz abhiangig ma-
chen.

Wir alle lassen uns im Alltag bei unzahligen
Handlungen von unserer Asthetik leiten und
halten das im GroBen und Ganzen fir so erwas
wie guren Geschmack, etwas also, das zu unserer
Personlichkeit gehort, erwas, das wir uns erarbei-
ter haben und das Produkr unserer Lebenserfah-
rung ist. Das stimmit zwar, aber mir scheint mirt-
lerweile, dald auch das Gepgenteil summe, dald un-
sere Lebenserfahrung Produke unserer Astherik
ist. Ich glaube, dali viele Entscheidungen, die wir

im Leben treffen, von Asthenk bestmmi sind

iJI':IiI erst i'” ?'.'l.'l'ill'r Ill'llﬂ_‘ Yin T'.I!'ir:ln:lll_'rl I‘n'l.:i
gungen und Geflihlen, Sowohl diec Rago als auch
I.:I.itﬂ (:l,'l-l.:lhl HL'E“_'” AN I'I'|'Il:".,'l'll_'iLIL]‘]g‘}ngll'ﬂ.l
Gewichr, sie sind aber oft nichr selbst der Grund,
somdern folgen einer asthetischen Entscheidung,

Das erklart allerdings noch nicht, warum junge
Menschen, wie in dem Fallbeispiel erwihnt, eher
thr Studium aufieben, als gegen die Asthenk th-
res Sprachempfindens zu verstoflen, oder wie
cine schone Frau dazu kommen kann, sich um
e¢ines vermeintlichen Schonheitsfehlers unter das
Messer eines Chirurgen zu legen. Ebensowenig
erklirt es uns, warum ecin (vermeintliches) asthe-
usches Defizit, wic im Beispiel der peschilderten
Stdentin, so viel Gewichi erhalten kann, daf} es
dadureh eine teagende Rolle in threr Biographie
erhalten kann.

Dazu sind einige weirerfihrende Gedanken dber
das Verhiiltnis von Astherk, Kognition und
Emoton zu machen. Mein Interesse gl also der
psychologischen Dimension der Astherik und
dabeil besonders thren Bezichungen zur Psycho-
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pathologie, also der Frage, wie psychisches Leid
und psychische Gesundheit mit Astherik zusam-
menhiingen. Dazu ist es zunichst notg, die le-
bensweltliche Bedeutung der Asthetk erwas
weiter zu entschliisseln. Das ist allerdings ein
Unterfangen, das ich hier nur andeuren kann.

Asthetik des Alltags

Astherik ist zwar eng verbunden mit Wahrneh-
mung, aber nicht mit ihr gleichzusetzen. Asthetik
resultert aus der Tatsache, dali Wahrnehmung
mit inhirenten Urteilen verbunden ist, die ir-
pendeiner Variaton von ,.schén® oder L hilllich®
entstammen und emotional angenchm oder un-
angenchm sind. Mimimale Differenzen entschei-
den daruber, ob wir ¢in Gesicht als schoner ein
Kleidungstick als modisch und ein Aurto als re-
prasentativ empfinden.

Asthetk ist aber kein rein subjckoves Phanomen.
Lange hat man Asthetik fiir den Schein, fiir eine
rein Aullere Dimension gehalien. Sic ist aber cine
cigene Dimension neben den funktionalen Be-
deurungen der Objekrwelt und den sozialen Be-
deutungen der personalen Welt. Asthetik durch-
dringt immer mechr Lebensberciche. Die asthe-
tische Ausstaffierung der Wirklichkeit”, die , He-
domsicrung sozialer Eczjchungr:n" im Rahmen
der , Lust- und Unterhaltungsversorgung einer
Freizeit- und Erlebnisgescllschaft™ und schlie3-
lich die ,,.-"tsrhcrisitmng als akonomische Strate-
gie™ sind fur Welsch (1993, 5. 15 ff.) dic wichog-
sten Anzeichen cines Asthetik-Booms, in dem
wimmer mehr Elemente in der Wirklichker ...
asthetisch tiberformt (werden).” Die Wirklichkeit
gerit dadurch als Ganzes zu cinem dsthetischen
Konstrukt,

Asthenk und Verkauflichkeir sind Geschwister.
Produkre anzichend auszugestalten erfordert ds-
thensches Styling, ,.Durch die Verbindung mit
Asthetik KBt sich auch Unverkiufliches verkau-
ten und Verkaufliches zwei- oder dreimal verkau-
fen. Denn da die astherischen Moden hesonders
kurzlebig sind, entstehr nirgendwo so schnell und
so sicher Ersatzbedarf wie bei dsthetisch durch-
pestylten Produkten: Noch bevor die ohnehin
auf Verschleil angelegten Artikel funktionell un-
brauchbar werden, sind sie dsthensch our™
(Welsch 1993, S, 16). Welsch sieht eine ,Uber-
zuckerung des Realen mir dsthenschem Flair™,
ein Vollpumpen des Alltags mit Kunsteharakter,
cine ,,Oberflichenisthetisierung™ des Lebens am
Werk, bei der ,, Asthetik zu cinem autonomen
Leirwert - um nicht zu sagen: zur Leitwihrung -
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der Gesellschaft peworden 1st™ (3. 17). Das ds-
thetische Produkt dient nicht der Befriedigung
eincs marericllen Bediirfnisses, sondern der Ge
staltung und Zurschaustellung von Lebenssulen,
die , auf gemeinsame Geschmacksausrichtungen
und Bedeurunpzauslepungen™ verweisen und
durch dic Schaffung gemeinsamer Wahmch-
mungs- und Handlungsstile gruppenbildende
Funknon haben (Ziche 1993, 5. 67

Asthetische Standards

I‘)i!' il‘!!l“" i'\I'!Ii' :.q‘l :(i;ili".ll il m t““!]'l[' all'ﬂﬂi( ]'I Wi
die moralische und intelickmelle Entwicklung -
zur Ausbildung bestimmiter Standards, die fur
cine Kultur giiltip sind und ecine gewisse normati
ve Verbindlichkeir fir ihre Mitghieder besitzen.
I“il"‘-l' ;L"\'hlqi"'l i“"l'l S'alr'lll'.lltl‘l l’i:i!i'l'l ITAr "-'il |'| .1|'\-
Teil der  Kulturstandards™ varstellen, die Tho-
mas (1993, 5. 381) als , zentrale Merkmale des
kulturspezifischen Orientierungssystems® be
schreibr. Weiter definiert er an gleicher Stelle:
SUnter Kulturstandards werden alle Arten des
Wahrmmehmens, Denkens, Wertens und Handelns
verstanden, dic von der Mchrzahl der Mitgheder
einer bestimmten Kultur fur sich personlich und
andere als normal, selbstverstindlich, typisch und
verbindlich angeschen werden, Eigenes und
fremdes Verhalten wind auf der Grundlage dieser
Kulturstandards beurteilt und regulicrt. (...) Kul-
turstandards sind hierarchisch struktunert und
miteinander verbunden.®
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Obwohl Alexander die dsthetsche Sozialisation
nicht ausdrackhch als Teil der Kulturstandards
erwithnt, diirften iisthensche Werte einen we
sentlichen, wenn auch schwer objekuvierbaren
I‘H"-:.Il'lllli'll Vion |I1‘|||I.'|'| .I|.|'1|'||.1|..i'H'I'-. l-':r'ln'r:'ﬂ_']\:-
Standards sind eng mit der Wahrnehmung der
sogialen Realitat und in Folge davon mit grund-
satzlichen Bewertungen verbunden. In der Kle
dung, in der Einhalung sozaler Rinuale z.B. bei
Begrulung, Feiern oder anderen sozialen Ereig-
nissen, bel der Gestaltung von Wohnriumen
usw. 15t die Asthetk cane entscheidende Regula-
rionsinstanz fur die Angemessenheit von Verhal

Icn

III.“||'I'i.'||“1-|IL' .\."|.i|'llnq.$[||.“ l‘||.|1."|='i'|l.'|'| AL || |“|'Il'l|5hJ”‘
von Kulturen. Obwohl es allpemeinere Standards
-_:|]1r,4|1,'_' :.I:r ;_'.irl.l‘l' I'\_IIIIII'I'.'.Il.:I'l'II L::'l'.g'r'l. WIC i I*P
die musikisthetischen Normen der Popmusik,
gibr es spezifischere Standards fur cinzelne re-

;Illr'l.l.]{ I{.ail”ll{'. "-“r \ltcr'.- 'f”l‘l".'ll. |-|.|'| SOz
Schichten, fiir die Geschlechrer (die Asthenk der
I'echnik ist vor allem mannlich) oder fur polio-

sche Gruppierungen. Es gibt direkte Auseinan

dersctzungen um dic Defininon dessen, was cing
Gesellschaft als | schon™ zu empfinden hat. Die
ktinsterische Avantgarde ist darum bemiihi, dic

Grenzen der Asthenk zu verandern.

Auseinandersetzungen um die Dominanz weltan
schaulicher Systeme werden in der Regel auch

aul Z!!~1|’If.'1|"~1. |IL'111 {.;L'!"IL" .LI.I'\',_'L'!.’n.:f.'II. a0 .i‘i.l.l |.H..

spielsweise der IFaschismus eine eigene Astherik
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entwickelt, die er gegen die Moderne als Kampf
instrument ins Feld flihrte, Nicht anders begann
der Kampf der sozialistschen Lander gegen die
whulurmperialistische" Asthetik des Jazz oder
der abstrakten Malerei. Aber auch in den entwik-
kelten demokratischen Lindern gibt es trotz Be-
kennenissen zu Pluralismus Affiniviten der polic-
schen Lager zu bestimmren dsthetischen Positio-
nen.

Der Begnff der dsthetischen Standards kann
auch einige Aspekte verdeutlichen, die mit indi-
viduellen Abweichungen und Nichterfiillen die-
ser Standards verbunden sind. Es gibt mehrere
Formen, sich diesen Standards 2u verweigern.
Verwahrosung beispiclsweise ist dic Verweige-
rung dsthetischer Standards in der Karperpflege.
In der Psychiatne findet man cine ganze Reihe
von Abweichungen, die mit der Schaffung einer
cigenen Asthenk verbunden sind, dic andere
nicht teilen. Das ist ein Phianomen, bei dem
Kreatvitit dic Linien der vorpegchenen Astherik
verlillt und zur Schaffung eigener, fur andere
nichr als dsthensch wahrnehmbare Kleidung,
Rﬂu!]'ﬁlic}]ku]lcl! lll;ll.:'l' I'\-.ull'.-lu'crkl.: ru]:u'l,

Andere Abweichungen kéinnen dadurch entste-
hen, daft Individuen oder ('rruizllu'n von der is-
thenschen Realivic ausgeschlossen werden, Die
Rildung von herrschenden Klassen und Schich-
ten hat nicht sclten erwas damie zu tun, dall diese
auch eine Hegemonie tber die Bildung asthet.-
scher Werte erlangen und andere Gruppen von
den Zelebrationen der Asthetik in der Kulwr
ausschlieBen. Dieser Ausschlull kann ein wichi-
ges Mooy revolunondrer Gesellschaftsverinde-
rung sein.

Das Gesicht

Dig dsthensche Kamere cines Menschen begnnte
mit der Wahmehmung des Gesichis. .‘\:rugr'lm-
renc sind mit dem Bedirfnis ausgestarer,
menschliche Gesichter zu erforschen. Sie sind
gwar extrem kurzsichtg und haben eine unflexi-
ble Optik, deren Brennweite bei etwa 23 cm liegt,
aber wenn sich ein Gesichr in dieser Disranz vor
ihnen aufbaut, sind sie faszmiert von ihm, be-
trachten s penau und imitieren es sogar. Neuere
Untersuchungen zeigen, dall Siuglinge, dic das
Gresicht ithrer Mutter auf dem Bildschirm eines
Computers schen, schr viel schneller an threm
Schouller saugen, als wenn eine andere Frau dort
erscheine, auch wenn sie die pleiche Haarfarbe
hat (Walton 1994). Das gleiche gilt fiir die Stim-
me der Mutter. Man kann schon Neugehorenen

L.
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beibringen, durch ihre Saugbewegung einen
Schalter zu betitigen, und wenn sie dann die
Wahl haben, die Stimme ithrer Mutter oder einer
tremden Frau auf dem Tonband zu héren, dann
withlen sie die der Mutter (DeCaspar & Fifer
1980}, Was sollten sie fiir einen Grund fiir dicse
Wahl haben, wenn sie ihre Stimme nicht ange-
nehmer finden als die der anderen Frauen?
Wahrscheinlich komme diese Wahl dadurch zu-
stande, dal sie die Stimme der Murter bereits aus
threm inerauterinen Dasein kennen, dab sie also
das Bekannte dem Fremden bevorzugen. Dies
wiirde darauf hinweisen, dal® Asthetik ihre An-
finge (und vielleicht auch eine urspriingliche
Funkton) in der Organisation familidrer Bindun-
gen hat, Die Konturen des Vertrauten werden
mit einemn angenchmen Geftahl | belohnt™ und
wirken dadurch bindungsfirdernd. Dieser Pro-
zeb scheine sich in pewisser Weise in der Adoles-
zenz umzudrehen, so daB das Vertraute eine as-
thetische Umbewertung erfihrr. An seiner Stelle
bekommer das Fremde (es scheint aber nichr alles
Fremde darunter zu fallen) plftelich eine uner-
wartere dsthensche Faszinanon.

Das Kind wird also mit relativ weit entwickelten
Fahigkeiten zur Wahrmehmung geboren. Es ist
aber nicht cinfach darauf aug, #u schaven, xu hi-
ren oder zu rechen, sondem s bringt von Ge-
burt an die Erwartung bestimmter Linien, Kon-
turen, Frequenzen, Harmonien und Gertichen
mit, die es  schon® oder angenehm® finden
wird. Dicse festen Erwartungen verbinder das
Kind mit Gesichtern, Stimmen, Genichen und
Geschmackswahrnehmungen.

MNirgends ist das Formempfinden differenzierter
und affekrwirksamer und nirgends ist unsere
Asthetik genaver und empfindsamer als bei der
Betrachtung von Gesichtern. Sehon Neugebore-
ne lichen es, Gesichter mit thren Augen abzuta-
sten. Sie kinnen Gesichter bereits imitieren
(Field er al. 1981, Meltzoff & Moore 1977) und
die Bedeurungen ciniger elementarer emotionaler
Ausdriicke erkennen (Field & Walden 1982),

Das Gesichr ist selbst Produke einer langen evo-
lutionaren Entwicklung, in der sich immer mehr
kommunikative Funktionen auf dem enpen
Raum zwischen Ohren, Stum und kinn ange-
sammelt haben. Uber swanzig Muskel machen
aus dem Gesichr cine plasusche, verformbare
Fliche, die die Basis unserer Mimik ist und pri-
mir der Vermirtlung emotionaler Botschaften
dient (Ekman 1988). Viele Formen haben festste-
hende emotionale Bedeutungen. Das Gesichr st
aber auch Ausgangspunkt der Sprache und des

—
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Blickverhaltens, und es ist dic wichtigste Quelle
der ldenorér sowie des dsthenschen Urnteils aber
L'IHH-: I}c[:‘lﬂ'l i"ali:]. .\!lL"u 1"JH“.|.- .'lll*.'h LIE|L' II\‘.| .IF'I
nehmung von Geschmack und Genach ist im
Cicsichr angesicdelt. Essen und Tnnken werden
von Geburt an in kommunikatve Prozesse ein
bezogen (Siuglinge erwarten bei der Brust
Hitrerung Unrerhaltung) und unterlicgen dement
sprechend einer dsthetischen Kontrolle, die Kin

der als | Tischsitten® #zu lernen bekommen.

Aber das Gesicht vermirtelt noch weit mehr In
formationen. Fs _|_:J|=1 Aufschluf} tiber das Ge
schlecht seines Trigers. Das Gesiche scheint
spezicll dafur konstruiery, geschlechistypische
Merkmale kontrastreich darzustellen, so durch
Konmren, Bart, Haare, Schminke und Schmuck.
Weiterhin ermoghcht das Gesicht aine guic
Schatzung des Alters. Die Gesichtshaut scheint

speziell dafiir konstruiert, sich mit dem Alwer zu

verandern. Formverinderungen, Erschlaffung
E.il..'l' Illllﬂ LI!]LI I'..'I]!L"Iﬂ}i.]dl.ll'lg !1|L‘”L'I| einen Illlllll..l

tor fiir Alrer zur Verfiipung, auf den die Gesicht
sisthetik besonders sensibel 15t Allerdings becin-
flulfit daz die Attraktivitit des Gesichie nicht im
mer negaoy, dic Zusammenhinge zwischen Alter
1 i.'I\. ui.'-

und Atteaktivitat sind widersprich

1988h).

IC

Eine weitere Botschafi des Gesichis ist die der
Individualirit. Jedes Gesichr ist einmalig und er
laubt die Person mit etwa der Genauigkeit zu
identifizieren wie einen Fingerabdruck. Das Ge
sicht ist also Erkennungsmerkmal. Anders als bai
Fingerabdriicken (die wir uns nicht merken kén
nen) sind wir daraof eingestells, uns Gesichtsziipe
auch einzuprigen. Es gibt eine speziclle Region
des Gehirns, die allein fitr dicse Aufpabe bereit
steht. Wird sie geschadipt, 2. B. nach ¢inem
Herzinfarky, dann geht das Personenpedichinis
verloren. Damit in Zusammenhang stchi dic
Vertrantheit cines Gesichts, Gehen wir durch
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cine Menpe von Menschen, wird unser Auge un
welgerhich von cinem bekannten Gesicht anges

FOIET

Das Csesichr st also ein Bereich, der von cings
uberdurchschmittlich genaven Wahrnehmung
bestimmit wird. Das ist [rl-ll'll”.'._-_;t der Gesichs

asthetik, die weitrehend unbewulie, aber dulien

handlungswirksam 1st, Sie besammit in hohem
Malle Gber Anrakovitat und ."t'.|1:||.t||:|1'_:1||u|1-
micrr liber Generanons- und Geschlechiermmge
hongkeir und ist individuelles Erkennungsmerk:
[as

die Indmadualitgic und das Selbse. Der Blick m

wnger Faktor far

B .lll!ll 15T €N Wi

den Spicgel und das | i1;'[1r|!1'¢'r| der cigenen A

traktivitat ist ein wicl r Bestandeeil des dsthe

-‘;‘-l.'|'||. N L |:"l'~'.! WeZUuDres und iz %i lil."I T 8 ";l!‘l.er.“J:'(

sehe e sundheit

ur pevet

Die Attraktivitit von Gesichrern wird relatv 6in

1bel unterschiedhic

heidich beurteilr, es pelten d
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Kriterien fuir die beiden Gescl Artrakion
Lt 18t cin Aulberse EOMPICXEE, SChWer Verstandl

ches, sehr handluneswirksames, interkulmorell

. 1 1
varierendes und vom ersten Eindruck hestimm

tes hoonstrukr (viel. z.B. Harfield & Sprecher

1986Y, das naturlich von mehr als nur dem Ge
sichiseindruck bestummi wird. (Obwohl das Umel
tber Anmakowvitic ciner Person in Sekunden

1 i sy 1 ¥ T
'-L'I'l'IL'lh.' gel I ¢ wird, 151 €5 Kaum mogiach 20 s

plizieren, welche Kriterien dafiir verannworthich
sind.
t\'\ L% i|'1'1 uber das Cresic il' s T '-.'.|.|||'.',.-\I nur

cuschen Simne des Men-

beispielhafr tir dic is

schen. Eine ihnliche Rolle spielt die Asthedk vt
in der Korperwahrnehmung und im Sprachemp:

finden. Dies darzustellen ist hier nicht moglich

Verbindungsglieder zwischen
Asthetik und Psychopathologie

e Asthenk stcuert also Verhalten und Gefuhle
|:|n||,:|,' bevor die .‘N]H';l("rlt' dus Kind in die Lage
verserzr, Urteile abzugeben oder Ercipnisse cne

schwer zu durchschauen; sic sind in die Wahr-

zuschirzen®, Asthetsche Urnteile sind genere

nehmung integriert und implizieren ein unab-
weisliches Argument®. Schinheit bedarf keinet
Begriindung fiir ihren anzichenden Charakter.
Erst viel spiter im Leben erfahren Kinder, dal
das, was sie fiir schin halten, relativ ist und dail
¢s nvabisierende Konenen fur Schonhei pbe
Dann findet eine Brechung ihrer asthetschen
Empfindungen im Prisma neu erlernier Bewers
:I“‘!_":il'l'lilhll'l' statt
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Astherik als Grundlage von psychischer Gesund-
i'H.'". I.I]“.i |1'.‘~:|'L'lll'~Liu.'r'| H!”IU"_{:L‘“ 1‘-1 r:iru,' L'.']}:L']"IL’
Dimension, die neben den moralischen, emotio-
nalen und ranonalen Momenten cxisuert, Die
!.1.iL'|1IiJ_:\Ir|I \"t'l:rllll!lungk};l:'t'th'r swischen Asthe-
uk und Psychopathologie scheinen mir folgende
U sein;

Asthetischer Selbstbezug

Der Bezug zur eigencn Person ist auch ein fisthe-
tischer, Das , Bild“, das wir von uns selbst haben,
ist kein rationales Konstrukt, keine |, Theone™
uber die eigene Person, sondern ein kunstlen-
sches Gebilde, dessen Bedeamng (i uns selbst
in seiner Astheuk licet. Es ist harmonisch oder
dissonant, bunt oder monoton, ansprechend
oder abstoflend, diffus oder konrurdert usw. Das
Selbsthild kann schart oder verschwommen sein,
s kann dem Bewultsein zugiinglicher oder ver-
schlossener sein, und ¢s kann - entsprechend sci-
ner asthetischen Qualitit - der Person gefallen
oder milifallen. Aber es ist micht pnmir ,,nchog*
oder , falsch®, sondern wird nach Kategonen
bewerter, die letztlich von ,.schén® und , hililich™
abgeleier sind.

e pepenwirtg dominierenden kognitiven
Theonen im Bereich der klimschen Psychologe
|‘||'£H.'1'“."|: \j('l’l .llJ"'\"‘il‘hiil'[rlli.i-l'l aul i]i.'ll l']'l‘i\[l.:l'l'ﬂ'
schen Aspekr der Kogninonen und vernachlissi-
".:I'I'I I.|.L'I| .I‘-rlll‘1i'\ﬂ,11k'll rHHl '-fF“I‘L:. .‘1‘”.‘,1 :1!I.I1:n\i{'[l'ﬁl
also kogminve lonstrukie danach, ob sie der
Wirklichkeir entsprechen, d.h. danach, ob sie
realititsangemessen und in sich logisch sind, aber
nicht danach, ob sie schon sind. Ich plaube aber,
dalf es das fundamentalste Kriterium fiir die Be
urtetlung cines Selbstbildes ist, ob es wohlgestal-
ter ist. Die Krterien dafir vanieren von Indivi-
duum zu Individuum, aber Fir das personliche
Wohlbefinden ist es essentiell, dall es dasthetisch
ist und Symparthic erweckr.

Wenn die Basis des Selbsthildes eine asthetische
ist, dann ist ¢s therapeutisch wichtg, Menschen
mit negativen Selbstbildern neue asthetische Er
fahrungen des Selbst zu vermitteln. Dazu kinnen
Rollen- und Gruppenspiele, Korper- und Selbst
erfahrung wichtige Bestandreile sein.

Asthetische Standards

Asthetische Standards bilden sich als Folge der
asthenschen Sozalisation herans. Sie behalten
jedoch neben diesen kulturellen Dererminanten
persinliche Eigenarten, die der jeweiligen Indivi-
dualitiit zuzuschreiben sind. So kdnnen Men-
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schen engere und weitere dsthetsche Standards
besiteen; sie konnen von ihrer eigenen strengen
Asthetik einpeengt werden oder durch zu weire
dsthetische Knterien in thren sozialen Bezichun-
gen auf Ablehnung stoflen.

Es pehort zur asthetischen Sozialisation, einen
cigenen Weg #u finden und eine subjekiiv konsi-
srenre Asthenk aufzubauen.
Psychotherapeutische Bedeu-
tung haben Problemfelder, bei
denen dieser Entwicklungs-
prozel} beeintrichuigt ist. Das
kann z.B. dadurch geschehen,
daf eine Person ihrer kindli-
chen Astherik verhaftet bleib,
und z.B. eine deutliche Bevor-
!.“;_‘_[]lla_f Ii[']. li'l]llltl:'hl."l:l (;l.'.'
sichts- und Karperisthetik
beibehilt. Dann ergeben sich
Probleme damir, erwachsenc
Korperformen als sexuell ar-
traktiv zu finden. Ahnlich ist
es um die Anpassung an das
eigene Alter bestellt. Das
Aussehen und die Anzeichen des Alters sind der

Mechanismus, der jedem Individuum seinen ge-
nerationshezogenen Platz signalisiert. Die dsthe-
usche Bewertung des Alters mull mit der Verin-
derung des cigenen Lebensalters mithalten kin-
nen, damir ein aleersgemalies Selbsthild enrsrehr
und die eigenen Anzeichen des Alters (ich bin zu
alt oder zu jung) nichr als abstoliend erlebr wer-
den.

Therapeutische Anslitze missen darauf bezopen
scin, dsthetische Kriterien erfahrbar zu machen
und sie mit der ,,objekuven” Astheuk zu kon-
trastieren. Der Blick fur Schones und HaBliches
mull erweitert und von strengen Krterien befreit
werden, damit ein positver Blick auf die eigene
Person entstehen kann. Ahnliche Aufgaben lei
stet die Psychotherapie beispielsweise hir die Re-
pulicrung der individuellen Moral, die ehenfalls
einengend sein kann. Nardirlich ise das nicht nur
cine Aufgabe der Psychatherapie, sondern die
jeder dsthetischen Erzichung, Diese ist allerdings
traditionellerweise schr eng auf Kunst bezogen,
so dabl 2.B. die Asthetik des Kérpers, der Bewe-
gung, des sozialen Umgangs und der Kleidung
nicht darunter fallen.

Asthetik und soziale Erscheinung_

Die Gestaltung der aufleren Seite der Person, die
dureh Kleidung, Auftreten, Umgangsformen,
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Kommunikationsgewohnheiren usw. bestimme
ist, ist fiir viele Personlichkeiten und Lebensbe-
reiche eine wichtipe Aufpabe. Es pibt sowohl diu-
Beren Druck darauf, wie eine Person zu erschei
nen hat, etwa wenn sie in ciner bestimmten Posi-
tion oder Institution arbeitet, und es gibt inneren
Druck, der aus dem Bediirfnis stammt, den
Selbsrwert zu erhalten. Manche Insnmunonen ha-
ben sehr enge dsthetische Srandards in diesem
Bereich. Die Gestaltung der Gulleren Erschei-
nung der Perstnlichkeir geriit nicht selten in
Kontlike mit thren inneren, spontancn, emoto-
nalen Seiten. Denn das AuBere wird nach einem
cher starren Bild modelliert, das Innere reguliert
sich aus den tendentell eher chaovschen oder
anarchistischen Emotonen, die nicht an Kon-
ventonen interessiert sing.

Psychopathologisehe Probleme kiinnen dann
entstehen, wenn Menschen zu viel oder zu wenig
Energie fiir die Aufrechterhaltung ihrer dulleren
Erscheinung aufwenden. Dic Psychotherapic,
speziell das Psychodrama und die humanisti-
schen Ansarze, sind seit jeher darum bemihe,
solche asthetischen Einengungen dadurch aus-
zugleichen, daB sic Spontaneitir und Kreaovitar
wieder aktivieren. Spiel, Theater und Gruppener-
fahrungen sind Mittel, um die Asthetik der dulie-
ren Erscheinung wieder durch eine Asthetik des
Emotionalen zu erpinzen.

NarziBBmus
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ihn kurz vorher als Bezeichnung HGrF eine suto-
crotische |, Perversion®® gepragt hatten, Wasan
der psychoanalytischen Interpretation anfflly i
die Tasache, daB sie das Verhalten von Narzl
ausschlicllich erotisch, nichr aber dsthensch mo
dviert versteht. Diesen Unterschied wird man
nur fiir gering achten, wenn man ewischen Ene
tik und Asthetik nicht zu differenzieren gesalt

s,

Als Problem bleibt das Phanomen , Narzillmus®
das mit einer libermiliigen Beschiftigung mie
dem cigenen Ausschen verbunden ist. Ganee Ine
dustrien leben heute vom MNarzilimus der Men-
schen, um mit Kleidung, Kosmetk oder plast
scher Chirurgie ihren Bedirfnissen nach Asthetik
nachzuhelfen. Eine Zeitlang wurde sogar ein nat
zilltischer Sozalisauonstyp der jugl.nd propa-
piert, der einer panzen Generation Selbstverdiehe
heit bei fehlendem Realititsinteresse unterstellie
Wenn sich dies auch nicht als Charakteristk des
Jugend bestatige har, so laBe sich ein ubermafliges
5[_‘1]].“1_1!"?[15_:_ Ll\'r t'l.,'n ?_llg;ll\-t: ZUr “‘Iim
verstellr, tatsachlich als Problem finden. Aufgabe
der Psychotherapie bei solchen Problemen istes)
die dsthetschen Motive aufzuspliren, die die
ithertrichene Selbsthesch -.'ifli;_;un!; |}::1|I'ngﬂ1 und
sie zugunsten einer realititszupewandreren As
thetik zu verindern,

Asthetik und Depression

Die griechische Sage des Narzifi schilden ein
Urhild des asthetischen Leids. Der Jungling
Marzill war von seiner eigenen Schonheit so an-
geran, daB er sich in sein Spicgelbild verlichte
und alle Menschen verschmahte. Selbst die
Nymphe Echo, die sich in ihn verlicbr hame,
ignorierte er, SchlieBlich wurde er dazu ver-
dammi, sein eipenes, schanes Spiegelbild in ei-
nem Teich des Berges Helikon ununterbrochen
zu begriibeln. Je linger er es ansah, desto mehr
verlichte cr sich in sich selbst, bis er schlicBlich
dahinschwand und starb (Grant & Hazel 1980, 8.
289).

Freud verwendete dic Sage, um cin psychisches
Phanomen zu beschreiben, das heute allgemein
als , Sclbstwertgefiihl® bezeichner wird. Fiir
Freud richtet jeder Mensch einen Teil der ihm
oder ihr zur Verfiigung stehenden sexuellen
Em{l.ibndo) aufskh sclbgt;Sclbmw:t ist ﬁ‘u

Astheuk ist auch mit der emouonalen Summung
verbunden. Asthetik st auch ein Mitrel, sich an
der Welt zu berauschen. Genau das also, was da
Depressiven fehlt. Nichts sprichr sie an. Die We
der Objekte, der Personen, der Gedanken oder
der Sinne ist gleichermallen unzuganglich fir e
Es ist, als hiue ihre Asthenk so strenge Mafisabe
angelegt, dall nichts die Schwelle passieren kang
jenseits derer es als anraktv anpesehen wind. B
gentumbicherweise hat die Depressionsforschong
nie bedacht, dall das Problem der Depressiven
darin licgen kinnte, dafl sic nichts schin finden
Ihr Sian fiir Schonheit ist versiegt, stump pe-
worden. Dementsprechend konnen sic nicht be
gehren, geniclen, lichen oder sich freuen.

Charakteristisch fur die vielen Depressionen st
cs, dall neben depressiven Perioden auch :qlh-
rische existieren. Nicht allein bei den manisch-
depressiven Psychosen gibt es diese Wechsel,

sondern auch bei vielen ntumuschmncpﬁﬂ.'
nen. Euphorische Phasen sind d:du:d:gch:m-
zeichnet, dalb in thnen ein Ubermal an @ ¥
scher Ansprechbarkeit besteht. Wihrend die

. B
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T3 Tl 1: Zur Diskussion: Mit welchem ,Material” arbeiter der Theaterpidagoge?

Asthetik einer Person in der Depression nichts
als schéin anzusehen bereir ist, senkr sie die
Schwelle dazu in der cuphorischen Phase und
findet alles auf der Welt sehon, interessant, at-
trakiiv, Dhcs 15t der Motor fur dic cuphonsche
Verausgabung, in der der emotionale Haushalt
cincr Person aber alle Malien strapazicre wird
und schlieBlich, wenn Erholungs- und Rege-
nerationsphasen fehlen, regelrecht implodiert

und mit einer volligen emotionalen Unansprech-
barkeir endet. Therapeunsche Ansirze bei De-
pressiven sind oft mit kreativen Techniken, mit
Kunst- oder Bewegungstherapie verbunden. Die-
st Komponenten in einer therapeutischen Stra-
tegic kitnnen helfen, dsthetische MaBstibe wieder
ins Lot zu bringen.

SchluBbemerkung

Die geschilderten Probleme, dic sich um die As-
thetik ranken, sind sehr unterschiedlich und bil
den kein einhentliches Erklirungskonzepr. lhre
Darstellung sollte auch keine neue Neuro-
sentheorie enrwerfen. Sie sollte den Blick schiir-
fen fur die Bedeutung, die die Asthetik fir Alltag
und psychische Gesundheir hat. Die Sozialwis-
senschaften betrachren die Asthetik immer noch
als den Zuckerpull auf der Torte, als Phinomen,
das erst dann Beachrung verdient, wenn die
wichtigen Dinge gesapt sind. Asthetik als Ele-
ment des Uberschusses zu berrachten, ist cin
Uberbleibsel aus kunstzentrierten Asthetiktheari-
en. Thre Bedeutung im Alltag verstindlich zu ma-
chen und sie als personlichkeitsprigenden Be-
dirfnisbereich zu kennzeichnen, scheint mir
wichtig, um entsprechende Methoden der dsthe
tischen Erzichung bepriinden und leginmicren zu
kiinnen.
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Stiirzen wir uns in den Verkehr!

Gianz unterschiedliche Sichrweisen unseres The-
mas sind zusammengekommen. Das lag an den
Referentlnnen sud das liegt schon am Thema
selbst: Soziales Lernen und dsthetische Erfah-
rungen - Lemen mag sich mit dem Erfahrun-
genmachen beillen® und Soziales mag dem As-
thetischen im Wege stehen. Oder aber - cine
weitere Lesart - Lernen und Erfahren riicken
ganz nahe aneinander heran, und ehenso ist cs
mit dem Sozialen und Asthetischen: Uberschnei-
dungen, Schnittmengen, Uberlappungen ...

llildung I8t ein an[in:f}un_gspmzuli_ Asthetische
Prozesse formen (bilden ganz handwerklich)
ebenfalls, Aber: Asthetk reilit auch auf, verstort,
stoirt auf, zedegt Konstrukrionen/dekonsrruiert,
stellr immer neue Fragen an die alten Anrworten.
M{'hrr.lr:ul:igkcit ist - fiir manche - die Wesens-
bestimmung der Kunst. Kritische Padagogen ha-
ren das dankbar, stellen sie doch die Zielgenchre-
theit von Lernprozessen infrage - weshalb sie
soziales und dsthetisches Lemen anstreben, wes-
halb sic eine Poesie des Wissens, die sozial-
astheusche Form von Wissen (baw. der Lernge-
genstinde) emnsmehmen - also bei der iistheti-
schen Produknonsweise in die Lehre gehen, Und
andererseits: Fin lehrhafter Faden lauft auch in
wohl allem kiinstlerischen Tun mit (sel es nun
gar intentional oder - nur - funkdonal, von der
Wirkung auf Menschen her gesehen).

Vielfiloge Themen und Sichoweisen kamen auf
dem Symposion zusammen. Auf welchen Begnff
sollte ich am Schlufl alles zu bringen suchen -
wenn ich es versuchen solle ... 2 Zum Glick er-
innerte ich mich an den Beitrag von Ulrike Han-
ke und Rolf-Herrmann Geller. 1Da fand ich einen
Bezichungs- und Prozel3-Begriff, der mir griffig
genug schien, etwas zusammenzufassen, aber es
auch wieder aus der Hand zu geben. Das Wort
lautet: VERKEHR!

Zum Glick ein mehrdeunger Terminus! Die As-
soziation zum geschlechtdichen Verkehr fiel mir
sofort ein: Soziales Lernen und dsthetische Er-
fahrung - so will ich gleich sagen, ist auch erwas
Eratisches, Libidingses, Hedonistisches. Unsere
Trichtkomie wird angesprochen, und wir kom-
men in diesem Arbeitsfeld 2. T. ganz nahe an uns
und an Verdecktes in uns heran: Entdeckungsrei-
sen in Witnsche, Phantasien, Unberechenbares,

Tabuisiertes, auch ins Ieh-Du-Verhidlmis. Seien
wir froh, eine so subjekt- und trichrelevante Ar-
beit machen o konnen, auch wenn wir darob

manchmal scheel angesehen werden ...

Habe ich eben die Mikrocbene des Verkehrs an
gesprochen, so komme ich nun auf eine Makro-
ebene: Der berithmre Sozialwissenschaftler des
il.]., _‘Fai'lrlil,]l'ldt.'r::‘. l.l.ﬂ,',"?-ﬂ,.'l'l. ‘l.‘n'll L:L']'I 'L_:llii.'i'iii.'i,'l'l. '.Il'lLI
ungliicklich ins 20. Jahrhundert hineinreichre,
Karl Marx namlich, benutzre das Wort vom Ver-
kehr ebenfalls. Er sprach manchmal, wenn ex
Gesellschafr und ihre Bewegung auf der sozialen
Ebene meinte, von; Verkchraverhalmissen; also;
wie verkehren wir mireinander?! Soziales Leben
soziales Lernen - Erfahrungsprozesse verschie
dener Art sind mit dem Terminus der Verkehrs-
verhalmisse angesprochen. Auch das also eine
R,|l..‘_'|'|l'l.]f't:_.:.I h]‘\.\.—. I:‘in I"I‘.II.I UNSCres .rllf'l"i.' .‘i!!?i.:l]i'i“u'
thensche Lern- und Erfahrungsprozesse in inte-
grativer, gesellschaftlich-geselliger Weise.

Mit dem Wort Verkehr klingt zugleich etwas an-
deres mut an: namlich ,verkehrt™, |, Verkehrung™
- also V:‘rl!n'hurlg, umdrehen, dindern, erwas Fal
sches. Ja, dsthetische Erfahrung und soziales
Lemen konnen auch hier - beim Verwundern,
beim Trotzigen, beim Verdrehen, beim Ganz
Anderen, so Nicht-Erwarteten - ja, sagen wir es -
zu Hause sein!

Im englischen Spmrhguhr.mrh heilir das | Ver-
kehrsgewuhl® traffic jam™ - cine Verkehrsmar-
melade. Auch ein schiones Wort fiir unser Tun,
kécheln wir doch vieles zusammen, schaffen wir
sopmr Konfituren-Kreanonen! Haubipg kann man
nicht mehr voneinander trennen, was zusammens-
kam; und manchmal nchmen wir die bitteren
Schalen einer Frucht mit in den Prozel und su
en nur knapp: bitter swear - wiederum ein Ge-
gensatz - und von Gegensatzen lebt der Verkehr,
lebit das Verhiltnis von Sozialem und Astheti-
schem, ven Lernen und Erfahren,

Auf denn! Ins Vierkehrsgewnihl! | Die Widerspru
che sind dic !Inﬂ‘nungr.-n!” (Berr Brechr 1931)

Anschrift des Verfassers:

Alice-Salomon-Fachhochschule
Karl-Schrader-Str. &
10781 Berlin
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75 Teil 2: Machschlipe zum Lehrstiick-1Heft

Und noch einmal die Lehrstucke

—

Die folgenden Seiten widmen sich noch einmal

{(und immer wieder gern, schlielilich haben wir
mit diesem Gegenstand vor mehr als 10 Jahren
unsere KORRESPONDENZEN begriindet) dem

Thema , Lebretiick . Erfrenlicherweise erreichten

¢, zum Teil durchaus kontroverse Zu
schriften »u unserem KORRESPONDENZEN -Lehr

LInNE ViIc

stiick-Heft 19/20/21. Erfreulich ist das nicht nur

Editorial

darum, weil Konrro
versen die Lekriire
einer Zeitschnft be

cinen , Akt kollekaver und individueller Selbst-
Offenbarung (self-revelaton)” berlicksichrigr.
Mit freundlicher Genehmigung des Autors Frank
Pusch drucken wir seinen Artikel aus der , Frank-
furter Rundschan®™ vom 5. 5. 1994 uber das
w heater der Versammlung® in Bremen nach,
einen Modellversuch in der Zusammenarbeit
#wischen Theater und universitiren und aule-
rumversitaren Insom-
ten, der - wie wir mei-
nen - sehr gut 2u nnse-

leben, sondern vor
||.”L'fr|.| Wk L':I '-i‘.' I
gen, dal es dem
oten Hund® Brecht
offensichtlich ergeht
WIC .|:I|L".'| I llt:.‘_'\.L"‘.l_L"'l.l.'l'l: Sie .l*.'l‘“.'ll !;.l.'”_u‘.'r. llf.tl!l'F'irl
dest sein lLehrstiick-Modell erregt nach wie vor

|1|I|I&'I'I‘~IL"||11. |I ne IL]I il'll.' C lIL"I'l‘Il.l‘L'I

Zunichst beginnen wir aber mir Nachrigen zu
den in Heft 19/20/21 entworfenen Kategorien
e Heterogenitit der Theorie® und die |, Viel
falt der Praxis®. Roland Biitz geht dem Begriff
der , negaoven Erfahrungen®™, die in Lehrsnick
Spielseminaren zu machen sind, als hochschuldi-
Li.lki]!‘t E'IL' .'\l.L'1||| |{|:'L'. 1|'|L'f ] § L‘“?‘-L'.ll ['..I.E,.'.l'l. |'.'n'.l .\I'.I.'
anger und Michael Wrenrschur aus Osterreich
geben einen Erfahrungsbencht uber einen von
ihnen durchgefiihrien Theaterworkshop zum
Thema ,Gewalt”, den sie mit Jugendlichen aus
verschiedenen europiischen, v.a. osteuropdl-
schen Lindern im Frihjahe 1994 durchgefiihr
haben und in dem als rextliche Grundlage die
berithmie | Mantel“-Szene aus den Brechischen
LBaal"-Fragmenwen diente. Emma Lewis Thomas
und Andrzej Wirth sandten uns einen kurzen
Berichr tber cinen von thnen geleiteten works-
hu|'r an der University of Sydney im Sommer
1994 mir dem Tirel ,,Lehrsnick as Performance®,
in dessen Ergebnis sie die Gegentiberstellung
von Lehr- und Schaustick bei Brechr als berech
tgt nur anwendbar auf die Proben-Prozesse,
nicht auf die Auffih

rungs-Modaligi-
ten einschitzen,
Sie meinen, dall
eine neue Theorie
der Lehrstucke be-
prinder werden
INUssC, 4..|.“..' IIIL'

Lperformance™ als

2 7 rem Thema ,,Lehr-
Marianne Streisand ook pan.

Im zweiten Teil folgen

die erwihnten Briefe,

Bemerkungen und K-
tiken zum KORRESPONDENZEN-Lehrstiick-Heft
von Klaus-Dieter Krabnel, Ute Pinkert, Rainer

Jordan und Omwo Clemens, Heidrun Loeper und

Werner Mittenzwei. Ein Rickblick auf das
Brecht-Jahr 1994 von Gerd Koch und weitere
Erganzungen zur Lehrstuck-Bibiliographie, die in
einer spireren Ausgabe fortgeserzt werden,
schlieBen unser Heft ab.

Anschrift der Yerfasserin:
[
") HufelandstraBe 26
I_ ( 10407 Berfin
-
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Zur negativen Erfahrung
Am Beispiel des LehrstiickszenenSpielSeminars

Verinderungen, die Verbesserunpen des Unrer-
richthaltens sein sollen, werden dringend nachge-
fragt (Rensser 1994). Auf der Suche nach ver-
nilnftiger Alternative zum fakuschen Berrich
treffen wir auch auf Bucks ,negative Erfahrung™
(1967). Die Frage ist, was die Lehramisstudenten,
auf die wir uns konzentricren wollen, damit an-
fangen konnen.

Das Lehr- und Lerngeschehen, das ein Seminar
tragt, in dem mut Lehrstuckszenen gearbeier
wird, ist schon vielfach gedeutet worden (Stein-
weg 1976, 1978; Koch 1988; Krabiel 1993). Auch
hier wird daruber nachgedachr, was diesbezuglich
passiert. Dabei geht es nicht um Herausstellen
von Emnzigarugkeir. Was beschrichen ward, wird
auch an anderen Orten getricben, Auch ist die
negative Erfahrung nichr dic adiquare Beschrei-
bung fur alles Lehr- und Lemgeschehen.

Erfahrungen

Roland Btz

{(cbd.). Dem stehr dic neganve Erfahrung enige-
gen. Sie behindert , vorschnelle]...] Verallgeme-
nerung™ (ebd., 5. 45). Aus der negativen Erfah
rung folgt cine Belehrung: Man lerne, aber nicht
blof dazu! , Dieses [verbesserte] Lernen ist [
wesentlich ein Umlernen, es ist ein Weg der
Enttiuschung vorciliper und unangemessener
Antizipationen™ (ebd., 8. 80). Negative Erfah
rung ist, wic Buck sagt, eine lehrreiche Erfahrung
mit der seitheripen Erfahrung (ebd., 8. 47).

Was genau ist das Negative

macht man und hat man. Wie macht man negati-
ve Erfahrung? Negative Erfahrung falle einem
nicht einfach zu. Um eine negative Erfahrung
machen zu kéinnen, mul man erst cinmal auf cin
Widerfahrnis getroffen sein (vgl. Kamlah 1973, 8.
34ft.). Widerfahrnisse mit Dingen, Personen und
Geschehen, die Anlall zum Bedenken scithenger
Erfahrung werden, sind negative Instanzen, wic
Buck sagt (1967, 8. 52). Kein Widerfahrnis ist
von selhst eine negative Instanz. Es ist vielmehr
so, dal} cinc Person entscheiden mull, ob sic aus
dem, was ihr widerfahren ist, eine negative In-
stanz macht. Ob sic Anstol} an cipener seitheri-
ger Erfahrung nimmt. Ob sie sich zu einer nega-
nven Erfahrung aufraffi (Bacx 1991, 5. 1034£). -
Was lernt man aus negativer Erfahrung?

In jedem aktuellen Erfahren ist cin , Vorver-
stiindnis dessen [gelegen], was die Dinge im all-
gemeinen sind” (Buck 1967, S. 78); jedes aktucllc
Erfahren richtet sich aus am , vorgingig Vertrau.
ten” (chd., 5. 50}, In jeder Erfahrung, dic man
(gerade) macht, steckt die Erfahrung, die man
(gemacht) hat. Wir annzipicren. Es sorticrt die
walltagliche Vertrautheit (ebd.) unsere Ecfahrun-
gen. Sie wirke selckuv (wie ein Fileer). Das ist
nicht in jedemn Falle gut. “[Die] Neigung zur
Ubercinstimmung [lifit] nur solche Erfahrungen
[izu], die einstimmig sind. Sie produziert laufend
Pseudo-Allgemeinheiten, Pscudo-Vertrautheiten

bei der negativen Erfahrung? Es ist die Negation,
das Negieren. Der Duden (1989, 5. 1067) sagt es
s0; Als Gepeniell der Affirmaoon bedeutet Ne-
ml!'if]” d'i{' '\IJIL'}'H]LU'IF l_'il'lL'T R'H,,i:rl.llllt:‘ { JI’I:[I'II.I“?:.
cines Wertes (der geltenden Moral). Wir finden
auch den Hinweis auf Aufhebung von etwas
durch erwas Entgegenpesetztes (der Tod als Ne-
ganon des Lebens). Es bedeuter negieren: ab-
streiten, |r:uj_lnrn Teiner Ht‘h;illi““n}:, Tatsache,
Schuld), oder ecine ablehnende Halwung einer Sa-
che gegenuber einnehmen (jemandes Ansicht
I'!L'!._":it.'l'rl'.l]. Im Stdrig (1990, 5. 694) lesen wir was
Er negiert alles, was man ithm vorschligr. Nicht
HI]{' \“Ii BTTLL:l_'l:!Tii.'Ilflll' viomn N{'F:I!ii mn '|||'H.| \I:J_:Irf':n
wollen wir verwenden. Fiir uns heillt Neganon:
SCine megative Amiword geben, also die Frage ver-
neinen”, [...],cine Behauprung bestreiten, ihr wider
sorechen, [...] eine Vermumng oder eine Annahme
verwerfen, einem Ding oder einer Person eine Ei-
genschaft abuprechen [...| " (Thiel 1984, 5. 980).

Megation har nicht das Schlechtmachen im Sinn
Fuhrt nicht in bittere Erfahrung, Wir wollen uns
nicht mit der negativen Erfahrung auf einen
~Weg der Verzweiflung™ begeben, der an cinen
wleeren Abgrund® fithrt (wir leihen uns die Aus-
drucke, dic Hegel in cinem anderen Zusammen-
hang gebraucht (1991, §. 72.74)). Wir haben
nicht ,,Lernprozesse mit todlichem Ausgang”
(Kluge 1973} vor Augen. ,,Die megadive Erfabrung
belehrr [...] in nicht geringerer, sondern [...] in
eminenterer Weise als die positive Erfahrung®
(Buck 1967, 5. 46). Dic negativen Erfahrungen
sind die eigentlich positiven Erfahrungen (chd.,
5. 18). Mepgarive Erfahrung heillt: eine Erfahrung
mit der Negation machen. Also ¢ine Erfahrung
mit dem Bestreiten, Verneinen, Widersprechen,
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Wissen und Kdénnen), wenn Gelrunpgsanspriiche
bepriindet sind. Die Alternative ist: im Anschlufi

An YCerraulcs

an seithenpes Wissen und Konnen fortfahren
oder dieses (erst einmal) korrigieren (= verhes

sern). Neganve Erfahrung ist keine Naturfihig-

Zur negativen
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Lorenzen 1987 5, 237).

Hat dies fur Lehramtsstudenten
einen Nutzen?

Unrerrichthalten (= Unterrichthalten-Wissen und
Unrternchthalten-kénnen) hat Geltungsansprii-
che: die Wahrheit didaktischen Wissens, die
Klugheit didaktischen Handelns, die Situations-
gerechugkeit verfolgter didakoscher Zwecke und
das schiine didaktische Arrangement (vgl. dazu
Lebli 1987, 5. 39%L).

Wir gehen davon aus, dafl Lehramtsstudenten in
Sachen Lehren und Lemnen wicle Erfahrungen
gemacht haben. Sie sind als Belehrie und Ler
nende erfahren. Die
XL"IL"U!!_]_: |'|l,'i. Zu \]i.'lx'r'l
it stark, derart erwor-
benes Vertrautsein mur
l!illllli“‘\{'l'll,’ll |‘|:i|1{|
lungs- und Sachzusam-
menhangen zur On
entierung im didakti
schen Smudium und
I.|.|.'| '.II!JG"I' |:|].|'|d|.]\ FAl
verwenden. Als Ler-
nende und Belehrte
haben diec Lehramus-
studenten Gelmungsan
spriiche ibernommen.
Die Regel wird sein,
'il.III! { ;{'l:il.]"l_L:.“:l!“llH u
che aus eigener und
|||.'|_]ri|.111||.'r|.'1 I'.[”"\ﬂ_hl,'l
dung anzucrkennen,
ihnen seither kein e
Fenes Verfahren er-
maoglichte. Zu viele
Lehramrsstudenten halten erfahrenes didakei-
sches Wissen ohne Prifung fur wahr, Handeln
tar klug. Situanonen fir gerecht. Und Unier-
richtsformen fur schon. Lehren (im Lehrberuf)
1st aber nicht gleich dem einfachen Welterpeben
I.;.f.'l' E'.E:..I.I'III.II:I.:,_:. i,llf,' man |:'!lt,.']|'|'| \{'IE;'.E.'HHL'['I 1.\.'![1\..'.'.[
gemacht hat. Lehramisstudenten sollen in der
Universitit thr Vertrautsein mit didakaschen
Handlungs- und Sachzusammenhingen (zu-
michst cinmal) aufkindigen, Sich storen (lassen).
Derart sollen sie helehrt werden. Als | Stoming™
sollen sie dic Lehre auch erfabren. Dies ist cin
Vuftrap der Didaktk. Wir bestimmen hier das
Lehren - wie Haog es formuliert - als | Erfahrun-
fren in die Krise fahren* (1981).

Erfahrung
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Lehramtsstudenten stellen ihre Sozialisation, die
sic als Lernende und Belehrre cingeinnert und
verkorpert haben, in Frage, Pseudo-Gelung, was
Wahrheit, Klugheit, Gerechtigkeir und Schanheit
beim Lehren und Lernen bernffr, wird aufge-
spirt. Megatuve Erfahrung fihrt in einen Streit
um  richtiges™ Lehren und Lemen. Es wird un-
terschieden, es wird das, was man tun soll, von
dem, was man niche run soll, getrennr werden.
e Trennungslosen entwickeln sich nicht*
(Kriiger 1992, 5. 152), Man gelangt zur Alterna-
tive: Distanzieren von didakusch Unvernunfu-
gem oder das Anpassen an didaktisch Vernunifii-
ges. [as ist, was wir als ein Stiick Autonomie bei
den Lehrern befordemn wollen (vel. dazu Loren-
zen 1985, 5. 149),

Die Idee

ist, LehrstiickszenenSpielSeminare als Wider-
fahrisse, dic negatve Instanzen werden konnen,
zu benutzen. Fiir ein Wochenende liegen Szenen
aus Brechts Lehrstiicken bezichungsweise aus
Fragmenten und Projekten vor. Diese Szenen
werden nach Vorgaben gespielr und aufgezcich-
net (dazu Steinweg/Heidefull/Petsch 1986, S.
320fF). Es finden Gespriiche iiber Spiel, Szenen
und Gber andere Texie statt, und 1im Seminar
kommt auch Didaktisches zur Sprache. Nach
cinigen Wochen folgr cine Nachbercitung, Pro-
tokolle, Berichte und andere Verschriftlichungen
werden erstelle. Wir verwenden solche Seminare
als eine nutzliche und schone Einfuhrung in die
Didakuk (Birz 1994). Das Lehrstiickszenen-
SpiclSeminar soll als Lehr- und Lemsituation ein
Erméglichungsgrund negauver Erfabrung sein,

Waram thematisicren wir negative Erfahrung
gerade anhand cines LehrstuckszenenSpiclSemi-
nars? Es kommt unserer Intention entgegen. Dic
gesamite Stmmuong ist , negaoy™:

- Weil Brecht davon schreibe, dald Knsen heraus-
gearbeitet werden sollen, damit man kritisch
denken konne. Dabl derjenige kntisch denke, der
win seinem Denken die Erscheinungen in ihre
Krise [bringt], um sie fassen zu konnen® (Brecht
1994, 5. 416). Gegen das Einverleiben stellr er
das In-die-Krise-Bringen (Brecht 1992, S. 520).
Es gelie, das neganve Moment knuscher Halung
in seiner Positivitit zu zeigen: | Den Lauf eines
Flusses kntisieren, heillt da, ihn verbessem, thn
korrigicren* (Brecht 1993, S, 659). -, Dic Erfah-
rung des Negativen, des Zweifels und der Unsi-
cherheit gegeniiber Dingen und Menschen [,
bleibt der feste Hintergrund der Brechrsehen

B

Kntrl_'?'.rmt'ldr:ﬂzun "'ul_|.:u.~'~l ]0“]5 13

Welthaltung™ (Riedel 1971, 5. 75; dazu auch K.
ger 1992a, 5. 132F)

— Weil die Asozialitar der Spiclszenen die blofie
Affirmation an die faktische Welt (mindestens)
behindert (Koeh/Steinwep/ValBien 1984). Spitlm
der Szenen als | rritation™ (Lindemann 1994, 5.
59fF).

— Weil ein LehrsriickszenenSpielSeminar als
Lehr- und Lemsituation ,,wider den gewohnien
Blick™ {Cloer/ Kunert 1994) zusammen mit dem
Lerngegenstand durch die Beteiligten selbst und
eigens hergestellt wird, Denn den Studenten wird
im Seminar die Aufgabe gestellt, eine Szene aus
cinem Lehrstick zu spiclen. Jeder 1sc Spicler und
alle sind Publikum. Es widerfahrt thnen, dafi be-
ziglich ,,wahe*, | klug", | situatdonsgerechr™ und
»5chon™ Anspriche bestnmen werden. Jeder
Teilnehmer ist Beurteiler, alle Beurteiler sind
Teilnehmer.

— Weil das LehrstiickszenenSpielSeminar gegen
diec Erfahrung mit der fremd (= nichr sclbst)
herbeigefihrten Beschleunigung von Lempro.-
zessen stehi, gepen die Erfahrung des fiir fremd
geserzte Lehrewecke ausgegliederten Raumes,
gegen die Erfahrung fremden Lernstoffs und ge
gen dic Erfahrung fakdsch dominicrender, frem-
der Lehr- und Lernmethoden. Sich die Zeit zuom
Spielen extra nchmen, den Raum fiir eigene
Lehrzwecke extra einrichten, zur Sache (= Lehr-
stiickszenenSpiclSeminar) cine gemilie Koope-
ranon und Kommunikaton extra (auf)baven, das
extraordiniire kollektive Lernen, und nichr zuleta
das LehrstiickszenenSpielSeminar als eine fremd
arrangierte Lehr- und Lernsituadon, die verninf-
uge Selbsuaogkeit befirdemn will, - das alles
spriche fiir den Gebrauch als negative Instanz.
(Vgl auch Cloer 1994, 5. 34f)).

Das
LehrstiickszenenSpielSeminar

macht Erfahrungen zur Erzeugung begriindeten
didaktischen Wissens und Kdnnens maglich,
Unser erster Schrirt ist nicht der von der Wissen-
schaft in die Praxis, wir ersetzen vor-theoretische
Darstellungen nicht gleich durch empirische Sat-
ze und (theoretische) Begriffe, wir schaffen all-
tagspraktische Gewillheiten durch Wahrheiten
aus Labor und Experiment nicht gleich ab. Die
Pragmarik unseres Viorgehens sucht und akzep-
tierr zunichst das Erfahrungs-Wissen, das theo-
retisch und empirisch nicht schon vorformulien
ist (vgl. Mittelstrall 1989, S, 274), und das Erfah-
runps-Kannen, das nicht schon angewandtes
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theoretisches und empinisches Wissen ist. Unscre
Seminare schlicBen an das vor-theoretische Er
fahrungs-Wissen und an das sprachliche, poet-
sche und prakusch-kommunikatve Erfahrungs-
Kinnen an, das Studenten parat haben. Das fiih-
ren wir in die Knse, Wir wollen keinesweps dem
faktischen Betrieh (oder: der nicht selbst geleiste-
ten Besummung von Lehr- und Lemnprozessen)
von yomherein Geltung absprechen, Es wiire ein
' Miflverstiindnis, meinte man, dafl kein Geltungs-
anspruch seithenger Didakuk begriinder bestehr.
Wir wollen vielmehr die Lehramisstudenten vor

| die Wahl zwischen zwei einander ausschliefien-
den Handlungsmaoglichkeiren stellen, und zwar:
begriinder oder nicht begriindet didaktisch zu
denken und zu handeln. Negative Erfahrung
macht Autonomic in der Didaktik maglich.

Anmerkungen:

I Der Driden und der Sedrig lassen Jhinterfragen® zu. Der
Himterfrager fragt nach den Hintergriinden, Voraussetzun-
Fn| {;rlil'l.".lﬁ[l‘l. mach Ursachen von etwas, Wi wollen
aher vom Jhinterfragen® lassen und uns min in Frage seel-
len® begniigen.

1 Zur Draleknk, von der in dicsen Passagen dic Rede ist (vl
auch Seeinweg 19764, 5. 1086.): Wenn wir uns des Cee-
bravchs von Dialekeik™ hier derart versichern, dal
Dialekeik® fiir eine Kunst reserviert ist, vorgetragens
Meinungen aul thre Griinde im Gesprich zu prilfen™
ﬁ:ﬁ“mmrr 1980, 5.46 ‘-]-, Dhalekrik also niche als eine
Enrwicklumgstheoric, sondern als (Argumentationstheoric®
'rttﬂl'ldcn 'l\rll'[j {cbd., 5.-"'1"-'], dann st unscr l.rhh!ﬂ-\:k-
sxnenSpiclSeminar wegen JBehauprung-bestreiren-
Lernen™,  Widersprechen:Lernen™, . Verwerfen-Lernen™,
Absprechen:Lernen™ etc. auch eine Emfithrung in diese.
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Lehrstiickspiel zum Thema Gewalt in der interkulturellen Jugendarbeit

Anschrift des Verfassers:

Bleichanger |1
94050 Bamberg

Vorspiel

Als wir im Herbst 1993 gefragt worden waren,
ob wir bei der *1. Europdischen Jugendakade-
muc” in Villach! im Frubjahr 1994 ¢inen Thea-
t!::ru-'l.trkshup zur  Crewalt™ abhalten wollten,
hatten wir ersrmal spontan zugesagt. Die Aufga-
be, mit Jugendlichen aus verschiedenen Lindern
an cinem Lehrsnickeext von Ber Brechr zu ar-
beiten, war uns beiden als gentgend reizvolle
und interessante Herausforderung erschienen,
um di¢ damit verbundenen Vorarbeiten in An-
griff zu nehmen. Dennoch stellten sich auch ei-
nige Bedenken und Fragen cin: Wie wiirde dic
Lehrsickarbeit in einem dermaBen heterogenen
Kreis von statten gehen? Wiirde denn eine solch
subl-reflexive Erkennmis-Arbeir, wie es das
Lehrstiickspiel nun mal ist, ohne gemeinsame
Sprache uberhaupt moglich sein? Was, wenn wir
uns und die Jugendlichen mit unserem Ansatz

heillos iberfordertens

Je prignanter die Zweifel wurden, umso eifriger
gingen wir daran, Ideen zu sammeln, wie wir uns
aul die besonderen Umstinde dieses Theaterse-
minars vorbereiten konnten, Dem ,,Problem®
der Vielsprachigkeit unserer Seminarteilnehme-
rlonen wollien wir beispielsweise mit ciner Beto-
nung ebhen dieser Vielsprachipkeit bepegnen und
hatten uns vorgenommen, den ganzen workshop
hindureh jedeN in seiner/ ibrer Muttersprache spielen
wu lassen. (Zu dicsem Zweck hatten wir vorberei-
tet, den auspewihlten Brechrtext in beinahe alle
whkademic-Sprachen® tibersetzen 2u lassend.)
Weiter hatten wir uns vorgenommen, noch mehe
als sonst mit dem Kirper zu arbeiten, 2.8 viele
Zuaschenlibungen einzubauen, sowic uns beide
nicht nur als LeiterInnen zu prisentieren, son-
dern uns selbst so engagiert und offen wic mép-
lich auch als SpielerInnen einzubringen.

Eva Maringer/ Michael Wrentschur
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ten wir es uns insgeheim auch erhofit -, dall sich
unsere Grundideen zwar prnzipicll bewihrien,
dal} es aber vor allem der 5[11 intaneitit und Fle
xibilitiic bedurfre, sich auf dic rrsichlich herr-
schenden Seminar-Bedingungen einzustellen
baw. diese produktiv zu nurzen. Im nachhinein
wirden wir sagen: Unsere Ideen vorab waren
nicht schlecht. Die gemeinsam mit den Jugendli
chen gestaltere Realitit aber war besser.

Textaneignung und Vorstellrunde

Vielsprachigkeit als Schiene fiir erste Anni-
herungen an das Fremde sowic an dic eigene

Aggressivitit

Allein unsere Idec, die Vielsprachigkeir der
Gruppe im Textspiel konstruktiv auszunutzen,
fithrte uns - mir Hilfe der Jugendlichen - rascher
als erwartet . mitten ins Zentrum® des Seminars,
da sie pleich von Bepinn an Auswirkungen zeipte
UI“,! T]E{'I'Il erst ir'|'| .JII."I.‘!ITi.I'] ‘r['!lﬁﬁf. S[']'II.]TI {Iil.' ersie
Lese- und Bewepungsphase mit dem Text
(.:rl.':llTHT'H.‘.‘igIII.JIl;{"}. die wir nach l.'i.11i.:ql:'11 Auf
wirmiibunpgen gestartet hatten, brachte in diesem
Seminar eine ungewohnlich reiche Fiille an Er
fahrung mit sich. Einer altbewihrren Verfah-
rensweise folgend liefen wir zusammen mit den
Jugendlichen, den Brechtexr laut reziticrend,
durch den Raum und erprobten dabei sowohl die
cigenc Summe wic auch den Texr Soweit, so gut.
Das Besondere in diesem Fall war jedoch nicht
nur dic Konfrontanon mit dem ecigenen , In-dic-
Offentlichkeit-Treten®, sondem vielmehr und
vor allem auch dic Konfrontauon mit der ge-
meinsam erzeugten Bunthet and Vieffalt an Worten,
Kingen wnd Gerdwschen, dic wihrend dicser Ubung
entstand und die diese Phase viel Einger und in-
tensiver werden liel, als wir dies in gleichsprachi-
gen Beserzunpen pewdhnt waren,
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Eigenes - Fremdes. Fasginserendes und auch bedng-
stiperedes Sprachgenerr - babylonssehe Sprachverwir-
rnee

Was diese spielerisch-laure Situation so auflud
und interessant machre, war wohl unser aller
Wissen darum, dall wir nun in Kirze miteinander
(Theater) spiclen wiirden - mit diesem Haufen an
unverstindlich brabbelnden Leuten! Da schaut
wman* mit anderen Augen, hért mit anderen Oh-
ren und spricht schhicBhich auch mit anderer
Zunge! Noch kam es auf Verstindigung und Ver
stindlichkeir nichr anl Aber gleich wiirde es so
weit seinl Und die Zeit sowie den Frei-Raum bis
dahin wollten die Jugendlichen ausfihrlich aus-
kosten. Unsere . Leistung® dabei bestand haupi-
sichlich darin, dies - entgegen unserem urspriing-
lichen Zeitplan - zuzulassen.

Dras exzessive Ausleben dieser ersten Anspan-
nungs- und Erwartungssituation war aber auch
noch aus einem anderen Grund bedeutsam. Es
bot uns allen nicht nur cine gute Moglichkeit, die
eigenen Kommunikationskanile neu 2u erproben
und auszutesten, und nicht nur die Maglichkeir,
einander auf eine relativ unbelastende Art und
Weise niherzukommen (JedeR war in ih-

rem, seinem Element/Sprache und konnte sich
daher ruhip was zutrauen), sondern es brachte
vor allem auch cine erste, wenn auch noch
giemlich unbewulBe, Anmalering an die eigenen
lustvaoll erebten Apgresaonspofentiale mit sich.
Damut stand bereits zu diesem Zeitpunke das
Thema ,, Gewalt" im Raum, Wie das? Ganz
cinfach: den meisten Jugendlichen machte es
grofen Spall, andere in die Irre bzw. an der Nase
herum zu fithren. Eine Lust, die wir am nichsten
Tag mit Hilfe einer Kérperiibung auch noch
cinmal aufgriffen.’

Kiéirpersprache - Tonfall - Minik - Gestik - Aksion
sntd Reaketion - sehliafilich immer verchmiteters, be-
leesteglere Gesichier direkt unier meiner Nase, dre
mrich austesteten: 1 erstebst die mich oder micht?",
wend die puir schiiefilich trinmphierend rignalisierien:
WD hast keime Abmang, ich kann dir sagen, was ich
T

Durch unsere Arbeit mit der Vielsprachigkeit der
Gruppe wurde auch die nichste Phase, die Vor-
stellunpsrunde, bereichert, fiir die wir folpendes
setting vorbereitet hatten: JedeR sollie sich nun
fiir einen Satz aus dem Text entscheiden, der
ihn/sie aus irgendeinem Grund besonders an-
sprach. Mit diesem sollte er/sie sich danach in
der Gruppe ,,vorstellen®, und zwar indem er/sie
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dicsen Satz mir einer passenden Geste bepleitere.-
Auch das war fars erste cin typisches und gang-
ges theawerpidagogisches Verfahren. Der speziel-
le Clou dabei war jedoch die Zusatzaufgabe an
die Gruppe: wir anderen muliten danach den
Sinn des vorgestellten Satzes erraten. Dies sollte
dadurch ,erleichtert” werden, dall die Gruppe
Satz wie Geste moglichst originalgetreu zu wie-
derholen versuchte, und zwar so lange, bis der/
die Utheberln zufrieden war.

Das gab ein Hallo, als klar wurde, wie schwer es
gerade uns Deurschsprachigen fiel, ungarische,
tschechische, slowakische oder kroatische Sitze
einfach nur richtig nachzusprechen, geschweige
denn, deren Bedeutung zu erraten! Das Kate-
und-Maus-Spiel von vorhin setzte sich also - nun
auf der nichst-héheren Ebene - munter fort. Auf
die inhaltliche Bedeutung sciner Satzwahl ange-
sprochen, sagte beispielweise Jan, einer der tsche-
chischen Teilnehmer, voll Freude und Genugiu-
ung: “.weil ich mir gedachr habe, da er so
schwierig ist, daf} #br ihn sicher nicht richtig
nachsprechen kénnt!™ Das sall.

Spitestens nach dieser Bemerkung, die ohne
SAanktionen® stehen bleiben durfie, war nun
wohl allen klar geworden, dall es in diesem Se-
minar erlaubt und sopar erwiinscht war, sich mit
all scinen Impulsen (her)zuzeigen, was eben un-
ter anderem auch heilen konnte, den anderen
(und vor allem gewissen anderen, ndmlich uns
beiden!) dic Erfiillung ihrer Aufgaben besonders
schwer zu machen. Selbsedarstellung durfte hei-
Ben:  Ich traue mich das! Und was sagt ihr
jerzez*. Das Aus-Spielen und Awe-Laben von
Whesen' bew, aggressiven Ipulsen hatte bei diesem
workshap Platz.

Vor- und Zwischeniibungen

Ein wichtiger Schritt zur Erarbeitung des
(Gewalt-) Themas mit Jugendlichen

Eigentlich hirtten wir kaum auf cine andere Art
so rasch und andeutip klar machen konnen, wie
wir uns die Erarbeitung des gestellten Themas im
Rahmen dicses workshops vorgestellt hatren,
niamlich in der Hauptsache dariiber, was von den
Jugendlichen selbst sponran und akdv handelnd
in die Gruppe cingebracht werden wurde. Unser
Konzept wir es pewesen, speziell jene Zuginge
zum profien Thema Gewalt za foreieren, die von
der bestchenden Gruppe angesprochen bzw. au-
sagiert wurden, die sic demnach, bewuBr oder
unbewub, personlich beschifrigren.
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In bezug auf die Textarbeit hatten wir uns fur die

Mantel-Szene aus dem ,,Bosen Baal® entschlos

sen, da diese sich (nicht nur) unserer Erfahrung
nach besonders gut dafiir cignet, rersebiedene Foar-
airent and Anspragangen von Cenalt erlebbar wnd bear
beithar zu machen. Dies schien uns allein durch das
pragnante Ausgangsbild der Szene - das Ringen
zweier Manner um die | Mintel™ des einen - ge-
rechrfertigt zu sein. Hier war eine speziclle
Grundkonstellation zwischenmenschlichen Kon
takts thematisiert, die wohl auch den Jugendli-
chen aus aipener Erfahrung sowie in Beobach-
wing des Weligeschehens bekannt sein wiirde
Wir hofften daher, durch das gemeinsame Spiel
dieses Textes Assoziationen der Jugendlichen zu
ihren cigenen Gewalterfah-
ungen zu wecken sowie in
einem fortgeschrteneren
Stadium Handlungsalternat-
ven dazu erproben zu kénnen.

Wir wollten uns aber in der
themanschen Arber niche
villig auf die Kraft des Textes
verlassen, sondern uns dem
groBen Themenkomplex | Ge
walt" auch auf einc andere, fiir
die Jugendlichen viclleicht
unmittelbarere und pewohnite-
re Art und Wese annihemn.
Zu diesem Zweck hatten wir
uns cine Vielzahl von Zwi-
schenspiclen und -iibungen
uberlegt, welche neben den
Effekten der Einstimmung,
des Korpertramnings, der Ene-
spannung und der Steigerung
des Ausdrucksvermogens im-
mer auch dem Ziel dienten,
weitere Facetien des Geowale-
Themas anzuschneiden. Diese
Ubungen waren dazu gedacht,
jedem/jeder einzelneN ein individuelles Erfah-
rungsfeld erschlicBen zu helfen, das aber in der
Beachtung und Reflexion dem/der cinzelnen
viillig freigestellt blieh. (Wir regren sie hichstens
manchmal dazu an, kurz auf ithre momentane
Befindlichkeit zu achten, anders als die Spiel-
Szenen wurden dic Ubungen jedoch in der
Gruppe vorerst nicht diskutiert).

Mehrfach bewdilir hat sich 2.8, das | Kriifte-
messen®; |e zwel Personen versuchen, cinander -
entweder mit den Hinden, dem Riicken oder den
Schultern - mit moglichst viel Energie wegzu-
driicken. Bei dieser Ubung konnte mal so richuig
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Kraft angewendet werden! Allerdings mit einer
Auflage: Oberstes Ziel dabei ist, dal} keiner der

beiden die Balanee verliert, dafiir sind beide ple

chermaBen zustindig und verantwortlich. Selbst
redend werden hierbei sehr verschiedene, fir ge
wéhnlich wohl auch kontrir erlebte Impulse ak
tviert. Auberdem wird die | bung umso schoner,
e mehr sich die beiden Beteilipten | hineinste
gern™, je mehr Kraft sie tatsachlich aufbicten und
es trotzdem schaffen, aul einem dymamischen Kraf
tepleichoenschs 2u | beharren®.

- Eine andere Ubung nannten wir ,,Begegnen -
Michthegepnen®. (Sie war dicjenige, mit deren
Hilfe wir die , Austricksimpulse” des ersten Ta-

pes nochmal verstirkend aufgriffen.) Bei dieser

PHJIII:.JEIUT”‘_: YVETSLUL |:|1 11"\\'1'”\- l'l:'lll.".[ C]l'['[l. Il."l' an
deren dircke ins Gesicht zu blicken, wihrend
[El'.]‘fil.!il.' il”[l['Tl‘ I.Ii‘l_"\ II'IIE ;lHl'r'l. ‘il]t'“.ll‘ I.]I.‘] ].EL'\'n c=
pung, Gesuk und Mimik - jedoch ohne Worte!
zu verhindern sucht. Dieses Spiel entwickelr sich
oft zu emem wahren  Erwrang" zweler Kontra
hentlnnen mnd s die Suche nach sowie die
f\ll\\.‘i.‘llt N .'If{;}?}ff".'rl’”i‘.r'ﬁ‘ J'I'.f.l'.l‘.fl ’ll’rﬁ.l'll'lfff.l'.l::. i}il
dieses Ringen um Beachrung versus Nicht-Be-
achtung aullerdem der grundsitzlichen Dramarik
der Brechischen Mantel-Szene nahekomme, wa
ren dic auf diese Ubung folgenden Text-Spicl-
szenen dementsprechend aufgeladen und dyna
musch. Unterwurfigkcir, Aggressivitic und List
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sowie Verachtung, Neiwd und Mitlerd - all diese
unterschiedlichen | Strategien® wurden nun so
wohl deutlicher ausgespielr als auch im Rahmen
eines Rollenenvwurfs flexibler pehandhabe als zu-
vOr,

- Noch deutlicher dem Bereich der Themenarbeit
zuzurechnen war sicher auch unsere Verfah-
rensweise des | Stamuen-Bauens”. Nach einer
Vorphase des Einubens der Technik sowie eimer
Probephase mit | Jeichteren® Themen fragten wir
die Tellnehmerlnnen schlicBlich |, welche Stam-
en-Bilder ihnen zum Begriff ,, Gewalt in den
Sinn kimen. Diese wurden dann zuerst aufge-
stellt und konnten danach jeweils weiter verin-
dert werden. Inreressant war, dall die produzier-
ten Bilder allesamt auf sehr direkte und unmittel-
bare Weise Crewalt, und zwar in recht ausgeprig-
ter, brutaler Form, themausierten. So wurde bei-
spielsweise cin ErschieBungskommando bei der
Exckution gestellt sowie cin anderes Mal eine
Gruppe von Menschen, die - einander schlagend
und stollend und zwickend und bedrohend - so
ineinander verzahnt waren, dal firs erste kaum
{Los)ldsungen vorstellbar waren. Dementspre-
chend radikal” waren danach auch die ersten
vorgeschlapenen Lisungsbilder: hier sollte nun
offenbar das ,ganz andere' Platz haben, Fra
nach dem Motto , Alle magen sich und sind nett
gucinander” wurden nun wunderschéne Bilder
der Einigkeit und des allpemeinen ungetritbten
Wohlbefindens dargestellt. Ohne dies nachge-
fragt zu haben, schienen diese | Losungen®™ aber
nicht nur bei uns beiden, sondern auch bei den
Jugendlichen ein erwas schales und unbefriedig-
tes Grundgefuhl zurockzulassen. Wir licien die
hicraus resultierende Spannung jedoch Hirs erste
einmal unkommennert im Raum stehen, nchmen
aber stark an, dall ein Teil der urspriinglich vor-
handenen Musionen nach einer allow platten Anfle.
swmg des Baal-Josct-Problems schon durch diese
Vor-Ubung begraben worden war,

Dafl sich viele der Vor- und Zwischeniibungen
tatsachlich sowohl als Anregung als auch als Ba-
sis fiir das gemeinsame Text-Spiel und die daran
geknupfte Themenarbeir bewihrt hatten, zeigte
sich letztlich auch darin, dal} sich auf cine Teil-
nehmer-Frage, was denn nun unser Theater-
waorkshop mit dem Thema , .Gewalt™ zu wun hat-
te, etliche Jugendliche 2u Wort meldeten und sich
in der Beantwortung der Frage gerade auch auf
ihre Erlebnisse bei den Vor- und Zwischenubun-
gen bezogen,
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Szenenspiel und Reflexion

Die Einbezichung anderer gestalterischer
Medien

Und wie erping es uns nun mit dem Text-Spiel,
dem Kern der Brechtschen Lehrstickmethode®
Schon bald nach der Textaneignung hatten wir
gemerke, dal der ausgewiihlte Texe fiir unsere
Zwecke hier doch um einiges zu lang und teilwei-
se auch zu komplex war. Und so machten wir
uns in der Mittagspause des crsten Tages - disku-
ticrend und miteinander feilschend - | iiber den
Text her”, stnichen die ,,Chore* und einige ande-
re lingere Textpassagen (Baal, philosophierend)
und unterteilten den Texr zusirzlich in erwa drei
gleich grofle Abschnitte, die wir dann vorerst
auch nur hintereinander spielten. Diese [“ersinfa-
chungen erwiesen sich vor allem fur den Einsticg
als fiberaus praktikabel. Sie halfen den Jugendli-
chen nicht nur dabe, thre spicltechnischen™
Probleme zu Giberwinden (fur die meisten war es
doch ungewohnt, mit einem Text in der Hand
Theater zu spielen), sondern die Tatsache der
besseren Ubcersichilichkeit der verinderten Text-
fassung starkte aullerdem auch deren Mut zu
wzemischisprachigen™ Szenen. Das Entschliisseln
der Szene sollte kein Problem darstellen, ein
wroter Faden® auch schon zu Beginn erkennbar
SCI.

Dias durchaus erfreuliche Ergebnis dicser ersten
Spieldurchkiufe waren dann :.ml:h Einige sehr en-
gagierte Baal-Joscf-5zenen mit der thnen cigenen
vordergriindig , typischen® Oben-Unten-
Konstellauon. Wir spiclten uns ein:

wiMlir st dealt, Mech friert!”, JMrean!", | Fazom!",
wfe velor mi chiadno!®, | Kann mir der Herr einen
Maniel leibens® - Ex ist micht kalt!” , Nie fe chiad-

i
Manche Texctfetgen krochen kangsane in mein Be-
wnfitsesn, wurden dort frangparenter, waren schiief-
lich - gumindest fiir einige Zeit - Teil meines eigenen
Wertschatzes. Es geschab sogar, daf ich fremede
Warte s wiederbolen begann - je nach der Rolle, in
der il mich gerade befand, den/ die andereN verbab-
nend ader bittend. - Zavei Sprachen, zaei Denfesy-
steme, saei Debensuvisen. Wie wird da Koniake ber-
Zestellts Wie wird er verbindert? - Wir begannen den
Text aufzeschiiefen.
Damir war dic erste Hiirde im Textspiel genom-
men. Die grafere Herusforderung des work-
shops wurde ¢s allerdings sein - das war uns von
Anfang an klar pewesen -, unsere immer dichter
werdenden Spiel- und Zusch-Eindrucke mitein-
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ander auszutauschen, uns also im Rahmen der
Gruppe tatsachlich auch reflexiv miteinander zu
verstandigen'. Wie aber sollte gerade dieser Aus-
tausch, diese Mitteilung funktionieren ohne eine
gemeinsame Sprache, in der sich alle differenziert
genug ausdrucken konnten?

Was sich zur Lisung dieses Problems zuniichst
einmal anbor und worauf wir auch verstirkr zu-
riickgriffen, waren verschiedene Formen nonverta-
der feed-backs. Wir baten 2.B. die , beobachrenden™
Teilnchmerlnnen, wichtige Haltungen und Ge-
sten, die im Verlauf einer Szene aufgetaucht wa-
ren, danach kurz zu wicderholen und evenmuell
mit einem Stimmungs- oder Gefuhlesatz zu un
termalen. Darauf stegen die Jugendlichen schr
schnell und engagiert ein. Nach jeder Szene gab
e% eine Vielzahl von prignanten Halungen und
Gesten. (Falls es danach noch cowas zu fragen
oder zu besprechen gab, wurde das zumeist in
ciner Mischform aus Deutsch und Englisch pro-
biert. Auflerdem halfen sich die Jugendlichen in
ihren jeweiligen Landessprachen weirer.)

SchlieBlich kamen wir aber doch an einen der im
Lchﬁtﬁckspid typischen , eritivehen " Pandete: und
zwar zu dicser wotummungsmischung™ aus ,,Wir
spielen ja immer nur dasselbe! - Mit diesem Text
Aann man ja auch gar niches anderes spielen!”
und einem ,,Und uberhaupt, ist das in Wirklich-
keit gar nichr sal*. Kritik und Ratlosigkeit lagen
gleichzeitig in der Luft, welche erst produkuy
pewendet, das heilit fiir die Weiterarbeit nutzbar
gemacht werden muliten (was in dicsem Fall be-
sonders schwer war, weil beide sich nicht | Jaut®,
sondern cher in Form von immer eilnahmsloser
werdenden Gesichtern innerhalb der Gruppe
sowie beschwerendem Gemauschel und Geru-
schel in den Pausen zeigten), Fest stand, es hatte
pléitzlich kaum noch jemand Lust, mit dem Text
zu spielen. Der bishenge Schwung war erst ein-
mal vorbei.

Uns war klar, dafl wir nun eine andere Ebene der
Abstraktion finden muliten, wenn wir die Ju-
gendlichen  bei der Stange®, das heiflt beim
Thema halten und sie in thren intellekruellen Fi-
higkeiten nicht snferfordern wollten. Schlielich
kam uns - dafiir schoben wir eine extra Abend-
besprechuny ein - die Idee, in ein anderes Ab-
straktionsmedium zu wechseln, Am nichsten
Tag legten wir ein groBes weilles Plakat in die
Mitte des Raumes und baten die Jugendlichen,
Figsren sond Symbale #u zeichnen oder zu malen,
die sic aus irgendeinem Grund mit , fosef" wnd
wBaal”in Verbindung brachten, Mehrmals beton-
ten wir dabei, daf} hierbei jedr 1dee, und sei sic
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noch so avsgefallen®, ithre Berechogung haue.
Iy anvthing that comes into yvour mind!*

+We'll see afterwards what we can do with i

Und siche da, die kurzfristig eingerretene Teil-
nahmslosigkeit wandelte sich nach cimgen Rick-
fragen bald wieder zurick zu einem engagierten
und intensiven Tun. Es harte geklappt! Es wurde
gemalt und gestrichelt und nach der Seite gelugr.
Manche Einfiille ergaben wieder neue. Viele Ju
pendliche wollten nach der ersten Bildversion
gleich noch cine zweite versuchen, Die Neugicr
und das ,-".u.-:]'-mhi(-n-n-‘l.‘li'nil:-.n waren wieder da.
SchlicBlich waren vicle schr personliche Vorstel-
lungen von Baal und Josef auf dem Papier zu se
hen. Die gemeinsame Akton - und wir waren ja
wirklich buchstablich um ein gemeinsames Pa-
pier herumgesessen - hatte es uns offensichilich
ermoglicht, mit unseren persinhichen Anschau-
ungen, Erfahrungen und Assoziationen zum
Thema ,,Macht-Ohnmachr”, ,,oben-unten®, ,,ha-
ben wollen™ und , haben™ (wieder) besser in Be-
rithrung zu kommen und diese auch mit den an-
deren auszutauschen, zu kommunizieren. Dies
war auflerdem mit einer Dynamik passiert, die
jener von sprachlichen Reflexionsprozessen dhn-
lich ist. :

Der erste Schrite: Die im Spiel bis dahin vertrere-
nen Baal-}ﬂﬁd‘:i‘-Hljilblf;]llltit‘!]c[l \\'urdL’“ '-lIJ’- dL’r
Bildebene rersianks, maximiert, auf die apitze ge-
mcben; Es gab cinen Baal, der als komglicher
Herrscher auf e¢inem Thron sall und den es nicht
kiimmerte, dald ciner vor thm am Boden lag und
starb; da gab es einen groBen Fisch, der dabei
war, einen kleinen Fisch zu verschlingen; ¢s gab
weiter einen Jungen in |, abgerissenen™ Gewin
dern, dem ein monsterihnlicher, , king-kong-
artiger™ riesiger Baal mir aufgerissenem Maul ge
geniiberstand und briillee: ,,Gib mir deinen Man-
rel!l™: und da war schliellich eine Katze zu sehen,
die, ihre starken Zihne zeigend, eine kleine Maus
triumphierend in thren Krallen hielr.,

Der zweite Schritt: Das bisher erablierte Ver-
hiltnis zwischen Baal und Josef wurde (zumin-
dest teilweise) auf den Kopf gestellt und smgede-
fet. Da entstand ein grofies Gesicht mit blauen
Augen, das einem kleinen Gesicht mit roren Au-
gen gegenuberstand und bei dem wir erraten
sallten, welches Gesichr welche Figur verkdirper-
te, (Der Schlissel zur Umdeutung der bisherigen
Graflenverhilimisse war die Farbe der Augen: ror
fur Geiz, Habgier und Neid und blau fiir Ehr-
lichkeit und Guemiitigkeit). Da wurde weiterhin
Baal symbaolisch als viereckige Wand (Zaun?)
dargestellt, der sich mit Pfeilen gegen den Zupriff
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und auch die Berihrung?) von vielen bunten
Handen (Josefs) wehre (wehren muls#). Inmimen
der Mauern stand ein groBes Fragezeichen. Be

l,Il_'Z'_'i_'rL' es Leere?

Der dritte Schrire: Die hisherigen Schwarz-weild
Dichotomien wurden mefaiiererd, Es gab einen Baal
als grofies Strichmannchen mit einem kleinen
Herzen und cinen Josef als kleines Strichmann

lein mit einem riesigen Herrzen, dag weit ober die

Grenzen der dazupehingen Figur hinausragte

he beiden Figuren waren aullerdem noch mit
den Attributen , happy™ - ,,unhappy® versehen
Wie beim Beispiel der beiden Képfe war auch
hier eine Umdeutung iiber eine Betonung von
inneren Werten vorgenommen worden, Das Be-
sondere dieses Bildes war jedach, dald zwischen
den beiden Figuren auflerdem noch gegenseiige
Interaktionspfeile geserzt worden waren, welche,
laut Aussage der Urheberin, darauf hinweisen
sollten, dald es berden Flguren an erwas mangelte
und beide ihren Mangel nur im gegenseitigen

Austausch beheben kénnren. SchlieBlich war
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AU .I:l T 1'| I'il'll' _L:'Iillll' HTL':l'I‘I'I'IiIUI.'I .I'urln‘ﬂr'l.lil.'ll
worden, die einen roten Stein enthielt. Die stolze
E'II|l"IlJrE'1'.L|i|]II ‘:l-:"- :f’.['ll'll!'."rﬁ ].tllH'[l'.’ I).t" ."II:IH["I
15t Baal und der rote Stein darin, der lockerste

'.!-:'”I.“.l'll: _|H"\i'i.

Wir waren schr froh tiber das ertragreiche Erpeb-
nis dieses gemeinsamen Vertiefungs- und Refle
xionsprozesscs. Vor uns lagen cine Menge anre-
l_;l;‘.jl,]l_'!’ “.I:ll‘. I_|1 ;1.!_'[‘ II'!.':|r'l-.[|,'|].l|,iljl‘u_'|1, Ll'h_' iu_‘l L'il_'lt:j‘l
crneurt dic Neugier pewecks haten, doch noch
mal zum ‘-!ﬂ.‘l'li‘-i.'l'lti'l:-|.-L'\r.‘-i1il_'| zurickzukehren.
In den anschlicBenden Spielphasen wurde dann
i||.|L|:| t:l‘.‘.‘.t‘.lliﬂ.ll L'i:lj_L:L".' YOI d'.'l'll. Was Fuerst
bildhaft angerissen worden war, krperlich ausa-
_'.:iL'[l r F".:t ‘-LE!H.'” s I:liLh' :IN.']TI Sy \\.I‘Ll"l‘;l:l_: Zu
sein, die fiir das Geschehen der Szene als not-

W *.'rII.I.'I_LE [~ ¢l h“."'ﬁ.' l'!.f.u'll'!‘ '.\:JII' {-"f’.ﬂl’n’ll'll'l'.!. K'.Il:]I]]J,'I:'IT WS
diber den kreativen Prozell des Malens die Lust
_L':i."\.'\.!'.";.'.l'ii W ﬂil.l.'!:l. ]l.:t:r.'1 :I.LILEI. 1 :;lE\H.:I 1‘!!#'..'\\"}‘!.11'
liches, scheinbar Sperriges auszuprobieren und
|.':"‘."|'.|': II“|"|'r'J'IJ'|‘fI:|.".' mn !,i.l.‘_‘ '\'”T]'I.il'll,l.l,‘ "I..l.'.\.t-l'l'lh'.l.hh!_:i.'f'l.lh[
hineingutragen. Nun durften sich beispielsweise
wincksende” Josefs mit hilflosen Baals messen
und - was vielleicht noch weitreichender war -
II'.I'L'.'Hi N :I]['.L.'TELI.“] i.'i!l.f,.':“ :\.i“l..'tl.."ﬁ .l.LI.(,'}] g’.':'r;.':.r-'.'ru'l;'nj: CcS
war nun fiir einen ,Jharten”, abwehrenden Baal

moghch geworden, sich ,.erweichen™ zu lassen.

Zum Abschlull mochren wir hier nun noch drer

dieser Spielversionen kurez | anerzihlen®™

Viera und Renata spiclien Josefs und Nena ci-
nen Baal, Der Ot des Geschehens war eine Bar,
an der , Baal” salf und sein Bier rrank. Dann
tauchten die beiden ___|1:M'I.\" auf, die sich vorher
irgendwas vercinbart hatten. Als sie auf Baal tra-
fen, baten sie ihn einige Male um seine Mintel.
Baal erwics sich schlicBlich als spendabel und gab
seine Mintel her, Sobald die .._lnﬂ;'l-."\" die Mantel
errungen hatten, schwenkren sie diese sicgessi-
cher im Raum herum und | tauschten® sie so-
gleich in einige Getriinke um. Daraufhin war
HBaal* doch sichtlich vervundert. Als er nun er-
neut versuchte, mit thnen ins “L‘H]"iith au kom-

men, zeigten sie ihm die kalee Schulrer.

. Baal* l:ri_:.ll'ln nun - ahne seine Mantel - selbst
zu freren und bat nun seinerseits um einen
Mantel. Aber die Mintel pab es nicht mehr, Die
ursprunglichen Rollen hatten sich nun r:indr_'uli}:
verkehrt: Die beiden Josefs zeigten keine Lust,
sich weiter mit dem bittenden | Baal* auseinan
derzusetzen. Daraufhin blich diesem nichts an-
deres tbrig als sich frierend davonzumachen.
HBaal" stand nun selbst im Freien und begann
sich zu frapen, wer denn seine |,

¢i Brider™ sei-
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en. Da passierte erneut eine iiberraschende Wen-
dung. Ein Mitspicler griff spontan ins Spicl-
Geschehen ein und fragte , Baal®, was denn los
sei. Der . mantellose™ Baal erzihle ihm nun
sichthar bewegt seine Geschichre, worauf die be-
den gemeinsam in die Bar zurickkehren, um die
beiden , Josefs zur Rede zu stellen,

An dieser Stelle gab es nun von den beiden Mid-
| chen, die schon von dem - unabgesprochen ein-

gesprungenen -, Baal-Helfer* sichtlich unange-
‘ nehm iiberrascht gewesen waren, eindeutige

Proteste in Richtung Publikum: ,,\Wenn das so
ist, fangt ja alles wieder von vomne an! Das kann
ja endlos so weitergehen!™ - So keck sie sich bis-
her in der Szene bewegt hatten, im Moment
schienen sie uberfordert und haten daher flugs
die Ebene gewechselt. Da auch einige der Zu
schauerlnnen sofort sehr bewept auf der Meta-
cbene in die Diskussion einstiegen, werteten wir
dies als Signal an uns, diesen - von den Jugendli-
chen selbst inszenierten - mehrmaligen Rollen-
tausch nicht , bis zur bitteren Neige durchspie-
len®™ zu lassen. Fiir den Moment schien genug in

Bewegung gekommen zu sein.

Das Blatt, das sich wenden kann, mit immer grife
rer Raatanz; diese Tattache befreit, bewegt, macht
aber anch schwindelig, Was kommi damach? Macbi,
Macht, nichts als Macht?

- Eine andere Szene: Chrsuan als aufmupfiger,
rabiater, lustiger, kraftvoller | Josef™, der mir als
nBaal® einige Zeir , das Leben schwer macht®,
plotelich aber die Rangeleien und |, Zerrereien®
um den Mantel (eine Decke) aufpibt und im Ge-
genteil unter diese Decke kriechen will, cindeutig
Nihe und Wiirme bei mir suchr und nicht den
(Macht) Kampf. Dadurch kann ich als ,,Baal” viel
eher meine starre Nein-Halung aufliisen. Ploe-
lich ist er weniger bedrohlich fiir mich in seinem
Tun - Weil ér mir niher ist? - und ich spiire ge-
nauer, was er von surwill. Ich merke, ich kann
auf diese Weise besser peben - ohne das Gefiihl
zu haben, erwas dabei zu verlieren. Am Ende der
Szene sitzen wir nah beisammen, stecken buch-
stiblich unter einer Decke, und sind zufrieden.

Ich erinnere grofle Bewegtheit bei uns beiden wie
bei den anderen. Christian war sichtbar aufge-
wiihlt und zufricden zugleich, ich stellte mir da-
nach die Frage, wieviele solcher ,,Josefs™ ich
tatsiichlich® aushalten wiirde und auch versor-
gen kannte und die Bewegthert der anderen Ju-

Ty
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deren harte er sich aber auch an eine andere Art
von Bewegung, seine Gemitsbewegung, heran-
gewapt und war damit bei mir als | Baal® auch
i.'rfui}"'rl:ii'h gewesen, Sein ."‘ni1|u.']| hatte mich er-
reicht,

| eraniwortung tragen, mifiiblen, belfen, tetlen. Die
fmfﬁ.ﬂlﬁ&rﬁu wBriider™ an gl beranlassen. Wie geli
das? Ein verantwortunsvolier, fiirsorplicher Baad, wie
kednnie der ansschanen, was kénnte der tunt Und
was meufl er fun, winre wicht ove fior sein Handeln wétioe
Kraft qu verlierent

- In ciner der darauffolpenden Szenen wurde die-
ses Thema noch einmal aufgenommen und wei-
tergesponnen: Jetzt versuchte Christian - diesmal
als ., Baal” - alles thm Mégliche, damit , Josef™
{Jan) nur ja nicht das gewohnte Schicksal ereilt,
dieser also nicht erfriert: Er nimmit thn schiitzend
unter seinen Manrel, er verbrennt den Stuhl (auf
dessen chm:nﬂichkril SBaal® normalerweise
nicht verzichten will), damir sich , Josef* am
Feuer wirmen kann, und er ermuntert ,,Josef™
schliefilich - als keine seiner Aktionen zu fruch:
ten scheint - dazu, immer in Bewepung zu blei-
ben, zu springen und sich zu schiitreln, damit
ihm wiirmer wird.

Doch , Josef gehi es - allen Bemiihungen
LBaals™ zum Trote
Krifte verlassen ihn immer mehr, er kann sich
kaum noch auf den Beinen halten. ., Baal™ wird
immer verzweifelter und weill nichr mehr, wie er
wocinem™ , Josef" helfen kann, Bis ihm - er ist
mittlerweile selbst schon ziemlich erschipf -

immer schlechter, seine

folgender Satz entschliipft: | Komm Josef, wir

gehen in den Suden!™,

Drer Siiden! Wir waren aleo beiny (fiir uns Mittefes-
roficr) cltesten Bild gelandet, das fur ein anderes,
{emenschen)fresmcdiicheres , Kiinwa* fberhanpt exd-
strert! Die Frape drangte sich anf Was kann ,der
Niiden" uns beste noch bedestend Upekelrungy der
Geschrchte? | lkermandersing, wobin?

Nachspiele und Ausblicke

Wir pingen zwar nicht in den Siiden, dafiir aber
auf die frihlingshafte, sonnige Strafle. Wir hatten
es urspriinglich nicht peplant, nach einer kurzen
Riicksprache mit den Jugendlichen war es aber
doeh klar, dall sieh  unsere” Gruppe unbedingt
auch an der Gffentlichen Schlubprisentation der
Jugendakademie auf dem Villacher Rathausplate
beteiligen waollte. Dicse , Auffithrung®, bei der
wir Teale unserer Arbeitsweise unrer Miteinbe-
zichung des Publikums hergezeigt haben, wurde

-
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dann auch mit so viel Schwung, Energie und Be-
geisterung der Jugendlichen (vor)gerragen, dali
nicht nur wir davon berithrt und mitgerissen
wurden. Das war wohl auch ein Ausdruck des
Gruppengefiihls, das sich im Verlauf des pemein-
samen Spiel- und Diskssionsprozesses mehr und
mehr entwickelt hatte. Die TeilnehmerInnen
hatten sich in viglen Schritten auf das , Eigenc™
und vor allem auch auf das ,,Fremde® eingelassen
und sich den damit verbundenen groflen und
kleinen Schwierigkeiten, Reibungen und Konfhk-
ten gestellt. Nun schien es fast so, als wiirden sic
sich mit dieser gelungenen Prasentation fiir ihre
~Mithen® selber cine Freude bereiten und beloh-
nen.

Auch wir beide sind immer noch froh, dald wir
ung der Herausforderungen dieses Theaterwork-
shops gestellt haben. Die Jugendlichen bew. ihre
Art zu spielen, zu denken und zu sein hat uns
sowohl beemndruckr als auch zu Neuem angeregr.
Da auch uns die abschlicBende Prasentanon Spalf
gemacht hat, stellen wir uns seither beispiclsweise
die Frage, welche weiteren Formen es noch ge
ben konnie, dic Such- und Lernprozesse cines
Lehrstickseminars Sffemtlich ror- snd darguetelien.

Und cine andere interkulturclle, grenziiberschrei-
tende MNachwirkung des workshops hat es auch
noch gegeben: Die drel ungarischen Teilnchme-

rinnen des we Irl:h.hl!]'l'\ hatten uns am Ende der

Itl-gl.’lld.‘lti:!{ll.‘T'['liL‘ U CIncin hﬂl'!ll'lll,.’rl‘t:ﬂi;l'llilgi:l’ am

Sudrand von Gyor cingeladen, wo sie | unbe-
dingt* wieder mit Breche-Texten arbeiten waoll-
ten. - Die Erfahrungen, die wir dort machren,
kinnten schon wieder Anlald fur neue Exeahlun-
gen sein: Was passierte, als wir in Ungam mt
den Jugendlichen mit der , Groschen-Szene™ aus
dem Bosen Baal expenmenuerten? Was geschah
uns als fremdlindischen Erwachsenen in einer
mehr oder weniger homogenen Jugendsubkultur
eines Ferienlageres im Areal einer alten Feuer
wehrschule? Sehr windig war es zwischendurch.
Und dabet bleibt es vorliufig,

Lehrstiick as Performance

Ja nemam kabat. Mrznu.

Anmerkungen:

I An dieser Jugendakademie, dic im Frithjahr 1994 vom Verein
~alpen-adris-aleernativ® veranstaltet wurde, nahmen 300
Kinder und Jugendliche aus 9 verschiedenen europiischen
Mationen teil, unter thnen auch ein groBer Antell aus den
Lindern Osteuropas. Die Jugendlichen und ihre Lehrkeil-
ey |I|z lr\'ll u.!mn un Verlanl des Sl.lml[ahrmlll'ﬂ unfer-
schiedlichen Pn.ql.'.'ltl.-n sumi Thema Fisammen beben™ aud
e Akadenue vorbereniet i‘ult:n. konmnien un Laufe die-
T “"'4-;|1r an |.|n|rn;|'|:ird|i:hrn Pritrr:lulilmrn, Vrﬂrrﬂn]--
rungen, Workshops und Ausfliigen eilnehmen,

1 Diese waren neben Deunrsch Slowakisch, Tschechisch, Kroa-
risch, Slowenisch, Iralienisch, Ungarisch und Niederkin-
disch.

3 Siche daru Kapitel 2, Ubung: ‘Begegnen - Nichibegegnen®

4 In der von uns praktizierten Form von Thearerpidagogik
gehen wir davon aus, daf dies lerxtlich nur durch eine
stindige Verbindung von Flandeln wnd Denken, von Aktion
und Reaktion gelingen kann, Als wichtigstes "Werkzeug'
hierau diencn uns Gblicherweise die feed-backs, die Spie-
lerlnmen wie Fuschaverlnnen® einander nach jeder ge-
spiclicn Szene geben. Damit riwmen wir gorade avch den
eweiligen Luschaeerlnnen™ cine wichtige aktive Rolle im
Gesamiproeef cin. Erst das Zusamumenwirken von Spiel-
venuchen und Rickmeldungen, welche sowohl Wahrmeh-
mungen als auch Assoziationen rum Geschenen enthalen
sollen, ermiglicht e der Gesamigruppe, Ideen und Hand-
lungen immer mehr o differenzicren, m verdichten und
schlicBlich anch zu verindern,

3 Um dic Dewlichkeit der gemalten Bilder ins karperlche Dare
stellen “hiniberzurerten’, schalveten wir noch einen kollek-
tven Lwischenschrite ein: vor den niichsten Spiclsrenen
“legten” wir gemeinsam cinige besonders prignante Bildlo-
sumgen “aufs Parkett’, spiclien King-kong™, .Katz und
Waus™ und auch die _Steinmaver=, Damit war der Ubers
gang geschafft.

Anschrift der Verfasserin:

Stanislausg. 2/18
A-1030 Wien

Anschrift des Verfassers:

Institut fur Erziehungswissenschaften
der Karl-Franzens-Universitat Graz,
Abt. fur Sozialpadagogik
Merangasse 70/l

A-8010 Graz

Emma Lewis Thomas, Andrzej Wirth

A the invitaton of the University of Sydney, in
the summer of 1994, the authors of this paper
conducted a four-weck workshop in a studio

—_.._'-‘-—_--"

box-stage space in the Centre for Performance
studies. The workshop, including eight student
parocipants (ranging from undergmduates

IR
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through doecroral candidares, with rwo professio-
nal actors), drew matenals from the following
texis: Bertolt Brecht's Fatzer materials in the AL
Willson, A, Wirth ranslanon, Haner Maller's
Hamletmaschine and Quartet, and images of the
rendering of the latrer two plays by Robert Wil-
son which was accessible 1w the parucipants on
videotape. The title: | Farzer: BB/HM/RW Inter
face™. Our of this marenal, which was selecred,
assimilated, and assembled by the Emﬂit'i]}:unl—
according to their individual preference, a highly
chorcographed and arbitrarily structured perfor
mance was generated. The proposed structure
was comprised of five parts, each of fiftcen mi-
nutes duration, that would explore the materials
and create a new enury drawn from the collective
work of the directors and participants.

For four weeks, the group met from %:0 AM. w
3:00 P.M. daily for collaborative experimentation
with a wide mnge of theamcal and movement
motife drawn from the texts and reinforced by
discussions, video and audio recordings. The re-
sults of the workshop were videataped and
shown live rwice 1o a small group of invitees, in-
cluding participants of the International Heiner
Miiller Symposium in late July.

The Sydney workshop was Andrzej Wirth's sixth
attempt to find an approach to the Fatzer mare-
rial. (Others include: Stanford 1977; Berin 1978;
London and Oxford 1979, Gielien 1986). Each
of these sequential experiments was based on
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different prerequisites, although all of them were
conducted under the umbrella of a umversity and

considered educational projects.

Unlike the previous versions, the Syndey expen-
ment i‘“ii ot Brony Ot l\r- an :I!‘.l.iliHh_'.‘ll ‘ii_'l11i|‘|:'|rt
but out of a non-mediated spontancous confron-
tation Hi-]s:11'1il_'1p'.m'|'.- with the material. The lea
ders of the workshaop tried to assume the non-
authoritatve role of consultants: the focus was
on individual choices of material and on collect-
ve decisions concerming its asscmbling, The re-
hearsals were conducted with an accent af self
expression of the performer and the communi-
Callon 1sL'r'.1 [l | |'!l|i'l:l-L'|"~_ c 'U.'Elﬂl:l'l_'_: any |._'|J1H$LlL'1’.‘|
ton of external viewers understood as ,au-
dience®. Daly protocols, \'idunl:apr_'\. 1 move
ment score and final script document the rehear.

sal process and hinal showings,

The results of the workshop seem to indicate
that an orthodox Brechtan juxtaposition Schau
stiick/ Lehrstick is jusufied only if applied o re-
hearsal methods and not to the modality of
presentation; a new theory of the Lehrsrick
should consider the ]1-_-1'r'- MITDANCE Process as an

individual and collective act of self-revelaton,

Anschrift der Verfasserin:

Department of Dance, University of California
Los Angeles

CA 90024, LISA

Anschrifc des Verfassers:

Mithackstr. 13
10585 Berlin

Spielen und lernen, auch in der Universitat

Das ,,Theater der Versammlung®, eine Versuchsbiihne zwischen Bildung,
Wissenschaft und Kunst in Bremen

Arrideel ans der Frankfurter Kendschan vow 5.5.1994.
Nachdruck wit frenndiicher Genelmigung des Autors,

wlch michte einmal wirklich so wichtig sein, wic
miin es scheinbar von mir enwartet! (Mr, Dodds
alias Thomas Fiedler alias Dirk Reiche.)

Frank Pusch

Fiinf Personen sind auf der Bihne, sic sitzen im
Halbkreis und outen sich: der verklemmte Fied
ler, dic mutterliche Frau Perger, der selbstbewuf3-
te Herr Messinger, die zickige Frau [llich und die
von sich selbst eingenommene Frau Schonberg,
Erwas abseits der Trainer: ., Wiirden Sie bitte
einmal Thren Stuhl besteigen, Herr Messinger!™
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Spielen und lernen, auch in der Universitit

Das ,, Theater der Versammlung®, eine ,Ver-
suchsbiihne zwischen Bildung, Wissenschaft und
Kunst* an der Bremer Universitit, spielt ,,Brecht
fiir Manager”, die Inszenierung einer kommer-
zicllen Schulung fur Fuhrungskrafte, Theaterspic-
len fiir die Karriere. Sie spielen auf einer Fachta-
gung fiir Kulturmanager und Flihrungskrifte, die
fiir Kultursponsoring zustindig sind. Dic Biihne
wird Realitit, die Realitit der Manager ist auf der
Biihne.

Das , Theater der Versammlung™ suche die Kon-
frontation. In der Universitat und auch auler-
halb. Thr kiinstlerischer Leiter, Jérg Holkenbrink:
wim Gegensarz zu Positionen, die auf einer
strengen Trennung von wissenschaftlichem Stu-
dium und pmkriﬁ(‘h-ﬁsrhuﬁgchcn Versuchen be-
stehen, gehen wir von der Vermutung aus, dall es
gerade die durch die Konfrontation der unter-
schiedlichen Zugangsweisen zur Wirklichkeir
vorprogrammicrten Auscinandersctzungen sind,
die nicht zu unterschatzende (Bildungs)Chancen
bieten.*

Konfrontagon auch im Umgang mit dem Mate-
rial. Eine Liebesszenc aus Brechts | Baal™ ist
Verhandlungssituation, Texte einer soziolog-
schen Studie uber Gesprichsstrategien im Be-
trieh aus der , Harvard Business Review™ werden
als Licbesszene vorgerragen. , Ich wollte nichts
weiter als offen mit Ihnen reden” (Fiedler) |, Sie
sind schon so offen, wie man es nur sein kann*
(Frau Perper).

Wihrend die Kulturmanager zustimmend ap-
plaudierten, zeigren ausgerechner einige Kollegen
Kulturwissenschaftler der Bremer Universitit
weniger Bepeisterung, Sie sprachen sich jeden-
falls vehement gegen cine Vergabe des ,Berning-
hausen-Preis fir ausgezeichnete Lehre und ihre
Innovanon 1993 an das Theater aus, da dieses
Experiment ohne jede Relevanz fiir den Lehrbe-
trich sei. Was die Bremer “taz" zu der héhni-
schen Bemerkung veranlate, dafl im Gegensarz
zu anderen Preisen dieser nichr den erfolgreichen
Forscher, sondern den guten Lehrer auszeichne
und , somit wohne dieser Auszeichnung ein gutes
Stiick Kritnk an den Nichtausgezeichneten inne®,
Hochschullehrer und Dozenten anderer Fakulta-
ten kooperieren jedenfalls immer hiufiger mit
dem Projekr.

Schwer genug hat man es diesem Experiment in
Lehre und Forschung von Anbeginn gemacht.
Es begann 1986, getragen von Studenten und
dem Enthusiasmus seines kiinstlerischen Leiters
und Initarors |6rg Holkenbrink. Erst 1992 wur-

de das Thearer offiziell als Modellversuch aner-
kannt und wird heute vom Institut fiir Forschung
und Bildung an der Universitit Bremen, hinter
dem so renommierte und bekanne Namen wic
Johannes Beck, Gerhard Vinoai und Heiner
Boehncke stehen, wissenschaftlich begleitet,

Aullerumiversitire Insaurutonen wie das Wissen-
schaftliche Institut fur Schulprixis und das Bre-
mer Theater arbeiten ebenso mit wie Theaterwis-
senschaftler und freiberufliche Kiinstler. Ge-
meinsames Ziel 15t es, ,, Projektriume zu schaf-
fen®, so die Studentin und Dramaturgin Anne
Kehl, .in die alle Beteiligten unterschiedliche In-
reressen und Fihigkeiten cinbringen und in ei-
nem komplexen Lemn- und Arbeitszusammen-
hang auf verschiedenen Ebenen entdecken und
welterentwickeln kdnnen.™

Dieses Zicl strebt das Projekt konsequent an. Thr
erstes Stiick entstand in enger Kooperation mit
dem Bremer Theater am Goetheplaez. Prof. Gert
Sautermeister hielt dortselbst literarurwissen-
schaftliche Lesungen, Studenten hospitierten bei
den Proben zu , .Dantons Tod® und erarbeiteen
eine eigene Szenencollage zu dem Stuck. Das er-
sre Mal Gffnete sich das Thearer der universitiren
Lehre, mng dic Universitit in das Theater,

Mit ihrem zweiten Stiick ,,Peepshow™ von Geor-
pe Tabon, sertzeen sich die Studierenden mit dem
Sicherheitsdenken auseinander, das nicht nur an
Universititen herrscht. Sie untersuchten, wie ihr
Leben erstarrt, den Tod im Leben. Es fulgtcn
wBrecht fur Manager™ zum Thema Autoritit und
wLicber Georg” von Thomas Brasch, ein Stiick,
in dem sich das Theater der Versammlung mit
Ausbruchsphantasien und Gewalt beschifrigr.

Immer mehr st sich das Theater dabei von den
von Autoren vorgegebenen Texten und Hand-
lungsablaufen. Thre Auffihrungen werden im
Dialog mit dem Publikum neu erprobt und wei-
terentwickelt. RegelmiBiz bicten auch die beglei-
tenden Lehrverinstaltungen neue Anregungen
fiir freie Improvisationen. Irpendwann ist dann
aus dem Auvsgangsmaterial cine Theaterprodukti-
on entstanden, die Frapmente aus theoretischen,
dokumentarischen, literarischen Kontexten und
Iebenserfahrungen von Studierenden, Lehren-
den und dem Publikum new verknupft,

Das neueste Stiick zum Thema Rechisradikalis-
mus, ,,Du willst wissen, woher mein Hall
komme?“, verwendet keine dramarurgische Vor-
lage mehr. Startdessen versuchen sich die Studen-
ten und Studentinnen auf der Grundlage von
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Interviews mit Rechtsmdikalen in Rollenstudien
in deren Gedankenwelt hineinzuversetzen.

Hier zeigt sich die enge Anbindung des Versuchs
an die Lebenswirklichkeit der Teilnehmer. Stu-
denten, die in Seminaren Positionen der Rechten
einnahmen, zeipten sich bald tiber ihre spielende
Uberzevpungsfahigkeit so erschrocken, dal} sic
Stunden brauchten, um in die Wirklichkeit 2u
niickzufinden. |érg Holkenbrink: ,,Dic Studen-
tinnen und Studenten haben sich die Aufgmbe
gestellr, thoe Figuren wihrend der Improvisatio-
nen nicht verfremdend zu denunzieren, sondern
glaubwiirdig zu verkdrpern. (..) Verblifft und
erschrocken muliten wir zur Kennmis nehmen
(-..), wie vertraut uns plotelich deren Hald anf
gleichpiiluge und zynische Haltunpen in unserer
Gesellschaft vorkommi. Mach einer dreistiindi
gen Probenphase wird Distanz durch kritsche
Reflexionen zur dringenden Notwendigkeir.™

Analog dem Anspruch der Professonn Annche
Keil
spruch des ,, Theater der Versammlung™ nichr

. wiWissenschaft mir allen Sinnen®™, ist An-
|1r1miir fur andere uber andere 2u -.]fu'h'rl‘ im Stil
einer besseren Studentenbiihne, sondern dic er-
starrie IA'!ITI.I.!]‘-‘HI“ LI!'Ii.'L'L'T"\.I“:.iT I:il]“.'l"l ]".TI'|FII['“I'I'I_L:
neuer Konzeprte fiir Lehre und Forschung anzu-
eignen. Anne Kehl: ,Auf den ersten Blick er
schien Universitit als eine in sich peschlossene,
unveranderbare Institution, die mir als Studentn

fremd gegenuberstand. Stwdierende kamen in thr
vor allem als Konsumenten und als Konkurren
ten vor. Die Frage ist aber (...), ob es nichr weire-
rer Riume der Verstindipung und Orientierung
bedart, wenn es fir die einzelnen darum pehe,
ALl i1l'!'l'| ‘.jlr ll['l \1\ IRSUTIRC 1].|1.r Illl:l'l Sl ]1 FLLLE 1|'| il

nen Ort der Bildung zu machen.

Grenaun das versucht dieses Experiment auch mit
Akunonen aullerhalb der gespiclien Improvisatio
nen. Einzelne _‘\[\|L'F-\;l:.'|||.-|1 werden in Vorlesun
gen cingebunden, Thearerfeste pefeiert, auf de
nen auch versucht wird, sich dem Beron, des
schieren niederdriickenden Marenalitit der Bre
mer Uni, entgegenzustemmen. Fur Anfang Ma
(0.-8.5.) wurde das Symposium ,,Funkenschlag
Theater/Bildung /Wissenschaft” orpanisiert, auf
dem drei Tage lang namhatie Wissenschafitler
und die Theatermacher sich theoretisch, spicle-

risch und festlich miherkommen sollen. Profes-

sor |ohannes Beck: | Vielleiche ist es kein Zufall,
dal} immer, wenn ich Genaveres und Gestvolle
res dber die Gesellschatt erfahren will, an dic

Kunstler mich wenden mufl ) Die Klugeren
gehen fremd. Die Kinstler treiben quer. Sie alle

mischen sich ein.”

Anschrift des Autors

Willigstralle 5
28201 Bremen
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N e 2: Machschlige zum Lehrsrlick-Hefr

Brechts Lehrstiicke. Eine Replik

In Heft 19/20/21 der KORRESPONDENZEN legt
Joachim Lucchesi eine Besprechung meines Bu-
ches  Brechrs Lehratiicke. Entstehung und
Emwjtkhlng cines ."'||}ir]l}']r1" (Stuttgart 1993)
vor. Mit dankenswerter Sachlichkeit und Unvor-
dngenommenheit machr der Rezensent zundichst
quf die . Vielfalt neuer Erkennomisse, Fakren und
Hintergriinde® autmerksam, dic ,in griindlicher
Recherche zusammengetragen und ausgewertet*
saicrt. Br wurdigt den Versuch, ,zersplitteries
Spezialistentum zusammenzafiigen, um damir
eine komplexe, aufeinander bezigliche Gesami-
perspektive zu gewinnen®. Dall dies so vorbe-
haltlos peschiche, ist in der leicht neurotisierten
Atmosphiire gegenwiirtiger Brecht-Debatten kei-
nesweps selbstverstindlich, sondern eher ein
Gliicksfall. - Im zweiten Teil seiner Besprechung
formuliert |, Lucchesi dann allerdings einen
schwerwicgenden Einwand, den ich michrt un-
kommentert stehenlagsen machte.

Der Rezensent stimmit mir zu in dem Urteil, , . dal
rI.Iu.." vim S".'i!'l“'{'“ 'C'IT'IHL"I-I:]I'II'IQ‘ ‘I -I"I LIS I n 111 (LAl
allen Punkten nichr wiedergibe, was Brechr und
seine Mitarbeiter unter der Gen rl.'hca:j{hnung
Jehestiick® konzipiert und praktisch realisicrt
haben.™ (5. 4) Anstol erregr der unmirttelbar fol-
gende Satz aus dem Einleitungskapitel meiner
Arbeir: , Bei der Beschreibung des Typus hat ins
besondere dic Tatsache, dald die ersten vier
Lehrsnicke als Auftragsarbeiten in enger Ab-
stimmung mit Komponisten entstanden, bisher
keine Beachtung gefunden. Tatsichlich aber war
die Musik von Anfang an integraler Bestandieil
des Konzeprs. ,, (Ebd.) Dicse Behauprung,
schreibt Lucchesi, beruhe , schlichtwep auf einer
cklaranten Ignoranz gegeniiber der in den siehzi-
ger und achtziger Jahren erschienenen Literatur
zum Thema ,Brechr und Musik".” Da Lucchesi
aus dem umfinglichen Anmerkunpsteil meines
Buches weill, dall mir die cinschligige musikwis-
senschaftliche Literatur ziemlich lickenlos ver
tmut ist (von . Ignoranz” = | Unkenninis® inso-
fern nicht die Rede scin kann), bringt er seine
Verwunderung darliber zum Ausdruck, dald diese
Arbeiten in der Einleitung unerwihnt bleiben
and die . musikalisch orentierte Position als

Nowiar beschrichen ward.

Hite ich behauptet, die Forschung habe sich
bisher um dic musikalischen Aspekie der Lehr-
stiicke - um biographisch-werkgeschichdiche, die
Zusammenarbeit mit Kompomsten betreffende

=

Klaus-Dieter Krabiel

Sachverhalte, um Theoreansitze, Vertonungen,
Auffuhrungen usf. - nicht gekimmert, hatte der
Rexensent mit seinem Hinwand zweifellos rechr.
Der kritisierte Satz bringt jedoch etwas ganz an-
deres zum Ausdruck: es pehr um die Beschrei-
bung des Typus® und um die Musik als integra-
lem Bestandreil des Typuskonzepts. Vom ,Lehr-
stiickbegrff® ist in cinem weiteren Satz dic Rede,
den Lucchesi ebenfalls zitiert: | Die Brecht-
Forschung arbatet heute durchweg mut cinem
halbierten, um die musikalischen Aspekre ver-
kiirzten Lehrstickbegrff! (Ebd.) Mit groBer
Uberraschung las der Autor den folgenden, im
Einleitungskapitel unmittelbar anschlicBenden
(von Lucchesi gekurzien) Sae: |, Dies hac mit
fachspezifischer Borniertheir zu n, die (...) stets
nur am Libreto’, nie an der gesamien Partitur
interessiert ist. Der Kommentar des Rezensen-
ten hierzu: ,Dalb eben jene Borniertheir® das
Enistehungsmotiv fiir eine ganze Reihe von mu-
sikbezogenen Bichern und Aufsitzen in der
Brecht-Literatur der siebziger und achrziper Jahre
war, verschweigt Krabiel wissentlich.” Ungekiirzt
lautet der zinerte Sarz freilich ganz anders: ., Dics
hat mit fachspezifischer Borniertheit zu tun, die
es nichr zuzulassen scheint, einen dialogisch
struktunerten Text als erwas anderes denn als
Theaterstick zu lesen, beruht zu cinem Teil aber
auch auf schlichter oprischer Tauschung, verur-
sacht von einer Hditionspraxis, die sters nur am
JLibreto', nie an der gesamten Partitur interes-
siert 15t (Ebd.) Wihrend der Rezensent mir dic
s0 anmaliende wie unzurreffende Behauprung
unterstellt, die Forschung habe sich bisher nie
um musikalische Aspekie der Lehrstiickarbeit
Brechrs gekiimmert, weist mein Sacz in Wahrheit
auf eine nachpritbare Tatsache (auf dic bisherige
Editionspraxis) hin. Erst die kleine Manipulation
macht den Satz tauglich zum Beweisstick® gegen
den Auror.

Naoch ein Wort zu meiner Behauptung, die
Brecht-Forschung arbeite mit einem um die mu-
sikalischen Aspekre verkiirzien Lehrsoickbegnff.
Es ist schwerlich zu bestreiten, daBl dic germa-
nistische Lehrstiicktheorie die musikalischen
Aspekte viillig unberiicksichrigt liell; dagegen hat
s die ;musikbezogene® Brecht-Literatur hisher
versiume, sich um die Besonderheiten des Spiel-
typus zu kummern. Bezeichnend, dafll an keiner
Stelle cine Auscinanderscrzung mit der gangigen
Lehrsticktheore (Mittenzwel, Steinweg ete.)
stattfinder, dal? ¢in zentrales Problem dieser
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Theorie - das Verhaltnis von Lehrstuck und epi-
schem Theater - gar nicht ins Blickfeld geriit.

Der Zweck meines Buches war es miche, Sach-
verhalte musikalischer Art zu den éinzelnen
Lehrstiicken zusammenzutragen; beabsichripgt
war dic moglichst umfassende historisch-genct-
sche Darstellung des Spieltypus | Lehrstiick”. Im
Nachweis, dal} dieser in einem spezifisch musi-
kalischen (nicht in einem theatralischen) Kontexst
entstand und sich entwickelte (genauer: ,im
Kontext von Versuchen einer Losung spezifi-
scher Probleme des Musiklebens, deren sich vor
allem die Baden-Badener Musikfeste seit Miete
der 20¢r Jahre engagiert annahmen®, S, 4£) - in
diesem MNachweis ist die MNovitat' zu suchen, die
das Buch fiir sich in Anspruch nimmt. Im Einlei-
tungskapitel heilit es in diesem Zusammenhang:
wWer sich dieser Aufpabe annimmt, hat von der
Brecht-Literatur wenig Hilfe zu erwarten, wenig
auch von der Musikwissenschaft und Musikge-
schichre, Far grundlegende Teile der Darstellung
mufite nahezu das gesamte Material neu er-
schlossen werden.” (8. 3) Dicsc und dic von Luc-
chesi inkriminierten Sitze mogen anmaflend
klingen; sie beschreiben jedoch lediglich cine Er-
fahrung, die ich uber viele Jahre bei dem Versuch
machen muBite, die Vorausserzungen aufzuhel-
len, in denen der Spicltypus entstand, und die
komplexen Zusammenhiinge und Wechselbezie-
hungen zu rekonstruieren, in denen das Genre
sich fortentwickelte. Uber die Griinde, warum
fiir ein avantgardistisches Musikfestival (Donau-
eschingen / Baden-Baden) Gebrauchs- und Ge-
meinschaftsmusik wichtig zu werden bepannen,
wirum der Kontakt zur Jugendmusikbewegung
pesucht wurde (Stichworte Krise der Neuen
Musik®, Krise des Konzerts®), dariiber findet
man weder in der musikbezogenen’ Brecht-
Literatur noch sonst in der Musikgeschichie er-
was Verdililiches. (Uber den Begriff ,Gebrauchs-
musik’ gibt es in der Hindemith-Literatur cine -
noch keinesweps abpeschlossene, m.E. erwas zu
kurz greifende - Diskussion,) Diie Entwicklung
der Programmatik des Donaueschinger Kammer-
musikfestes ist mehrfach dargestellt worden; eine
Analyse der drei Baden-Badener |ahre 1927-29
steht noch aus; diese aber bilden den Entste-
hmmwmnenimg jener von Brecht und Hin-
demith gemeinsam verfaliten Arbeit, diec dem
Spieltypus den Namen gab. In welcher Weise das
Thema funkspezifische Musik‘ Ende der 20cr
j-hmdkmﬂm und in Baden-Baden aufpepriffen
: cerfihrt man aus der Forschungs-

.
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Kontext fur die Entsichung der Lindbergh-Kan
tate, Wer die Mihe nicht scheut, das -i‘:ll'iHHE-
druckre’ mitzulesen, wird bemerken, welches
immense Material aus zeitgenossischen Quellen
zutage gefiirdert und ausgewertet werden mufite,
um die Enrwicklung von der Kantate zum Radio-
lehrstiick zutreffend darzustellen, die Linien, die
von der Gebrauchs- und Gemeinschaftsmusik
zur Schulmusik (,,Der Jasager™) und zur Arbei-
termusik (,,Die MaBnahme") fihren, so konkret
und prizise zu beschreiben, dafi die Besonderheit
des Spieltypus Lehrstick® und dessen Entwick-
lung erkennbar wurden ust. (die Liste liefle sich
belichig fortserzen).

. Lucchesi glaubt den Anspruch meiner Typus-
beschreibung mit dem Hinweis auf cine Kapitel-
uberschrift in einem bekannten Buch zum The-
ma Brecht und die Musik® aus dem Jahre 1985
widerlegen zu konnen; sie lauter: \Well, Hin-
demith, Eigler. Das Lehrsoick als neue muosika-
hsch-theatralische Gatung’, In dicsem Titel s
bereits , jene Denkrichtung® angegeben, die ich
in der bishergen Literatur iiber das Lehrstiick zu
Unrecht vermilBte, Nur in Parenthese sei ver
merkr, dal sich an diesem Kapirel besonders
leicht demoristrieren liefle, wie richtg es war,
mich nichr auf die Sekundirliteratur zu verlassen,
sondern auf cine méglichst umfassende Recher-
che 2¢'i[].;:1'||"|55i51'|u'r f_?llr]lrt'l #u setzen. Wich-
tiger ist erwas anderes: Luechesis Hinweis auf
diese Uberschrift markiert den eigentlichen
Dissens in der Typusauffassung. Die , speziclle
Form eines musikalischen Theaters™ nennt er das
Lehrstiick. Was aber wiire das Spezielle an dieser
r:unn. '“'H.l'_‘likﬂ] .rh'.,'l'll.',"l'l 11'“'."3' l."r.'l;l \n‘:“ll' L lL'r.‘J.'l:lel.I
es sich von anderen Formen? Wie stehr das
Lehrstiick zum epischen Theater/zur epischen
Oper? Diese Fragen bleiben in der musik-
bezogenen® Brecht-Literatur unbeantworter

In der Auseinandersetzung mit Steinweg, so
schreibt |. Lucchesi, radikalisierte ich ,,den mu-
sikbezogenen Lehrstick-Ansatz in einem frag
wiirdigen Sinne: Lehrstiicke (sind) keine Thea-
terstivcke, auch nicht Modelle ¢ines Theaters
neuer Art. Das Lehrstiick hat seinen Ursprung
nicht in Theatergeschichte und Theatertheorie,
sondern in musikgeschichtlichen Entwicklungen
und musiktheoretischen Uberlegungen® (3. 205)."
Dras Zitat restmiert, was sich aus den priisentier-
ten Fakten nach meiner Auffassung swingend
ergibr: dafl es sich beim Lehrstiick (trotz des -
sehr unterschiedlichen - Anteils von Spielszenen)
nicht um eine ;musikalisch-thearralische Gat-
wng’, sondern nach Ursprung, Form und Ver-
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wendungszweck um cinen (vokal-) musikalischen
Spieltypus ganz eigener Art und cigener Varianz
breire handelr.

Was solle in einer ,.Zusammenarbeir cines

(Lehr-} Stickeschreibers® [Frage am Rande: War
Brecht denn nur der Stickeschreiber, har er nichi
Texte fur viclfalupe Zwecke verfalit?] mit einem
Komponisten anderes herauskommen als die
spezielle Form eines musikalischen Theaters™,
fragt Lucchesi. Diese rhetorische Frage bezeich
net prizise dic Grenzen des bishernigen ;musikbe
zogenen’ Zugangs zum Spieltypus Lehrsiick, Im
Grunde p:ll.'i! dieser keiner der I‘Ji-\n[ﬂinrn Eganz
s honzept, weder der Theater- noch der Mu-
Niku'ihwllﬁ{'h‘.ll‘t. .‘\11'i” I"l'tlll"l |.]|.'I_‘J.' m I“.'III:I1'H."I
wechseln ,,von ciner theaterzenmsuschen zu ¢i-
mer musikzentristischen Arpumentatonsebene®,
meint der Rezensent; da wurden |, Jediglch
Schubladen vertauscht™. 1st es nicht vielmehr so,
dall das Lehrstiick sich keiner der gingigen
Schubladen ganz cinflgy

n‘lllﬁjli'w‘iﬁﬁﬁ‘ﬂﬂch.l fl:lirh:-r |}n l‘-'l'f'l‘“'['l.'}.; F |i1'r.1ul' iL'-

- seien sic theater- oder

Brechts Lehrstiicke. Eine Replik

denfalls lduft meine Darstellung hinaus: Das
I.‘.']"ll'hl'l.“_'h ]"-l L'.lﬂl (:Il.:'['l.l'; :ﬂ.li ;.;t,'l'l;:ri:i - L'i!'!'; {\'f,k,}lE'J
musikalische L"huny,sfum\ fiir jeweils bestimmie
Adressaten (Laiensanger und -musiker, Rund-
funkhdrer, Schiiler, Arbeitersinger usf.), deren
primirer Zweck im ubenden Gebrauch, nicht im
konzertanten Vortrag, d.h. in einer Auffithrung
vor Publikum lag.

Uber meine Arbeir, meint |. Lucches, lasse sich
treftlich streiten. Nichts kann sich ein Autor
mehr wunschen, als dall uber sein Buch disku
vert - auch gestritten - wird, Wiinschen wiirde er
sich :ilh’lﬂ'rl!!_';\, dafi dabei dieselbe Slll’}:f—:lll im
Umgang mit Sachverhalten und Argumenten
Platz griffe, um die er sich selbst bemiiht hat. Ei-
ner solchen Diskussion sieht der Verfasser mut
groficr Gelassenheir entgegen.

Anschnit des Verfassers:

Bertha-von-Suttner-Ring 6
60598 Frankfurt am Main



——-ﬂ

Korrespondenzen / Okiober 1995 94

Das Ende des Lehrstiicks?!

{-s)

Doch nun zum Inhaltlichen: Sicherlich werden
Lehrstucke gespiclt und aufgefohrt. ... das laBt
sich denken®™. Selbstverstandlich wird dabei ex-
perimentiert, gefragt, Positon bezogen, Interes-
santes entwickelt und Neues entdeckt, aber das
15t nichts Besonderes, nichts, was das Lehrstick
vor allen anderen Arbeitsweisen auszeichnet.
wHamlet* mut es auch ... Trotzdem, oder gerade
deswegen, fuhlten wir uns als | Lehrsnickpionie-
re” der ersten Stunde - sicht man Reiner Stein-
weg mal als Lehrstiick-Urgestein an - angespro-
chen, zu dem Thema , Lehrstuck - wie weiters
erwas zu Papier zu bangen. Denn auch fiir uns
als Grindungsmitglieder des Hamburger Lehr-
stiick-Kollektivs gibr es erwas zu feiern: das
15jahrige Jubilium des legendaren , Frihstuck-
Seminars™ dber Lehrstiicke bei Gerd Koch!!!
Damals besuchten auch cinige (micht nur ,ciner
vion wns®), soauch wir, die erste Ir]'lmiirk.t.p':r]-
woche, Grundlage war ,,Das Badener Lehrstick
vom Einverstandnis™. Neben allen € h'ul&lwnlm -
zessen, dic solche Wochenseminare anrcgen,
stritten wir (spielerisch-ernsthaft) tiber die Frage,
ob der Mensch dem Menschen aus Migefihl
helfen sollte oder nicht, oder ob nur besondere
Verdienste Einzelner mitmenschliche Hilfe
rechtfertigen. Diese Fragestellung ist vom
Grundsatz her sicher wieder sehr akruell, sollte
jedoch unbedingt neu und priziser formuliert
werden, Sie kann natiitlich auch auf anderen
lhl.‘ﬂ'rq‘ﬁl]ugl}hri'_‘{'llfn Ill'lll !\'l‘.‘l“"’rlll.'f!l‘v"hl'ﬂ ‘xll'gl'“
crarbeiter werden, z.B. mit den Mcethoden Augu-
st0 Boals oder den vielfiltigen Arbeiten, Mog-
lichkeiten der Improvisation. Also: Aufgefubrie
Lehrstiicke, veriffentlichte, durchpefiihrte Semi-
nare und jede Menge Anregungen fur die pida-
gogische und Theaterpraxis auf der Erfolgsseite!

Aber: ,Das Brot wurde dadurch niche billiger,
sondern die Armut hat zugenommen in unseren

Suideen ...

Owo:  Auf der anderen Scive: Das Lehrstiick ist
doch recht sperrig und widersetzt sich ja
bekanntlich einfachen Les- und Spielar-
ren. Das ist prima so, aber wem nilzr es,
wenn nur wohlmeinende Padagogen und
fleifige Swudenten damit erwas anfangen.
Wir meinen, dag reiche cinfach nicht! Die
wenigen gelungenen Gegenbeispicle be-

. stitigen doch nur als Ausnahmen die Re-

gel, dab das Lehrstiickspiel entgegen allen

Otto Clemens, Rainer Jordan

"Il]'.“i.{|'||'.‘1L'I'iii.llllll:ucll LI&'?‘-_L:H\I:IL'!'I ]t l|111[
trotz allen Bemihens |, fortschrittlicher*
Padagogen und Theaterleure ein Stock-
“'I:,'Tli nm .Ili.‘ll!_‘1'|'|l'|['1'||.‘l'| !"“‘{'Hl\{'il]“lr]’"
geblicben 1st. Wir schlagen vor, das Lehr-
stuck auf das zu reduzieren, was es ist: ei-
ne pidagogisch brauchbare Arbeitsweise
der polinschen Bildung, die hilft, Wider-
ﬁ[!T“f Ill' 11['!’;.”!‘-.’“."t!l'l‘“'“. oine I!i li"]‘ﬂ ||

verstaubre, aber pur pemeinte Lekoon ci-

nes Kommumnisten und eine asthensch be-

schrankte Textvorlage eines der hedeu-
tendsten Dramanker unseres Jahrhun-
derts. Nicht mehr und nicht weniger.

RHIT]['T.':\Ti.T ‘\ﬂ,'}1['||]1 [iil' I)i‘t]\ll'ﬁ\-!l'ﬂl l]i'll'l illi' I.i."
bendigkent des Lehrsnicks kein Beweis fir
sScCime ]'..";i\ll'l'lﬂ]""l CcC Ill".:l.](ﬁ_‘.:. .;".ll"-.!f[l.'l]'ll.'[l'
gefale Schlul, Aus, Ende, archivieren
und fiir wissenschaftliche Elfenbeindis
kussionen und hteransche Zirkel der
Machwelt aufbewahren.

Wie Du weillt, Gerd, haben wir uns in Hamburg
lange und ausdavernd gegen die Beliebigkeit im
Lehrstiickspicl gpestriubr, gegen das endlose Vari-
ieren von Gestus und Haloung, um immer neue
Faccuren der cigenen Personlichkeir zu entdecken
und mit Lehretiicktexten bereichert, anderen
vorzuspiclen, Das ganze hicl dann experimenicl-
le Vorgehensweize. Das mull doch mal vorbei
sein. Ist es vorbei? Wenn ja, gut, einverstanden!
Wenn micht: ZerreiBr das Kissen! Schitet das
Wasser aus!

Wir verstanden [ unser™ [ehrstiickspicl schliel3-

lich als Versuch, die Textvorlage als Anregungen
fiir eine Auffiihrung 2u nurzen. Wichug war uns,
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Das Ende des Lehrstiicks?!

die gemeinsame (widerspruchliche) Position als theaterpidagogisches Wundermittel noch
Szene/ Produkt zu zelgren, F'.rgt'im:lﬁrcu Waren ge- hedarf es einer hesonderen Fﬁfi‘lﬂﬂ-lﬂ-g! Es
fragt, um Posinon zu bezichen. Dafur ist das wibt ja zum Gliuck noch anderes. Also auf
Lehrstick durchaus geeignet, aber auch viele an- i neuen Ufern! ..

dere Wepe stchen uns dafiir offen. Sich G6ffent- 2 ' - 4
i Rainer: Die Lehrsticke sollten also unbedingt ge-

auszuiragen ist immer aktuell, ist cin notwendiger spiclt werden, massenhaft, peonsikaty
F A p - b o il w R b : FCTIC 2 . - -
& : : 4 B und eindeutig. Und spaBhaft, aber da lau-
und anregender Bestandteil demokratischer Kul- ; ¥ P uts o 3
y fen wir ja bei Dir offene Tiiren ein.

lich xu streiten, Widerspriiche zu benennen und

tur und mull immer wieder eingeubt werden. Ge-

rade auch angesichts des kliglichen Endes des Soweit unsere Rickkehr zum Lehrstiick.
wreal existierenden Sozmalismus™ besteht ein er-

heblicher Bedarf am Wachsen politischer Kultur,

; : Amschriften der Verfasser:
(hto: Auch das Lehrstiick dberwindet den

Sturm in seiner kleinsten Grolle® oder gar Otto Clemens
nicht. Es kann durchaus niitzlich sein im Neubergerweg 124
1mlitik:"|1-p.:it|..|.:|_:: r].:iht:l:c'u :",llT:aR_ und cs 12419 Hamburg
kann getrost auch wieder zuriick ins Bi- Rainer Jord
l.‘l'll'rfi'}:.'dl Fat! {Il:“ -IrliiL’r{'11 21] };T:Iu(f“ I;ﬁ“- mh. ‘5.
den gestellt werden. Es 1st weder ein 2769 Hamburg

1994: ein Brecht-Jahr - und 1995 auch

Gerd Koch

Fangen wir mit 1995 an: Die Stadt Augsburg er- sich mittlerweile Reputation erwarben hat! Also:
maert an Bertolt Brecht wie selten vorher, Vom Abonnieren fur nur DM 10,— im Inland und DM
18 L - 15. 12, 1995 ainc schicr uniberschaubare 20, flirs Ausland, bei vierteljihrlichem Erschei-
Reihe von Vemmnstaltungen: Filme, Lesungen, nen.
enste Yerlethung eines Brecht-Preises (an den :

& Dafl auch 1994 ein Brechi-]ahr (neben anderen

Dramatiker ranz Xaver Kroetz), Tagung der
Iaternationalen Brechi-Gesellschafi unter dem
Rabmenthema , Kollekove Produknovitar und die
Rolle der Musik im Werk Bertolt Brechis™, Aus-
.-.:e]]ung:n usw, Informationen iber das weitere
lahresprogramm gibr es beim Projektleirer fiir
das Kulturbiiro der Stade Augsburg, Peter Grah,
Tel. 0821-324 27 29, Fax: 0821-324 27 65.

Artraktonen, verstehr sich) war, zeigen drei
Themenschwerpunkte zu Bertolt Breche in Fach-
zeitschriften. Den Reigen begann die hier vorlie-
gende ,, Zeitschrife fir Theaterpidagogik™: Sic
stellte so umfangreich Brechts Lehrstiicke in
Theore, Praxis, Geschichte und 'L";"-ithul]gswcise
vor, daB die Zeitschrift den Umfang cines mit-
telstarken Taschenbuchs erreichte (136 Seiten im

Nicht minder riihri_u; und ohendrein noch sehr .-\-4-Fun11ﬂt:|. rlmgr Nﬂch-&hlﬁg{' wu ddicsem
(peonrzig(t) der Biichergilde-Treffpunkr, eben- Heft liefere das nun vorliepende KORRESPON-
falls in Brechts Geburtsstade, 86152 Augsburg, DENZEN-Heft. Das aweite Heft mit dem
Obstmarke 11, Tel.: 0821-518804, Fax: 0821- Schwerpunkt , bert brecht® brachte Roland Jost
30136, Am 1. 7. 1994 startete man mit dem cx- in ,,Diskussion Deutsch® |, Zeitschrift fur

sten , Drejproschenheft. Informanonen #u Bert Deurschlehrerinnen und Deutschlehrer in Aus-

Breche.” Im Sommer 1995 erschien das 5. Heft; bildung und Praxis®”, Heft 139, im Verag Die-
wiederum mit Beirriigen 2um Werk und zur Re- sterwey, Postfach 63 01 80, 60351 Frankfure
zeption und mit ciner Unmenge von Hinweisen a.M., heraus. Aus dem gelungenen Inhalt einige
m Auffihrungen Brechrscher Stiicke - auch auf Stiicke: heunergeschichren -« Einfithlung und
ganz abgelegene Olrte wird hingewiesen. (Waher Verfremdung - Theater - Spiel - Erfahrungen -

tuben die Biichergilde-Treffpunke-Leute blof Arbeitsweise Brechts - Geschitefre Musik - Pli-
thre Informationen?! Zum Beispiel vom Suhe- doyer fur eine ,mehraugige Wahrnehmung™ -
kamp-Theaterverlag - aber auch dadurch, daf} Der Film ,,Kuhle Wampe* als Sch-Schule... Eine

dieses zwizchen 50 und 60 Seiten starke (1) Heft dritte Publikation gab Detlev Schéttker heraus:



1994: ein Brecht-Jahr - und 1995 auch

whrecht' heiBt das Hefi 6 (1994) von ,,Der
Deurschunterricht” (Verlag Erhard Friedrich,
Postfach 100150, 30917 Seelze). Es enthile auch
Beitrage, dic den Deutschunterricht uberschre-
ten und fur Theaterpadagogen und ,Brechtianer™
allgemein interessant sind: Miflverstandnisse zum
Lehrstuck - Historisierung von Stucken durch
Brecht - frihe Brecht-Gedichte fir Kinder
Brechts ., Terzinen iiber die Licbe* - Brecht als
Erzihler - Vercinfachung und Verfremdung
vom ,,Zonendichrer” zum Klassiker - Brechi-
Archiv...

Die Bibliographien sind (in den KORRESPONDEN-
ZEN und im , . Deutschunterricht®™) interessant im
Vergleich: die ,, Zeitschrift fir Theaterpidagogik
KORRESPONDENZEN", die sich seit threm Beste
hen dem Brechischen Spiel-Ansarz widmer, ist in
der Auswahlbibliographic von ,,Der Deutschun-
terricht™ nicht vertreten - wihrend die “ill]iugt;l
phie in den KORRESPONDENZEN weit in die ger-
manistusche und literaturwissenschattliche Fach-
diskussion hineinreicht. Meine Vermurung: Har
der Deutschunterricht (als Zeitschaft und als
Schulfach und vielleicht als Smdienfach) noch
immer nicht begriffen, daf die Dramank auch
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und gerade cine Darstcllungsweise, eine Theater
lireratur ist und nichr nur ein Lesestoff? Diskurse
sollten sich offnen!

Ein umfangreicher Versuch dazu, Diskurse mit-
cinander zu verschrinken, licgrt in Sachen Brech
seit kurzem vor: Reiner Steinweg: Lehrstuck und
cpisches Theater. Brechts Theorie und die thea-
lL’T]'I'.ll::l'.llﬁ_[l L:L{i‘.‘r_']u.' Praxis. Frankfurt a.M. 1995, im
Verlag von Brandes & Apsel, 189 Seiren (mit
grofiem Abschnitr tiber brasilianische Erfahnun
gen mit dem Lehrstiick-Spiel-Ansarz von R.
Steinweg und mir Steinwegs Replik auf Klaus-
Diecter Krabiels grofd angelegte Untersuchung
uber ,,Brechis Lehrstucke. Entstehung und
}:“1'\\ Fl,'l:l'l][lj_: I:'il'll..,"“i Fri'l‘iﬂ_'hr.i'l‘\" l':\'lll““'.lT1. 1',.\:.1_'”][.“'
1993) - vpl. Krabiel in diesem Hefr und Lucche
sis Ktk an Krabiel in KORRESPONDEN-
ZEN, Heft 19

neue Publikation und auf seine Untersuchungen

22.) Wir werden auf Steinwegs

#u JCrewalt in der Stade™ und |, Stade ohne Ge-
walt* zurickkommen.

Anschrift des Verfasers:
Alice-Salomaon- Fachhochechule
Karl-Schrader-Ser. &

10781 Berln




97 Teil 2: Nachschlige zum Lehrstiick-Heft

Erganzungen zur Lehrstiick-Bibliographie
in ,Korrespondenzen®, Heft 19/20/21 1994

Barach, Gerth-Wolfgang: .Jasager” und Neinsager®. Wer A

sagt, muk nicht B sagen. Im Swwingarter Kammertheaier, In:

Badische Neveste Nachnichten vom 7,12, 1994

Berliner Ensemble. Dier Jasager und der Neinsager auf Tournee,
Im: Dretproschenheft Ne 1/ Juli 1994

{ limns Huppr,{ lanas und Tuobmas Stock: Der (zeanflug - Brechts
Radictheorie im Schafspele. In: Communications from the
[ntermational Brecht Society. Vol 23, Mo. 2, Nav. 1994

Fearnow, Mark: Brecht on the London | nnge. In: Lommuni-
cations from the Internanional Breche Sociery. Vol. 23, No.
L Wov, 1994 (darin w.a. zu .Das Badener Lehrstiick vom

Eimverstdndnis™)

Fischer, Gerhard: The Lehrstiick Expenence on a Contempor-
ary Seage: On Brechr and the Grips-Theater's . Voll auf der
Rolie®. In: Modern Drama, Vol XXXI, No. 3, Sepr. 1988

Friedl, Armin: Zwei Seiten ciner Medaille, Der Jasager™ von
BrechtWell und der Neinsager™ von Brecht! Bredemeyer.

In: Cannstamrer Zeitung vom 8§.12,1994

Huotfmann, Stephan: ¢« Chne den Hokzhammer, Brechy Weills
_\]Ju,p.ﬁ" hat nun ein musikalisches l'.q:c natiick. In: Han-
niveriche :\.”F:Iurll:: Lenmung vom 612, 1994

Hﬂl'l'm.mn, 5!:p|‘1.1n: Dier Mensch als Srubl oder I'-fc;.h:-i. :"PIFIII
i Stutigart. In: e Welt vom 5.12.1794

Kl Nothnagel: BE on Tour. Eine Zwischenbilane der Land
[_lltt{kﬂc |jc-|. Hﬂhu;r [} :tw|||h|u- liv: rh(‘JIl‘I dr_'l Leit
Heft /1994, 5. 164 L. {darin v.a. 2ur Auffithrong von
Rreches _Dier r.uu_[:fr und der '\.'.-ml..u-lﬂ"]

Kok, Gend: Gebraucht Breche ! Theater - Spiel - Erfahrungen.
I Dskossson Deursch, Hefr 139, Okiober 1994, 5. 113-
Mz

Krabriel, Klaus-Detlef: Das Lehrstiick - ein mifiverstandenes
Genre, In: Der Dewischunterriche. 46, Jg. (1994), Hele 6,
5 8-10

Miller-Grimmel, Werner: Expeditionen bleiben Minnersache.
Jwsager” und Meinsager” - pwei Antimusicals™ nach
Brechr-Texten im Kammertheater. [n: Siddeutsche Zei-
rung vom 5.12.194

Remminghaus, Frieder: Ja- und Neinsager in Smurtgarr. Reiner
Bredemeyer komplettiert und kommentiert Kure Weill,
Sendemammkrpr Hir den Norddeurschen Rundfunk,
Hamburg. Horfunk;  Musikforum®, 5.12.1994

Reininghaus, Frieder: Nachsirzen mit Ja- und Neinsager. Weills
alte und Bredemeyers neue Schuloper in Stuttgart, In:
Frankfurter Allgemeine vom 812, 1994

Steeit um die  MaBnahme™ von Bert Breche und Hanns Esler.
In: Dreigroschenhefr. Nr. 2 /15935,

Takeda, A.: Respect for Wesll's Insight: The Opera (Der Jisa-
ger™ and the NG Play .Tanikd®, In; Communication from
the International Brecht Society. Vol. 13, No. 2, Now.
| 944

Irichold, Wilhelm: Eine pidagogische Expedition. Maxim
Dewsaw inseenierte Breches Jasager™ und Nemsager™ in
Sturtagrt. In: Shdwess Presse vom 5.12.1594

Wirth, Andreey: -Lehrsticke als Sprechmaschine”, In: Theater
heute 1981 (darin: Fareer™ an der Seanford Universicy,
LUSA)

Wirth, Andrzej: Brecht’s Farzer:™ Experrments in Discourse

Making®.In: The Drama Review, New York, Dec. 1980
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Zum Lehrstiick-Heft

korrespondenser Lugust Y95 93

Licher Gerd Koch!

Das Lehrstiick-Heft ist schr schon geworden, Lehrstiick 1
sehr aufschluBreich, Mich hat vor allem der Be

richt von Steinweg (ber scine Lehrsnickfor-

.‘-[.'hl.[!]_l.: ]}L‘L‘I!It][llﬂ. Ll. L:‘Il'.ﬁ_‘_‘.l.'ll i'l'.l1 r'I"I"i.'ll L]l.'r “1IL'|‘

von Jan Knopf. s kann ja sein, dall man dem

uchts mehr abgewinnen ka

||'.,'-.;_- gesprete I:

Werner Mittenzwei

ielkent 15t unertraghich

Anschrift des Verfassers.

Balntomstr, 47
10319 Berlin

Lehrstiuickarbeit mit Lehramtsstudentinnen

Ein Praxisbericht

| _:-;_'I‘w!' (11 FI.:II

Herzlichen Glackwunsch zum letzten anregen

den Lehrsmickheit!

Mein groBics Interesse galt maturlich dem Beitrag
zur Lehrstiickarbeit mit Lehramtsstudentlnnen,
habe ich doch lerztes Jahr zwei Semester lang
_u]l_‘il,'!'ll,"«- 'n'i’r‘u'lll'l'lt. Tll]l.ir'll.; [’r:lt:-" ..'\I'1II'LI'| F'.l.l.l I'I'Ill:'l'l
beeindruckr und entausche: Beeindrucke wegen
des theoretisch fundierten, bestechend logischen
hochschuldidaktschen Bepriindungszusammen-
hanges, in den das Lehrstickseminar gestellt
wird, und enmduschr, weil aus dem Text keinerle
Ruckschlusse auf die Praxis gerogen werden

konnen.,

1)‘_“,1'1'13“1 (“i_“\[’f IiTllﬂ_'I- - '\'.Ii_'“l,'ii'l'ﬂ =i!|!|.11 Imcin lI:':.I
xishericht da eétwas erpinzen....

Doch varab noch 2wei Bemerkungen:

Dic erste bezicht sich auf dic von Roland Biirz
Hl:jfh‘l‘ldl."l‘h‘ (;['l-i'l.i‘.lf' l_li‘t“ "1,1'.1‘- I"'.Ir'l"q.‘l‘ll'l'li T i:ll."i

Asthetischen beim Lehren und Lernen zum Privi-

leg, ... privar (wird)™.! Mir ist dieses Problem in
der Arbeit mit anderen (freien) Theaterformen
begegnet, in meiner Lehrstickarbeit jedoch har
¢s bisher keine Rolle gespiclt. Dort stand der Ge-
fahr, dal das , formlose Fithlen und (bewufite)
Erleben® ? eines Spiclerlebnisses zu ungestalrer
bzw. 2u  verschliisselt* gestaltet wind, zum einen
die starke Selbstkonrrolle der Studentinnen im

Ute Pinkert

r aversot ;."--_;!-I.|-_' lll:\l ZUm .1I:\.il. ren ;:i. | CNr

stiicktorm entgegen. Mei
stellt sich in der Lehrstuckarbeir mit Studentls

nén eher dag Problem, wie eine wirkliche asthen

"L':"i.' I ”..!-"'II" !!:-.inl "'...NI ."!|EI.!-.'I.-"|||'_'

lil.:'. nnt':"'l". nemn |.\i'l~|'..1 L1|!_'\|'|L:'I Z1U IO

chen ist. Bewihrt hat sich da ein Spiclen der Sz
ne unter ciner IPl sHmmitcn Ilfl IIPI\ Mstd Iilil'a'.!_ II||'
die Spiclerlnnen zum Ausprobicren anregt und
l].:i]]l[ Zum "\ |'|I.‘.‘-"'-\'|: \.{l % 51C hl. rcn ]{.ll!':l\. ns I|-|
kannter (soxaler) Zusammenhange / Khschees

Ich werde das gleich erwas naher a isfuhren

Doch zuvor memne zweite Bemerkung zu Roland
Birz" Artikel: Wenn ich den Gestus seines Bei

trages interprenere, finde ich darin ein Legioma

1i|’|l|‘1|ﬂ'i||.ll'|.11l‘- '._:L"-|1Il"_'l']|. Li.t'- I II AL MeInCct

Lehratiickarbeit an ciner Universitit sehe put

kenne: Obwohl mir natarich kemne offenc Ab
JI.'I:I['I'I.IT'I;_'\ I?L"._'IL}'_IH':L 3 = ]'I:L'r'l mir I.I' l{'l‘ \.|I1. FESAMIC
Strukrur der Universitit von der Architekrur tber
Stlll!il |1urq.u1|-.1hun II:'|1| I1'||"I..I.|I:t ]II‘\. AN III. T
Halungen der meisten meiner Kolleglnnen der
_qf|_||‘||,”u!._;r:1u||.'1‘l Inn ntion von | ¢-||1'-.||_;|'L_|;|'!_||, it
entgegenzustchen. - Ich spurte cinen grobien
Leginmationsdruck, die Wissenschaftlichkeit und
Nitzlichkeit meines Seminars betreffend. Auf der
einen Seite bemithite ich mich also, meine Lehr
stiickseminare der Universitiitsstruktur anzupas
sen und den Erwartungen der Studentlnnen (die
da hieBlen: cin Seminar diber Brecht ) entpepenzu-
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w Tail 2: Nachschlage zum Lehrstick-Hetr

kommen, duh. ich bot in veschiedenster Form
fitemturwissenschaftliches Faktenwissen iiber das
Lehrstiick und seine Theorie an. Aut der anderen
Seite versuchte ich, die Irritation der Studentin-
nen tber Inhalt und Form der Seminare im Sinne
der Lehrstiickarbeir produktiv zu machen. So
thematisierte ich 2. B. gleich in der ersten Stunde
das herrschende Machrverhiltnis, indem ich die
Swdentlnnen bat, thre Stellung im (fur den Fron
ulunternicht eingenchreten) Raum zu verindern
und mich danach den entspannt Stehenden, sich
locker Anlchnenden pepeniiber in einer beront
devoten Haltung hinsetzte...

Das war im ersten meiner beiden Seminare, das
ich hier kurz beschreiben will. Winrersemester
1993/94, am Insutut fur Germanisuk in Leipzig,
Ich arbeirere mir einer relativ konstanten Gruppe
vor etwa 16 StudentInnen (uberwiegend Lehr
amit) jede Woche eineinhalb Stunden. (Im darauf
folgenden Semester waren es dann drei Stunden
jede Woche ein halbes Semester lang.) Wegen
dicser  spiclfeindlichen” Bedingungen entschied
ich mich fiir den kurzen und priignanten Text
der Groschenszene als Basis unserer Spielversu-
che. Methodisch an die Erfahrungen von Reiner

Sreinwep und Ingo Scheller * anknupfend, arbe
teten wir in folgenden Schritten (vorbereiende
Ubungen und Spicle natichich immer vorausge

set):

I Entschicden sich die Studentlnnen fir eine
bestimmite Fipur (hestimmire Figurensiche) und
spiclten die Szene in willkirlich zusammenge-
stellten Spiclgruppen;

1 Diskutierten wir die gezeigten Szenen und ent
schieden in der Gruppe, mir welcher Figur wir
uns im folgenden genaver auseinandersetzten
wollten;

1 Fixierten wir dic #wei uns am meisten interes
sicrenden (gegensirzlichen) Halungen der Ge-
;.:ml'lgm, in diesem Falle des Knaben;

4 Spielten wir die Szene mit jeweils fxierter Hal-
wng des Knaben und probierten verschiedene
Baalhalungen baw. -steatepien aus. Die Figur des
Lupa fiel von diesem Stadium an weg;

2 Yeallpemcinerie ich dic gezeipten Baalhaltun-
gen unter dem Thema , Erzichung® und abstra-
hiente aus dem erspiclien Matenal drei |, Basissira-
ll:gicﬂ": a) Erzichen als ein fh'.\iiriil;h unter Crlel-
chen, b) Erzichung durch Zuwendung und
Freundlichkeit, c) Erzichen durch das Bewulit-
machen von Widerspriichen;

—

6. Probierten wir diese drei Strategien in ver-
schiedenster Form - 2.B. indem die i:.'.u.'i.-.i“gcn
Verfechterlnnen der Strategie in Gruppenarheit
versuchten, thre Sicht moglichst iiberzeugend
darzustellen, oder indem wir als Gruppe cindeu-
tige Haltungen der jeweilipen Strategie (die wir
vorher scziert hatten) nachahmien.

Im Rahmen der Universititsbedingungen emp-
fand ich dieses Lehrstiickseminar als sehr pro-
dukuv, d.h. es betérderte ein Bewulrwerden per-
sonlicher (Erzichungs-)Halungen und proble-
martisierte sie durch die Auseinandersetzung in
der Gruppe. So gab es 2.8, eine lebhafte Diskus-
sion zur Autfassung von Erzichung als ein Ge-
spriich unter Gleichen, die von einem groflen
Teil der Frauen favonsiert wurde, Die Szene die-
ser Gruppe (im Schritt 6) sah so aus: Baal serge
sich neben den niedergeschlagenen Jungen und
versuchte dessen Lage durch Finfiilling wu ver-
stehen und sachzmroligeber. Das Erpebnis war ein
Stagnieren der Handlung, so dall schliefllich eine
deuvs-ex-machina-Figur gebraucht wurde, die die
niederpedriickee Sitwation ins Harmonische wen-
dere, Geld harte und den Jungen und Baal ins
Kino einlud. (In diesem Arbeitsschrirt war ein
Verlassen der Textgrundlage | erlaubt™) Die Kri-
tik der restlichen Gruppe an dieser Strategic -
woor lernt der Junge nichts, sondern wird unselb-
stindig gelassen/ gemacht™ und die Vemeinung
der These, dali Lehrerln und Schitlerlnnen im
Schulalltag auf dem gleichen sozialen Status agie-
ren konnen, brachte einige der Studentlnnen in
cine (produktive) Krise.

Dic Strategic Erzichung als Zuwendung und
Freundlichkeit erwies sich im Ausprobieren als
verbal dominiert und den Starusunrerschied be-
tonend - Baal beugte sich zu dem sitzenden
Knaben derab und redede freundlich auf thn ein -
und befriedigte uns nicht. (In diesem Zusam-
menhang stellee ich fesr, dalb diese Erzichungs-
strategie trotz andersartiger , Programme™ im
Kopf noch zu oft meine praktizierte Haltung ist.)

Die dritte Strategie war erwartungsgemil der den
Text eingeschriebenen Handlung von Baal am
enisprechendsten. Schwierigheiren ergaben sich
auf dem Weg bis zum Groschenwegnehmen: Mit
welcher Halung kann Baal schon im Dialog den
Jungen am produktivsten zum selbstindigen, sich
behauptenden Handeln anregen? Unsere Versu-
che wurden an dieser Stelle reilweise sehr korper-
lich...Sicherlich war dieses Probieren mit zuge-
spitzten Halwungen nichr geeignet, die ,ideale®
Erzichungshaltung zu finden (zumal unabhiingig

Leserbriefe
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van Perdnlichkeiten und Situationen, die tiber
haupt nicht zu definieren sind). Aber zumindest
in Ansitzen hat das kor E'!l!T“l he, emotionale, be
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i Fine Gsthetische Erfahrung beschreiby Gert Selle so: JErleben,
Empfinden und Wahrmehmen i thren vnmintelbaren Yol
ritgen sind Voraussereungen der Erfahrung, aber niche die

Erfahrung selbst. Sie bildet sich in Verarbeitungsprozessen,

valite Probieren fremder Handlungsmuster in

unserem letzten Arbeitsschritt neue Erfahrungen
ermaglicht, und das ist meiner Meinung nach «
Schonste, weil nutzlichste, was in einem Spicl-

n denen sich Momente kirperlich-sinnlicher, psychischer
prmd REISgeT H-rl.\':'p:'.hrl! verhinden und p:]rldlﬂ‘lr:l‘_ iiher

flischtigen Augenblick hinaus in ein BewuBtsein aufpe-

a8 de

TR en werden, das sich seiner sclbst gewih wird,”™

(2000 5. 1K)

seminar/ Lehrstiickseminar statthnden kann.

Ich bin nengierig auf das niachste Heft und grille

Dich herzhich.,

Deine Ute Pinkert

Anmerkungen:

4 Reincr Steinweg: Wahrnchmen, Verfremden, Verindern
Frankfurter Spielenfithrung, Ingo Scheller: Arbeit an aso-

zualen Haltungen. Lehmafickpraxe mut Lehrern und Stu

deneen
Beides in: Assomales Theater. Spic Iversuche mit Lehmti
ken und Anstiftung cur Praxis, |u~..:.‘I won Gend Koch,

Reiner Steinweg, Florian Vaten, Kiln 1984

1 Roland Bétz: BrechiSeminar, Zum niitzlichen und schinen
Umgerricheen, in: Korrespondenzen 1920021, 5. B3

2 Gert Sclle; Gebraoch der Sinne, Eine kunstpadagogische Pra-

xis. Reinbek bei Hamburg 1988

Anschrift der Verfasserin;

Dimitrafisralie B4
10405 Berlin

Zur Lehrstuck-Bilbliographie

Sehr geehrter Herr Vafien,
()

Viclen Dank fur dic Kopien und Thren kleinen
Brief, in dem Sie um , Anrepungen und Kritik*™
fur Ihre Lehrstuck-Bibliographic bitten. Dazu
einige Sitze.

Zundchst ist das Heft der ,Korrespondenzen™
insgesamt sehr interessant und spannend. Wer
hitte pedache, dall Brechts Lehrstiick immer
noch und immer wieder so viel Anregung bietet!
Auch die strikte Ablchnung, durch Jan Knopf
erwa, wiire weiter zu hinterfragen, vielleiche auch
von ihm selbse?

Was dic Bibliographie betriffr, so sind cine Reihe
von Einwinden zu machen, die sich var allem
suf die Form beziehen, aufs dullere Erschei-
nungsbild, auf die Sorpfalt der Titelaufnahmen.
Es ist fiir den Benutzer einer solchen Bibliogra-
phie schwer, sich zurechtzufinden, wenn alles
einheitlich gedrucke ist, keine Unterschiede zwi-
schen dem Ende einer Angabe und dem Anfang
der nachsten zu erkennen sind, wenn die ange-
strebre Systematk nicht konsequent duBerlich

Heidrun Loeper

sichthar und man durch (liberfliissige) Angaben
in runden Klammern obendrein irnoert wird. Ei-
ne Fortsetzung der Lehrstiick-Biliographie kann
ich mir jetzt nur noch in einer sclbstindigen
Publikationsform vorstellen, wobei alles bisher
J_:t'ﬁ:lT'l'er'lL']t(' ".l;ll:_'r:i:i' ;r:l:*_u:1r:|.:|11t'l:|l1_::'Tr:!lL'::_'rl |.|:|'|1|
dann noch erpiinzt werden miilite. Das peht nicht
I‘Il't“"l]tl‘.‘i Ill:l.[i i ]!t HUS l[‘.'l'” ."'llrl.l.i'l _‘._EI"‘{ l:“[‘i'l!
Kurz: die manpelnde Sorpfalt bei Anlage und
."lu"ulul‘.llul'i;_: lil"l h!“?lillg:l';iiﬂIi*l.']H.'l'i .‘]'lu'-il?L'l'l

schmilert den Informationswert der umfangre
chen Teilliste erheblich. Wie man Bibliographien
anlegt, welche international anerkannten Normen
gelten, kann man ergriinden. Eine Bibliographic
sall ja benutzbar sein - das ist thr Zweck. Lind

dieser scheint mir eingeschriankr - leider.

So viel (oder so wenig) zur Lehrstick-Bibhogra-
phie.

Anschrift der Verfasserin:

Bertolt-Brecht-Archiv
Chausseestr. 125
10115 Berlin
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Iﬂl Teil 3: Rezensionen

Aziza Haas: TheaterAngelusNovus AntikenMa-
terial VI Tod des Hektor

TheaterAngelusNovus AntikenMarterial VI
Tod des Hektor, Ein Dokumentationsent-
wurfl von Aziza Haas, in: Maske und Ko-
thurn. Internationale Beitriige zur Thearter-
wissenschaft 36 (1990), H. 1-4, Bihlau Ver-
lag, Wien /Kiln, 140,--DM

wIese Theaterarbeir war Nelson Mandela pe-
widmer” (S, 94 - also ein direkter politischer
Bezug? Im Hintergrund der Versuche 1-12, den
kollektven | Ansatzen von einem anderen Thea
ter' (5. 109 eben dem |, Thaerter” stehr unver-
kennbar Bertolt Brecht - also eine theaterrevolu
nonire Zielnchrung? Das Gespriach mit Josef
Saeiler, Regisseur, und Heiner Miiller, Dramari
ker, aber auch die Gesprache und Texte auf der

waymposialen Ebene” betonen Ritual, Fremdhei,

Einsamkeit, Dekonstrukton - also das radikale
Experiment? Diese Dokumentanon LBt in threr
"l.lil'“-.lh II'I1I.| I ll.‘||.'T|P_|_|"I':1I|.“ ['T:I|111l'l'l I]Iid .lI]l'h
nachvollzichen, dall die Arbeir von Angelus No-
Vs AIm I_‘III- 5I.i tll."- }lt'k!l ] .!”I."‘- /llul['ll'!! war ll.nd
awar nicht als harmomsches Gesamtkunstwerk,
sondern als vehemente Zerstorung |, als Zer-

sprengung des Materials,

Zweiter Anlauf: Hinweise fur Leser und Leserin
zu Inhalt und Struktur dieser Publikanon. Die
412 Seiten gliedern sich in funf Abschnitte. .. Zu
nachst” gibt Azza Haas eine kurze sensible Ein-
fubrung. Es folpen ca. 70 Seiten , Musik, Woen.®,
das sind Probenprotokolle dieses Musikprojekes,
ein Gesprich mit dem Komponisten Christian
Ofenbauer und ein weiters mit dem Theaterwis
senschaftler Hans-Thies Lehmann, dem es vor
allem ,,um genau den Ort unvorherschbarer
'l'rl_'l'l']nm!{u_' zwischen™ Theorie und Praxis gl:'hl.
(5. 90), Dann nochmals Musik, aber jetze gue 100
Seiten  Musik. Thaeter.” Mach kurzer Benen-
nung von Zeitstrukiur, Textmaterial und
Raumskizze zunichst quasi fortdaufend parallel
bew. incinander montiert Gemeinschaftsproto-
1\'#)“{' |||;"r T\;i:l_'}'lrHI_'I"I'.II.:IN’TIII.'IFT._ I:I‘}'IL'LI.’['T.'\.['IR{'—
lusNovus, Staturen der Gesellschaft™ und das
schon erwihnte ,,Gesprich mit Dramartiker und
Regisseur™; schliefilich die ebenfalls schon ge-
nannte , Symposiale Ebenc': Texte zu ,,Dekon-
struktion + Theater” von Hans-Thies Lehmann,
zu  Mythos - Tragodie - Performance" von
Monika Mcister, zum ,, Theaterbau® von Anton
Schweighofer, zum ,,Lehrsnick™ von Remner

Florian VaBen

Steinweg, zum , Mythe lﬁ,"."il}'ﬁl!i:l:" von Burghart
Schmide, also eine vielschichtige Reflexion in
Kommentar und Analyse, Der vierte Abschnitt,
iibersehrichen ,,Musik. Texte.”, mit knapp 200
Seiten der |:'i|'|i|_:.~'.u'.h enthilt das Textmaterial. Es
bestehe erstens aus dem , Raum der Verdelingung
(Innenraum fﬁl."huun!ril:lt I:I“, susammengesetat
aus Hener Millers Intermedium aus . Zement™,
erzihlend von Hektors T ILL dem 22, GI’:S‘.I.I'IE tl{'r
Wllias” von Homer in Griechisch und in der
deutschen Uberserzung von Johann Heinrich
Voll; weiterhin , Seziertexte”, das sind anaromi.
sche Prozeduren, beschriehen in medizinischer
Fachsprache, sowie . W. Goethes  Armaber aus
dem ,,\West-Ostlichen Divan"; zweitens besteht
es aus dem , Raum des Erzihlens (AuBenmaum/
Nichtschauspicler)®, d.h. Heiner Miillers . Wolo-
kolamsker Chaussee 1-T11*. Ergiinzend zu den
Texten stehe jeweils auf der rechten Seite eine
von dem Altphilologen Gearg Danck hergestelle
MNotation des Sprechgesangs bew. Notenblatter
mit Notzen, Skizzen und Noten. Am Schiufl als
fiinfies Kapitel noch 40 Seiten Anhang, wichtig
dabei vor allem der Abdruck von Theaterkritiken
2u , Tod des Hektor® sowie eine aufschlulireiche
und informauve Bibliographie zu AngelusNovus,
gegliedert nach dem Antkenmateral 1 - V1

(.. Endspiel”, ,,Prometheus”, HamletMaschine®,
FawzerMatenal®, ,HomerLesen®, .. Tod des
Hekior™), das auch zu Beginn des Boches, er-
ganzt um AnokenMatenal V1, chronologsch-
tabellanisch vorpestelle wird.

Und wie ist dieses Buch zu lesen - als synthet-
sches Fragment? Was hat mich interessiert? Also
erncures Blamem in den uber 400 Sciten, noch-
maliges Lesen meiner Aufzeichnunpen. Gerade
EII.] ".,'h. l.] i:{' *:I‘I I!‘i{" I'Il.'t('" lr:.ll,.'ﬂ I“ al.‘ Ilif \'Eﬁl‘hiﬂltl‘ﬂ]
Perspeknven von innen, vom Rande und von
aullen her, gerade durch den fremden Blick, den
befremdlichen Zugriff, durch Reflexion und
Kommentar, durch Distanz, aber auch Empa-
thie, durch grolie Nihe und totale Identifikation
wird die Produkuvitit dieser anderen Theaterarbeit
auch fur mich und sicher auch fur andere Leser
und Legerinnen nachvollziehbar.

Die verschiedenen Textformen der Publikation,
Bericht, Protokoll, Interview, Gesprach, Analyse,
Interpretaton, literarische Texte und Notzen,
Theaterkritik, aber auch die Zeichnungen, Skiz-

| _—
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zen und dic vielen Fotos stchen ebenfalls fur
diese Vielfaltigkeit. Diese spezifische Prisentati-
onsform korrespondiert mit Themartik und
Form dieses Thearer-Projekts.

Dic Thematik konzentriert sich auf cine wiiste,
erschreckend gewaltirge und damit schockie-
rende Handlung: die Treibjagd auf cinen Men-
schen und seine bestialische Vernichtung - mit
Heiner Miillers Worten: , Als er (Hecror - F.V.)
zusammenbrach, stich Achilles ihm scinen Speer
swischen die Schulterblatter, schnitt dem noch
Lebenden die Sehnen aus dem Fleisch, knotete
sic zu einem Seil zusammen, durchbohrte thm
beide Fulle am Spann, zog das Seil durch und
befestigte es an seinem Kampfwagen. Dann
schleifte er den Toten dreimal um die belagerte
Stadt. Beim erstenmal ging dic Haut in Fetzen,
beim zweitenmal zerrill das Fleisch, die Knochen
spliierten beim drtenmal. Den Rest iberlicB er
der Familie des Trojaners,..." (8. 197) - cine Ge-
walttiitipkeir, die nicht nur schockiert, sondern
auch sensibel macht fur den Kreislauf von Ge-
walt und damit auch den akwellen Schrecken,

Dic Form ist gekennizeichnet durch das Zusam-
menspiel von Schauspielern, sie ,Jesen/singen/
legen aus™ die schon genannren Texte, und von
Nichtschauspielern, die in ein strenges Regelsy-
stem cingebunden sind, in mechanische Ginge
und Lesungen von Miillers Texten; durch ecine
wkollekuv(), alle Erfahrungen sammelnde() Ar-
beitsweise”, so zitiert Haas Brecht, durch den
aubergewdhnlichen Theaterraum des riesigen
Semper Depots, durch die besondere Ton- und
Musikstruktur sowie vor allem durch die ver-
schiedenen Zeitebenen: 12 Stunden wechselweise
im Tag/MNacht-Rhythmus, von 6 bis 18 Uhr und
von 18 bis 6 Uhr, streng strukturiert in Einhei-
ten: dreinal je eine Stunde, 18 halbe Stunden;
wda @bt's keine Einheit von Text und Spicl, von
Raum und Spiel, von Schauspielern und Zu-
schanern..; es ist eine Art Labyrinth®, wie Miiller
formuliert, ,,Und das produziert Angst™ bei den
Luschauvern, ,,was ja positv ist” (5, 109), Dabei
wergliederie® sich die , Trennlinie zwischen
Proben, Versuchen und Auffubrungen (...) im-
‘mer starker in Richrung 6ffentiches Arbeiwen,
d.h. dad auch die Auffithrungen den Charakeer
von Proben in hoher konzeptioneller Qualiri

kalischen Einheiten, Schritten und verschiedenen
Blicken in den von Angelus Novus gleichsam
instrumentierten Raum...” (Zimmermann)
wKom-Position von Klangmaterial, Schritten,
Aullenperiusehen, Bewepunpssrrukeuren, Zeit-
rhythmen und Raumdimensionen. Das Gebaude
wird zum Klangkorper, bespielt wie ein Instru-
ment, das Ereignis insgesamt verdichtet sich in
cinem radikalen Sinn zu Musik - und zugleich zu
einer thearralischen Szene von peplanter und
unvorhergeschener Begegnung, in der die Gren-
zen fliclend werden.” (Lehmann/Schuli) ,Das
Publikum scheint verunsichert. Hier wird nicht
prasentiert im ublichen Sinn, hier missen n
mithevoller Entdeckungsarbeit Details zum Gan-
zen pesammelr werden.* (Dengg) | Einerseits
{wurden) Sinne und Sinnlichkeir des Publikums,
wenn es mitmachte, geschiirft, andererseits aber
freies Assoxiieren, selbstindiges Nachdenken
angerept und pefordert...” (Holzinger) | Ein sup-
gestives Erlebnis: Hinter den Schwellen und
hinrer den Tiirspalten singt s, und Gongs brin-
gen den Raum zum Schwingen - ... Das Kunst-
werk wird der Betrachter schaffen...” (Loibl) ,,Ob
man an die gewaltge Dauer, den dbersprungenen
Raum oder ;I'u-. :J.uri‘l'.”!("l'llit.‘ Prohenarbeit von
JAangelus Novus® denke,: Hier wird keine Grenze
anerkannt, Theater soll nicht an seinen Mauern
enden, ,alles* zu machen ist das mindeste.” (Leh-
mann/Schulz)

w Yorstellbar ware™, schreibt Aziza Haas zum
Schlull ihres Vorworts, ,cin Theater, das das
Zeitkontinuum der Alltagserfabhrung aufbricht,
das rirualisierre Zeit-Riume schafft, in denen die
Rhythmen des auf Kalkulation ausgerichteten
Alltagslebens iiber das MaB des Brauchbaren',
Nerwertbaren® hinavs gedehnt werden. Ein
Theater der Einsamkeir, das den cinzelnen ohne
cinen praktisch relevanten Xweek zu verfolpen,
in eine fremde Position des Experiments von
verinderter Kommunikation endaBe:. . (5. 21)
Das TheaterAngelusNovus hat sich bis an diese
Grenze vargewagt und ist im Juni 1988 wihrend
der Vorbercitung zur |, Orestic” von Aischy-
los/Heiner Miller, dem Antkenmarerial VII,
zerbrochen, Ich méchre nichr von scheirern
reden, weil ich erstens die intermen Griinde nichr
genau kenne und weil zweitens angesichts der
vorliegenden Anukenmarenalien in threr Unfer-
tigkeit und Voriufigkeit, aber auch in ihrer ex-
perimentellen Strenge und radikalen Offoung
davon eigentlich nicht die Rede sein kann; es sind
unfcmgc Veruche, denn | endgilog sollic nur
die Verschiedenheir der Formen sein™, wie
Brechr sagt. Als cin Theater der Stérung und
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Uberschreimung war AngelusMNovus von hochster Anschrift des Verfassers:
Produktivitat,
Immengarten 5
30177 Hannover
L1} LLJ [ ]
jurgen Schroder: Geschichtsdramen.
Die ,,deutsche Misere* - von Goethes ,,Gotz"
bis Heiner Miillers ,,Germania“?
Florian VaBen

Jirgen Schrider: Geschichtsdramen. Die
wdeutsche Misere® - von Goethes ,,Goz” bis
Heiner Miillers ,,Germania“? Eine Vorle-
sung, Suauffenberg Verlag: Titbingen 1994,
395 8., 86, DM

Diese Publikation ist wirklich das Ergebnis einer
w Y Orlesung™, wie es 1m Tiel exphizic heilly so wie
die Anzahl der Kapitel auf die Dauer eines Se-
mesters hinweisen konnte, so dic Interpretation
jeweils eines Geschichisdramas, die differenzierte
und detaillierte Analyse cines Textes, auf die
Form der Vorlesung, Auf zweimal Goethe
(GOt und |, Egmont™) und sweimal Schiller
(,Don Carlos" und ,,\Wallenstein™) folgen Kleists
wPrinz von Homburg®, Grabbes , Napoleon®
und Biichners , Dantons Tod", Grillparzers , Ein
Bruderzwist in Habsburg™, Hebbels ,,Apnes Ber-
nauer* wd H.lulll]]].l:h‘m WWeber'; weiterhin
Brechts | Galilei”, Frischs |, Chinesische Mauer**
und Dirrenmars , Romulus der GroBle™ sowie
wiarar/Sade” von Weizs, | Germania Tod in
Berdin®* von Miuller und | Schlullichor von
Straull. Dhese Vorpehensweise har den Vorreil
der Konzentraton, der Anschaulichkeir und
Texinihe, aber auch den Nachteil der Redukuon:
Statt eines Geflechts von Bezligen und Enowick-
lungslinien entstieht so etwas wie eine |, Perlen
kette™,

Dieses Problem wird auch durch die  Einfuh-
rung" micht kompensiert, die der Verfasser unter
dic Uherschrifr , Dic Wicderanferstchung der
Geschichte® stellr. In dem ersten engagiert for-
mulicrien Teil legr er sein Erkennnisintercsse
angesichts von Vereinigung/ Annexion 1989, von
gieutscher Misere® und deutschem Sonderweg™
dar: ,,Mein Interesse daran ist also nicht primiic
gattungsgeschichtlich und dsthetisch(...), sondern
histonsch-politisch und erkenniniskritisch. Ich
erhoffe mir von ithnen (den deutschen Ge-
schichtsdramen - F.V.) pewisse Aufschliisze iiber

die deursehe Geschichte und Menealititsge-
schichte der letzten zweihundertewanzig Jahre,
't (5. 6f) Geschichtsdramen sind fir Schréder
WElpenar igl.' Frkenntnismodelle von Geschichie,
porenzierte Geschichte und Geschichrsreflexs-
om®,  poetische, und das heifle auch humane
Desdllation des Geschichtswissens und der Ge-
schichtserfahrung ihrer Zeit® (5. 7). Uberzeu-
pend zeigt er, dall abpeschen von den vielen -
vialen Geschichisdramen® Hl:ml]l: des 19.Jnhr-
hunderts in ciner , Art subversiver Gegenpeschchis-
schreibaeng’ die Geschichte der Opfer auf die Bih-
ne gebrache wird.

Ergicbig 1st auch das unsystemansche und offe-
ne Frageraster” (5. 9) im xweiten Abschnitr, das
Schroder als Ausgangspunkt seiner Einzelun
tersuchungen entwickelt. Es pehr dabei um die
weititraketur, um | Coeschiclie snd Transgendens: b
Coescluchte smd Natur™, um das ,._‘fﬂfy&'ﬂ! der Gesehich-
" und das _, I erbdlinis von Indrvidanm wnd Gesebich-
#, um die , Geschichte der Nieger oder der | erlierer”®
und um historische  Mechte wnd Progromee, um
o Wirksngsgeschichee, um , fugend und Alter, um
das ,,\Verhiltniz von Dichiwne wnd Cresebrobfe™ und
die ,,Finbeir* von ,detheticchen, bistorischen, politischen
aind sogialen Probleseen’'; um die | Aktwalitat eines
Sistorsschen Sioffi** und schliefilich um die | feseilie
Interprelation der dewlseben Greschichie™ (S. 9£f). Im
folgenden untersuchr der Verfasser den sciner
Ansicht nach rentralen Aspekt - den des Indivi-
duums in der Geschichre - ausfilhrlicher, zeigr,
wie dieser auch mir der jeweiligen Dramaturpie
zusammenhangt, wie der , Verlust des Individu-
ums™ mit dem , Yerlust der Geschichte® einher-
geht (5. 14) und schlieBt mit Adormnos Aporie
WDie kollektiven Machte i.fquidicn:n (i) dlic un-
retthare Individualizit, aber blof Individuen sind
fihig, ihnen gegeniiber, erkennend, das Anliegen
von Kollekovitit noch 2u vertreten.



Jiirgen Schroder: Geschichtsdramen

Der dritte Abschnitt befaBit sich mit der Entste-
hung des deurschen Geschichrsdramas; als Vor-
ausserzungen werden penannt und erldurers: 1.
Enrstehung des histonschen Denkens; 2. Die
Bedeutung SIILLLI'EIH';{: es: 3. .'"mt]l'i:"urtj_; der nor
mativen Poetik; 4. Ersarz fiir Haupr- und Sraars-
akuonen: Privates birgerliches Trauerspiel -
offentliches Geschichtsdrama ™ (5. 17)

All dieses ist alz Einfiihrung interessant und gut
gecignet als Fundierung der folgenden Einzelun-
tersuchungen. Allerdings fehlt cigenartigerweise
cine Definition oder - vielleichr noch besser -
cine differenzierte Beschreibung der historisch
unterschiedlichen Arten des Geschichtsdramas,

auf der Schnur? Es
sind im ganzen put recherchierte und formulierte
Einzelinterpretationen, die den jeweiligen Text

Und die cinzelnen | Perlen

prizise untersuchen, ohne jedoch in der Regel
verinderte Sichrweisen und nevarnge Fragesrel-
lungen, d.h. neue Forschungserpebnisse zu bein
halten. Autfillig ist auch, daf Schroder nahezu
dieselbe Textauswahl trifft, wenn auch erwas
reduziert, wie Walter Hinck 1951 in dem Sam-
melband | Geschichie als Schauspiel. Deutsche
Geschichtsdramen. Interpreratonen™.

Knusch ist meines Erachtens vor allem das me-
thodische Problem der Reihung von Textanaly
scn zu beurteilen. Da srelle sich niche nur die
T'.r..]gf ni'il.'l'l ('Il."n ."lllﬂ“'flhl]’iﬁrt['rjfn |:'Ii‘:i [!\,'n ('.Eﬂ'-‘[‘l'
nen Autoren (warum z.B. bei Grabbe niche
wHannibal®, bei Brecht , Mutter Courage™ und
bei Miiller |, Zement”?), sondern vor allem unter
den Autoren. Letzich legr der Verfasser dem
Leser den sog. ,Hohenkamm® der Geschichrs-
llml'l'lcl]. Yo F:_‘i fcilll:[l IH{' (;l.""i{'i'lil'l'l.l?-l.]""'l"'ll YT
Goethes ,Gotz™ - sind es wirklich alles nur Vor-
laufer? -, die der Romantik und des Jungen
Deutschland, Lassalles |, Sickingen* und die De-
batte mit Marx und Engels, dic des Expressionis-
mus und der Weimarer Republik; es fehlen das
histonsche Lustspicl, dic Revolunonsdramen des
20). Jahrhunderts und das Dokumentartheater der
Giler Jahre, Es fehlt eine vergleichende, u 1l
kontrastierende Untersuchung trivialer Ge-
schichtsdramen sowie vor allem franzosischer,
englischer und anderer mchr deutschsprachiger,
um 30 die dstheusche Qualitic bzw. dic deutsche
wBesonderhent vielleicht noch deutlicher erfas-
sen zu kdnnen. Bei diesem Vorgehen wiire das
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Buch dann vielleicht GO0 Seiten dick - 20 viel,
wird jeder zurecht sagen.

Sinnvoller ware es deshalb wohl gewesen, z.B.
den ,,Gotz™ mit fritheren Formen von Geschich
te im Drama zu vergleichen oder bei Grabbe
crwa den ,..‘\:lpr\lul n® mut semen Hohenstau-
fendramen und den trivialen anderer Autoren;
oder die Besonderheirt von Bilichners ,,Danton®
im Verhiilmis zum Geschichrsverstindnis der
Jungdeutschen, den Unterschicd zwischen
Hn_‘t']‘ll'C 1'E1I-ﬂ_'h\'r III‘|1E r.ril. L]rli_'l'l ul.l |||‘.‘G .I.I'.‘-'\I‘nl'l_'li
scher Geschichtsverarbeitung, zwischen Peter
I\E‘ﬂ,'i"“‘ IIIII.] RIJII-] II H. ]'Ihll!'! YVIETAL ]'”I:'[]{'”.llrij_:{'![]
Dakumentartheater ete. Auch lingere Entwick-
lungsprozesse crwa in Bezug auf Grabbe, Buch-
ner, | !.1:;]?:111:111:1, Brecht, Hacks, Braun, Muller
und Weiss bzw. Briiche und Widerspriche wiren
zum Verstandms des Geschichtsdramas von
grollem Nutzen gewesen. Im Schlubkapitel finder
sich eine derartige Gegentberstellung, doch der
Verpleich von Heiner Miillers Geschichrsob-
session und Botho Straull' Geschichislosigheit
bleibt fiberraschend bla, vielleichr weil Straul*
Remythisierung bei gleicheeitigem Spiel mit
Mythos-Zitaten micht mut Millers Konzepuon
vom Mythos als Modell verglichen wind. Im
merhin gibt es so erwas wie einen ,,roten Faden™:
(1:15 :‘L-}'Il M1 AT '.lL"I ..,]".ir'll.‘.lllll‘.ll'lluil 'H.i\if(il'_'ltl_' 1'l.L'r
hiltnis von Individuum und Geschichre, wic cs
sich ‘.'rr'..I.I'ILIrr‘I'1 zunchmend e hlematisch wird
bei Brecht umkehrt und bei Heiner Miiller auf

Idist.

Diese Rexension ist sicherlich w.a. auch so kn-
tisch ausgefallen, weil ich zum einen hohe Erwar
wngen hatte und zum anderen dic Verschnfili-
chung einer Vorlesung niche einfach akzepucren
wollte. Wer sich mit aktuellen Fragestellungen an
das Geschichmsdrama auseinandersetzen und
wichuge {dic wichugstens) Texte dieses Genres
genauer kennenlernen will, der finder in dieser
Publikation allemal vielfaltige und genaue Infor-
mationen und prizise und differenzierte Inter-
premtonen, wichog vor allem angesichts des
Verlustes von histonschem BewulBrsein und der
weit verbreiteten Megation von Geschichte auch
in der Literatur und Literaturwissenschaft.

Anschrift des Vierfassers:

Immengarten 5
30177 Hannaver
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Daniela Michaelis: Assoziales Theater und

Friedenserziehung in der Lehrerinnenbildung
Florian VaBen

Daniela Michaelis: Assoziales Theater und
Friedenserzichung in der LehrerInnenbil-
dung. Eine theoretische und praktische
Grundlegung zu einer ganzheitlichen Form
der Friedens- und Konfliktarbeirt, Europii-
sche Hochschulschrifien: Reihe 11, Pidago-
gik, Bd. 582, Peter Lang Verlag: Frank-
furt/M. u.a. 1994, 281 5., 79,--DM

Als Theaterpidagoge und langjihriger Lehrstiick
Prakuker schien mir diese Dissertanon (Graz
1991) von groBem Interesse, verspricht sie doch
mit Hilfe von Brechts | Assozialem Theater™ eine
wtheoretische und praktische Grundlegung zu ei-
ner ganzheitlichen Form der Friedens- und Kon-
fliktforschung®, d.h. die Untersuchung des Lehr-
stiicks in einem fiir mich neuen Titigkeitshereich
und einem mir bisher weitgehend unbekannten
Arbeirsfeld. Doch so interessant die Publikanon
im einzelnen sein mag, mein theaterpidagogi-
sches Interesse wurde zundchst entsusche. Ich
hatte wohl falsche Erwartungen, die aber sicher-
lich auch durch die Betonung des Assowinlen
Theaters im Titel hervorgerufen wurden.,

Die Hervorhebung der Theaterpidagopik in dem
dreigeteilten Titel wiederholt sich in Gliederung
und Inhalt nur bedingr. In dem ersten Teil, der
crwa ein Dnel des Gesammumifangs ausmachr,
werden sehr interessant Gewaltverhiltnisse am
Beispicl der Frau, die gesellschaftlichen Vioraus-
serzungen zur Gewaltbereitschaft, der Aspekt
wonflikt” sowie Anniherungen an den Begntt
wlrieden™ untersuchr, Eine Typologie von Ge-
walt wird dabei ebenso diskutiert wie der Aspekt
LFriedfertigheit™ und wie die Erziechung zur Kon-
fliktfahigkeit, “Krsenlemen®, wic Stcimweg cs
nennt.

Im aweiten Teil zeichnet die V. die Geschichte
der Foedenspidagomk nach, analysiert verschie
dene Defimuon der ,,I".rz“.'huug zum Frieden®,
erliurert ihre Vorsicllungen von einer , Erzich-
ung zur Friedensfihigheit' und untersuche ge-
nauer die Microberciche Familic und Schule,

Mit den | Gedanken zur Lehrerfriedensarbeit™
leitet die Vf. iiber zu dem driten Teil, in dem sie
sunichst Tendenzen und neue Trends der Leh-
rerforthildung skizziert und dann im letzten
Drrittel der Verdffentlichung auf das Assoziale
Theater, ,eine theaterpidagogische Methode fiir

eine schulzentrierte Lehrerfortbildung® kommt.
Es geht der V. dabei ,,um den Versuch, die aben
(...) angefihrten Bereiche, wic Gewaltbercitschaft
in uns und um uns sichtbarer, bewuBter 2u ma-
chen - und somit auch letztendlich veriinderbar -
mit ciner Form des Lernens, dic aus der Ein-
seitigheit des kognitiven Lernens und Erkennens
herausfithren soll.* ,.Der Schwerpunkr des The-
mas wird ,Gewalt; Konflikt* sein, das von ver-
schiedenen Facetten mirt einer klaren Strukmr
beleuchtet, kdrperlich spurbar und durch bewull-
tes Arbeiren an den Haltungen verstindlicher
werden kann.” (5. 182f)

Aufbauend auf Steinweg und Scheller gehr es der
V. vor allem um innere und duBere Haltungen,
um Asozialitit und Gewaltphantasien. Die Lehr-
stiick-Theorie selbst, gerade auch ihre Probleme
und Widerspriiche werden dabei jedoch kaum
diskudert (vgl. 5. 185ff), geschweige denn
Brechts Theone und Praxis in threr Zeir (die
Anmerkung 246 suftet hier grolic Verwarrung!).
Beides ist im Rahmen der hier vorliegenden Fra-
pestellung sicherlich nicht in extenso notwendig,
aber erwas mehr sollten auch Lehrerlnnen, die
mit Michaelis Buch praktisch arbeiten waollen,
tiber dic Heterogenitit, dic Entwicklung und den
heutigen Stand der Lehrstiick-Theorie und Praxis
erfahren. Diskutiert werden miiBte auch, wo die
Berihrungspunkte und Schnittstellen, aber auch
dic Difterenzen zwischen dem ganzheithichen
Ansarz der Gestaltpidagogik, den die VF. - so wie
ich es sehe - vertrite, und Brechts Lehrsnick-
Theorie licgen, Differenzen die meines Erachtens
niche zu unterschirzen sind.

Im I'ulj_‘rt:mh:n wird auf tber 40 Seiten sehr gl
und ausfihrlich die ,,Methode des asozialen
Theaters"" dargestellt (ohne Hinweis auf Brechis
Intenuon - wenn ich das nichr Giberschen habe -
wirken die drei Sehreibweisen: asozial”, ,as(s)o-
zial* und ,.assozial” verwirrend!), vor allem das
Wahenehmen von , Sitvationen, Haltungen und
Gesten®, d.h. H{'i:pcr, Raum, Arbeit am Text, die
verschiedenen Spiclweisen, und die W berset-
aung in z"ullt'.‘ngsﬁztfncn, Reflexion® und ,,Ver-
fremdung und Veriinderung®. Dias Gewaliver-
h;il“‘li!{ Vion I"::luf:l:!.u.nrl ll'l'trl I":ul:i. Al “[)IIL' J‘\u,‘_'r
nahme und die Regel” wird in Transfer-Szenen
als Bezichung von Beamtem und Bitsteller,
Polizist und Autofahrer, Offizier und Soldar,

M
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Daniela Michaelis: Assoziales Theater...

Mutter und Kind sowie Arzt und Padent durch-
gespielt, d.h. in dem “cher abstrakten Muster der
Brechrszenen” findet man " Bezichungskonstella-
tionen, Sitvationen, Handlungsabliufe aus dem
cigenen Alltag" (Steinweg) wieder, so dali Ge
waltzusammenhinge und Gewaltverhalten (auch
eigenes) sichtbar werden, Die Produktivitat die-
ser Vorgehensweise wird sehr schiin deutlich;
pleichwohl wire auch hier cine Reflexion aut
maogliche Probleme der Transfer-Methode von
Nutzen gewesen. Besonders die gesteigerte
Krearviedt und die Persénlichketts-, Stirkung®™
der Lehrerlnnen wird als Ergebnis hervorgeho-
ben.

Verschiedene Erfahrungsberichte von Teilneh
merlnnen ergiinzen die Beschreibung der prakri-
schen Lehrstiickarbeit aus subjektiver Perspek-
ve. Formulierungen einer Teilnehmerin wie 2.8,
woeminare wie Theaterpadagogk™ oder die Be-
zeichnung , Selbsterfahrung® (8. 259) lassen je
doch Zweitel aufkommen, ob die besondere
Qualitit des Lehrstiicks im Vergleich 2u anderen
kreanven Methoden wie 2.B. Taptern, Musik
machen etc. und im Vergleich mir psychologi

schen Selbsterfahrungsseminaren klar genug her
ausgearbeirer worden ist.

Theaterpadagogik in der LehrerInnenfortbildung
wie in der Friedenserzichung ist ohne Zweifel als
Erginzung zu rein kognitiven Vorgehensweisen
von grollem Nurzen und Brechts Lehrstick mit
seiner kargen, aber doch poctischen Sprache, sci-
ner mittleren Abstraktionzebene, seiner Konflikt
und Gewaltstrukrur st hier sicherlich besonders
geeignet. Ich hatte mir jedoch gewunsche, dall die
Spezifik der Lehrsriick- Arbeir, die spezifischen
Spiclprozesse und dic speaihsche Gewale-Erfah-
rung und -Verrbeitung deutlicher zum Ausdruck
pekommen wiren,

Ein Buch, das fiir dic Friedenserzichung und
spezicll tur Lehrerlnnen interessant und von
praktischem MNutzen ist, fiir Theaterpidagogln
nen dagegen wohl nur, wenn sie in diesem Be

reich arbeiten wollen.

Anschrift des Verfassers:

Immengarten 5
30177 Hannover

Jurgen Fritz: Erlebnisspiele im Freien

Dagmar Darger

Jiirgen Fritz: Erlebnisspiele im Freien,
Mainz 1994, Matthias-Griinewald-Verlag, 116
Seiten, DM 32,-

Im neuen Buch von Jurgen Frrz, ,Erlebnisspiele
im Freien®, peht es um Spicle im Freien mit viel
Bewegung, die in einen grofleren inhaltlichen
Rahmen eingebettet sind und dadurch eine eige-
ne Dynamik, Spannung und Intensitit entwickeln
kinnen. | FErlebnisspiele sind gekennzeichner
durch dic Intensitit des Spicls und dic Nachhal-
tigkeit der von diesem Spiel ausgehenden Wir-
kungen® (5.7). Damirt diese Intensitir crreicht
werden kann, ist allerdings eine sorpfiltige Vor-
bercitung seitens der Spiclleiterlnnen notwendig,
Drafiir gibr es umfangreiche Anregungen; Frite
fithre viele Beispicle aus unterschiedlichen Berei-
chen an: Spielgeschichten, Olympiaden, Rallyes,
Abenteuerspiele. Alle Spiele sind selber auspro-
biert und mir vielen niitzlichen Tips am Rande
und zahlreichen Literaturhinweisen verschen.

Dic vorgestellten Spiele basieren auf einem spiel-
IT:jlt'-‘lgngi‘v{llll'n (;f'I.IItii'\'l'l‘h“‘l[‘l[l”i'\l 1'H.'i lll.'[l'l 5 WA,
um Kooperauon, Kommumkatbon, Sensibalisie-
rung und Konstrukuvitir gehr; es handelt sich
nicht um jene Arnt konkurrativer Spicle, bei denen
der Spaf} auf Kosten der anderen geht, und dic
immer noch auf Freizeiten, Festen, am  bunten®
Abend verlreitet sind.

Die vorgestellten | FErlebnisspicle* bendtipen xum
.rl.'i.l l'l‘['l.l.'.l! !H'rhl}!tl‘]l “'il' !IlH.'l.‘”ll.'” ?.“.']]I“[ II hi IIIL'”
Aufwand, der aber fiir alle Bereiligren sicherlich
lohnend 1st. Das vorlicgende Buch ist also schr
anregend fiir alle, die Freizeiten mit Gruppen
nrg;ml's'n-.n:n und durchfuhren (Klassenfahrten,
vy il h. ein Buch fur Lehrerlnnen, ErzicherIn-
nen, Sozialpadagoginnen,

Anschrift der Verfassarin:

Fachhochschule Erfurt, Fachbereich Sozialwesen
Altonaer Strafle 25
9085 Erfurt

<.
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Horst Weber (Hrsg.): Musik in der Emigra-
tion 1933-1945. Stuttgart, Weimar: Metzler
1994, 292 5.

Hanns-Werner Heister, Claudia Maurer
Zenck, Peter Petersen (Hrsg.): Musik im
Exil. Frankfurt/Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1993, 523 S,

Milan Kuna: Musik an der Grenze des Le-
bens. Frankfurt/ Main: Zweitausendeins
1993, 5. 407 (mit zahlreichen Abhb.)

Viktor Ullmann: 26 Kritiken tber musikali-
sche Veranstaltungen in Theresienstadt.
(Hrsg.): Ingo Schultz, Hamburg: von Bockel
Verlag, Bd. 3, 1993, 139 8.

Ingo Schultz: Verlorene Werke Vikior Ull-
manns im Spiegel zeitpendssischer Presse-
berichte, Hamburg: von Bocke Verlag, Bd. 4,
1994, 103 5.

Juan Allende-Blin (Hrsg.): Musikiradition im
Exil, Kiln: Bund-Verlag 1993 232 8,

Eckard John: Musikbolschewismus, Stutt-
gart, Weimar; Metzler 1994 437 8, (mit zahl-
reichen Abb.)

Pavel Haas, Hans Krisa: Streichquartette
{(Hawthorne String Quartett) CD: DECCA
440 853-2

Ernst Krenek: Jonny spielt auf (Gesamtauf-
nahme, Gewandhausorchester Leipzig/ Lo-
thar Zagrosek), CD: DECCA 436 631-2

waum eine Disziplin auler der Medizin und der
I!url‘.]'r!'lllil'luﬂ hat o lange geedgert, sich threr
\.L'rll_:'.l.'l'l_ul.'n!'li'i’ '\.\.'Hhr{_'rll! I.!l"\ 11 FFL'[]:1|!|1'E‘11 I‘.Iri“l'l'l
Reiches zu stellen, wie die Musikwissenschaft.
Dies peschichr nun in einer Zeir, in der anderc
Disziplinen schon viel geleistet haben und oben-
Llfl.'il'l Crste ]'.r"lL“.ll"“l;.‘fl'?‘[;]'IL'F'I‘III“HL'" imn dfl’
Oxffentichkeit zu verzeichnen sind. (...) Der
Uberdrull ist unverkennbar, auch das schlechee
Gewissen in ithm. Die Gegenwart sperrt sich
pepen die Einsiche, dal es keine Vergangenheits-
hewiltigung® pibt und klammert sich an dieses
Schlagwort, mit dem das historische Bewulitsein
EIEI\'I“I hl."l';l.'l.]l“ u'{'r(h"n =L ! I”. dl.lﬁ il,'!‘,ll.1 “lrl'r}_"ﬂ[lgl_'"'
heit in der Gegenwart aufbewahrt ise.™

Joachim Lucchesi

Dies stellte Horst Weber auf dem Symposium
oMusik in der Emigration 1933-1945* fest, das
im Juni 1992 an der Folkwang-Hochschule Essen
stattfand und nun als KongreBberiche bei Metzler
erschienen ist (Lime: S, 8)

Die fiinfzehn Buchbeirrige konzentrieren sich
auf zwei Schwerpunkte, Zum cinen wird Zeitge-
schichte anhand von ]:'l'jlirulji:Tﬁgrscllin‘htc be
schneben: die ,Siuberung” der Reichsmusik-
kammer, die Lage judischer Musikwissenschaftler
an den Universitiren der Weimarer Zeit, die
Gleichschaltung der Beriner Musikhochschule
ab 1933, Musik im [idischen Kulturbund 1933
1941 sowie die Polinsierung der Internanonalen
(resellschaft fiir Neoe Musik. Zum anderen wid
men sich weitere Beitrige der Emigranon in be-
stimmie Stide und Linder: Prag als Asylsmad
1918-1938, das Wirken deutscher Dirigenten in
der Sowjetunion 1933-1945 sowie Einzelaspekre
des franzisischen, italienischen und englischen
Exils. Der angegebene Zeitraum im Tirel des
Buches liBr allerdings nichr vermuten, dall es
noch Beitrige zu Emigranren bei den Darmstid-
ter Fenienkursen fur MNeue Musik 1946-1951 so-
wie zu Remigranten in der DDR enthiilt. Dieser
Sammelband ist von hohem wissenschaftlichen
MNiveau und stelle cinen fundierten, facetenre-
chen Uberblick zur Exilforschung dar.

Hiermir korrespondiert ein weiterer, im Fischer
Verlag erschienener Band , Musik im Exil®, der
dreireilig angelegt ist. Im ersten mirt , Biogra-
phicn® betitelten Teil werden in zwalf Beirrligen
die Schicksale jidischer und nichtjiidischer
Kiinstler dargestellt, u.a. des Geigers Henry
Meyer (dem spiteren Mitglicd des berithmeen La
Salle-Quartetts), der Dirigenten Hermann Scher-
chen und Fritz Busch oder des Mainzer Konser
vatonumsdirckeors, Musikschnftstellers und
komponisten Hans Gil Im zweiten Abschnitt
(wAsyllinder™) werden Osterreich, Niederlande,
Sowjetunion, Grolbritannien, USA sowie La-
teinamerika unter dem Aspeke des Musikerexils
behandelt. Der dntte Teil {,, Kompositonen®)
untersucht im Exil emstandene Werke von
Schinberg, Bartak, Weill, Dessau, Wolpe und
Eisler. Hier ist der Anspruch formuliert, wie
Claudia Maurer Zenk in ihren Bemerkungen zu
Schénbergs Klavierkonzert schreibt, analytisch

Exilforschung zu betreiben, ™
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Auch dicse Publikation ist im Hinblick auf das lenswerte Studie zur Exilforschung,

wissenschaftliche Niveau der Beitrige, der Mate- 3 : : )
: x Waren in der bisher aufpefithrien Literatur vor
nalkennems der Autoren und der Darstellung : :
= 5 - - o wicenc I \|!|1||||.'."'- '.ll. L :\.ull"ﬂ!i_'|"1l !II. M und wWis
bislang unbekannter Sachverhalrs eine empfeh !

S|C[H|I|B|R[T

senschaftlichen Prominenz beschriehen worden

C|“\f_; 1, R’]J\(; atr: : ‘

Theatralisierung von

H F Theatralisierung von Lehr-Lernprozessen
o | 3+ Lehr-Lernprozessen Gerd Koch u.a. |
| ' s
._. - zi ..I-"
B I 4 Prof. Dr. Gerd Koch # it |
in der Reihe: Fﬁ |
= Innovative '.- é |
] G Hochschuldidaknk, 3 i [
hrsgg. von : il [
Prof. Dr. Lutz von Werder L. i"r
= |
Zielg'ruppen: ; e |
] ‘ ~  Hochschullehrer, LEd |
Studenten und Mitarbeiter T E.‘ |
an den Hochschulen., ju et 1
Tutoren, |
Lehrer und Lernende in der :

Erwachsenenbildung

Zum Buch:

Das Leben in der "Risikogesellschaft” mit hohen Anforderungen
an Individualisierungs-Kiinsten und -Zwéngen wirkt sich auf die
Herausbildung von Biographien aus. Dieses Thema greift das
Buch auf und verweist auf die Aufgabe der Piddagogik, auf das
Arrangieren von Bildungs- und/oder Sozialisationsprozessen an
verschiedenen Lernorten - auch an den Hochschulen! Theater
(und Spiel) ist als menschliches Vermtigen zu sehen, sich Welt
anzueigenen und zu ergidnzen. Auf einer anderen Betrachtungs-
ebene wird an die Weite des Begriffes "hochschulisches Lernen
und Lehren” erinnert, an die Poetik des Wissens. Das Buch
“Theatralisierung von Lehr-Lernprozessen” gibt praktisch-theore-
tische Anregungen als mogliches Gestaltungselement der
Hochschuldidaktik.
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s0 ist mit dem erschiitternden Buch von Milan
Kuna (,,Musik an der Grenze des Lebens™) jenen
bohmischen Musikern ein Denkmal gesetzt wor-
den, welche die deutschen Konzentrationslager
nicht Gberlebt haben. Singen und Musizicren, das
Bilden von Lagerkapellen wird hier in der Dop-
pelfunktion beschricben: als Kraftreservoir, als
Spender von Mut und Uberlebensmut, als Mo-
ment des Widerstandes. Gleichzeitig ist Musik
auch als 85-Zeremoniell fir Hinrichrungen,
Schlige und Folter, als tarnende Geriuschkulisse
millbraucht worden. Der Autor (der bei Ausstel-
lungsvorhaben der Gedenkstitte Theresienstade
mitwirkte) beschreibt zudem die reche unter-
schiedliche Musikausubung in den Lagern Bu-
chenwald, Dachau, Theresienstadt, Flossenbiirg,
Auschwirz und Mauthausen, Dall das reiche
Musikleben in Theresiensiadt besonders hervor
gehoben wird, 1st erkliclich durch die Vorzeige-
funktion* des Lagers zum Zwecke nazistischer
Propaganda. Hier wurde senens der 55 die an-
sonsten entarere” neue Musik ebenso gedulder,
ji prefordert”, wie der ebenfalls in ,Reich™ ver-
borene Jazz. Hinzu kamen klassische Musikdar-
bietungen und Folklore. Doch Musik erklang
auch beil den Besuchen des ,,Roten Kreuzes™ -
<MNormalitat” vortauschend - wic auch im Prnrm—
gandafilm , Der Fihrer schenke den Juden eine
Stadt*, Die ﬂq.;ir\' in diesem .J\ugust 1944 gcclr::h—
ten Ligenfilm fihree der ebenfalls inhatoerte und
dann in Ausehwitz petérete Kurr Gerron.

Vor cinigen Jahren wurde der Férderverein ,,mu-
sica reanimata® zur Wiederentdeckung NS-ver-
folgter Kompomisten und threr Werke mit Sitz in
Berlin gegriindet (e/o Albrecht Diimling, Wiclef-
str. 59, 10551 Berlin). Der Verein , hat es sich
zum Ziel gesetet, an diese Musiker zu erinnern,
thre Werke in das offentiche Konzertdeben zu
integrieren, Wenigstens posthum soll den Kom-
ponisten der ihnen gebiihrende Platz in der Mu-
sikgeschichte gegeben werden.*

Im Auftrag dieses Vereins wird nun in Hamburg
seit einigen Jahren eine Schriftenreihe ediert, die
zuniichst an den in Auschwitz umgckommenen
Prager Komponisten Vikror Ullmann (1898-
1944) erinnern soll. Ullmann, ¢in hachbegabter
Komponist, schrieh als Hiftling in Theresien-
stadt zwischen 1943 und 1944 sechsundzwanzig
{uberlieferte) Knuken dber doruge musikalische
Veransraltungen, Sie sind cin eindringlicher, au-
thentischer Hinweis auf das reiche, qualiraty an-
spruchsvolle und unrer grofien Opfern realisierte
Musikleben im Lager. Erglinzend hierzu liefert

der vierte Band dieser Reihe einen Uberblick zu
Ullmanns verschollenen Kompositionen aus der
Zeit vor seiner Verhaftung anhand zeigenossi-
scher Presseberichte im Prag der zwanziger Jah-
re. Beide Binde geben Auskunft diber cine ver-
nichtete Musik, die nur noch uber wenige Do-
kumente erfahrbar ist.

Luriick aus dem Vergessen® ist der Untertitel
des Buches | Musiktradition im Exil®, das der
Komponist Juan Allende-Blin herausgegeben hat
Er konnte noch Zeugen der Zeirgeschichte be-
fragen, wie dic in die USA emigrierte Berliner
Pianistin Grete Sultan und den nach England
geflohenen Komponisten Berthod Goldschmidk.
Auch dieses Buch gibt einen guten Einblick in
das Kapitel der verdringren und vergessenen
Musikgeschichte.

Als idenlogischer Kontext hierzu ist das Buch
wMusikholschewismus. Die Polidsicrung der
Musik in Deutschland 1918-1938“ von Eckard
John zu verstehen. Es liefert die Begniffsge-
schichte und Analyse eines im wahrsten Sinn
benutzien . Schlag”-Wortes. John weist darauf
hin, dall dieser Begriff aus der asthetischen Ab-
wehrhaltung und konservativen Bekimpfung
neuer Kunst um 1918 entatand und auch auf jene
Werke angewendet wurde, dic keineswegs in
einem geopraphisehen oder Sympathiezusam-
menhang mit der Sowjetunion standen. Gleich-
zeitig kornmert der Autor Auffassungen, die den
Terminus ,,Kulturbolschewismus®™ mit nazist-
schen Denkmustern gleichsetzen. Er weist viel-
mehr darauf hin, dald sich der Begnff aus chnst-
lich-reaktondrem Denken herleite und bereits
um 1930 haufig benutzt wurde. Hier ist ein fun-
dierrer, faktenreicher und nene Denkansatze lie-
fernder Beitrag zur Faschismusforschung ent-
standen, dem man eine ausflihrliche Diskussion
wunscht.

Schlieflich wiire, ernginzend 2um geschrichenen
Wort, noch cin Projekt des Labels DECCA zu
nennen. Derjenige, welcher Musik der in den
Publikationen genannten Komponisten hiren
miwchte, sei auf die Reihe |, Entartere Musik™
verwiesen. Eine CD mit Streichquartetten der
zunichst in Theresienstadt inhafoerten und spi-
ter in Auschwitz getSreten Komponisten Pavel
Haas (1899-1944) und Hans Krisa (1899-1944)
ist bereits erschienen. Ebenfalls sind in dieser
Reihe Opern-Gesammufnahmen von den emi-
grierten komponisten Emst Krenek (,,Jonny

spielt auf™), Erich Wolfgang Korngold (,,Das
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Wunder der Heliane') und Berthold Gald Anschrift des Verfassers

sehmide (,Der pewaltge Hahnrer) za tinden.
- A Bahnholstralle 41 a

; R T g T AN
Besonders sei die englische CD | Theresienstadt 15733 Eichwalde

Die Musik 1941-44* hervargehoben (Romantic
Robort), die eine Quelle ersten Ranges darstellr,
sowie die beiden CDs mut Klavier- und Orche

stermusik Vikoor Ullmanns (Baver Records).

Ausblick: Biicher, die wir in den Korrespon-
denzen besprechen werden

Geplant sind fur dic nachsten Ausgaben der * Lerd Koch (Hrse.): Theatrabisicrung von
Korrespondenzen Rezensionen unter anderem Lehr-Lernprozessen, Mil 0

der tolpenden Biicher:

¢ Hajo Kurzenberper/ Frank Marzke (Hr

*  Syhille Baumbach wa.: ,,Wo Wurzeln wa Interkulturelles Theater und Theaterpadago
ren...” und Stadrrundpinge. Hambure 1993 ik, Universitat Hildesheim |

8 Gotthilf Gerhard Hiller)/ Hansjore Kautter ¢ Gunter Langer Darsteller ohne Buhne, An
Hrsg.): Chancen suften. Langenau-Ulm 19N leiuneen zum Rollenspiel im Unterrichr, Zug

! =)

¢ Horst Jesse Diec | yrik Berwolt Brechis vor

1914 - 1956. Frankfort/ M., wa. 1994 s Hanne und Klaus Vack (Hrsg.): Polinse

e o= " und soziale Lermnprozesse. Beertelden 1993
& Detlef Rappert: Tanz awischen Kunst und

Therapie. Frankfurt/M. 1993 &  Feitschrift fir befreiende Padagogik. Ver
mmebh: AU SPARK, A cier S B
¢ Binnt Klosterkotter-Posor (Hrsg.): Grenz i
iiberschreitungen. Theater - Theaterpidago i
ok - Therapie. Remscheid 1994 ¢ Flonan ValBen/Klaus Hoffmann (Hrsg.):

Theater und Schule |~-.--|:mi-'. ind Mates

o0.0). (Hannover) o.]. (1995

Informationen zu Bert Brecht

Bert Brecht wurde 1898 in Augsburg geboren

Das einzige BB-Fanmagazin erscheint vierteljahrlich zum Preis von 30 Pfennig.
Info: Obstmarkt 11 - D 86150 Augsburg - Tel: 0821/ 518804 - Fax 0821/39136




Teil 4;: Benichte / Leserbricf

Standige Konferenz Spiel und Theater an den

Hochschulen

Das Jahrestreffen fand statt in Berlin im Rahmen
der Ferienkurse des Institues fiir Spiel- und Thea-
terpadagogmk in Zusammenarbenr mit den FHSs
Berlin, Erfurt, Meubrandenburg und der BAG
Spiel und Theater am 24, Felvwar 1995 von 18 bis
22 Uhr. Es wurde modenert von Dagmar Dior-
ger, ein Grullwort sprach Ulrike Hentschel von
der BAG Spiel und Thearer.

Ergebnisse des Jahrestreffens sind:

1. Als Name wird festpelept:
:';‘1 .!I.1d|_§_"i.' H' H”-L'IL"IL-’. Sl‘il‘l 'i.l.!“.l. -I-i“,.'ﬂll,']' an LI{.'”
Hochschulen.

2. Die Standige Konferenz hat das Z7ef sich
jihrlich cinmal zu treffen, sich gegenseitig zu
informieren und bildungs-, wissenschafts-
und kulmrpolitisch cinzugreifen.

3. Das wachste Treffen ist vom 27, bis zum 29, 10,
1995 in Ntrafound, zusammen mit der Jahres-
tagung des BUT (Bundesverband Thearerpa-
dagogik; organisiert wird diese Jahresmgung
von Hedwig Golpon ua.). Arbeirsschwer-
punkte des Treffens sind: Ausbildungspginge
an FHSs und Hochschulen/ Universititen;
Leisungsfahigkeir, Abschliisse, Fragen des
Selbstverstindnisses im Verhiltnis zu ande

ren Lehr- und Studiendisziplinen.

4. Als weiterr Treffen sind vorgesehen:
Ende des 55 1996 an der FHS Wicsbaden,
Organisation Rita Rogen,
Ende des 55 1997 an der Universitit Ham-
burg, Organisation Hans Bollmann.

]

Hans-Wolfgang Nickel

Ulrike Hentschel und Gerd Kaoch stellten das
im Aufrrag der BAG (Bundesarbeitsgemein-
schaft Spiel und Theater) erarbeitete Kermonr-
ricaluay vor. Erginzungen, Kritik, Hinweise
dazu sollten moglichst bald an die Verfasser
geschickt werden. Uberdies sollten Curricula
bazw. curriculare Ansitze an FHSs an Gerd
koch peschickr werden (auch kurze Erfah-
rungsherichte mit den Curricula an den FHSs
sind erwiinscht).

In Greifswald wird das Kemncurriculum wei-
ter diskutiert; es kann hoffentlich berichret
werden liber organisatonsche Schrite zur
Realisierung (Gespriiche in Bonn, ExpertIn-
nNenaussagen i),

Im Rahmen der Jahrestagung des BUT in
Greifswald wird die Stindige Konferenz erwa
funf Stunden lang cigenstandig fir sich tagen;
wahrscheinlich wird sie zum Teil im Plenum,
zum Tl gewrenne nach Fachhochschulen
{zum Sozialpadagogik-Curriculum) und
Hochschulen/ Universititen (Lehrerbildungs)
tagen. Organisation der Stindigen Konferenz
fiir Greifswald: Susanne Prinz. Themarisch
wird die Stindige Konferenz sich mir den
Fragen der BUT-Tagung auseinandersetzen.
Dabei wird es einerseits Uberschneidungen,
andererseits Spezifikationen der behandelten
Probleme geben.

Anschrift des Vierfassers:

Hochschule der Kiinste
Bundesaliea |-12
10719 Barlin

Theaterpadagogische Zentren - woher,wo,

wohin?

Theaterpadagomsche Zentren - woher, wo, wo-
hin? lautete die Leitfrage beim ersten Treffen der
Theaterpadagogischen Zentren vom 16, bis zum
18. 3. 1995 im KREATIVHAUS der LAG Spiel

]

und Theater Berlin e,V

Angela Gartner

Eingeladen haren der Bundesverband Thearer-
pidagogik (BUT), die Bundesarbeitsgemeinschaft
Spicl und Theater (BAG Spiel und Theater) und
das KREATIVHAUS,

EE——
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Theaterpadagogische Zentren - woher, wo, wohin?

Wahrend dicses ersten bundesweiten Arbeitstref-
fens (im Kontexst der Geschichte der Theaterpa
dagopgischen Zentren) standen der Erfahrungs-
austausch ebenso wic konzepnonelle und kultur-
politsche Gedanken auf der Tagesordnung.
Vertreten waren die Theaterpidagogischen Zen-

tren Mihlenberg-Hannover, Kéln, Lingen, Er-
furt, Stuttgrart und Berdin (1.G.) sowic Kol

egln

ncn, die ein TPZ ins Leben rufen wollen. Es

herrschie cine angenehme, offene Arbeitsatmos
philre, in der das Suchen nach Gemeinsambkeiten
chenso seinen Plate hatte wie das Aufecigen von

Abprenzungen, Kongens bestand darin, dafd es
wichug sci, perspekavisch cine Positon inner-

halb der aktuellen |1ih||:r1hu'\|'n litischen Diskussion

und der damit verbundenen Curriculum-Ent-
wicklungen zu erarbeiten und zu vertreten.

In diesem Sinne werden die Theaterpidagogi-
schen Zentren wihrend der BUT-Tagung in
Grreifswald (27. 10, big 29, 10, 1995) mit den
Hochschulen und Fachhochschulen den Dialog
aufnehmen.

Die Theaterpadagogischen Zentren sind nicht
nur Orte, an denen fachhcher Service (von Aus-
lethangeboten uber Beratung, Bibliothek, Ver
:]"'II1||'III'I:|,: Vion HI)”"F"I'I”I']'I'
cbenso wie innovanve Projck-
te und Qualifizierung von
I‘II'IJll|F'||i.|'\..l:|.|IIITI:III:'” i!!”' ”I.
rechtigung haben, Es gind
zugleich die Adressen, ber
1|l'1]l'11 ||:i' .\;IIII. ]'II.'I'HlI."I'I iIIII'III.'I
eine kompetente Antwort
crhalten, weil sich hier dic
il'lr-l rMalonen aus l.lL"I ‘H.L'_L":l M
hiindeln und tachlich zupe-
ordnet werden., Dic reponalen
Anforderungen bew, Bedarfs
nennungen besammen die
‘Lk/ﬂ'll'lll[f,.'fl.l!ElL: I.ll,'r ii,"\.".'l.'.'ll::L;I.'fl
Einrichmung und demzufolge
auch die finanzielle Absiche-

rung bzw. Existenzkampfe.

Ein nichster Termin wurde
nicht vereinbart, ist aber nach
pewissen Yorarbeiten unab-
dingbar. Das ausfiihrliche Tagungsprowkoll liegt

bis zur BUT-Tagung in Halle Ende Juni vor

Anschrift der Verfasserin:

KREATTVHALIS Berlin
Wolliner Strafe 18/19
10435 Barlin

Theater mit behinderten Kindern und

Jugendlichen in Europa

Ein Theaterfest fiir Menschen mit und ohne
Behinderung und eine Fachtagung fiir Kul-
tur-/ Theaterpidagogen und Kiinstler, die in
der Behindertenarbeit tiug sind, vom 2, - 5.
November 1995 in Lingen (Ems) am TPZ

Ausgangspunke: Am 3. Weltkinderthearerfest
vom 1. - 9. April 1994 in Lingen nahm w.a, auch
eine Gruppe von taubstummen Kindern und

Jugendlichen aus Osterreich tei
liberzeugre durch ihre darstellerische Kraft,
Phantasie und Spielfreude. Die Kinder und Ju

. Die Gruppe



Teil 4: Berichte / Leserbrief

Theater mit behinderten Kindern und Jugendlichen in Europa

gendlichen werden angeleitet von einem Lehrer
fiir Taubstummensprache, der gleichzeitig auch
Theaterpidagope ist, Dies ist kein Einzelfall: Die
Theaterarbeit mit behinderten Kindern und
Jugendlichen ist endlich zu cinem kulurpidago-
gischen Thema geworden. In Europa gibt es eine
Reihe von Theaterprojekren mit und von Behin-
derten. Das Spektrum reiche daher vom offenen
Spiclangebor bis zur professionellen Inszenie-
rung. Viele dieser Projekie verfolgen cinen in-
terdisziplinaren Ansatz. In dem Zusammenwir-
ken von Tanz, Musik, Bildender Kunst und
Thearter bicret sich die Méglichkeir der kreativen
Arbeit mit den jeweiligen individuellen Fahigkes-
ten und Interessen des einzelnen Menschen.

Mir diesen Feststellungen ist jedoch nicht gesagt,
dal} die Theaterarbeit mit behinderten Menschen
zu einer Selbstverstiindlichkeir pewarden ist. Die
vorhandenen Ansatze sind zum grofen Teil der
Offentlichkeit nicht bekannt und die Zahl der fir
diese Form der Arbeit ausgebildeten und qualifi-
zierten Kiinstler und Pidagogen ist zu gering, als
dall man hier berais von aner breiren Kuliurbe-
wegung sprechen kinnte, Es handelt sich immer
noch um Einzelbeispiele, die allerdings Mur
machen kéinnen und Wege aufzeipen, welche
padagogische, kunstlerische und therapeunsche
Qualitit die Theaterarbeit mit behinderten Kin-
dern und Jugendlichen haben kann.

Das Projekr gliedert sich in zwed Teile:

1. Ein Theaterfest von und fiir Menschen mit
und ohne Behinderung, Es sollen fiinf bis sechs
Kinder- oder Jugendtheatergruppen aus vier

curopiischen Lindemn cingeladen werden, die
ihre Theaterproduktionen und die Methoden
threr theaterpiddagopischen und kiinstletischen
Arbeir vorstellen. Bei den Gruppen handelt es
sich um exemplansche Ansatze mit Menschen
unterschiedlicher Behinderung, Die Gruppen
sollen im Verlauf des Festivals in Form verschie-
dener Werkstattangebore die Méglichkeit des
Austausches und gemeinsamen Lernens erhaleen.

2. Eine Fachtagung von Kunstlern/Kiinstlenn-
nen, Theaterpadagogen/ Theaterpadagoginnen
aus Europa, Menschen, die in entsprechenden
Einrchrungen und Instiutionen der Kulurarhein
mit behinderten Kindern und Jugendlichen tng
sind, sollen die Methoden ithrer Arbeit, ihr
kiinsterisches und padagogisches Selbstverstind-
nis vorstellen und im Kontext der im Rahmen
des Festivals gezeipten Produktionen diskutieren.

Eine zweisprachige (deutsch/englisch) Doku-
mentation soll diese Ansiitze vorstellen und
gleichzeitig auch cine Handreichung sein fiir alle,
die in diesem Bereich arbenen.

Veranstalter ist das European Centre Europe-
en/ Europiisches Zentrum der International
Amateur Theatre Association (aita/iata) in der
Zusammenarbeir mit dem Bund Deutscher Ama-
teurtheater (BDAT) und verschiedenen regiona-
len und internationalen Einrichtungen und Ver-
bianden der Behindertenarbeir, Das Projeke wird
gefordert durch das Progeamm Helios [T der
Europiischen Union, durch das Bundesmini-
sterium fir Familie, Senioren, Fraven und Jugend
und durch das Land Niedersachsen.
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Korrespe ndenzen August 1995

Leserbrief

Betrifft: Sprache und Musik - Sprachmusik

Korrespondenzen Heft 22, 1994

Lieber Bernd Ruping,

ich freve mich sehr iber die Veraffentlichung
meines Artikels in einem sehr ansprechenden
und intereszsanten korrespondenzenhett.

Allerding= bin ich erwas erstaunt dber die (unbe-
absichtigten #7) Striche, die in meinem Artikel
vorgenommen wurden. Vor allem der Sarz , Hier
zuniichzr ein paar Gedanken, die ich mir (...} in
]IlI'I[III."l ."\il?\l‘ll]ll]‘\illh!"ﬂ 1[_':I'III:H.'}'II h:I]T['" ISl whe-
senthich! Durch Auslassen dieses Satees wird der
Inhale des Armikels milverstindlich. Die theore-
tisch/ prakuschen Gedanken aus meiner Ab-
schluBarbeit (2.8,  Die nichste Aufgabe wiirde
lauten ..* oder Ein fréhliches Rumpelsulzchen
konnre ..., die 2T, auch im Konjunknov verfalit
wurden, wirken nun wie das Protokoll des Work-
Shops in Grofl Munzel - sollten aber diesem
Work h'hnp gemde pegenubergestellt werden.

Dabei habe ich bereits im Layout meines Manu-
skriptes durch ein anderes Schrifthild (kursiv)

Ernau _I.:l'l'it'l'll'l?i.'ll'hllt'll Wi tI:I'H .ﬁ’.'lt.'!r IMCINCT ."LT

beir beginne [, Es soll gezeigr werden, wie sich

Lydia Dappen

Teilnehmer cinem Texrt nahern konnen'™) und
W L!.I\'— '.}.IE.LI i'r1-.|L1 _1\I|I.'Hl'|"h| 1'ILr\|1'IrII '":ll'll':il
zeing noch cine passende Bewegungs-Chorcogra-

p|1u dazul*)

Bis dorthin handelt ¢s sich aussehlicBlich um
ldeen und Gedanken, die ich fur meine Ab
schluBarbeir am Schreibtisch entwickelt habe.
Die Beschreibung des Work-Shops in Groll
Munzel beginnr mit den Worten: ,, Tarsichlich
entwarfen die Teilnehmer ...*" und srellr den

rl:'1er‘I] .‘I.]I‘-l'l'll'llll I:|'I.". "'.Illl-.l'l‘-\. J.lr

Ich fande es put, wenn Du diesen Brief in der
michsten Korrespondenzen-Ausgabe veroffentli

chen konnrest.
Herzhichen Dank und viele Grriilie!
Lydia Dappen

Anschrift der Verfasserin:

Fricdrich-Wilhelm-Soralle 9
12099 Berlin
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Tal 5: kerncurnculum Theaterpidagogik

Kerncurriculum Theaterpadagogik
Vorgelegt von Ulrike Hentschel und Gerd Koch im September 1994

A: Priambel

B: Zu erwerbende Kompetenzen

C: Lernfelder, Gegenstiinde und ihre Bearbeitung

D: Studienstrukiur
E: Dauer des Studiams, Titel, Priofungen

F: Curriculum-Revision, Evaluation

Vorgelegt aufgrund der Synopse: Aus-, Fort- und Weiterbildung im Bercich Spicl- und Thearterpida-
gogik in der Bundesrepublik Deutschland™ (U, Hentschel) und der sich daran anschlieBenden Diskus-

sion withrend des Arbaimswreffens der BAG Spicl und Thearer am 10, und 11. 06. 1994 in Hannover.

A: Praambel

Dras Studium heifit , Theaterpadagogik.” Damit
sind schon 2 Schwerpunkre benannt: Pidagogk
und Theater. Ein Studium mul} beide sinntra-
genden Begniffen gleichermallen beriicksichtigen.

Die Uberlegungen zielen auf ein !_"‘ILU'IL!.‘-1'.1I!1.I1.1L'.L“.\
Studium der Thearerpadagogik - nicht auf cin
Mebenfach- oder Aufbaustudium.

Ein grundstindiger Studiengang Theaterpidago-
gik heschaftige sich nicht mit der Methodik und
Didaktik von Theaterpidagogik in der Aushil
dung von Schauspiclennnen und Schauspiclern.
Auch die psychologisch-therapeutische oder gar
klinische Dimension des Theatralen oder Spiele-
rischen ist nicht Aufgabenfeld dieses grundstin
digen Studienganges Theaterpadagogik. Hier
\1‘:i:rg'r1 I..Ilﬂ,.' 5[Ll§.][‘.'['l_l:[i.]'|g{,' Yo :‘lliL'LIi:ﬁi.ll Lllld_,"r‘ “.]I'.'T
Psychologe gefragr. Theaterpidagomk konnte
dort in der Form cines Nebenfaches swdicernt

werden.

Ein grundstandiges Studium der Theaterpadago
gk har sich folgenden Fragen und Strukturpro-
blemen zu stellen:

1. Wie kann mit der Vielfale des fiir die spiel-
und theaterpidagogische Ausbildung not-
wendigen Wissens und Konnens umgegangen
werden, welche Moglichkeiten zur individuel-
len Differenzierung sind in cinem Stu-
dienplan einzuarbeiten? (Problemarik: die
Struktur des Faches, Schnittpunkt verschie-
dener Teilgebicte, Gefahr von Oberflichlich-
keit bzw. starker Vercinfachung).

b

Welche konstruktiven Moglichkeiten gibt es,
mit der Schwieripkeir der Dreiteilung (, Kunst
- Pidagogik/Didaktik - Wissenschaft™) inner-

halb der Spiel- und Theaterpidagogik umzu-
gehen [Struktur: Fihigkeiten und Ferughkeiten
(UBEN) gegeniiber Struktur: Kenntnisse
(LERNEN/STUDIEREN])]? Welche unge-
wihnlichen Mainahmen im Bereich der
Studienorganisation sind denkbar?

3. Inwieweit sind titigkeitsfeldspexifische Diffe-
renzicrungen und Spezialisierungen - bedingt
durch die unterschiedlichen Berufsfelder und
-perspekuaven von Theaterpidagogen/innen -
innerhalb der Ausbildung notwendig und/
oder wiinschenswert?

Es geht in diesem Studiengang darum, eine sen-
sible Balance awischen dem intensiven Engage
ment im spiteren Beruf und der B-uﬁ'ihigung, sich
Lll:{:t"iih.«-‘ig 2u machen, k{,lgniti\' und crl-:lhrungs-
orentert zu gestalten. Damir ise der Erwerb
personaler und medialer Befihigungen angespro-
chen, dic nichr wie ein Rezepr und rein techno-
logisch anzutrainieren sind. Es pile, das Studium
als Ganzes zu einem Expenimenterfeld flir die
Rollenentfaltung als Theaterpidagogln zu konsti-
tuieren; denn Theaterpidagoginnen und -padago-
gen sollen (andere und sich) zur Eigenstindigkeit
anleiten und sollen niche in einem schlechten
Sinne padagogisieren’, sondern Hilfen zur
Selbsthilfe und zur Stirkung des Expertentums
anderer liefern. Zugleich soll der Theaterpadago-
ge/die Theaterpidagogin dort inspirativ sein, wo
Inspiration bei Menschen erwas Kreatives auszu-
lésen vermag: Hier sind Initialziindungen und
Hilfen zur Entdeckung verkannter Potenzen zu
geben - danach aber ist ebenso professionell ein
Losltsen vom Klientel und ein Eigenstindigwer-

den des Khentels 2u

-



ermoglichen. All dies setzt Erfahrungen, Erleb-
nisfiihigkeit, Behutsamkeit, Einfiihlung und
Kreativitit voraus. Um mehr als nur den guten
Willen dazu zu haben, sind selbsterfahrerische
Dimensionen des Studiums Teil der Kompe-
tenzausbildung; es kommen stodien- und berufs-
orientierte Supervisionen und Ubungen in der
Selbstananlyse hinzu, um ungewollte Ubcrtra-
gungen (Projektonen) zo vermeiden,

Deutlich ist in diesem Studiengang 2u machen,
dal} sein Fundament, sein Kern oder seine Struk-
tur Theater 1st. Dieses Gegenstandsteld gile es, als
cin Kriftefeld zu verstehen, das Verschiedenes
integriert und synthetisiert und aus dieser Mehr-
fachbesummtheir erst sein Eigenes pewinnr. Das
heibt fiir den Studiengang, dald er selbstreflexiv
angelegt sein mull: Das Denken, Forschen und
Korngicren tiber den Tatbestand Theater mull in
historischer, pragmatischer, systematischer, per-
spektivischer sowie aktueller Absicht integraler
Stwdienbestandteil sein, Diese Aufgabe korre-
spondiert mit der Verpflichtung zur Curriculum-
revision und Evaluation (s. u.)

Bei dem vorgelegten Vorschlag handelt es sich
um ein Kesmeurriculon fiir das Studium der Thea-
terpadagogik. Kemeurniculum soll heilen: Es
werden essentials’ definiert, die unverzichtbar
sind, dic aber der Erweiterung durch die je be-
sonderen Verhilinissen an den einzelnen Hoch-
schulen offenstehen baw. ihrer sogar erst bediir-
fen, damit ein entfaltetes Studium geschehen
kann. .

Die beiden sinntragenden Begriffe | Theater™
und , Pidapopik* haben untersehiedliche tradi-
tionelle, systematische und erfahrungs- bis er-
lebmisspezifische Konnotanonen, Gemeinsam ist
beiden, dal sie handlungsorientierte Disziplinen
sind. Sie behfinden sich auf ciner mitderen Ab-
straktionsebene. Unterschiede bestehen traditio-

B: Zu erwerbende Kompetenzen

Korrespondenzen

nell darin, dall das Theater eine &dnstlerische 1is-
ziplin darsrellt, daf die in ihm Handelnden (ab-
geschen vom Publikum) Kinstler sind. Allmgs-
theoretische Bemuhungen von Kunstlern (sog.

Kiinstlertheorien) beinhalten - stirker als die sog,

Theoretiker-Theorien - subjektive, erlehnishatte,
speziclle, pegenstandsbezogene Dimensionen,
auch Widerspruchliches bleibt erhalten. In man-
chen Dimensionen, namentlich den eben furs
Theater-Theoretisieren angefithrien, dhnelt das
pidagogische Theoretisicren dem theatralen,
Unrerschiede liegen in der Tatsache, daB Lehren
und Lemen, also Pidagogik, ein staatlich verfafl-
ter Akt ist, dalf er sich zumeist in der Schule
realisiert, dali er stark verrechtliche, formalisiert
ist und intentional ist. Asthetisch-theatrale Di-
mensionen sind in der Padagogik eher funktio-
nal, auch zufillig, (sogar in den disthetischen
Fichern kann die Vermirdungsweise des Gegen-
standes, seine Erscheinungsform, ganz und gar
Junkiinstlerisch’ sein.) Theater mufl das Astheti-
sche intentional berrachten und elaboricren - das
Pidagogische kann - im padagogisch-schulischen
Verstindnis - peripher bleiben. Pidagogik liefert
das Modell ciner intentional betricbenen Soziali-
sation (mit Lernzielen, ihrer Kontrolle, n'l_ir ge-
sellschaftlichen Plazierungen usw.); Theater lic-
fert das Modell einer funktionalen, by-the-way
Soxialisation (mit starkem Erebnischarakrer, mit
Wahrung und Forderung von Sinnbichkeit und
subjektiven Momenten). Ist Theater cher ein
Handlungsmodell mit ,offenem Horizont', so
Padagogik (in seiner vom Lernort Schule domi
nicrten Fassung) ein Handlungsmodell mit star-
ker Zielgerichtetheit. - Hier wurde typologisch
gesprochen, um mégliche svd notge Konflikdfel-
der innerhall eines Aushildungsganges fiir Thea
ter s Padagogik (gleich: Theaterpadagogik) zu

signalisieren.

Angesichts der sich in cinem stiindigen Wancdel
befindenden Berufswelt lassen sich die Kompe-
tenizen der zukinfogen Theaterpidagog/innen
nichr aus einer Analyse pepenwiirtiger Berufsfel-
der ableiten. Anstatt Zielvorstellungen fiir eine
zukiinftipe Berufspraxis aus moglicherweise un-
zuverlissigen Berufsfeldanalysen (Ist-Zustand) zu
gewinnen, erscheint es umgekehre sinnvoller,
Kompetenzen anzustreben, dic sich aus dem Stu-
diengegenstand ergeben und dic auf pofeniielle
Berufstelder (Soll-Zustand) ausstrahlen. Diese
Entscheidung schlielit eine Absage an ein allzu
enges, situativ gebundenes Praxiswissen ein und
strcht startdessen ein breires Handlungswissen an
sowie die Fahigkeit, vor dem Hintergrund theo-
retischer Reflexion in verschicdenen Praxisfel-

dern siwatonsangemessene Entscheidungen
treffen zu konnen,

Ausgangspunkt aller zu erwerbenden Kompeten-
zen ist dic Erfahrung von Spicl und Theater als
einer sinn- und sinnenhafien Erfahrung wesentli-
cher Grundstrategien menschlicher Kommuni-
kanon. Die am Beispiel der Grundstrukrur thea-
traler Kommunikation zu erwerbenden Erfah-
rungen stellen die Grundlage der asthenschen
Bildung im Rahmen spiel- und theaterpidagogi-
scher Arbeit dar wie beispielsweise:

¢ die Maglichkeit, konventionelle Bedeutungs-
gefiige durch theatmale Gestaltung neu- bew,
umzugestalien;

116

—



I ET Teil 5 Keencurriculum Theaterpidapogik

® die leibliche Erfahrung der Balance von Dar- 2. Kiinstlerische Kompetenz
stellen und Ereben im Spiel und damit ver-
bundenen die Einbildungskraft zur Hervor-
brinpung und Belebung ciner imaginierten
Wirklichkeit; * Kennenis der theatralen Gestalmungsmitrel
und Fahigkeit, diese angemessen und im
Hinblick auf eine gezielte dsthetische Wir-
kung einzusctzen;

s allgemeine Spielfzibhigkeit, Improvisationsfa-
higkeir;

* das Angewiesensein auf die Prisenz eines
Gepeniiber und die | leibliche Waheneh-
mung” dieses Gepentber;

* Fihigkeit zur Zusammenarbeit mit Vertretemn

® der Modus der produktiven Auseinanderset-
anderer Kunstgattungen.

zung mit dem fremden, widerstindigen Ma-
terial, seine Aneignung ohne einseiuge An- 3. Theoretische Kompetenz

vassung an die eigene Vorstellungswelt; , E o A |
| : 2 & ¢ Uberblick iiber die einschligigen theoreti-

s dic Irritaton und Yerunsicherung der cigenen schen Zusammenhiinge;
Vorstellung vom , Ich” und von den anderen
und das mogliche Scheitern an der gestalteri-
schen .-"ml';_;nlx. Anzustreben ist die Fihigkeir
zur Ubertragung dieser Kommunikations-
strukturen auf andere soziale Erfahrungsfel e Fiahigkeit zur theoretisch-analytischen Refle-
der (Transfer als ,,Mitlernen'). xion iber die bloBe Aneignung von Theo-

riewissen hinaus.

» Fihigkeiten, aus der Vielzahl der theoreti-
schen Erkenntnisse sitmrinnsnngcmessen
auswihlen zu konnen;

Auf dieser Basis lassen sich Kompetenzen unter-

schiedlicher Komplexiritsgrade in den verschie- 4. Vermittlungskompetenz (methodisch-
denen Handlungsbereichen der Spicl- und Thea- didaktische Kompetenz)

terpadagogik (kinstlerisch, theoretisch, pidago
msch-didaktisch) ableiten. Dabei handelr es sich
um eine operationale Trennung, die die Verfloch- ¢ Fihigkeir, psychische, soziale und asthetische
tenheir der einzelnen anzustrebenden Kompeten- Faktoren in Spielprozessen und Theaterpro-
zen micht wicderzugeben vermag, duktionen aufeinander zu bezichen und aus-

cinander zu entwickeln.

5. Technische/handwerkliche /organisato-
rische Kompetenz

o Fahigkeit, einschlagige technische Probleme
erkennen und beurteilen zu kénnen und die
notwendigen Schritte zu threr Bewiltigung zu
erpreifen;

* Fihipkeiten, organisatorische Aufgaben in
Bezug auf Gruppenprozesse und auf dic An-
torderungen theatraler Produktionen zu de-
finicren und arbeitsteilig zu bewaltigen;
Fihigkeiren, Kooperationen iiber institutio-
nelle Grenzen hinweg zu organisieren.

» [Fihigkeit zar Vermittlung von Spielfihighkeir;

1. Subjekt-Rompetenz

- “':lhrlwlltnung, .-\:'r.:i:;m: und Modifikation
von Eigen- und Fremdverhalten;

* Fihigkeit zur , pidagogischen Bescheiden-
heit”, d.h. Eigentingkeir anleiten wo noug
(impirutiv und Im:15|'rir2|i1.- sein, stimulieren),
sich selbst zurticknehmen wo maglich;

» [Fihigkeit 2ur Kooperation, zur Entwicklung
und Anregung innovativer (utju::ﬂicgl.'.ndl:r":l
Vorstellungen.

C: Lernfelder, Gegenstinde und ihre Bearbeitung

Lernfelder des Studiums sind: Theaterpraxis, Lernfeld 1:
Theatertheorie, Medialitit unter besonderer THEATERPRAXIS

Beriicksichtigung des pidagogisch wirkend i
eriicksichtigung des pidagogisch wirkenden Kirper- und Bewegungsarbeit,

= Arwem, Summe, Textarbeir,

Subjekts und Technik und Organisation.

Die Lernfelder ergeben sich aus der Struktur des

Faches ,, Theaterpadagopik” und aus den damit = Improvisaton und Darstellung, Rollenarbeir,

verbundenen zu erwerbenden Kompetenzen fir i x e

die theaterpadagogisch Tatgen. Dil:P-:;‘l:n Lemfl Esi¥hlony sxcosphes Jigllicos

dern zugeordneten Stuchworte sind als Konkreti- e Arbeir mit fisthetischen Medien (Marerial,

sierungen zu verstehen. Puppe, Figur, Maske, technische Medien,
Ton, Licht usw.),




& Arbeit mit unterschiedlichen Theaterformen,

* Stickentwicklung, Inszenierungspraxis, Pro-
duktionsdramaturgie,

Lernfeld 2:
THEATERTHEORIE
(und weitere theoretische Kenntnisse aus
LHilfswissenschaften'™)

® Theatertheorie, inshesondere Asthetik des
Theaters

» ‘Theaterpeschichre, -sdle, -formen, Geschich-
te des padagogischen Theaters,

»  Asthenk des Gepenwartstheaters,
&  Theore dsthetischer Kommunikanon,

* cinschligipe Aspekre der Kulturtheorie, Dira-
mentheorie, Literatur-und Kommunikations-
wissenschaft,

Lernfeld 3:
MEDIALITAT UND SUBJEKTIVITAT

*  Wahmechmung, Analyse und Modifikanon
von Eigen- und Fremdverhalten,

® Erkennen von individuellen und Gruppen-
strukturen,

& Interaktion und Rollenspiel,

o  Didaktik der Spiclleitung: Planung, Durch-
fithrung, Reflexion und Analyse von Spiclein-
heiten,

* Erarbeitung einer (gruppenbezogenen) Auf-
fithrung von der Ideenfindung bis zur Reali-
sierung,

* asthensche Bildung und Theaterpadagogik,

* einschlagige Kenninisse aus Erzichungs- und
Sozialwissenschaften, Entwicklungsspycho-
logie, Spicltheorie,

Korrespondenzen

Lernfeld 4:
TECHNIK UND ORGANISATION

® Theatertechnik: Ton, Licht, Biihne usw.,

¢ Einsatzmoglichkaiten neuer techmscher
Medien im Theater,

¢ Kulwrpolitk, Kulturmanagement,

* Projektentwicklung und Management, An-
tragsverfahren,

Lemngegenstinde missen theorie-praktische Be
deutsamkeit in allen vier Feldern haben. Lhre
Wahl l:rl-u]:,:r im Rahmen von |'l:ln.:I|||nb_r*.|m'rg-
lichkeiten im theater-kiinstlerischen Erfahrungs-
zusammenhang,

Ein Problem ist, welche Exempla denn innerhalb
eines Studienganges Theaterpadagogik zu finden
wiren? Es missen Topoi (Negr) oder Knstallisa-
tionen gefunden werden, die vieles in sich ber-
gen, dic Erfahrung am Exempel zulassen, dic so-
wahl piﬂagﬂginrh wie theatral-kanstlerisch be-
deursam sind, um die herum sich Projekre planen
lazsen, die konkretigsieren, abstrahieren, pragma-
usch vorgehen lassen, dic Aurakoon und Interes-
se hervorrufen. Zu nennen wiren beispielsweise
abstrakrere Kristallisanonen, Topoi, wie: Raum,
Leit, Rhythmus, Person oder Handlung. Konkre-
tere bew. anschaulichere wiren ein Medium (z.B.
Maske), ein Theater-Text, cin Autor, ein Thema.

Die Bearbeitung der Exempla geschicht durch
dic Projckimethode des handlungsonenuerten
Lehrens und Lernens, durch theatrale Phanrasie
und exemplansches und forschendes Lernen.
Formal pesprochen: Um die Exempla oder To-
pot kreisen koneentnsch die .f.'h!'1'Fl'.I!'LII:rL'II'IH{:II und
Entfaltungsangebote aus den jeweilipen Lernfel-
dern. Sie wiederum bestimmen die Topaoi und
Exempla genauer. Diese Organisanon des Leh-
rens und Lernens soll  handlungsmotivierende
Strukturen in die chaotische Falle der Informa
wonen und des Lehrstoffes” (Oskar Negt) bon-
gen.

_Topoi: |

Lernfelder
2 3 4

- - - - - -

r ‘.!.p_--.-. . *— =¥
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Teil 5: Kerncurriculum Theaterpidagogik

D: Studienstruktur

Die Studienstruktur ist von den Lemnfeldern und
Gegenstinden grundierr. Systematisch gespro-
chen: Sie oszilliert zwischen Wissensaneignung
und iibendem Umgang, Interdisziplinariir, d. h.
wechselseitige Verweisung von unterschiedlichen
Lernfeldern wie Gegenstinden und Techniken
sind ublich, ebenso wird der synergensche Effekr
des ream-teaching genutzt (nicht zuletzt, weil
Theaterpiadagogik auch eine Gruppenpidagogik
ist.)

[Das Fachgebiet Theaterpadagopk st im Schntrt-
punkt verschiedener Disziplinen angesiedelt und
lebt fast ausschlicBlich von diesen ,, Zulicferdiszi-
11|i|lt.'n“. Es ist allerdings dabei, eine l..‘i.j:‘l'cllt' Fach-
theore, Fachwissenschaft und Fachierminologie
zu entwickeln. Die Ubernahme von theoreti-
schen Bestinden aus den unterschiedlichsten
Wissensgebieten und Kinsten stellt besondere
Anforderungen an dic Studienstruktur und an die
Verschiedenartigkeit der Methoden des Studien-
gegenstandes . Theaterpadagogmk™. Neben der
Vielfalt der Gebiete stellt die Unterschiedlichkeit
der einzelnen Bereiche cine weitere Besonderheit
innerhalb der Theaterpidagogik dar. Die Dreitei-
lung des Gegenstandes in theoretische, kinstleri-
sche und padagogische (methadisch-didaktische)
Anteile mul3 sich auf die Studienorganisadon und
die Art und Weise der Vermittlung auswirken.

Entsprechend den unterschiedlichen Anforde-
rungen, die die theoretische Auseinandersetzung,
der Erwerb von Fihigkeiten und Fertigkeiten
theatraler und padagogischer-didaknscher Ant
unel die kunstlerische Arbeit an das Lernen
{Kenntnisse betreffend) bezw, Uben (Fihigkeiten
berreffend) der Studierenden stellen, lassen sich
die Studieninbalte entweder in Form von wo-
chentlichen Seminaren und (theoretiseh-prak-
tischen) Ubungen vermitteln oder iiber einen
kontnuierlichen Zeitraum als Projekrarbeir or-
ganisieren. Die handlungsorientierten Methaden
werden dabei einen Vorrang vor der cher semi.
nansuschen Lernorgamsanon haben, Um cine
Konkurrenz der unterschiedlichen Organisari-
onsformen zu vermeiden, die sich leicht aus
thren verschiedenartigen Rhythmen und Anfor-
derungen an die Studierenden ergibe, ist es not-

wendig, cin grifitmogliches Mal an Flexibilitit
und Innovatonsbercitschaft in Bezug auf den
Studienaufbau und die Methodik der Theater-
pidagogik zu zeigen. Neben den herkémmlichen
Formen der Studienorganisaton in Seminaren
und Ubungen ist dabei beispielsweise an folgende

Maoglichkeiten gedacht:
s Projekrarbeir im Hinblick auf eine thearrale
Prisentation,

= fach - und fachbercichsiibergreifende Projek-
te auch Gber cinen lingeren Zeitraum (etwa
zwel Semester: 1. Recherche, 2. Realizaton),

*  Wochenend- und Blockveranstaliungen,

*  Praktika/Blockpraktika,

* Supervision,

&  Projektarbeit/Werkstitten wihrend der vor-
lesungsfreien Zeit (., Ferienkurse™),

» Kooperadon mit den kulturellen Einnichrun-
gen der Region (Theater als Praxis-Ovrt, Mit-
arbeir bzw. Hospitation in cinem Jugendthea-
terprojekt, in freien Theatergruppen),

* Einrichtungen eines . Lemntheaters*/Labora-
toriums.

Eine Differenzierung in Grund- und Hauptsiu-
dium ist von den Smudicninhalten her nicht mog-
lich, da eine Unterscheidung von basalen und
komplexen Gegenstanden nichr getroffen wer-
den kann. Statrdessen ist der Studiengang so zu
onganisicren, dalf individucll oder in kleinen
Gruppen gewonnene Erfahrungen und Erkennt-
nissen immer wieder aufgegriffen und in kom-
plexeren und breiter angelegren Arbeits- und
Problemzusammenkhiingen vermittelr und einge-
bunden werden (Saul B. Robinsohn: | Spiralcurn-
culum®). Im Hinblick auf die pumiir handlungs-
orientierte Grundstruktur des Faches erscheint es
dabei sinnvoll, an der prakeischen Eigenerfah-
rung anzusetzen und iiber die systematische
Reflexion dieser Praxis und ihrer theoretischen
Problemstellungen bis hin 2u den Méglichkeiten
ihrer Vermittlung voranzuschreiten (vgl. Lernfel-
der und -gegenstinde).

E: Dauer des Studiums, Titel, Prifungen

In Analogie 2u den lehrerhildenden und Diplom-
baw. Magister-Studiengangen in Erzichungswis-
senschaft soll das Sudium der Theaterpidagogik
in der Regel 10 Semester davern. Es umfafit 80
bis 100 Semesterwochenstunden. Theaterpadago-
ik ist Staatsexamenstach und/ oder Diplom-

oder Magisterpriifungsgegenstand. (Abschluf:
Diplom-Theaterpidagogin oder Theaterpadago-
ge M.AY) In der Regel wird das Staatsexamen
Theaterpidagogik und ein weiteres didaktisches
Fach umfassen und vormehmlich Rir das Arbeits-
feld Schule gedacht scin. Der Magister- und




Diplom-Abschluf in Theaterpadagogik wird
vornehmlich fir die auBerschulischen Bildungs-
arbeir qualifizieren.

Priifungen finden in den Lernfeldern Theaterwis-
senschaft, Kunst- und Kunsowissenschaft, Me-
thodik und Technik sowie Medialitit und Sub-
jckuvitit statt. Theoreusch-praktische Abschluf-
leistungen sind 2u bevorzugen. Punktuelle Prii-
fungen sollen sich von der Lehr- und Lernstruk-
tur des Studiums nicht grundsatzlich unterschei-
den, Es wird generell in den Dimensionen von
Erleben, Gestalten und Reflekteren gepruft,

F: Curriculum-Revision, Evaluation

Korrespondenzen

wobei Akzentsetzungen und unrerschicdliche
ZeitmaBe maglich sind.

Von den einzelnen Hochschulen und den hoch-
schuldidaktischen, hochschulpolitischen wie
arbeitsmarktpolitischen und Abnehmer-Whin-
schen hingen die jeweiligpen Ausprigungen des
Studiums ab, z.B. wicweit Studicnanteile zum
Pllicht- oder Wahlbereich gehdren und mit wel-
cher Semesterwochensiundenanzahl sic jewells
gelehrt werden. Ebenfalls zu berucksichtigen sind
die méglicherweise unterschiedlichen Einbin-
dungen in verschiedene Fachbereiche oder Inst-
e,

Jeder Studiendurchgang soll evaluiert werden, so
dal} eine permanente Curriculum-Revision kon-
stitutioneller Bestandreil des Studiengangs ist.
Vorstellbar ist solches Verfahren: jedes Studium
endet mit einem Colloguium in hochschuldidak-
tisch-kritischer Absicht: Riickblick auf das Ge-
samtstadium durch Lehrende und Lernende und
Mitglieder aus Arbeitsfeldern der kalturellen
Praxis, in denen die Studierenden Praktika ab-
solvierten. Eine weitere Moglichkeit der Evalua-
tion besteht in der Vergabe von Beurteilungen
der Lernveranstalungen durch die Stadierenden.
Eine drwe Aufpabe bestchr dann, die berufliche
Laufbxahn von Absolventinnen zu verfolgen.
Hierzu werden nach dem ersten, spitestens nach

dem zweiten Studiendurchlauf spezielle Seminare

cingenchret, #u denen Absolventen und Arbeit-
geber baw. Berufsforscher eingeladen werden.
Auch aus salchen Seminaren kdnnen Abschlufl-
Arbeien entstehen, deren theorensch-prakusche
Ergebnisse in die Revision des Studienangebotes
cinflicfien. Solche sudien- und berufsreflexiven
Forschungs-, Lehr- und Intervennonsveranstal-
tungen when zugleich den Transfer des gpegred/
Gelernten auf andere Aufgabentelder s, 2, B.
Konturierung von Arbeitsplatzen, Zuschneidung
Vi Tﬁligk::i!sft:llicm, Projekt -Management.
Neben dem Speziellen wird also etwas Generelles
mitgelernt, ein Transfer dieses Generellen (also
Planungs-, Perspektive- und Reflexionsvermo-
genj; cin Lemen in V,uﬁ:lrmnrnhii||:|_:r\'n.

Anschrilt der Verfasserin:
Kolonnenstrale 27
10829 Berlin

Anschrift des Verfazsers:
Alice-Saloman-Fachhochschule
Karl-Schrader-Strafle &

10781 Berlin
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7. Internationales
Fest der Puppen

vom 30, B his zum 3. 9, 1995 in |.inj_;|;:r|

Ort: Theaterpadagogischen Zentrum, Universi
tirsplatz 5-6, 49808 Lingen, Tel.: 0591 - 50 33
oder - 50 34

10. Bundestagung
Theaterpddagogik

Programme, Profile, f’rmprh‘:l'rn: !ﬁra:ffrfu}}f;{w'wfm
Bilding in der Dyiskscssron.

27.-29.10.1995 in Stralsund

Das Programm:
Freitag, 27.10.1995

1600 Lhe

Er6ffnung der Tagung - Begriibung

* Ansprache der Kulusministenn des Landes
Mecklenburg-Vorpommern, Regine Marguard:
(angefragr)

¢ Chancen und Probleme ciner neuen Bil-
dunpspalitik. Darstellendes Spicl: Nur etwas
fur Enthusiasten? Hadogg Gojpon, Universitit Greifi-
wald, Brigiite Kewched, | andesinceiont (e Nofude smad A nnbilduny
Mecklnbur | orpummiers

* Die theaterpidagogische Bildungslandschaft
i'['l l.!(,'l I{'I,In[,ll.";r{'l‘.lukl!il{ [)i‘ll[hl_’}'ll'.l'l'l{,l I'liﬁfl lfil‘.
und Chancen. Praf Gend Koch, Berdin

19,00 - ea. 21.30 Lhe

Der kenzeprionelle Blick

Die akmelle thearerpadagogische Aus-, Fort- und
\'ﬁ'l‘i:['rliihlu[m in der |’1||T'|[||:*.r('|1u|11ﬂ: Deutsch-
land, gesehen durch die Brille der Bildungskon-
zeption des Bundesverbandes Theaterpadagogk
und des Kerncurriculums der AG Thearerpid
agogik in der Bundesarbeirsgemeinschafr Spicl
und Theater, Ulnike Flenssobel, Berdin, Dr. Bernd Raping,
Lingen. Mix anschhelender MNachfragemoghe hke

Sonnabend, 28.10.1995

1. Haehschule der Kiinste, Institut fiir Spiel- und
Theaterpadagogik Berling Preg D o g
MNaedied

2. Fachhochschulen, Ulsbs Hanks, FHS Nebrndenbiog

3. Modellstudiengang Darstellendes Spiel, b
Susanne Pring, Unsversstis Gresfimodd

4. Theaterpadagogische Zentren, Use Schifer Resvek,
TP Kt

5. Spielstart Ulm - Fachschule fiir Theaterpid-
apoik, Dr. Handd Schneider

6. Akademien, Cite Martenr, A kadeomse Remrchesd

16,30 Uhe

Der visionire Blick

Zukunftswerkstatt - Theaterpadagogische Bil-
dungsginge zwischen Programmatik, Anforde-
rungen und Markrchancen, Arbeitsgruppen
19,080 Uhe

Abendvorstellung

im Theater Vorpommern, Stralsund, im An-
schlul: Buffer und informeller Austausch

Sonntag, 29.10.1995

9,00 - 11.15 Uhr
Mirgliederversammlung des Bundesverban-
des Theaterpiadagogik eV,

11.30 Uhr

Der insurunionelle Blick

Konzeption und Rezeption - Uber die Brauch-
barkeit der in den réferierten Bildungspapieren
auspewicsenen Kriterien aus der Siche verschie-
dener Bildungsinstitutionen

2,30 Uhr

Fortsetzung der Zukunftswerkstatt in Ar-
beitsgruppen

11.30 Uhr

Plenum

Ideenschmiede und Realisierungschance - Kon-
sequenzen, Strategien und Akronspline aus den
Arbaisgruppen. Bilanz der Tagung, Tagungskn-
tik

1230 Uhr

Ende der Tagung

Informationen

Ubemnachtung: Exklusive Unterbringung auf
einem Hotelschiff mit Seeblick. Kurze Wege
durch den historischen Stadtkern von Stralsund.
Die Preise fiir die Doppelbertkabinen (mit Du-
sche und WC) betragen bei Zweicrbelegung 45,-
DM pro Person. Auf Wunsch sind auch Einzel-
zimmer fiir 80,- DM zu buchen. Fiir Teillnehmer,
die eher kommen und die Hansestadt Stralsund
mit ihren nahegelegenen Inseln Rigen und Hid-
densce penielien wollen, ist dies bei rechzeinger
Absprache moglich. (Nach Bewilligung der For-
dermirttel kinnen voraussichtlich Anteile der
Ubernachtungskosten zuriickerstattet werden,)

Sparvariante: Einige Betten sind in der zentral
gelegenen Jugendherberge reserviert. (12,- DM
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zzgl. 5,- DM fiir Frithstick und 6.- DM fur
Bettwiasche.)

Teilnahmebeitrag: Es wird ein Teilnahmebei-
rag von 12(0,- DM erhoben, fiir Mirglieder des
BUT 80,- DM. Die Tagungskarte koster fur Frei-
tag und Sonntag jeweils 30,- DM und fiir Sonn-
abend 40,- DM. Der Theaterbesuch findet zum
Vorzugspreis von 10,- DM pro Karte start.

Ortlichkeiten: Dic 10. Bundestagung Theater-
padapgopik ist 20 Gast in der Jugendkunstsehule
Stralsund, im Scheelesaal des Kulturamites und
im Theater Vorpommern.

Treffpunkt: Jugendkunstschule Stralsund, Nel-
kenhagen 5, 18439 Stralsund (Stadzentrum)

Tagungsbiiro: siche o.g. Adresse. 14 Tage vor
der Tagung von 10,00 bis 15.00 Uhr relefonisch
unter der Mummer (03831 - 28 07 86 errcichbar.

Anmeldung: Bundesverband Theaterpadagomk
e V., Geschiftsstelle Turmstr, 7, 50733 Kiiln,
Tel: 0221 - 739 09 99, Rickiragen auch bei
Hedwig Golpon, Tel: 03834 - 27 86 oder - 84 42
23

Anmerkungen zum Programm: Fur alle Kol
leplnnen, die am Sonnabendvormittag niche an
der Bundestagung Theaterpidagogik teilnehmen,
stcht selbstverstindlich das Café mit seiner In-
formationsharse zum Austausch offen. Im An-
schlull an die 10, Bundestagung trifft sich die
Stindige Konferenz Spiel und Theater an den
Hochschulen zur abschlieBenden Berarung.

Internationales Theaterfest und
Fachtagung

Standige Konferenz Spiel und
Theater an den Hochschulen

vom 27. bis zum 29, 10. 1995 in Stralsund.

Konmki: D, Susanne Pnnz, Modellsmudse TR Darstelle n

des Spicl, Bahnhofstralle 46747, 17489 Greifswald

Reduktion auf das Wesentliche

Theaterpiidagogischer workshop der Gesellschafi
fur Theaterpadagogik vom 10. - 12, November
1995 in Groll Munzel bei Hannover.

Anmecldungen und Informadonen: Floran YVallen, per Adr.
Universitar Hannover, Seminar fur Deutsche Literamr und
Sprache, Welfengaren 1, 167 Hannover

Masken in der Theaterpadagogik

Vom 2. - 5. November 1995 in Lingen (Ems)

Thearer mit behinderten Kindern und Jugendli-
chen in Europa - Ein Theaterfest fur Menschen
mit und ohne Behinderung und eine Fachtagung
fur Kultur-/Theaterpidagogen und Kiinsder, die
in der Behindertenarbeit titig sind.

Berufshegleitende eineinhalbjihrige theaterpid-
apogische Fortbildung fur Padagoginnen und
Padagopen aller Tatigkeitstelder

Ein Angebot des 'E‘i:{~.|lg'r]1:'1:1:|!_:1 spischen Zen
rums kdln ¢V,

Leitung: Hein Haun, Christine Karge
Voraussichdicher Beginn: Januar 1996

Die Forthildung fllt eine Lieke im theaterpid-
agogischen Angebort des Landes. Denn sic 1st das
l,'in?ij_'\l,' THQ‘.lft'rFlilﬂiii‘L:‘l lgi.‘i'l'[‘ql.' .\.['I.Hi,“'ll if iI'I \R\\Ir
das sich gefergehend mit dem Phanomen Maske
in Spiel und Theater befalBt und das sowohl die
kiinstlerische Gestaltunpskraft der Teilnehmer
und Teilnehmerinnen durch Eigenerfahrung
firdern michte als auch einer konkreten Praxis
zuarbeitet, in der persinlichkeitsbildende, sozal-
kulturelle und/ oder sozialpadagogisch-thera-
peutische Aspekee relevane sind. Zentraler An-
Hl;1|!ll11|'il aller kunstlerischen und reflekterenden
Momente ist die |}:'I'tl'.1gu;_:]'e-'.l'hr. Hrdr."u!llﬂj_:, die
cine solche Arbeir mit ciner jeweiligen Bezups-
gruppe haben kann. Im Vordergrund der Fort-
bildung steht also ihr Praxishezug,

Die Forthildung organisiert sich in einem Cur
rculum von sechs Quartalen mit unterschiedli-
chen zemhichen Gittern, Abendveranstaltungen,
Tages- und Wochenendprogramme, Kompaki-
wochen, Beratungstermine und "Heimarbeir"
sind in unregelmilliger Folge angesetzt,
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Die einzelnen Ficher und Qualifikatonen betref-

fen folgende Bereiche:

= Theatralische und theaterpidagogische
Grundlagen

* Unterschiedliche Techniken des Maskenbaus

& Bewegung/ KEi:]wT;l:lwil

* Projckmrbeir mit einer Praxisgruppe

L] K1|1!legt'hl'!1il'1lfl.' Lllll:l TT!I'.I“‘TI]H‘Hri{' I:,Il_"
Maske

® FErarbeitung und Auffilhrung eines Mas-
kenthearcrstiicks

o Offentlichkeitsarbeit

& Reflexion und Transfer.

Die Kernzeiten umfassen rund 320 Unterriches
stunden, zuziiglich rund 80 Stunden der Anwen-
:Iung und lu:lmr].H und etwa 8 Stunden individuel-
ler Praxisberatung,

Die Kompaktwochen (eine auBerhalb der NRW-
Schulfenien, cine in den NRW-Sommerfenen)
sind als Bildungsurlaub beantragt. Der Regie-
rungsprisident Kéln unterstiitze die Teilnahme
von Lehrern und Lehrerinnen an der Fortbil
dung.

Die Forthildung orientiert sich an der Bildungs
konzeption des Bundesverbandes Thearerpiid-
agogik . Der erfolgreiche Abschlull der Forthil-
dung wird mit einem Zertifikar bestinpt.

Kosten der Forthildung: DM 240,- monatlich

Animeldung und weiterngehende Auskiinfie sowie Anford e
rung cines ausfihrichen Forthildungsprogramms (gepen
Voreinsendung eines mit DM 3,- fmnkierten Rickumschiags)
im Theaterpidagogischen Zentrum Kaln & V., Inge Miinener,
Turmsir, 7, 30 733 Kaln, Tels 0221/ 73904 52

Kérper - Bewegung -
Bilder

Der Kérper als neue Metapher
des Theaters

6. Internatonales Theatersemi-
mar

vom 8. - 12. 1. 1996 in der Aka-
demie Remscheid

Fur Theaterpidagogen und
Thearerpidagoginnen sowie
Schauspieler und Schauspiclerin-
nen mit fundierter Praxiserfah-
Tung.

Zentrales Thema des Seminars
ist der Kiirper als Ort der Erin-
nerung, als eigene Sprache, die
im Verbund mit den anderen
Zeichen der Bihne das Wort in
die zweite Reihe verweist.

Angeboten werden vier work-
shops unter Leitung von:

Rahim Buchan, Leiter des Roma-Theaters
wPralipe® und Regisseur w.a. der Inszenierungen
wBluthochzeir” und ,,Cthello™,

Cristina Castrillo, argentinische Theateclehrerin
in der Schweiz und Regisseurin w.a. der Inszenie-
runy , Frieda Kahlo™,

Marcel Cremer, Leiter des Kinder- und Jugend-
thearers ,Apora” in Belgien und Regisseur u.a.
der Inszenierungen ,.Der stumme See™ und

W VWY (=Valentn,/Waits) zusammen mit dem
»Brausepaul“-Ensemble,

Debby Growald, brasilianische Tinzerin und
Choreografin, Grunderin des Ensembles
wBahia*, lebt in Paris und begleiter die Arbeit des
o Theatre du Soleil” von Adane Mnouchkine in
der tinzerisch-darstellerischen Aushildung.

Mihere Informatonen beim Thearerpddagogischen Zentrum
Kiln .V, Genter Steafle 23, 50672 Koln, Tel: 0221 - 5217
18 oder der Akademic Remscheid, Girra Martens, Kiippe |-
stein 34, 42857 Remscheid, Tel.: 02191 - 79 40




Im |1. Jahrgang:
KORRESPONDENZEN
Zeitschrift fiir Theaterpadagogik

Folgende Ausgaben konnen noch in der Ge-
schiftsstelle des Bundesverbandes Theaterpad-
agogik angefordert werden:

Heft 5: Theater: Prozesse—~ Produktonen
(DM 8,

Heft 6: Musik und Theater (DM 8,-)
Heft 7/8: Lach-Theater (DM 12,-)

Heft 9/10: Theaterprodukte: Reflexionen aus
der Praxis (DM 12,

Heft 11/12/13: Spiel-Versuch 1991: Das Bade-
ner Lehrstick vom Einverstindnis (1929)

(DM 12,

Noch zu haben!

Heft 14 Spuren entdecken - sichern - verfolgen

(DM 8,)

Heft 15: Die panze Welt ist eine Bithne... Mit
Beitrigen aus Brasilien, Deutschland, Frank
reich, Nordirland, Portugal, USA (DM 8,-)

Hefi 17/18: Ohne Korper geht nichts (DM 8,-)
Heft 19/20,21: Brechts Lehrstiicke (DM 12,-)
Heft 22: Sprechen, Sprache, Gestalten (DM 8,

Bestelladresse: Bundesverband Theaterpidagogik e V.,
Turmstralie 7, 50733 Kiln

Dreigroschenheft

Informationen zu Bert Brecht
Das cinzige BB-Fanmagazin erscheint viertel-
jahrlich zum Preis von 30 Pfennig.

Infio: Olbstmarke 11, D-86152 Augshurg,
Tel: 0821 - 51 B8 (4, Fae: (0821 - 391 30

Bert Brecht warde 1898 in Angsburg geboren,

‘Materialienhefte der LAG

11 Spiel und Natur
Miglichkeiten, mix cinem Thema spielerisch umaugehen

12 Zur Dramaturgic des Amateurtheaters
Bemerkungen #u Auffibrungen des Theatertreffens der
]1IP_('1!Ij |'ict]|ll IJruJ FUr T|Ir.1|rr-.L'n-g,]'|r Kuri\;w h

13 Spiel und Theater in Tsrael

Zwei Reiseberichte, darunter das Programm der Berliner

LAG-Gruppe in Tsrael

14 Der Spielleiter zwischen Padagogik, Wissen-

schaft und Kunst

Eine theorerische Auseinanderserzung mir vielen klugen

'ipru;'hl:n

15 Spiel und Theater in der Tiirke:

Emn KongreBbericht mir weiteren Materialien

16 Soldatengliick oder Spiel und Geschichte

.'1'|'Iuclr,.' ur ]':|'|1'|'I'|J'|lu;|s th dl:‘ Minna von B.lrnhl;lm von |_r\-

sing und zum Umgehen mie Geschic hee dibe rhaupt

23 Spiel und Theater mit Grundschiilern
Werkstattbenchre; Sprelen mit Umweltproblematik
(1950

24 Singapore - ein Modell

Spiel und Theater in einem Entwicklungsland {1990)

25/26 Spiel und Theater in Berlin und
den neuen Bundeslindern
arion (Doppelheft,

LnSptcl und
Mevauflage,

28/29 Theater als Ausdrucksform von
Jugendlichen (Doppelheft, 1992)
30 Forderungen, Empfehlungen, Varschlige
Zu Spiel und Theater in der gegenwirtigen Gesellschafe
[1993)
31 Improvisation I: Grundlagen (1993
Vomeierhefl: M. Hayneccius: Almansor
Ein Schulthearerstiick von 1582
32 ,grenzuberschreitungen®™
Spiel und Theateraktionen im Kita-Alltag, hg. yom KREA-
TIVHAUS der LAG (1994)
33 Bis auf weiteres... , freundlich®
."\rrmnpl'l';inu'lwh airs Theater und I._'II.’JHIFKIL
Als weitere Themen sind geplant: Spiel und
Theater in der Tirkei 11, Spiel und Theater in
der Schweiz, Improvisation 11, Kultur und
Spiel, Theater im Kibbuz, Weitere Themenvor-

schlige sind willkommen.

Jahelich erscheinen zwei Hefte fiir j¢ DM 5,-[Doppelheft
DM 10,-). Fiir Mirglieder im Mitglicdsheitrag inbegriffen.
Bestelladresse; Landesarbeitsgemeinschalt Spicl und Thearer,
Wolliner Straic 1819, 10435 Berlin

L] L
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