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Im Treppenaufgang zur Wohnung meiner
GroBeltern hing, in Holz gerahmt, der
folgende Spruch: _Erst wenn du in der
Fremde bist, weiBt du, wie schiin die Hei-
mat ist.” Ich habe mir diesen Satz als Kind
einverleibt - auf jene merkwiirdig verquere
Weise, die den Mangel an Wissen und Er-
fahrung wettmacht mit der Sinnlichkeit der
Gegenwart, in der die Worte auftauchen:
der Lichtausschnitt des kleinen, quadrati-
schen Fensters gegeniiber, die Eragentiir
mit der einmontierten kupfernen Schelle,
deren Klang man durch das Drehen einer
Fligelschraube selbst erzeugen und sogar
variieren konnte. Dann das Quietschen der
Tiir: ,Kommt rein.” Reinkommen. Die
Geriusche der michtigen Standuhr im
Flur, das Flackern des ewigen Lichts unter
dem Marienbild, die seltsamen Gerliche im
Wohnzimmer, die kleine Treppe zum
Dachboden - all das
Unvertraute, Seltsame,
Geheimnisvolle: die
Fremde. Und mitten-

Editorial

Von heute aus gesehen, knnte man sa-
gen: Ich begriff  dic Fremde* als Spielort
meiner selbst. Und jener euphorische Hei-
matbegriff, auf den der Spruch im Trep-
penaufgang wohl einen Teil seiner GewilR-
heit bezieht, griff an mir vorbei. Der ande-
re Teil aber wurde Bestandieil meiner Er-
fahrung: Ohne das Fremde giibe es kein
Gespiir flirs Vertraute: Der Unterschied,
das Andere daran, sein Ungewdhnliches
schafft Qualititen, 6ffnet die Augen fir
das, was im Allzu-Alltiglichen Gefahr Liufi,
verloren zu gehen. Und: es bildet die Sin-
ne fiir das, was ,schon® ist.

Aisthesis, als Kunst des Wahrnehmens, hat
immer zu tun mit dem Ineinander von
Fremdem und Vertrauten. Vertrautes allein
ist unfruchtbares Gelinde fiir Wahrneh-
mung im allgemeinen und fir Erkenntnis
im besonderen. Legt sich erwas quer oder
fillt aus dem Rahmen,
spiiren und sehen wir
wieder, was immer
schon da war: Die

drin zugleich das
selbsverstindliche
Gefiihl, willkommen
zu sein: im schnellen
Streicheln des Haares, im rasselnden Atem
meines GroBvaters, der nicht sitzenbleiben
wollte, in den Stimmen, die mich meinten.

So geriet die Reise nach Lingen und der
Besuch bei meinen GroBeltern zu einem
Abenteuer neben Robinson Crusoe und
Winnetou. Nicht, daff ich dort hiitee blei-
ben magen - sie aBen Schmalz, die Wurst
hatte dicke Feuklampchen. Und die gewal-
tigen Mobel im Schlafzimmer waren um
ein hilzernes Kruzifix gruppiert, an dem
der Gekreuzigte meine GriBe erreichie!
Nein, aber was ich mir in tiefen Zigen
anverwandelte, was ich mit nach Hause
nahm und dort auch steategisch gegen die
heimischen Regeln wandte, war die Wirk-
lichkeit einer anderen Ordnung in anderen
Riumen und, das ist mir bis heute ganz
deutlich: in einer anderen Zeit. JIch will
jerzt aber sitzen und der Uhr zuhéren.

Wie Opa.”

Die Fremde, so wie ich sie verstand, wurde
mir nie gefihrlich. Ich durfte in staubigen
Kartons withlen, aus Untertassen Caro-
Kaffee trinken, Erwachsenen-Geschichten
horen, meine Geschichten erzihlen. Sie
hirten mir zu. Ich gehérte dazu.

Ich war wer.

Sinne rihren sich -
und mit ihnen der
Erkenntnistrich. Die
Macht der Gewohn-
heit verkleistert die Sinne und erhebt das
Faktische zum MaRstab fiir das Wirkliche:
Die Welt wie sie ist. Die Macht der Ge-
wohnheit aber komme von der Gewohn-
heit der Macht, sagt Enzensberger. Dann
partizipiert das Fremde, Unvertraute, Un-
gewohnte von vornherein an der Moglich-
keit des ,Es geht auch anders®, an der
Wahrnehmung der Welt, wie sie sein kimn-
te, am Widerstiindlichen und Eigen-
Sinnigen. Ganz in diesem Sinne heiit es
bei Bert Brecht zum Ende des Lehrstiicks
.Die Ausnahme und die Regel*:

bernd ruping

.Wir bitten euch aber:

Was nicht fremd ist, findet befremdlich!
Was gewohnlich ist, findet unerklirlich!
Was da ublich ist, das soll euch erstaunen.™!

Der Theatermensch Brecht libersetzte” die
vielschichtigen Bedeutungsebenen des
Fremden und des Heimatlich-Nahen in
ganz konkrete, praktische Vorschlige. Er-
innerungen, Gefiihle, vermeintlich
LPrivates” werden darin angestoffien als
Erfahrungsmaterial, durch das erst die
Texte des Stiickeschreibers zu ihrer eigent-
lichen iisthetischen Qualitit finden?,



Das vorliegende Heft versteht sich als cine
weltere Anniherung an die verschiedenen
Dimensionen des Begriffes: an Fremdheir
in ihren zeitlichen, persinlichen, kulturel-
len, in ihren korperlich-sinnlichen und
reflexiven Wirkungsschichren. Im Kontext
von Theaterpidagogik bedeutet dies auch
die Anniaherung an verschiedene Orte
theaterpidagogischen Handelns und Be-
trachtens: dorthin, wo der Begrilf fur die
Kolleginnen und Kollegen produktiv ist
und Bedeurung schafft.

Der Beitrag von Hermann PRitze unter-
sucht die Folgen der Ausgrenzung des
Nicht-Identischen in heterogener Gesell-
schaft. Der Blick auf Kunst erscheint dabei
in existenticller Perspektive: , Wird Kunst
als Fremderfahrung preisgegeben oder
vertrieben, kommt Gewalt”. Ein gelunge-
nes Beispiel von Kunst als Fremderfahrung
dokumentiert Heinz-ID. Haun im Vorsiellen
und Bedenken des Performance-Projekies
LTr auf - Outdoor intensive”, Roland Mat-
thies tritt, mit Peter Brook und dem Odin
Teatret an seiner Seite, durch die Tar des
Theaters in seine multikulturelle Dimensi-
on, deren Stirke sich nicht zulerzt in der
Internarionalitit des Ensembles entfaliet,
-wo die nationalen und kulturellen Unter-
schiede eine vibrierende und kontrastrei-
che Grundsituation schaffen”. Entspre-
chende Sitwationen theatral zu erzeugen
und im szenischen Spiel ecfahrbar zu ma-
chen, ist Ausgangspunkt von Stephanie
Vortisch, die mit deutschen Schilerinnen
und Schiilern auf der Thearerstrae durch
die Welt" reiste. In der Auseinanderset-
zung erwa mit afrikanischen, asiatischen
und lateinamerikanischen Miirchen gelang
dabei die Verkniipfung der fremden Le-
benswelt mit eigenen Erfahrungen”, d.h.:
der interkulturelle Dialog.

Jiri Kaftans Bericht gibt cinen Einblick in
die Arbeit des Pantomimen-Ensembles La-
dislav Fialkas (Prag). das mit dessen Tod
aufgeldst wurde: GroRe Kinstler gaben
und geben jedem Subjekt einen Vorschul
in Richtung auf das andere in uns, was
noch unerkannt ist oder uns noch fremd.
Jiri Kaftans Beitrag zeugt davon” (Gerd
Koch), Gerade deshalb leitet er auch ohne
Mihe zum aweiten Themenschwerpunkt
des Hefies iber - zumal der Gegenstand
Kaftans cine kiinstlerische Ausdrucksform
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ist, derer sich auch das Gehorlosen-Thea-
ter von Wladimir Tschikischev bedient: die
Pantomime,

LAnderssein ist unser Ausgangspunkt”,
sagie Eugenio Barba und meinte sein
Theater, das diesen Satz in vielen Regionen
der Erde auf die Probe stellte. Thr Anders-
Sein, das ist der héhere Wert", sagte Ad
van der Borst, und er meint seine Schau-
spieler - keine Profis, sondern Menschen
mit zum Teil schwerer geistiger Behinde-
rung. Theater mit geistig oder kdrperlich
Behinderten war geplant als zweites
Schwerpunkt-Thema dieses Heftes. Anlald
dazu gab das international ausgeschricbe-
ne  Fest der Sinne” in Lingen, das vom
Europaischen Zentrum des Internationalen
Amateurtheater-Verbandes (AITA) und in
Kooperation mit dem Thearerpidagogi-
schen Zentrum und der Stadt Lingen aus-
gerichtet wurde, Der Rickblick auf die
theatralen Ereignisse dieses Festes und die
Ergebnisse der Fachtagung, die parallel
stattfand, machen ein Weiterdenken not-
wendig, das in den Zitaten von Barba und
van der Borst anklingt: Theater mit Behin-
derten ist fremdes® Theater bis an die
Wurzeln: In thm bekriftigen sich die soxio-
logischen wie die asthetischen Dimensio-

nen des Begriffs und provozieren Dialog:
zwischen pidagogischer Verantwortung
und Kunstgesetz, zwischen Sozial-Therapie
und as(s)ozialem Lustgewinn, vor allem
und immer wieder aber: zwischen dem
Ausgegrenzien, Tabuisierten und dem, was
als gesund”,  natticlich” und , normal” gilr.
Christof Nel, Regisseur am Frankfurter



3 Editorial

Theater am Turm, erfubr in der Begegp-
nung mit Behinderten, wie schr er als
vermeintlich normaler Mensch fremdelt®:
Man wird von ihnen aufl den Punkt ge-
bracht. Die Bezichung geht direkt von
Mensch zu Mensch, auf einer kirperlichen
Ebene. Da merkt man erst, wie behindert
man cigentlich selbst im Umgang mit an-
deren Menschen ist.”

Im Spiegel der Fremden und Ausgesperr-
ten geraten aber nicht nur die eigene Hal-
tungen und Verhaltensweisen in die Krise.
Wenn Behinderte die Rir sie vorgesehenen
Riume und Pliitze verlassen und auf die
Biithne treten,  storen und verunsichern
sie unsere Kultur des Perfekten und Scho-
nen, der Spitzenleistung und FitneB*
(Frankfurter Allgemeine Zeimung, 06.05.95,
zu Nels Produktion . Wunderblock IT).

Und so hat, vor allem dsthetischen Glanz,
das Aultreten von Behinderten stets schon
teil an Aufklirung und Befreiung: im Sich-
zeigen-Kinnen dessen, was unsere Gesell-
schaft gerne verdringt, und im Sich-zeigen-
Wollen derer, die sie gerne verschweigt. In
diesem Atem gelang es dem Lingener Festi-
val, ein Fest zu sein, wie Ernst Bloch es
sich von der Kunst verspricht:  ein Fest
ausgeflihrter Mbglichkeiten, mitsamt den
durcherfahrenen Alternativen darin® (in:
Das Prinzip Hoffnung).

Das Fest wurde erdffnet vom Theater Pia-
no, dessen Spieler Gehorlose sind. Wiadi-
mir Tschikischew, Griinder und kiinstleri-
scher Leiter, beschreibt in seinem Beitrag
die Arbeitsbedingungen und die Wege, die

er beschreiter, um das physische Defizit
der Kinder und Jugendlichen zu verwan-
deln in Ausdrucksqualitit: Das Theater
der Stille”.

Adrienne van der Smagt, Redakteurin der
Zeitschrifr \Vrij Nederland®, besuchte die
Theatergruppe .De tweede Hlusie®, in der
junge Menschen mit Down Syndrom und
Autisten zusammen mit ihrem Regisseur
Ad van der Borst an der Produktion , Heim-
weecale” arbeiten. lhr Ziel: ,.Das Leben
poetisch machen®.

Der Titel ,,Die Grenzen erwas weiter stek-
ken® ist zugleich Motto der Arbeit der
Mecklenburgischen Schule fir Korperbe-
hinderte in Schwerin, Katharina Gobsch
schreibt dber den Versuch, mit Hilfe von
Theaterarbeit tro schwerster kirperlicher
Behinderungen zu neuem Selbstbewufi-
sein und Selbsivertrauen der Beteiligten zu
gelangen.

Der Beitrag von Carsten Cilippers und Lars
Gihmann gibt eine zusammenfassende
Analyse des Lingener Festivals und srellr
dabei die Frage nach dem Verhiiltnis von
Asthetik und Ethik in der theatralen Arbeit
mit Behinderten:

~Kunst oder Marmelade?”.

Einen Weg ,aus der Isolation in die Phil-
harmonic”® beschreibt Werner Reuter, Mit-
Moderator des  Festes der Sinne* und
zugleich Griinder und Leiter des ,.Sommer-
theaters Pusteblume®, das seir 1988 mit
Erfolg den Versuch unternimmt, musisch-
kreative und dabei insbesondere thearrale
Inhalte und Formen in die Sonderschulen
und Behinderteneinrichtungen hineinzu-
tragen.

Anmerkungen:
I inc Bertolt Breche GW 2, 5. 822, Frankfumn aM. 1982,

Méghcherwese 151 das Modell der Lehrsticke der
umfassendste, Text und Methode gewordene Vorschlag,
das Fremde zum Zwecke der Wahrnchmung, Entdek-
kung und Verinderung der Wirklichkeit zu beerben.
Und: In seinem Mittelpunkt stehi die Kommunika-
tionsform Theater {vgl. daru KORRESPONDENZENHelt
23-25 sowie: Koch, Steinweg. Vafien (Hrg ) Assoriales
Theater. Spiclversuche mit Lehrstiicken und Anstiftung
zur Praxis. Kiln 1983, Auf dic Arbeiten von Ingo Schel-
ler wa. zur theaterpidagogischen  Anndherung an das
Fremde® sei ausdriicklich versiesen: 5. 64 in diesem
Helt.)
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Am 30. Dezember 1995 starb Heiner Miiller
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Dem Unwiderruflichen kommen Nachrufe
nicht bei.

Aher es provoziert Neu-Orientierung, die
Anstrengung der Selbst-Vergewisserung in
einer Zeit, in der die Welt Gefahr lduft,
durch ihre Abbildung ausgelischr” zu
werden,

Heiner Millers Arbeiten erheben Ein-
spruch: dsthetisch und philosophisch, im
Sinne des VorstoBens ins Fremde wnd ins
Heimatlich-Heimelige. Den Allerwelts-Ant-
worten stellt er mit seinen Sticken und
Zeit-Kommentaren neue Fragen. Darin
erhellen sich Fremdheit und Nihe mu-
gleich. So hilft er uns auf die Springe,
auch weiterhin,

Wir sind der Uberzeugung, daB wir Heiner
Miiller am besten damit ehren, daf wir
seinen Yorschligen nachspuren. Deshalb
werden wir in diesem und in den folgen-
den zwei KorresponpevzEn-Heften akwelle
Beitrige zu Heiner Miller publizieren:
Vorschldge.

Den Beginn macht Florian VaBen, der den
komplexen und artifiziellen Text , Bildbe-
schreibung” vorstellt und far dessen thea-
terpadagogischen Gebrauch als  Spielmo-
dell”, als .praktische Ubermalung” pli-
diert.

Zugleich drucken wir ¢in noch unverdf
fentlichtes Gespriich, das Hendrik Werner
am 7. Mai 1995 mit Heiner Muller fuhrte:
.Uber Erinnern, emotionales Gedichtnis
und Todeserfahrungen.”

Die Spielstatt Ulm hat Konkurs angemeldet

Die Spielstatt Ulm, 1984 gegriindet und die Trigergescllschaft der Spielstate Ulm
1995 als  Erginzungsschule” staatlich an- Gmbll vor dem Konkurs stand, formulierte
crkannt, mubte Konkurs anmelden. Als im  der Vorstand des Bundesverbandes Thea-
Februar dieses Jahres bekannt wurde, da8 terpiadagogik den folgenden offenen Brief:

-An die Leitung, das Kollegium, die Studenten und Studentinnen der Spielstatt Ulm

Liebe Ulmer,

mit Bedauern baben wir zur Kenntnis genommen, dafS der Unterrichtsbetrieb der Spiel-
statl Ulm eingestellt werden soll,

Wir wfi?scben der Spielstatt, dafs es gelingt, die notwendigen finanziellen Mittel fiir eine
Weiterfiibrung der Ausbildungsgdnge zu erbalten und setzen uns [fiir eine Unterstiitzung
durch die dffentliche Hand ein,

Wir wiinschen uns die Wiedereinstellung der Lebrer und Lebrerinnen und die Moglich-

keit fiar die Studenten und Studentinnen, ibre begonnene Berufsausbildung reguldir be-
enden zu kdnnen.

Mir solidarischen Griifien - der geschifisfiibrende Vorstand-
gez. Marlis feske gez. Uwe Schéfer-Remmele kez. Peter Gallaa"

Wie die guten Wiinsche hat dieser Brief,
der auch an das Kultusministerium ging,
nicht geholfen. Wir haben mittlerweile
erfahren, dal die Spielstar im Februar

Konkurs angemelder hat. Das Land Baden-
Wiirttemberg hatte sich auch fir 1997 ge-
weigert, einen Antrag auf staatliche Forde-
rung der Schule zu stellen. Daraufhin zog



5 Editarial

auch die Stadt Ulm ibr Angebot zurick, die
Schule fir eine Ubergangszeit bis zur staar-
lichen Forderung 2u finanzieren.

Die 86 Schiiler versuchen nun, gemeinsam
mit cinem GroBteil der Dozenten, auf der
Basis ihres Schulgeldes den Unterricht in
cigener Regic weiterzufihren,

Wir wunschen Thnen sehre, daB das gelin-
gen moge und sie die notige Unterstut-
zung finden.

Insbesondere wiinschen wir, dafs alle
schulerinnen und Schiiler, die die Aushil-
dung begonnen haben, diese auch ange-
messen abschlicBen konnen.

Fiir den Bundesverband Theaterpidagogik
ist es besonders bitter, daf die von dem
chemaligen Ersten Vorsitzenden des Ver-
bandes, Dr. Harald Schneider, entwickelie
Theaterpiadagogen- (dort: Ludagogen-)
Ausbildung, die vielen anderen theater-
padagogischen Ausbildungsgingen als
Vorbild diente und die maBgeblichen Ein-
flufd harre auch auf die Bildungskonzeption
des Bundesverbandes, nun nicht fortge-

setzt werden kann.
Sie war die einzige
grundstindige
Theaterpiidagogik-
Ausbildung in der
Bundesrepublik.

Wir wiinschen un-
serem Kollegen
Harald Schneider,
daf ihn der Verlust
seiner Spielstan
nicht den Atem
nimmt, den wir
allesamr zur Profi-
lierung und Weiterentwicklung der Thea-
terpiidagogik dringend brauchen.

Fier den Vorstand
des Bundesver-
bandes:

Marlis Jeske

Fur die Heraus-
geber der
KORRESPONDENZEN:

Bernd Ruping

Am 3. April erreichte uns dic folgende Pressemitteilung, die wir, leichr gekiirzt und als vorliufiges Ende

der Ulmer Geschichte, hier abdrucken:

Neue Theaterschule in Ulm Pressemitteitung:

Jeizt spielen sie wivder: Unter dem Namen Akademie fiir darstellende Kunst (AdK) bat
in Uim cine newe Theaterschule den Unterrichtsbetrieb aufgenonunen — mit denselben
Schiilerinnen und Dozentinnen, die im Januar und Februar mit aller Kraft fiir den Er-
halt ibrer staatlich anerkannten Theaterakademie Spielstatt Ulm gekdmpft batten, den
Konleurs aber nicht verbindern konnten. /.../

Dennoch sind Schiilerschaft und Lebrerkollegium zusammengeblieben und baben sich
mit ibrem Elan und Idealismues selbst wieder eine langfristige Perspektive geschaffen. Zu
Hilfe kam ibnen dabei die gemeinniitzige ,integrale Kunst- und TheaterWerkStart®, die
sich als neuer Trdgerverein anbot und dadurch die Grindung einer neuen Schule mit
newer Schulleitung, aber altem Grundkonzept ermoglichte. Wie frisher an der Spielstart
werden an der AdK die vier Studiengdnge Schauspiel, Regie, Dramaturgie und Theater-
pédagogik in einem integrativen Modell ausgebildet. Aufnabmepriifungen fiir das Schul-
Jabr 1996/1997 finden im Friihsommer stail.”

Akadernie flir darstellende Kunst (AdK) Ulm
Soflinger Str. 246, BFOT7 Ulm
Tel. und Fax: 0731 - 387331

Die Adresse:  Der Bundesverband Theaterpidagogik und
die Redaktion der KORRESPONDENZEN gratu-

lieren und wiinschen ein gutes Gelingen!
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Karl Valentin: Die Fremden
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Karlstadt:

Valenrin:
Karlstadt:
Valentin:
Karlstadt:
Valentin:
Karlstadt:
Valentin:

Karlstadr:

Valentin:

Karlstadt:

Valenrin:

Karlstadt:

Valentin:

Karlstadr:

Valentin:

Wir baben in der letzten Unterrichisstunde iiber die Kleidung
des Menschen pesprochen, und zwar tiber das Hemed. Wer von
ech karnn nun einen Reim auf Hemd sagen?

Auf Hemd reimt sich fremd!

Gut - und was ist ein Fremder?

[a. ein Fremder ist nicht immer ein Fremder.
Wieso?

Fremed ist der Fremde nur in der Fremde.
Fremd?

Weil jeder Fremde, der sich fremd fiiblt, ein Fremder ist, und
zwar so lange, bis er sich nicht mebr fremd fublt, dann ist er
kein Fremder mebr.

Sebr richtig! - Es kann aber auch einem Einbeimischen etwas
Sfremd sein!

Gewifs, manchem Miinchner zum Beispiel ist das Hofbraubaus
nicht fremd, wibrend ibm in der gleichen Stadr das Deuische
Museum, die Glyptotbek, die Pinakotbek uns so weiter fremd
sind

Damit wollen Sie also sagen, dafs der Einheimische in man-
cher Hinsichbt in seiner eigenen Vaterstadl zugleich noch ein
Fremder sein kann. - Was aber sind Fremde unter Fremden?

Fremde unter Fremden sind: Wenn Fremde tiber eine Briiche
[abren, und unter der Briicke fdbrt ¢in Eisenbabzug mit
Fremden durch, so sind die durchfabrenden Fremden Fremde
unter Fremden, was Sie, Herr Lebrer, vielleicht so schnell gar
nicht begreifen werden.

Obo! - Und was sind Einbeimische?

Dem Einbeimiscben sind eigentlich die fremdesten Fremden
nicht fremd. Der Einbeimische kennt zwar den Fremden nicht,
kennt aber am ersten Blick, dajs es sich wum einen Fremden
bandelt.

Wenn aber ein Fremder von einem Fremden eine Auskunft
will?

Sebr cinfach: Fragl ein Fremder in einer fremden Stadt einen
Fremden um irgend etwas, was ibm fremd ist, so sagt der
Fremde zu dem Fremdem, das ist mir leider fremd, ich bin
bier nédmlich selbst fremd.

(in: Similiche Werke, Bd. 3. Hrsg v. H. Bachmaier, M. Faust und 5. Henee, Munchen 1995)



T Teil 1: Fremdes Thearer

Wenn Fremde gehn, kommt Gewalt

Heterogene Gesellschaft unter Homogenisierungsdruck

In einer heterogenen Gesellschaft koexi-
stieren viele Fremde, die nicht kommen
und gehen, sondern kommen und blei-
ben® (Georg Simmel 1908). Sic setzt sich
zusammen aus einer Mehrheit von Min-
derheiten, die ihre Herkunft weder ganz
abstreifen noch in der neven | Lebenswelt
ganz einheimisch werden kiinnen — nicht
Schmelztiegel’, sondern Mischung. Die
Koexistenz ist nicht konfliktfrei, um Aner-
kennung und Vorteile wird vielmehr hefrig
konkurriert, das den anderen Fremde wird
als Eigenschaft beronr.

Robert Musil beschreibt in .Der Mann oh-
ne Eigenschaften® die Habsburger Monar-
chie vor dem | Weltkrieg als ein derart
heterogenes Gesamtlaboratorium, in dem
die besten Arten, Mensch zu sein, durch-
geprobt und neue entdeckt werden mis-
sen”. (Bd. 1, 5.152) Die Selbsigewiheit
der am Experiment Beteiligten griindete
allerdings nicht in traditioneller Gebor-
genheir und Verwurzelung, sondern in
cinem kulturell aufgenotigten, modernen
JMiBrrauen gegen die eigene Person und
deren Schicksal”. Heterogene Gesellschaf-
ten erzeugen cin Klima der \Wiirme der
Abneigung” (so der Titel einer Geschich-
tensammlung des in Berlin lebenden hol-
lindischen Kiinstlers Armando), eine ge-
spannie soziale Nihe zwischen konkurrie-
renden Fremden. Soziale, auch intime
Niihe ist immer die Erfahrung des anderen,
das nicht so ist wie ich, daf ich darum
begreifen mufs oder méchte. Der Wunsch
indes, daff alle so sein sollen wie ich,
gleich leben, empfinden und ausschen
sollen, ist Ausdruck der Angst vor Niahe-
Erfahrungen mit Fremden und anderem.
Homogenisicrung bedient sich dieser
Angst, schiirt es und fittert sie.

2.

Alle Versuche, Gesellschaften zu homoge-
nisieren, d.h. Minderheiten zu vertreiben,
Andersgliubige zu vernichten und Anders-

Hermann Pfutze

farhige 2u versklaven, sind selbstezerstore-
risch und schlagen um in rassistisch- valki-
schen Terror. Krasse Beispiele in der Neu-
zeit sind die Homogenisierung Spaniens
seit 1492 {dem Ende der lewzien arabisch-
christlich-jlidischen Koexistenz-Kultur in
Granada) zwei Jahrhunderte lang, bis die
lerzten Moros® vertricben waren; die als
industrieller Vilkermord betriehene Ho-
mogenisierung Deutschlands, Polens und
Osrerreichs unter den Nazis; — die Homo-
genisicrung Ugandas unter Idi Amin, der
1972 begann, alle Inder, Libanesen und
Asiaten zu vertreiben, so dall Geschifisle-
ben, Fabriken, Farmen und Banken fiir 20
Jahre brachlagen und verfielen, bis die
Vertriebenen seit einigen Jahren wieder
hereingebeten wurden; schlicBlich das
grausame Unternchmen der jugoslawi-
schen Restarmeen, sich mit Billigung Eu-
ropas cin homogenes Serbien bzw. Kroati-
en zusammenzuschiefen.

Homogenisierte Gesellschaften entwickeln
sich zuriick und werden gewalisam, weil
das individuelle und soziale Leben seine
vielfalt einbiiBt. Wenn — kommunikations-
thearetisch gesagr — neue soziale Informa-
tionen und ihre Verarbeitung ein Mindest-
niveau unterschreiten, trite das Gegenteil
von Entfremdung ein: nimlich Fremden-
angst und einfiltige Identitit der Volksge-
nossen. Nationale Einheit konvertiert die
politische Freiheir der Eingeschlossenen in
Fluchtfreiheit der Verjagren. In RuBland
z.B. driicken gegenwiirtig die Homogeni-
sierungskriifte den demokratischen Ansiit-
zen die Luft ab, withrend in Polen die di-
vergierenden und in sich uneinigen gesell-
schaftlichen Kriifte die Demokratie stabili-
sieren. In der Sprache der Verwalter der
LSchonen neuen Welt®, vor der Aldous
Huxley gewarnt hat, ist das Ziel der Ho-
mogenisicrung . Kommunitit, Identitir,
Stabilitit. Carl Schmirr, der Staatstheoreti-
ker der Nazis, hat die Gewaltform der viil-
kischen Pseudo-Demokratie unmiiver-
stindlich propagiert:*... die Ausscheidung
oder Vernichtung des Heterogenen gehort
zu ihr. Die politische Kraft einer Demaokra-
tie zeigt sich darin, daB sie das Fremde
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und Ungleiche zu beseitigen wei”. Das ist
das Vernichtungsprogramm volkischer
Diktaturen, dem schon Aristoteles wider-
sprochen hat. Gegen das Sparta Lykurgs
schrieb er vor 2500 Jahren:  Mirt lauter
Gleichen lifr sich keine Polis (keine Stadt,
keine Kultur, keine Gesellschaft) machen®,
sondern nur ein Militirstaat aus Soldaten
und Sklaven.

3.

Homogenisierungswiinsche und Homoge-
nisierungsdruck sind freilich nicht be-
schriinkt auf Diktaturen und fremdenfeind-
liche Einheimische. In gemaBigter Form,
gewaltlos, aber nicht weniger dumpf, gibt
es ldentitits- und Homogenisicrungsbe-
durfnisse auch in links-alternativen ,Sce-
nen’ und ihren Bewegungs'-Ziclen. Deren
Minderheits-ldentitit stabilisiert sich mit
Hilfe eines exklusiven, unpassendes Ver-
halten abweisenden Homogenisierungs-
drucks auf sich selbst. Wer z.B. als Griner
schnelle Autos liebt, als Feministin mit
Minnern flirter oder als Mitglied einer
WSoli“-Gruppe, die sich um Flichtlinge
kiimmert, im Land ihrer Verfolger Urlaub
macht, ist nicht identisch mit seinem En-
gagement und weckr das MiBrrauen seiner
politischen Freunde und Freundinnen.
Das gilr auch fir die Adressaten der Solida-
ritiit: Als die Nicaraguaner, vor die Exi-
stenzfrage gestellt: .Brot und Friede oder
Not und Biirgerkrieg® bei den Wahlen 1991
der den USA genchmen Biirgerlichen Alli-
anz ¢ine Mehrheit verschafften und die
Sandinisten in die Opposition muften,
cemplanden viele hiesige Nicaragua-Grup-
pen das als Undank und Verrat und kiin-
digten die Solidaritit. - Wenn mithin alle,
die sich zu einer gemeinsamen Sache ver-
biinder haben, auch dariber hinaus sich
als gleichgesinnt bekennen und in ihren
Motiven, Ansichten und Handlungsweisen
ubereinstimmen missen, weil Fremdes
und Abweichendes nicht ertragen wird,
dann wird aus Freundschaft Kumpanei, aus
Solidaritit Gruppenzwang und aus dem
politischen Programm eine Heilslehre.

Neben diesem Homogenisicrungsdruck
nach innen gibr es auch eine Art Homoge-
nisierungsbilligung nach auBen: Im Namen
des sog. Selbstbestimmungsrechts der
Vélker wird Machthabern in Gesellschaften
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der Dritten Welt nicht nur Widerstand und
Gewalt gegen Unterdrickung und Ausheu-
tung zugehilligt, sondern auch - aus einem
Erste-Welt- und Imperialismus-Schuldkom-
plex - Verstandnis entgegengebracht, dafd
sie es mit Demokratie und Menschenrech-
ten bei sich selbst nicht so genau nehmen
Und eh’ man sich’s versicht, wird ge-
schwiegen zu politischen Gefangenen und
Menschenrechisverletzungen der Seite, der
die politischen Symparhien gelien, und
werden Ausreden mitgemachte, daBl | die*
um Selbstbestimmung kimpfenden Kuba-
ner, Angolaner, Kurden oder Paliistinenser
sich westlichen Luxus wie politische Op-
position und freie Rede, abstrakte Kunsi
und unabhiingige Intellekruelle, sexuelle
Aufklirung und religiose Toleranz niche
leisten knnten und diese Dinge ihrer
Religion und Kultur sowieso fremd seien
Warum werden diese Grund- und Burger-
rechte nicht mit aller Leidenschaft gerade
von denen cingefordert, denen die politi-
sche oder weltanschauliche Sympathie gilt?
Start dessen werden im Namen  kulwureller
Identitat” oder  religioser Selbstbestim-
mung” nicht nur orthodox-islamische Klei-
dervorschriften von Algier liber Gaza bis
Kreuzberg begruBt, sondern eine Kriech-
spur von Verstindnis fiir die Blcherver-
brennungen und Mordaufrufe gegen Sal-
man Rushdie sickert auch hier in die Ge-
miiter. Wer Afrika den Afrikanern’ sagr,
mubB sich auch Serbien den Serben’ sagen
lassen und Deutschland den Deutschen',

4.

Wird Kunst als Fremderfahrung preisgege-
ben oder vertricben, kommt Gewalt — und
zwar auf dem Wege der Monokultur, die
im ldentischen gedeiht. Der Wunsch iden-
tisch zu sein mit den anderen, dazuzuge-
horen und auf der ,richtigen Seite’ zu sein,
enthilt das Ressentument der Selbsterfah-
rung, die nichts Fremdes mehr wahrneh-
men will und das Nicht-ldentische und
Uneinige abwehrt. Die Zwillingsgeschichte
des Kunst- u n d Fremdenhasses, sowohl
der Fremdenfeindschaft und Gewalt gegen
Auslinder als auch der Zensur und des
Bildersturms, der Feindseligkeit gegen
Intellekruelle und des Mifitrrauens gegen
unverstindliche, unniitze Kunst - kure: der
schleichende oder rabiate Prozef kulturel-
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ler Yerelendung einer Gesellschalt - ist
stets V o r geschichte monokultureller
Gewaltherrschalt gewesen — auch in Ge-
sellschaften, die im Namen einer urspriing-
lich humanen Utopic (ctwa des Sozialis-
mus oder der Entkolonialisierung) sich
homogenisiert haben.

Soziologische und politische
Theorien heute

Sie sollten zu ihrem Gegenstand, der here-
rogenen Gesellschalt in Form der parla-
mentarischen Demokratie, ein Verhiltnis
antiutopischer Zuversicht haben. Sie soll-
ten Theorien der Unvollendbarkeit und
Nichterfiillung ihrer Prognosen sein, und
zwar aus der Erfahrung, daB ihr Gegen-
stand stirker ist als sie. Wiire er niimlich

schwiicher, wiiren also die Gesellschaft und

ihre politische Form so, wie die vorherr-
schende Theorie es will und voraussagr,
witre es um beide geschehen. Zwei aktuel-
le Beispiele, der Sozialismus sowjetischer
Prigung in Osteuropa und das Apartheid-
System in Sudafrika, zeigen das. Deren
Theorien und Ideologien hatten sich jahr-
zehnrelang unbeirrbar fir richtig erklart,
d.h. fiir stiirker gehalten als alle Krisen und
Konflikte. Die Gesellschaften funktionier-
ten im Sinne der dogmatisierten Theorien:
Alles, was passierte, konnte mit den ho-
mogenisicrenden Bestitigungs- und Ab-
wehr-Kategorien des Sozialismus bzw. der
Apartheid interpretiert werden, solange
zusammen mit der politischen Macht auch
die ideologisch-dogmartische Stiirke andau-
erte. Jetzt ist diese Stirke hohl geworden
und die Macht zusammengebrochen; die
Gesellschaften entfalien ihre ungewisse,
unberechenbare Eigendynamik. Das ge-
schieht nicht theoriefrei, aber Theorien
und Ideen kdnnen ihren Gegenstand nicht
mehr einfach definieren und ,auf den Be-
grilf bringen’, sondern sind selbst unge-
wisse Elemente der Dynamik geworden.
Demokratictheorien sind Teil der Demo-
kratisicrung und Risikotheorien sind Aus-
druck des Lebens mit Risiken. Konflikte
zwischen Schwarzen und WeiBen werden
wohl noch lange die Gesellschaft Stdafri-
kas beherrschen, aber sie kinnen nicht
mehr einfach, je nach ,Berroffenheit’, rassi-
stisch oder antirassistisch definiert werden,
sondern verlangen Theorien, die alle As-
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pekte des Lebens unter Apartheid analysie-
ren und erkliren. Ahnlich stecken auch in
den 40 Jahren des totalitiren Sozialismus
theoretische Elemente, die nicht einfach
als geistige Antiquititen gehandelt werden
konnen, sondern als Kapiralismus- und
Demokratiekritik lebendig bleiben.

5. ,Viel unsinniger werden"
(Botho StrauB)

Theorien sollten heute in Beckett'scher
Weise vom Ende her denken, das nicht
kommi. Das wire . bestimmite Negation®
{Adorno) des Faktischen, damit nicht alles
s0 kommrt, wie es angelege und wahr-
scheinlich ist, Vollendung heifit heute Ver-
nichiung. Als die Regierungschefs der EG-
Staaten 1992 sagten, daf Europa in sieben
Jahren fertig gebaut werden solle, kiindig-
ten sie seine Zerstorung an. In der Tart ist
vieles dessen, was bis heute  ferrig® ist -
von der Lebensmittelnormierung tber das
Autoverkehrssystem bis zu den Regionalen
Forderprogrammen vor allem Vernichtung
der Vielfalt und kulturelle Homogenisie-
rung. Einwinde, Kritik und Unfille werden
cingearbeitet; die Systeme erstarken an
ihren Uberforderungen und korrigieren
sich selbst. Wie kinnen mithin bestimmre
Wahrscheinlichkeiten unwahrscheinlich
gemacht werden? Verwirklicht die westli-
che Kultur (Kapitalismus plus Demaokratie)
sich dadurch, daB sie alles objektiviert, d.h.
erkennt, behandelt, verwertet und erle-
digt? Oder versteht sie sich auch als un-
vollendbares, weil unerschiipfliches
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Selbstexperiment, das davon lebr, daR es
immer komplexer (und komplizierter)
wird, heterogene Krafte anzieht statt ab-
weist und monokulurellen Tendenzen
widersteht?

Maderne, katastrrophenbelehrie Gesell-
schaftstheorien neigen dazu, die Zersto-
rungen und Gefahren zu moralisieren, statt
ihnen standzuhalten unter zerstorerischen
Bedingungen. (In Ulrich Becks | Risikoge-
sellschaft® findet sich dieser Zug gelegent-
lich. in Rudolf Bahros _Logik der Retmung”
geht er leider durchgiingig einher mit MiB-
trauen gegen Demokratie.) Wunschens-
wert wiire, dal§
nichr so schr der
Gegenstand zihlt,
z.B. das mwar um-
fangreiche, sciner
Natur nach aber
unsichere Wissen
uber Ozonloch und
Treibhauseffekte,
als viclmehr die
theoretische Ener-
gie, dieses Wissen
auch als Nichtwis-
Sen Zu erortern. Wir
kiinnen nichr wis-
sen, ob das Loch im
Himmel sich rasch
wicder schlicBt,
wenn Treibgase
nicht mehr benuzr
werden. Aber wir
wissen, dalb das verniinfrig wiire. Jeder
neue Zustand, den wir herbeifithren durch
unser Tun und Lassen, prozessiert Neues,
noch Unbeserzies, das wir nicht wissen
und berechnen kiinnen. Wir konnen nichr
einmal sagen, ob und wie kiinfige Genera-
tionen davon etwas wissen werden.

Oder erschopfi sich die Welt nach der Lo-
gik des aristotelischen Materialismus? Alle
in ihr angelegten Maglichkeiten werden
Zug um Zug realisiert, bis die theoretische
Kompetenz erschapht ist: Irgendwann ist
die Welt fertig, alles verwirklichr, nichrs
mehr zu machen, kein Zug mehr frei und
alle Felder besetzt? Das wire ein entropi-
scher Proze® der Homogenisierung und
Regression zu Monokulturen, die sich
selbst vollenden und vertilgen.
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6.

Wie ist in einer homogenisierenden Kultur,
Okonomie und Politik, die mehr gleich-
schalret und vernichter als Neues generiert
(Artenschwund vs. Genhybriden) und
mehr beschleunigr als Zeit Lifit, heterogene
Theorie und Praxis moglich? Nicht nur das
Selbsthestimmungsrecht der Volker hat
sich ins Gegenteil verkehrr, sondern auch
das der Natur: Aus dem einst antiimperiali-
stischen Befreiungsprogramm wurde die
Jagd auf Minderheiten und Fremde, und
aus der Entschlusselung nanirlicher Pro-
zesse wird dem unntitzen Wildwuchs der
Prozef gemacht. = Mit Gewalt und Fleif
werden homogene Mehrheiten und Sorten
gemachr, gleiche Typen unter sich, deren
WGleichheit™ nicht mehr das Grundrecht
Ungleicher auf ihre Besonderheiten meint,
nimlich die empfindliche und rechrsge-
schitzte Achtung der Unterschiede und
Ansichten, sondern ethnische Synthesis,
biologisicrende und homogenisicrende
Praxis gegen andere Stimme. Eine derart
vollendere, [fertige’ Gesellschaft wiire die
Jageriserung’ der Welt in Flichtlings- und
Militirlager, in religiose und ideologische
Lager, in Miillager und (biologische) Er-
satzteillager.

Politik wiire dann ein globaler Sortiercoms-
puter: Was wohin? Sache der Theorie ist es
mithin, den Widerspruch zu thematisieren:
Alle sollen jederzeir iiberall sein kiinnen,
ohne Ansehn der Person. Gemeint ist nicht
die Uropie des friedlich-einigen Miteinan-
ders, sondern die niichterne Gegenwart
des konkurricrenden, zivilen Nebeneinan-
ders. Das Selbsthestimmungsrecht ist nur
als individuelles, personliches Grundrecht
méglich und wirklich (Ralf Dahrendorf sagt
das seit 1960). Aus vollenderen, idealen
Gesellschaften kdnnte niemand flichen,
Ausreiseverbote finden sich in vielen Sozia-
lutopicn seit der Antike, withrend zu einer
guten Gesellschaft immer auch gehort, daf
man sie ohne Srrafe verlassen kann. Das
heift aber, daB eine gute’, humane und
demokrarische Gesellschaft keine Insel
sein kann, sondern ebenso verfaBter
Nachbarn bedarf, bei denen man kommen
und gehen, aber auch kommen und blei-
ben kann. Wer bei sich selbst die Grund-
und Biirgerrechre nicht ernst nimmr, kann
sie nicht von anderen verlangen, und wer
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sic bei anderen nicht einklagt, schwiicht sic
auch bei sich

Heterogene Gesellschalt ist also keine
Utopie, sondern alltigliche, stets gegen-
wiirtige Praxis von theoretscher Qualitir,
Unerschapflich und nie fertig, leister sie
negativen Widerstand gegen Homogenisie-
rungsdruck. Theoretischer Realismus ist,
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wie kiinstlerischer, nicht Wiederholung
oder Abbild des Wirklichen, sondern seine
Erfindung.

Anschrift des Verfassers:
Paul-Krause-Str. 3
14129 Berlin

Tel.: 030 - 8034903

Eigentlich vertraut und dennoch fremd

Anlaf dieses Beitrags ist das Projekt , Tir
auf — outdoor intensive”, das in Koopera-
tion der Kulturpidagogischen Arbeitsstelle
an der Volkshochschule Bremen, der AG
Kulmur und Arbeir beim Senator fiie Kulour
und Auslinderintegration Bremen, des
Bundesverbandes Theaterpiidagogik e V.,
des Theatre-Workshops Edinburgh und
Art-form/Art Squad, Dublin, sowie des Ver-
cins #ur Forderung der kulturellen Brei-
tenarbeit €. V., Bremen, realisiert wurde,
Im Rahmen des trinationalen Programms
sollten 16 in Theater, Malerei und Bild-
hauerei kulturpidagogisch titige Kanstler
und Kiinstlerinnen, die allesamr mit einer
jeweiligen Klientel performing arts prakti-
zieren, eigene Erfahrungen mir Performan-
ces im offentlichen, alltaglichen, nicht
genuin-theatralen Raum machen kénnen,

Fiir die inhaltliche Planung und Durchfih-
rung des Projekrs konnten die Perfor-
mance- und Theater-Kiunstlerin Angie Hiesl
und der Sprech- und Stimmlehrer Georg
Verhiilsdonk gewonnen werden, Heinz-D.,
Haun organisierte, betreute, moderierte
und dokumentierte die inhaltliche Arbeit.
Die involvierten Bremer Institutionen wi-
ren fiir den organisatorischen, finanzicllen
und Verwaltungsrahmen zustindig. Der
Workshop Projekr , Tiir auf - outdoor in-
tensive"” begriff sich als Teil eines interna-
tionalen Fortbildungsprogramms im Rah-
men der Gemeinschalftsinitiative EURD-
FORM zur berufsbegleitenden Qualifizie-
rung von Mitarbeitern und Mitarbeiterin-
nen in kulturellen Einrichtungen. Der
Kulturpidagogischen Arbeitsstelle der
Volkshochschule Bremen oblag die Feder-
flihrung des Gesamtprojekis.

Heinz-D. Haun

Die hier veroffentlichte Darstellung ist eine
tiberarbeitere Kurzfassung des Projekibe-
richts. Thema des Projekrs war nicht aus-
driicklich . das Fremde*, doch macht der
Beirrag deurtlich, daf Fremde — Fremdheir
— Fremdartigkeit — Befremdliches in Offent-
licher Performancearbeit durchaus von
zentraler Bedeumng war fur die Teilneh-
merinnen und Teilnehmer des Projektes
wie auch — und erst rechr - fiir das zufilli-
ge Publikum.

Wer Anfang Juli 1994 im Geschifisvieriel
des Bremer Stadtteils Vegesack einzukau-
fen oder sonsrwelchen Erledigungen und
Besorgungen nachzugehen hatte, wer sich,
Stralencafés aufsuchend, sommerlichem
MuBiggang hingeben konnte, oder wer
dort wohnte und gelegentlich nichisah-
nend aus dem Fenster schaute oder zur
Tiir heraustrar, hate an einigen Nachmir-
tagen gute Chancen, in den Strafen und
Gassen einer Gruppe vorwiegend junger
Leute gewahr zu werden, die durch die
Verrichtung einer Reihe nicht sonderlich
alltiiglich anmutender Handlungen mehr
oder weniger auffielen.

Was der unvoreingenommene Einkiufer,
Bewohner oder Besucher des Ortchens
beobachien konnte, so er wollte, sei hier
mehr impressionistisch als mit dem An-
spruch auf korrekte Wiedergabe der Aul-
einanderfolge des Treibens ein wenig ni-
her beschrieben.

Plotzlich ist dort eine Gruppe von drei
Minnern und drei Frauen, alle mit cinem
Koffer. Sie gehen die EinkaufsstraBe hin-
auf. Sie scheinen nichts zu beabsichtigen,
gehen einfach nur im losen Pulk, scheinbar
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ohne Kontakt miteinander zu haben. Die
drei Frauen und die drei Miinner gehen
langsam. Ohne erkennbaren Grund legt
sich einer der Minner den Koffer auf den
Kopf. Kurze Zeit spirer tragen auch alle
anderen ihren Koffer auf dem Kopf. Sie
gehen weiter. Irgend jemand beginnt da-
mit. den Koffer wieder herunterzunehmen,
ihn zu 6ffnen und hineinzuschauen. Alle
tun das. Eine junge Frau entnimmt ihrem
Koffer einen Stock und hiilt ihn reglos vor
sich. Alle tun nun ihr gleich. Jemand packt
den gesamien Koffer aus — alle packen ihre
Koffer aus: weitere Stocke, Damenschuhe.
Die Dinge werden behutsam aufs Pllaster
gelegt, doch urplotzlich und mit flinkem
Eifer wiederum in die Koffer gestopft. In
unierschiedlichem Tempo bewegen sich
alle auf irgendeine Hauswand zu, stellen
ihren Koffer dort ab und lehnen sich lissig
an die Wand. Einer der Minner lost sich
nach Minuten des Stillestehens von der
Hauswand, bewegt sich ziclstrebig mit dem
Koffer wieder auf die Mitte der StrafSe,
trabt dort aul der Swelle. Kaum sind dic
anderen Minner und Frauen neben ithm
ebenfalls in diese Gangart verfallen,
schmeifit jemand anderes seinen Koffer
weit vor sich, rennt auf ihn los, setet sich
darauf. Alle tun das genau so. Man schaut
um sich, nichts passiert. Es dauert eine
Weile, bis die Minner und Frauen nach

und nach wieder aufstehen, dann alle bei-
nahe zur gleichen Zeit thren Koffer hoch-
halten, ihn schaukeln, ihn wegschmeifien,
selbst weglaufen, pfeifend wieder auf ihren
Koffer zuschlendern, ihn aufmehmen, in
unterschiedlicher Autittide und in unter-
schiedlichem Tempo auf einen kleinen

Platz mit Biumen und Banken zusteuern,
wo sie durchaus unterschiedliche Dinge
mir ihren Koflern verrichten: Ein Mann
setzt sich auf eine Bank, legt den Koffer auf
die Oberschenkel, eine der Frauen ver-
steckt sich neben einer Bank hinter ihrem
Kofler, cine andere dfinet ihren Koffer vor
einer Miilltonne und hiilt inne. Ein Mann
stellt seinen Koffer mitten auf den Plate,
schlendert zu einem kleinen Brunnen und
patscht scheinbar selbstverloren mit den
Hinden ins Wasser ...

Passanten schauen amiisiert, neugierig,
sechen betont ignorant in eine andere Rich-
tung, sind irritiert, starren die Koffertriger
kopfschiittelnd an, die Mimik zu cinem
Fragezeichen geformt, glauben zu wissen,
daR es sich bei der Gruppe um Kunstsou-
denten handele, ja, man habe sie andern-
orts schon einmal mit dihnlichem Klamauk
gesehen, nein, das sind Naturschiitzer, die
wollen uns erwas mitteilen (nur was?!),
emporen sich: das ist doch kein Theater!,
doch, die sind vom Thearer, ein modernes
Stuck.

Fast hiitte man sie libersehen: eine junge
Frau, erwas am Rande des mainstream der
FuBgingerzone, steht da in entspannter
Halmung, hat die Augen geschlossen. Stehr
da und wut nichts, d. h.: man sicht auf je-
den Fall nichr, dafl sie erwas tire, Steht da,
eine geschlagene Viertelstunde, und oat
nichts. — Kaum zehn Meter weiter steht ein
Mann in den Arkadengingen vor einem
Supermarkt, steht ebenfalls mit geschlos-
senen Augen da und tut nichts ... Wer an
diesem Tag aufmerksam nach rechis und
links blickt, kann sieben, acht Minner und
Frauen entdecken, die offensichtlich nichis
weiter tun als im Trubel der Einkaufsstra-
Ben, der Strafiencafés, der Blumenstinde
und Kundenparkplitze stehen, die Augen
zumeist geschlossen, und nur manchmal
leicht den Kopf in bestimmre Richrung
drehend, so, als ob sie cinem wandernden
Klang nachhorchten. Nur manchmal, in
unregelmiBigen Zeitabstinden, machen
sie ein paar Schritte; und wer ihnen lange
genug ruschaur, stellt fest, dal sie sich
allmiihlich aufeinander zubewegen, um,
wenn sie zusammengekommen sind, noch
eine Weile stumm und blind zu verharren,
dann aber, zaghaft zunichst, doch bestiin-
dig lauter werdend, zu ténen. Ja, tinen,
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nicht singen, kein Lied, keine Melodie, nur
lang ausgehaltene ah “s* und ,oh"s* und
Al

«Die sind ja verruckt!” -  Haben die sonst
nichts zu mn? — Unsere Steuergelder!™ -
SWas soll das?™ - Singen miaffte man kén-
nen!® - Ich glaube, die meditieren.” -
LJArbeitslose!” = Wie, was man hier hért?:
Das soll schon sein? - 15" doch nur Ge-
plapper un” Krach. Gehr doch mal in de
Natur, in " n Wald, da konnt ihr wat horen.
Aber hier?” — _Ja, das hort man hier doch
jeden Tag, und irgendwann hirt man es
gar nicht mehr.” — Irgendwie hort sich das
aber auch schin an.”

Eines Nachmittages fragen in einem italie-
nischen Eiscafé, desweiteren in einer ele-
ganten Damenboutique, in einer Bickerei,
in einem Buchladen und in einem Tierfut-
tergeschilft cinige junge Leute, z.T. auf
deutsch, 2.T. auf englisch, 2.T. in nicht
leichr verstindlichem Dialekr, alle aber,
ohne sich weiter zu erkliren, ob man den
mitgefiihrten Eimer mir Wasser gefiillr
bekommen konne. Mag die Bitte auch
ungewohnlich sein, sie wird niemandem
abgeschlagen. Die jungen Leute gehen
alsdann allein mit ihren wassergefiillten
Eimern in unterschiedlichen Richtungen
davon, Ginge man ihnen nach oder sihe
sie zufillig an anderer Stelle im Stadmeil
wicder, 5o kinnte man 2. B. beobachien,
wie einer mit einem Trinkbecher aus dem
Wassereimer schopft, unmittelbar danach
auf die Uhr schaut und durch die Drehung
seines Handgelenks den Inhalt des Bechers
wicder in den Eimer zurtiickgieBt. Es dau-

crt nicht lange, da schipft er erneur Was-
ser aus dem Eimer, schaut auf seine Uhr,
vergifit das Wasser, schépft erneur ...

Zwei jungen Frauen, die vor dem Eingang
cines Supermarkies stchen (und denen
rwei finfjihrige Radfahrer mit gewaltigem
Sturzhelm offenen Mundes lange zuschau-
en), bereitet es offenkundig groBe Freude,
ihr Wasser langsam von einem schrigge-
haltenen in den nachsten und die beiden
iibernichsten schriiggehaltenen Becher
rinnen zu lassen ...

Zwei Miinner stchen in der Nihe eines von
cinem Jigerzaun umfriedeten Strafenlo-
kals auf dem Gehweg im Abstand von ca.
gwei Metern voreinander und halten ihre
vollen Eimer in leicht gebiickter Haltung
an Henkel und Boden fest. 5o stehen sie
reglos gut und gerne zehn Minuten, bis
ciner plotzlich den Inhalt seines Eimers
uber den anderen ergieft. Der andere
verindert seine Haltung nichr, bleibt wei-
terhin stehen. Die inzwischen zahlreichen
Passanten miissen wohl weitere fiinf Minu-
ten gespannt in respektablem Abstand
warten, bis auch der andere tatsiichlich
seinen Eimer uber den einen entleert. Die
beiden Minner stehen noch Eingere Zeit
tropfend an thren Plitzen, bis sie plotzlich
gleichzeitig beidrehen und iigigen Schrins
die Strafe hinunter sich entfernen ...

.Ja, so fiihle ich mich auch manchmal:
jeden Tag das gleiche, immer auf die Uhr
gucken, und nachher ist doch alles fiir die
Katz!" — Haben die Streit miteinander? -
Ich hoffe, die tun sich nichts!” (nachher:)
WGott sei Dank, ich hatte richtig Angst, die
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konnten sich was tun.” - Die verarschen
uns doch!™ — Ne, guck mal, pal auf: jewzt:
da! = Haben die sich tatsiichlich begossen.
{lacht lauthals) — Hitt ich ja nicht gedach!”
- .Das ist ja spannend wic im Kino!* -
+~Warum machen die das?" - Das gehort
Zum Sommerprogramm von unscrem Kul-
turamt.”

Szenenwechsel, Bremen Hbf, Eingangshal-
le. Vor einem Kiosk, neben dem Eingang
zu einem Zeitschriftenladen, mitten in der
Halle, gleich neben dem Ausgang und an
weiteren Stellen des belebten Ortes stehen
wieder jene jungen Leute: sich kaum be-
wegend, die Augen meist geschlossen,
offenbar lediglich tber ihre Ohren mit der
Umgebung verbunden. Auch hier kommen
sic nach geraumer Zeit in der Mitte zu-
sammen, zunichst, um von dorrt aus in alle
Richtungen zu lauschen, alsdann, um in
einer Art Klangskulptur selbst Téne zu
produzieren, Klinge, Gerdusche.

All dies geschiehr mit viel Zeit und ohne
Hektik, schr im Gegensatz zum Geschehen
drumherum, wo niemand Zeit zu haben
scheint: alle zugigen Schritts, auf der
Durchreise, beim schnell getrunkenen und
viel zu heiffen Stehkaffee ... Doch, einige
bleiben stehen, es werden ihrer mehr,
besonders, als die Gruppe sich in der Mitte
der Halle zusammenfindet und zu tonen
beginnt. Schnell bildet sich ¢in Ring Neu-
gicriger, formt cinen hermetischen Kreis. -
Har man plotzlich doch Zeit, war die Ge-
schiiftigkeit nur Fassade, ein Automatismus
an diesem Ort ...?

Aktionskunst Performance

Es ist geradezu als cin Definitionskriterium
von Performance anzusehen, da® sie sich

nur schwer exakt und umfassend definie-
ren Eifft. Kein kiinstlerisch-asthetisches
Medium, das sie nicht mit einbeziehen,
keine Kommunikations- und Ausdrucks-
form, derer sic sich nicht bedienen konnte,
vielfiltig die hineingelegten Absichten wie
die evozierten Wirkungen, Grenztiber-
schreitungen, sowohl von Medium zu Me-
dium als auch hinsichtlich 5til, Konvenrion
und Geschmack, sind genuiner Bestandieil
der Performance. — Dennoch muf sich das
Phiinomen beschreiben lassen. Elisabeth
Jappe, die erstmals eine Gesamtdarstellung
der Akrionskunst vorgelegr har, benennt
cine Reihe von Merkmalen von Performan-
ces (1993, S, 9ff):

» Performance ist keine Kunstrichtung im
traditionellen Sinn, kein Stil, sondern
«cine Form, eine Handlungsweise, cine
>Technik<“.

+ Performance ist eine intermediiire Aus-
drucksform.

»  Performance” bezieht sich auf alle
Formen von Kunst, in denen der
Schwerpunkt auf der Handlung liegt*
Diese Handlungen miissen keinen di-
rekien prakuschen Sinn haben: Sie sind
Hinweise auf eine umfassendere Be-
deutung”.

¢ In der Performance nimmi der Kiinstler
selbst eine zentrale Stelle ein.

s Performance ist immer authentisch:
dic Personen sind ausschlieBlich sie
selbst — Zeit und Raum sind grundsiite-
lich real”.

* Performances liefern mitnels wahr-
nehmbarer Handlungen lebendige Bil-
der: Das visuelle Erlebnis steht im Zen-
trum fast jeder Performance®,

14
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+Eine Performance heabsichrigt nicht
die Herstellung eines daverhaften ma-
teriellen Produkts, sondern die Schaf-
fung eines einmaligen, ephemeren Er-
cignisses, das mit den Sinnen wahrge-
nommen, im Gedichinis festgehalten
werden kann®,

e  Der Arbeitsvorgang, der Prozeff ist das
wichtigste Element des Werkes.

¢ [hr zentraler Inhalr ist | die Auseinan-
dersetzung mit der psychischen und
physischen Beschaffenheit des einzel-
nen Menschen”. Die Bearbeitung der
Themen ist formal oft stark reduziert.

= Performance ist cine ansorengende
Kunst, die noch vor das Mitdenken das
Mitempfinden seret. Nicht eine soforti-
ge Analyse ist wichtig, sondern der Mut
#zur Emotion - welche auch immer®.

Performance als Kunstform, als Handlung
und Aktion, als event” und Form dstheti-
scher Kommunikation ist historisch gese-
hen zuniichst einmal eine AuBerungsform
bildender Kiinstler. Gleichwohl Lifir sich
Performance nicht streng trennen vom
theatralischen Genre, Theater als ur-
spriunglicher und wortlich zu verstehender
Ort des performings, also der Vorfihrung,
Auffithrung oder Darstellung, hat selbst
eigene Formen der Performance hervorge-
bracht, die sich in den USA z.B. mit den
Namen John Cage, Merce Cunningham,
Laurie Anderson, Meredith Monk, Trisha
Brown, Robert Rauschenberg und Robert
Wilson, in Deutschland erwa mit denen
der Dada-Bewegung, Pina Bauschs, Heiner
Muillers und Peter Zadeks verbinden. Thea-
ter und Performance miteinander verglei-
chend, komme Elisabeth Jappe zu folgen-
der Faustregel: Im Theater werden Rollen
gespielt, in der Performance stellen Men-
schen sich selbst dar (oder auch Aspekte
von sich selbst). Anders gesagt: im Theater
fiihren die einen aus, was die anderen
konzipiert haben — in der Performance
sind die konzipierende und die aushih-
rende Person dieselbe ... Theater kann
wiederholt werden — Performance har
Einmaligkeitscharakter; Theater spielt sich
im fiktiven Raum ab - Performance bezieht
sich auf einen wirklich vorhandenen
Raum; Theater kann die Zeit manipulieren,
in der Performance gibt es nur Realzeit.”

(1993, 5. 53). Der wohl stirkste Gegensatz
zwischen Theater und Performance liegt in
der Art ihres Wirklichkeitssbezugs: Perfor-
mance arbeitet in einer strengen Authenti-
zitit: reale Personen - aktuelle Situationen
und Befindlichkeiten - tatsichliche Jetzt-
zeit; Theater reflektiert zwar ebenso diese
Gegebenheiten, jedoch aber den JUmweg™
einer Als-ob-Konstellation in imaginierter
Weise, in symbolischer Ubersetzung.

Fremdsein mit sich selbst — mit
sich selbst vertrauter werden

Das  Bremen-Projekt” gliederte sich im
Tagesablauf in zwei Hauptieile: Warm-ups,
Wahrnehmungs- und Sensibilisicrungs-
tibungen, Ubungen zur Erweiterung von
Wachheit und Bewufitheir (sensory aware-
ness), Korperarbeit, Stimmarbeit, Kontakt-
improvisationen mit der Gesamtgruppe an
den Vormittagen und = aus einem Zustand
der gedffneten Sinne heraus — gestalteri-
sche Eriiden, Improvisationen, ritualisierte
Spielformen, Bespielung von Ambientes,
Interventionen in Gffentlichen Riumen,
entweder durch darstellerische Aktionen
oder mittels Stimme und Klang in zwei
Neigungsgruppen des Nachmittags.

Es liegt auf der Hand: Nichts an Grundla-
genarbeit braucht s zum Theaterspielen
notwendiger als die Forderung der cige-
nen WahrnehmungsEihigkeit, die Erweite-
rung der BewubBtheit fur den eigenen Kor-
per, die Schulung der Sinne. Unser im
Zusammenhang mit den Kiinsten und der
Kultur so hiiufig bemiihter Begriff der
Asthetik, des Asthetischen heift lerztlich
nichts anderes, als daf Welt tiber die Sinne
aufgenommen, wahrgenommen wird (im
Gegensatz zur rationalen Durchdringung
und Erkenntnissuche).

Und dennoch: Spuren, empfindsam wer-
den, aufnehmen, sich  besinnen auf die
Fihigkeiten der Sinne” (Selle 1985, 5. 19),
die bewuBte, intensive und tiefgreifende
Nutzung unscrer Wahrnehmungsorgane ist
vielen von uns fremd geworden. Im Zeital-
ter technischer Hillsmioel, arbeitsteiliger
Versorgung durch JiuBere” Agenten und
reputierter Experten Urteile verlassen wir
uns nicht mehr in dem MaBe auf uns selbst
wie das noch unsere Ahnen taren. I).h. wir
sind im Begriff, uns zu verlassen. Wir wer-
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den uns fremd. Charles W. Brooks und
Charlotte Selver beschreiben in ihrem
Buch .Erleben durch die Sinne” (1985)
eine Ubung, mit schr viel Zeit und Acht-
samkeit eine Mandel und eine Apfelsine zu
verspeisen — zu genieBen. Die Intensitit
des beschriebenen sinnlichen Erlebnisses
mutet beinahe luxurits an - und dennoch
kann sich theoretisch jede und jeder die-
sen Genul mit Leichtigkeit verschaffen.
Die z.T. als AuBergewihnlichkeit erlebie
und, bei Licht betrachtet, doch eigentlich
sehr banale und natiirliche Tiirigkeir einer
intensiven und bewuften Wahrnehmung
wird in den AuBerungen einiger Teilneh-
mer und Teilnehmerinnen deutlich:

-1 came to know my body in a few ways. |
certainly became more sensitive physically
and aurally to the people and world
around me. (This kind of work) has so
much potential and seems completely
underused. My new awareness of the phy-
sical and vocal potential we have will be
incorporated into my theatre work.”
(Terence)

wMein Horen ist sensibilisiert, Wenn ich
Stille zulasse und mir selbst zuhdre, verin-
dert sich mein subjektives Zeitempfinden
sehr.” (Griinne )

«My core of the work of these days is: learn
to listen. I got to know things that I didn’t
eXpect 1o exist, experiences, that come
from your belly and that go to your belly
very deeply.® (Pamela)

«In der Woche habe ich viel aber mich
selbst erfahren (z.B. daf ich eine tragende
Stimme habe), habe viele spannende neue
Erfahrungen gemacht (z.B. durch den
Mund zu hiren). Die Ubungen sind mir
z.T. geliufig, aber die Art der Aufbercitung
setzte neue Akzente.” (Josefine)

«Ich fand’s irre, was untrainierte Stimmen
zustande bringen konnen. Und die Ober-
tine zu hiren! - Meine eigene Stimme
habe ich noch nie so bewuRt eingeserzt.
Was sind Trompeten schon gegen mensch-
liche Stimmen?!* (Harry)

ol became very aware of my body in the
morning workshops. It's the first time I've
ever concentrated on individual parts of
my body. One exercise which stood out for
me was lying on the floor with a partner

moving parts of my body with his feer and
feeling the various curves and movement
of my spine as a result of this

Likewise the exercises with the ball under
base of spine, shoulder blades etc, made
me aware of my voice originaring from my
stomach throar and chesrt. I'd only thought
of it externaly before.” (Mary)

Hinaus in die Fremde

Di¢ Teilnehmerinnen und Teilnehmer
konnten fir die nachmittiglichen Arbeits-
cinheiten withlen zwischen den beiden
Workshops , Erfahrungen und dffentliche
Interventionen mit Klang und Stimme”
und Offentliche Interventionen mit In-
stallationen, Ritualen und absurdem Thea-
ter”. Der erste Workshop war stirker als
der zweite zunichst auf | Innerlichkeit* hin
angelegr, auf maglichst riefreichende Hi-
rerlebnisse und ungewohnte cigene
Klangproduktionen. Der zweite Workshop
beronte stirker als der erste von vornher-
¢in das Prinzip Offentlichkeit, sowohl in
den Proben, Aktionen und Darstellungen
als auch in 6ffentlich reflekticrier Erfah-
rung.

Beide Workshops verlangten von den Teil-
nehmern und Teilnehmerinnen allerdings
gleichermaRen eine innerlich entschiedene
Haltung im Aufireten in der Offentlichkeit,
dies besonders in Situationen, in denen
man sich aussetzte: kritisch-fragenden
Blicken, irritierten oder gewollt-provozie-
renden Bemerkungen, amisiertem Gelich-
ter, demonstrativer Ignoranz,

s gibr Leute die wenn sie etwas sebn
irmmer gleich was dabei denken miissen.
Wenn sie etiwas sebn denken sie sich was
dabei was ibnen das Gefiibl gibt days sie s
[iihlen. Leute die wenn sie etwas sebn sich
immer gleich was dabei denleen, denken
natiirlich eigentlich nicht. Sondern sich
was denleen beifst dann nur dafs sie gar
nicht erst zu dem iibergebn sondern gleich
dariiber weggebn zu sich selbst zurtck. Im
Grunde bleiben sie immer bei ibren eige-
nen Sachen. Und was sie sebn ist nur
dann etwas was sie tiberbaupt sebn wenn
es etwas st bei dessen Ansebn sie bei ibren
eigenen Sacben bleiben kdnnen.”

(Helmut HeiBenbuttel)
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Belremdung geschah somir auf beiden
Seiten: aktiv durch die Darstellerinnen und
Darsteller, reagierend durch die Offent-
lichkeit, Dic Akteure und Akreurinnen
exponierten sich mit der eigenen Pri-
vatheit, der eigenen Absurdicit, mir Giber-
tretener Konvention, offenkundiger In-
kompatibilitit. Ob sie nun in reserviert-
freundlicher Haltung am Rande der Ful-
gingerzone standen und mit Klingen einer
Klangschale die Passanten akustisch dusch-
ten, ob sie vor dem Hauptbahnhof wiih-
rend eines frugalen Eat-in Sardinen mit
den Fingern afien oder ob sie nach fesige-
legten Regeln Schuhe von sich warfen und
wieder aufnahmen - sie fielen auf, fielen
aus dem Rahmen, waren anders, befremd-
lich, machten sich angreifbar, denn (indivi-
duell) sprengien sie die eng gezogenen

Grenzen des Alltags und der Normalicit -
und gleichzeitig machten sie auch darauf
aufmerksam, daR dies grundsiczlich (kol-
lektiv) selbstverstindlich ebenso maglich
ist. Solche Zeichenserzungen fragten an,
ob das, was gemeinhin fir alluiglich gehal-
ten wird und Air normal, denn nicht nur
einer eigenen absurden GesetzmiiBigkeir
unterliegt: sich in Bahnhofshallen der
ortstiblichen Hektik anschlieBen, in Shop-
pinggegenden dem Konsumrausch verfal-
len, Modetollheiten mitmachen, die Stra-
Aen auf und ab flanieren und sich im
dernier cri zeigen wollen, imponieren
wollen, ernste Mienen aufsezen, angeodet
rumstehen oder gelangweilt im Café die
Zeit absitzen ...

Das Ausgeserzisein aushalten, die pezeigte
Verrlicktheit, Andersartigkeit, Non-Konfor-
mitiit bewuBt zu ertragen, fGrdert — aus
theaterpiidagogischem Blickwinkel heraus
berrachtet - enorm das Gefiihl fir Selbst-
verstindlichkeit und Prisenz in der Dar-
stellung. Jede theatralische Darstellung ist
ja auch cine Selbsidarstellung, die Zur-
schaustellung der Person des Spielers oder
der Spielerin, und insoweit immer authen-
tisch,

Die Performer seczten sich aus, stellten
sich dar, brachten sich ein, intervenierten
in eingespielte Abliiufe. Zeitweise verloren
(und fanden) sie sich im amusierten Spiel
mit tréipfelnd rinnendem Wasser oder kal-
ten Guassen aus Eimern, im aufmerksamen
Horchen auf Alltagsgeriusche und im Pro-
duzieren wohliger, gurrend-glucksiger wie
in Klangfarben schwelgender Laute. Sol-
cherart Aktivititen mégen ungewihnlich
und befremdlich sein auf StraBen und
Pliitzen, in Passagen und Bahnhofshallen,
migen dort unmotiviert und reichlich
absurd erscheinen, doch kennen wir sol-
cherart Beschaftigung alle — sie sind uns
bekannt als das sweckfreie, selbsvergniig-
te Spiel der Kinder.

“Lafst euch die Kindbeit nicht austreiben!
Schaut, die meisten Menschen legen ibhre
Kindbeit ab wie einen alten Hut. Sie ver-
pessen sie wie eine Telefonnummer, die
nicht mebr gilt. Thr Leben kommi ibnen
vor wie eine Dauerwurst, die sie allmdb-
lich aufessen, und was gegessen worden
ist, existiert nicht mebr ... Aber miifite
mian nicht in seinem Leben wie in einem
Heiuse treppanyf und treppab geben kin-
nen? Was soll die schiinste erste Etage
obme den Keller mit den dufrenden Obst-
borden und obne Erdgeschofs mit der
knarrenden Haustiir und der scheppern-
den Klingel? Nun — die meisten leben so!
Sie steben auf der obersten Stufe, obne
Treppe und obne Haus, und machen sich
wichtig. Frither waren sie Kinder, dann
wirden ste Eriwachsene, aber was sind sie
nuns

(Erich Kiistner)

Die Minner und Frauen des Projekis nah-
men sich in ihren Auftritten in der Offent-
lichkeit heraus, Freude zu haben bei ihrem
Tun, amisiert zu sein von ihrem Spiel und
angenehm bertihrt von der Stimmung in
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ihrer Gruppe, sie erlaubren sich den Spag,
innerlich juchzen zu dirfen Gber Reaktio-
nen des Publikums (auch, wenn man das
duBerlich nicht unbedingt erkennen konn-
te): kindliche Freude, Humor, eine Leich-
tigkeit und Selbsverstindlichkeit im Tun,
unverkrampft, bei aller Strenge, Ernsthaf-
tigkeit und Disziplin, die die Ubungen
ansonsten auch abverlangten.

Belremdung also: das Ungewohnliche tun,
das Absurde, Kindliche in einem dublicher-
weise als gewdhnlich®,  rarional” und

dungen auszulosen und werden durch die
assoziativen Bilder eigene Themen ange-
rissen und Gedanken in Gang gesctar,
erscheint auch das zuniichst Befremdliche
plorzlich einigermafen vertraur.

Literatur:

Charles V. W, Brooks: Erlebhen durch die S5inne, Paderborn
1985

Helmut Heifenbiittel: Gelegenheirsgedichre und Klappen
texte, Darmastade 1973

Elisabeth Jappe: Performance - Ritual - Prozef, Minchen

1993

«crwachsen® interpretierten Zusammen-
hang, 16st Befremdung aus, spontanes
Nicht-Verstechen, und ist doch tatsichlich
so lblich und uns allen vertraut: all die
kleinen Lapsi und Tollpatschigkeiten, die
wir uns erlauben, die erfrischenden Un-
kontrolliertheiten, die unzihligen Belege
fur Unvollkommenheit (Kurt Marti wiirde
sagen: die Beweise fiir Gottes unermeRli-
chen Humor), die mit dazu beitragen, dal
das Leben farbig und kurzweilig bleibt.
Gelingt es den Performern, bei den Passan-
tinnen und Passanten solcherart Empfin-

Ench Kistner: ..

1990

Nur in der Fremde

Georg Jappe (Hg )k Ressource Kunst, Kaln 1989

was micht in euren Lesebiichern steht,
Frankfure 1968

Rudolf zur Lippe: SinnenbewuBisein, Reinbek 1987
Gert Selle: Gebrauch der Sinne, Reinbek 1988

Gert Selle (Hg ): Experiment Asthetische Bildung. Reinbek

Anschrift des Verfassers:
Gemarkenstr. 150
51069 Kaln

ist der Fremde ein Fremder (Karl Valentin)

Chancen und Moglichkeiten ,,multi-
kultureller” Ausdrucks- und Lebens-
Jormen fiir das Theater

Theater ist in den letzten Jahren im Westen
immer weniger cine Angelegenheit cinecl-
ner Volker geworden - die groBe Zeit (soll-
te sie jemals grof* gewesen sein) des | Na-
tionalthearers” ist vorbei.

Das Theater, das heute in Europa von sich
reden macht, ist international. Internatio-
nal in der Wahl der Stoffe und Sticke, in-
ternational aber auch immer hiufiger in
der Besetzung. Dies ist im Zuge der gro-
Ben Emigrationswellen in der zweiten
Hilfre dieses Jahrhunders nur konse-
quent.

Dennoch ist die Internationalitit meistens
nur ein Eingestindnis an die sich wan-
delnde Zeit, selten aber ein bewufiter

Roland Matthies

kiinstlerischer Griff.. Dies wird besonders
deutlich in der Belegschaft der ,Sprech-
theater”: bel Fulballmannschaften, Ballen-
ensembles oder Opernhiusern, die nicht
in erster Linie mit dem sprachlichen Aus-
druck arbeiten, ist eine internationale Be-
seraung selbsoverstindlich. Theater aber
tun sich damit schwer. Der ausschlagge-
bende, aber fadenscheinige Grund: die
Buhnensprache ist, der Tradition gemaf,
im deutschsprachigen Raum lautreines
Hochdeutsch. Diese heilige Kuh des deut-
schen Staars- und Stadhearers zu opfern,
kime ciner Revolution gleich, Daf es auch
anders gehr und die Theater liber den exo-
tischen Touch hinaus viel gewinnen kdnn-
ten, zeigen zwel Beispiele aus Frankreich.
1968 begann der britische Regisseur Peter

Brook in Paris bei ciner Inszenierung von
Shakespeares Sturm® einen Versuch, der
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1970 mit seinem frisch gegrundeten Cen-
tre Internationale de Recherches Théa-
trales und einem internationalen Ensemble
fortpeserzt wurde und bis heute andauert
Peter Brook sammelte um sich cine Schar
von Schauspielern aus verschiedenen Lin-
dern und untersuchie drei Jahre lang die
Maglichkeiten sprachunabhingiger Kom-
munkationsformen im Theater. Krinung
dieser Arbeit war die dreimonatige , Thea-
ter-Safari® nach Afrika. Der japanische
Schauspieler Joshi Oida, der auch heute
noch im Ensemble spielt, sagt dartiber:

Wir waren dort meistens mit einemn Publi-
kum konfrontiert, das unsere Formen des
Theaters gar nicht kannte. Wir batten uns
selbstverstdndlich, hevor wir nach Afrika
Jubren, eine Auffithrung fiir ein imagind-
res Publileum ausgedachi, aber die Reali-
it des Publikums entsprrach ganz und gar
nicht unseren Erwartungen, und die Auf-
Sithrung funktionierte nicht. Wir mufsten
alles nen erfinden. (...) Im Grunde kamen
nur die einfachen und klaren Darbietun-
gen an , die komplizierten ldeen und In-
telleletualismen aber batten keine Chan-
e, i

Das Theater von Perer Brook nurzte im
doppelten Sinn seine Chancen, der thea-
tralischen AuBerung auf den Grund zu
kommen: Zum einen lieBen sich die
Schauspieler, der Dramarturg, die Requisite
aufl andere Kulturen ein, um dic Wirksam-
keit ihrer cigenen Ausdrucksmirel auf den
Prufstein zu legen. Dort erwies sich vieles
als tiberfliissig, intellekmuell, zu komplizier:
— kurz: als Ballast auf dem Weg zum wirk-
lich sprechenden Ausdruck. Zum anderen
aber garantierte die Zusammensezung der
Truppe, deren Mitglieder aus vielen ver-
schiedenen Lindern kamen, ein Span-
nungsfeld, das sich ebenfalls fiir den Schaf-
fensprozel als auBerordentlich fruchtbar
erwies; dies beschreibt wiederum der
Schauspieler Joshi Oida aul anschauliche
Art.

Drie Reibung der verschiedenen Kalturen
innerbalb unserer Gruppe ist etwas sebr
Aufregendes, In einer homogenen Gruppe,
zum Beispiel einer Gruppe, die ausschliefs-
lich aus franxdsischen Schauspielern be-
stebi, gibt es weniger Spannungen. Es pas-
siert dort weniger zwischen zwei Schau-

Nur in der Fremde ist der Fremde ein Fremder

spielern wdbrend ibres Spiels als bei uns,
o die nationalen und kafturelfen Unter-
schivde etne vibrigrende und kontrastrei-
che Grundsituation scheffen. Im Theater
ciber sind Kontraste immer eine Ouelle
von Erfindungen und von Leben. *

Diese reibungsvolle und sicher anstren-
gende Arbeir setzt ein hohes MaB an Tole-
ranz und Offenheit voraus, aber auch die
Bereitschaft zur spielerischen Bewiiltigung.
MNartrlich miissen Spannungen und Kon-
traste nicht aus der Zugehorigkeit zu ver-
schiedenen Kulturen entstehen; diese Art
von Spannungen sind aber fur die kunstle-
rische Arbeit besonders reizvoll: Fremdheit
wird so fur Spieler und Mitspieler nicht
zum Stérfakror, sondern zu einer Moglich-
keir, Gestaltungsformen zu entdecken. So
kann man dazu gelangen, die Andersartig-
keit nicht nur zu tolerieren, sondern wert-
zuschiitzen: Der andere bringt etwas mit,
das den eigenen Horizont erweitert oder
die Konzentration auf Wesentliches an-
mahnt.

S0 wenig es in einer solchen Theaterarbeit
um Nivellierung der verschiedenen Kulru-
ren gehen kann, so wenig kann auch der
Willkiir das Feld geriumt werden. Im Rah-
men der Inszenierung muf ein gemeinsa-
mer Nenner gefunden werden, der durch
die Wahl des Stuckes sowie die Moglichkei-
ten des Regisseurs und des Ensembles
abgesteckt ist. Dies heiBt, dal das Ensem-
ble quasi fiir jede neue Inszenierung seine
eigene . Kulur® erfinden, oder besser ge-
sagt: entdecken mul. Dadurch entsiehr
nicht nur friedliche Koexistenz®, sondern
vielmehr fruchtbares (und durchaus auch
spannungsvolles) Miteinander.

Das zweite franzosische” Beispiel neben
Peter Brooks Ensemble ist das Theater der
Ariane Mnouchkine in Vincennes, das
+Thédre du Soleil”. Auch hier stofien im-
mer mehr Schauspieler aus aller Welt zu
dem Ensemble, auch hier kiinnen die Zu-
schauer auf ein farbenfrohes, bilderreiches
und ausdrucksstarkes Spekiakel blicken,
das nicht in erster Linie von den Einfillen
der Regisseurin lebr, sondern dessen Stir-
ke die Vielfalt in der Einfalt ist und das auf
direktestem Wege zum Zuschauer spricht.

Was aber ist mit der Sprache? Zwar stehen
dem einen oder anderen Bildungshiirger
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immer noch die Haare zu Berge, wenn cin
Japaner Shakespeare mit asiatischem Ak-
zent erklingen lift; wer aber genau
lauscht, wird auch hier unter Umstinden
ecine Bereicherung der Ausdruckskraft ent-
decken. Joshi Oida beschreibr dieses Phii-
nomen folgendermafen:

Selbstverstdndlich wiirde ich gerne perfeki
Franzdisisch oder Englisch sprechen, doch
ich kann es zu meinem Bedauern nicht,
Wiirde ich akzentlos Franzisisch sprechen,
entstinde jedoch auch ein Nachteil: Meine
Sprechweise wiirde konventionell werden.
Wenn ich zum Beispiel auf Englisch  The
sky s blue” sage, lddt sich dieser Satz viel
mebr mit Sinn auf und wird stérker wabr-
genommen, als wenn er von einem Eng-
ldnder gesagt werden wiirde.”

Das Neu-Sprechen-Lernen und Neu-Sehen-
Lernen sind sicher Aspekie, die man im
Spiel von auskindischen Kollegen lernen
kann, ob als Mitspieler oder Zuschauer.

So ist auch die Meinung, eine sozialpid-
agogische oder -therapeutische Arbeit mit
Auslandern sei eine bloBe gute Tat, arro-
gant und irrig. Wenn es nicht nur um Be-
schiftigungstherapie gehen soll, sondern
tatsichlich um heilende Wirkungen eines
kiinstlerischen Prozesses, so sind Anleiter
und Teilnehmende gleichermaBen die
Beschenkten, Wieder geht s um Umler-
nen der gesamten, einseitig ausgerichteten
Gesellschaft: Wir lernen alle am Andersar-
tigen, Fremden - und jeder macht dabei
sein . Geschiift®.

Dicser Aufsatz behandelr bewuft Beispiele
aus der etablierten, professionellen kiinst-
lerischen Arbeit und nicht aus dem ,sozio-
kulturellen Bereich” - denn wer sollte es
besser wissen als diejenigen, die damit ihr
Geld verdienen?

Der Theaterpraktiker und -forscher Euge-
nio Barba, Schuler Grotowskis und Griin-
der des Odin-Teatrets, spricht auch in die-
sem Sinne bewufit von einem | Tauschhan-
del”: Es geht hierbei nicht in erster Linic
um materielle Guarter, sondern um , Kultur-
gur®, aber nicht jenes der verstaubten Art,
sondern lebendiges, fliichtiges, und doch
in seiner Unmittelbarkeit greifbares.
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Aniderssein ist nnser Ausgangspunkl. Stell
dir zwei Stdmme vor, jeder auf seiner Seite
des Flusses, feder Stamm kann fiir sich
alleine leben, iiber den anderen sprechen,
ibn loben oder sich iiber ibn lustig ma-
chen. Aber jedesmal wenn efner zun an-
deren Ufer beriiber rudert, dann will er
etweas austanuschen. Man riedert nicht her-
ieher, wm zu belebren, Erfenchiung zu
bringen oder zu unterhalten, sondern vm
etwas zu geben und etwas zu nehmen:
eine Handvoll Salz fiir ein Sticck Stoff,
efnen Bagen [iir ein paar Perlen. Wir tau-
schen kulturelle Griter aus.'

Das Odin Tearrer har dieses Prinzip in vie-
len Regionen der Erde, aber auch bei den
Andersartigen in unseren Kulturkreisen
erprobt: bei den Indianern im Amazonas,
in einem sizilianischen Dorf, in Peru,
Obervolta, Japan oder Venezuela, in Psy-
charrien, Gefiingnissen und Heimen. Im-
mer galt die Regel der Gegenscitigkeit: wir
zeigen etwas, dafiir zeigt ihr uns etwas,
Immer galt: ihr kénnt uns erwas geben, auf
bestimmten Gebieten sind wir arm und ihr
reich, dafiir geben wir auf anderen Gebie-
ten. Wer einmal ein japanisches No-Spiel
oder auch eine Auffubrung des Blaumeier-
Areliers (zulerzt mit Fast Faust - ein grofies
Goethdse) geschen hat, weiB, was | Frems-
de” und Andersartige im Spiel einbringen
konnen, ohne selbst dabei irmer zu wer-
den. Am deutlichsten wird dies im Zu-
sammenspiel mir den sogenannten Norma-
len, den Normicrien, die olt im Vergleich
ausdrucksirmer abschneiden. Solche Er-
lcbnisse fordern geradezu auf, dem An-
dersartigen, Uberraschenden, Unkonven-
tionellen wieder einen Platz in unserer
Gesellschaft einzuriumen, da wir alle da-
bei nur gewinnen konnen,

S0 kehrt sich die Betreuer-Betreuten Situa-
tion quasi um, die Frage, warum hier wer
wen therapiert verliert an Sinn, und erst
damit gewinnt das Fremde, Andersartige
den Wert, der ihm zukommt. Diesen Wert
zu erkennen ist der Anfang aller sozialthe-
rapeutischen Arbeit.

Die Kunst (ganz zweckfrei verstanden;
oder vielleicht besser: das Spiel) und nicht
irgendein gescllschaftliches Ziel zum MaB-
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stab einer solchen Arbeit zu machen, hat
Methode. Es macht Mut, das Anderssein als
Kraft zu verstichen, In diesem Sinne ist je-
der Kiinstler auch ein Emigrant und inso-
fern mit allen Heimatlosen aller Linder
verwandt:

Wenn Theatergruppen sich treffen, verwe-
ben sich die Dialoge von Emigranten. Die
Sehnsucht, asazial zu sein, ist manchmal
das Zeichen fiir die tiefste Neigung zur
Verdinderung. Es bedeuter, den Kopfin
eine andere Richtung zu wenden, zu su-
chen, was verschieden von der Gesell-
schaft ist, der man sich verweigern mdéch-
te. Was man ablebnl, wird der Punkt, an
dem man seine Peifung findet, wird der
Narden, auf den man seinen Blick beftet,
wenn man ibn verldft®

Die Verwandrschaft des Kiinstlers mit dem
JAsozialen®, dem  Andersartigen® wird hier
deutlich - beide haben in vielen Situario-

Nur in der Fremde ist der Fremde ein Fremder

unbewubt oder bewubt zu. Dabei treffen
sich beide an einem Ort im Unbestimmiten,
wo sie einander viel zu geben verméigen.
Darum zum Schluf eine Abwandlung der
Valentin'schen Weisheit, die diesen Aufsatz
eingeleitet hat: Auch in der Heimar bleibr
der Mensch noch ein Fremder; oder, noch
kiirzer: Mensch bleibt Mensch.

(Fuerst erschienen in: EVOLUTION. Ouersberger
Schriftcnreihe fiir Kunst, Kunsitherapic und
Kunsipadagogik, IV 95, Nachdruck mit freundlicher
Genehmigung des Auors. )

Literatur;

! Grtolani, Olivier: Peter Brook. Reihe Regic im Theater.
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4 Barba, Eugenio: Jenseits der schwimmenden Inseln. Rein-
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sellschaft. Jedoch gibt es einen wesentli-

chen Unterschied, der die Verantwortung Anschrift des Verfassers:
des Kunstlers deutlich macht: Wahrend der Fachhochschule Otersberg. Ausbildungsstitte fir
Kiinstler in Schaffensphasen vom gesell- Fi“hﬂmxﬁr‘wsm-
schaftlichen Kontext, dem er zugehdéirt, ij mg bruch 66 - 68
wegstrebt, ist der Fremde in einer Art un- 28870 Ottersberg

freiwilligen bestindigen Ferne und strebr
der Gesellschaft, an deren Rande er lebt,

Auf der TheaterstraBe durch die Welt

Stephanie Vortisch

Ein Schulprojekt - Interkulturelle
Erzichung inbegriffen

Das Fremde selbst zu themarisieren und
mittels anderer Linder, Menschen und
deren Gebriiuchen erfahrbar zu machen,
war der Grundgedanke der , Theaterstraie
durch die Welt™.

Dabei und auch in folgenden Arbeiten
beobachtete ich die positiven Auswirkun-
gen des Theaterspiels auf das Sozialverhal-
ten der Schiiler. Es ist auffillig, wie gerne
die jungen Akreure in fremde” Rollen
schliipfen. Dies natirlich um so mehr,
wenn sie den Bezug zur eigenen Erfihrun-
gen herstellen konnen.

So war in unserem Programmbeft folgen-
des zu lesen:

+Wir meinen , daf durch eine handlungso-
rientierte Auseinanderserzung mit den
Kulturen anderer Linder - wie sie das
Thema ermdéglicht - unserem Schilern die
beste Lebenshilfe fur die Bewiltigung sich
anbahnender einschneidender Verinde-
rungen in unserer Welt gegeben werden
kann.*

Ich denke, daR wir in diesem Projekr den
Zielen der interkulturellen Ergichung, so
wie sie G. Auernheimer in seinem Buch:
Einfithrung in die interkulturelle Erzie-
hung (Darmstadt 1995) formuliert, recht
nahe kommen:
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Soziales Lernen,

Umgang mit kultureller Differenz,
multiperspekrivische Allgemeinbildung,
politische Bildung und antirassistische
Erziehung,

+ bikulturelle Bildung.

-

Das Projekt TheaterstraBe vermittelr auf

kind- und jugendgerechte Weise die Sor-
gen und Hoffnung anderer Menschen in
anderen Lindern. Als Grundiberlegung

formulierten wir im Programmbheft:

Die welrweite Diskussion von Frieden
und Sicherheit mit einer immer deutlich
werdenden Abhiingigkeit der Linder in
Nord, Sud, Ost und West untereinander
und voneinander, die verstirkien Eini-
gungshemiihungen in Europa, und niche
zuletzt das Schicksal von einzelnen Men-
schen, z. B. von Aussiedlern, Asvibewer-
bern mit denen unsere Schuler sich in
ihrer auBerschulischen und schulischen
Lebenswelt immer hiufiger auseinander-
setzen mussen, haben den Inhalt , Theater-
strale durch unsere Welt' zum Thema
werden lassen.”

In allen Beitriigen des Projekrs galt es fiir
mich, konkret und nachvollziehbar zu
bleiben, d. h. eine Verknupfung der frem-
den Lebenswelt mir eigenen Erfahrungen
herzustellen — wie z. B. Hunger, Existenz-
angst, Abhiingigkeit, Gewalt, Zusammen-
halt, Freude, Traver, Verlust, Angst, Liebe,
HaR, usw,

In allen Geschichten, die von fremden,
anderen Verhiiltnissen wie z. B, Klima,
Geographie, Religion geprigr sind, erleben
die  Kinder* Abenteuer und Schicksals-
schlige, die einen dhnlichen emotionellen
Hintergrund haben.

Wenn also das Inuitkind Kunuh sich auf
der Suche nach seinem kleinen Polarfuchs
Kali verirrt, so kann der ErstkliBler aus
Deurschland die Liebe zu Tieren, vielleicht
das Verirren, sicher aber das Alleinsein und
Sich-Verlassenfuhlen nachempfinden. Eben
diese cigene innere Beteiligung wird dem
Spieler helfen, Einfahlungsvermégen, To-
leranz und Solidaricit zu entwickeln.

Empathie, Solidaritit und Konflikefihigkeit
sind zentrale Ziele der interkulturellen
Erzichung. .Empathie” heifit, den anderen
verstehen, sich in ihn hincinverscetzen zu

kinnen, seine Probleme mit seinen Augen
zu sechen und Sympathie fir thn zu emp-
finden. , Erzichung #ur Empathie hat damit
zuerst die Aufgabe, die Aufgeschlossenhein
der Individuen zu [Hrdern, sich mit den
anderen, den Problemen der anderen und
ihrer Andersartigkeit zu beschiftigen.”
{Auernheimer 1995, 5. 171).

Ganz gleich wie alt die Schiller bei unse-
rem Projekt waren, alle haben mit der Zeit
diese Ebene des sich Einlassens und Off-
nens fur die fremden Menschen im Spiel
erfahren. Thre Neugierde fiir das Andere,
Fremde war geweckt und alle 250 Beteilig-
ten waren gerne bereit, nachmittags und
am Wochenende in glihender Maihitze auf
der Theaterstraie
ihre Geschichten zu
spielen

An unserem Projekt
waren cine Vielzahl
von auskindi-
schen” Kindern be-
teilige. In jeder
Klasse gab s Schii-
ler mit anderen kul-
turéllen Hinter-
grunden. Da sich
die Darsteller ihre
Rollen mit uns ge-
meinsam aussuch-
ten, ergaben sich
spannende Kombi-
nationen. Ein klei-
ner Thailinder stand als Inuit im Mittel-
punkt der Handlung; oder Yussuf, ein
aufstrebender jugendlicher Tuareg, wurde
von einem tiirkischen Jungen mit Uber-
Zeugung gespielt,

Manche der Kinder konnten wenig
Deutsch und hatten Gelegenheit, ihrer
Kreativitit und Spielfreude nonverbal Aus-
druck zu verleihen. Auch in den Diskus-
sionen iiber die fremden Linder konnten
die Auslinder” ihre Erfahrungen einbrin-
gen. Oft gab es Parallelen in Religion, Er
niihrung und anderen Lebensweisen.

Die folgenden Geschichten und Themen
wurden innerhalb der Klassen bearbeiter,

Die ErstkliBler schlipfien in dic Rollen
von Inuits, Schlitenhunden, Polarfuchs,
Walfen, Eisbir und Wal. Einen Regentanz
und das Mirchen vom schlauen Erdhorn-
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chen Dschiree fhrien die Kinder aus der
Klasse 3 auf.

Die vierten Klassen erzihlten von der Nie-
derwerfung der freien amerikanischen
Indianerstimme und vom Kinderhandel im
Thailand unserer Tage. Von den Nach-
kommen der Inkas berichtet in Kleine
Hiinde - Kleine Fiuste* die Klasse 5. Die
drei sechsten Klassen bereiligren sich mir
Szenen aus Afrika und Indien. In  Frei wie
die Sonne - Leben im Sahel und in der
Sahara" zogen die Zwblfjdhrigen als Tua-
regs durch die Wiiste. Ich versteh die
Trommel nicht mehr (Nigeria)® handelte
von der Entfremdung der kulturellen Hei-
mat durch die Aushildung im Ausland. Das
Schicksal einer Kinderbande in Indien
stand in Mottha und Bawanie im Mitel-
punkt. Mit der Unterdriickung der Schwar-
zen setzte sich die Klasse 7 in _Eine Reise
nach Stdafrika® auseinander. Mit  Ein In-
dio darf den Tag nicht verschlafen® lieB die
Parallelklasse das Leben in Bolivien erwa-
chen.

Die Klasse 9 arbeitere sehr selbstindig und
unter Mitwirkung der halben Schulband an
der Geschichte Im Herzen ihrer Mitter
lebten Auflehnung und Widerstand.

China - gestern und heute.”

Den genauen Inhalr der elf Stiicke wieder-
zugeben sprengt den Rahmen dieses Arti-
kels. '

Die Dramaturgie der einzelnen Stucke
wurde durch die Verwendung der Prosa-
texte bestimmt. Eine Erzihlerin oder ein
Erzihler saB bei jedem Stiick am Mikrofon
und las die Geschichre vor. Die Spicler
erhielten dartiber und uber die Musik, den
Bewegungsimpuls. Allerdings wurden auch
kurze Dialoge, kleine Monologe (Mikro-
fon), Sprechchdre und Gesang eingesetzt.
Eine Vielfalt von Darstellungsmethoden
wechselte sich mit der Erziihlform ab.
Tanz, Maskenspicl, mimische Aktion, Zir-
kusspiel, Formations- und Bewegungsthea-
ter préigren die Asthetik der Bilder.

Die Klassen zeigren sich offen Kir die ihnen
unbekannten Theaterformen und waren
motiviert, fiir die Auffiihrung im Freien
andere Prisentationsweisen zu suchen,
Wiithrend der Auffiihrung genossen sic den
Dialog mit dem Publikum, das von Biihne
zu Bithne geleiter wurde und schr nah und

sichtbar war. Auf dem Weg zur nichsten
Station war fur die Zuschauer die Méglich-
keit zum Austausch gegeben.

Unsere Szenen aus fernen Lindern enthiel-
ten afrikanisches, asiatisches und latein-
amerikanisches Mirchengut. AuBereuro-
piische Schriftsteller gaben Ideen und
Marterial fiir unsere TheaterstraBe, Wir
verwenderen zudem biographische Texte
und Erzihlungen tiber Land und Leute,

Fur diese Welten wollte ich auch die pas-
senden Theaterformen finden. Die Recher-
che galt den Theater- und Prozessionsge-
briuchen dieser Kulmren. Eine Vielfalr von
traditionellem Theater und Festen im Frei-
en gab mir Impulse fiir die Umsetzung,

Auch dariiber erzielten wir multikulturelles
Wissen bei den Schiilern.

C. Weiler schreibt in ihrem Buch ,Kul-
wireller Austausch im Theater” (Marburg
1994): ,Was das Theater im allgemeinen
anbelangt, so lassen sich - wie in den ande-
ren Kunsten auch - unterschiedliche Moti-
vationen nennen, die zu einer versrirkien
Auscinandersetzung mit Darstellungsfor-
men fremder Kulturen Rihren, bzw. ge-
genwiirtiges Movens sind, sich an diesen
zu orientieren oder sie auf die Biihne 2u
bringen. Der bloBe Reiz des Exotischen,
noch Unbekannten spielt dabei eine eben-
so grofie Rolle wie die (vielleicht utopisch
zu nennende) Vorstellung von einer uni-
versellen thearralischen Kultur, die Peter
Brook zu eigen ist.”

So hat es uns gereizr, nach afrikanischem
Vorbild Gesichts-Masken zu bauen und zu
Trommelmusik zu tanzen und konscquent
in jedem Land ein Symbol seiner Kultur
mit einer GroBkopfmaske zu verdeutli-
chen. So finden sich in den Einzelstiicken
z. B. eine grofe Bisonmaske, der indonesi-
sche Glucksdrachen, Kamelkdpfe bei den
Tuaregs, der weise Elefant in Indien, die
goldene Sonne der Inkas, Wal und Eisbiie
der Eskimos bew. Inuits, und der Regen-
gott wird in Kamarun umtanzt, Fiir Stid-
afrika gab es eine iiberdimensionale

schwarze Faust.

Viele kleine Hinde waren nitig beim Ge-
stalten der GroBkopfmasken. Die erste
praktische Aktivitit: das Formen, Bemalen
der Maske, hat die Klasse zueinander ge-
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fiihrt. Als das jeweilige Symbol bei der
Auffihrung im Sonnenlicht glinzte, konnte
ich viele stolze und gliickliche Augen se-
hen.

Desweiteren arbeitete ich mit einer mini-
malen Ausstattung - nur wesentliche sym-
bolische und kulturelle Gegenstinde un-
termalten die Handlung auf der Biihne.

Korbe symbolisierten das Markttreiben in
Indien, Bambusstibe waren Haus und
Gefingnis in China; mit einem Koffer steigt
die deutsche Touristin ins Pappflugzeug
nach Siidafrika. Schweres Werkzeug be-
nutzten die Arbeiter in den Diamantenmi-
nen, in Bolivien darf die Wasserflasche
nicht fehlen, in Nigeria rragen die Frauen
grofe Blechtopfe und die Tuaregs schop-
fen Wasser in Plastikeimern.

Die Asthetik der Produktion wurde durch
Farben und Form gepriigt. Bei jeder Sta-
tion des Stuckes der insgesame elf Linder
bilden lange Stoffbahnen den Buhnenhin-
tergrund. So wird Nordamerika mit dem
Gruin der Priarielandschaft begleitet, Boli-
vien mit dem Rot der heiffen Sonne, die
Sahelzone tauchrt ins \Wilistengelb®, Alaska
in Schneeweif, Indien in ein weiches Lila.
Als Fliisse in Indien und Thailand zichen
blaue Stoffbahnen tber die StraBenbiihne,
chenso wehen die trockenen Wistenberge
in gelben Stoffmetern fiber die Bithne,

Die Kostiime der Darsteller sind der Klei-
dung des Landes nachempfunden. Auch
hier wird formalisiert und angedeutet. Die
blauen Gewinder der Tuaregs stehen den
grauen Lumpen der indischen Kinderban-
de gegeniiber. In bunten Stoffen tanzen
die Nigerianer, in rotbraunen Ponchos
stecken die Stidamerikaner, thailindische
Hute tragen die Fabrikkinder und in blau
gewandet ist China.

Begeistert lieBen sich die Schiiler auf das
Material | Stoff ein. Die Miter halfen mir
beim Firben des Schleiernessels. Beein-
druckt waren die Spieler von der Domi-
nanz der Farbe und dem Kontrast von
Kostiim und Hintergrund. Gerne haben sie
sich in lange Gewiinder begeben, nur bei
verschiedenen Hiiten gab es Widerstinde,
Aber mit der Zeit durch Nihen, Probieren
und Anschauen stellte sich selbst beim
fremdesten Kostim Vertrautes ein,

Es war wesentlich fiir unser Projekr, dafd
die multiperspektivische Allgemeinbildung
in Bereichen wie Technik (Polytechnik-
und Kunstunterricht) und Naturwissen-
schaft (Physik-, Chemicunterricht) genauso
verwirklicht wurde, wie in Geschichte,
Religion, internationale Beziechungen und
Weltwirtschaft (Gesellschafiskundeunter-
richt).

Solche Unternehmungen wie das Nach-
bauen afrikanischer Brettspiele aus Pappe,
Trommeln aus Kanistern, Masken aus Ton
und Papier oder den Bau der GroBkopf-
masken aus Holz, Draht und Pappmachee,
hatten einen wichtigen Erfahrungswert.

Das Thema Hautfarbe hat uns lange be-
schiftigt. Es war der duferste Schritt zur
Identifikation. Jetzt war man/frau” wirk-
lich braun, rot, schwarz oder gelh. Er-
schreckt von der neuen Haurt schauten sich
einige befremder im Spiegel an. Das war
doch sehr anders, fast bedingstigend - eben
fremd.

Aber alle haben es probiert, selbst Arme
und Beine wurden manchmal von ganz
Engagierten eingefirbt.

Nach dem Motto ,\Wenn, dann richiig"
sahen sie bei den Auffiihrungen liberzeu-
gend anders aus. Ich habe gespiirt, wie sie
sich aneinander anniiherten, vorfithlten,
neugicrig waren und sich einlieBen. Man-
che waren dabei vorsichtig, manche enthu-
siastisch. Ein Anreiz war bestimmi: die fiir
jeden Stiickabschnitt typische Musik. Vom
Tonband unterstiitzten Rhythmen aus den
jeweiligen Landern Tinze, Aktionen, Be-
wegungen. Mit Farbe, Form, Klang und
Spiel entstanden andere Welien.

24
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Und wo kiimnen Traum-, Hoffnungs-, Zu-
kunfis- und Wunschwelten leichter entste-
hen als im und mit dem Theater?

Unser Projekt verliel nicht reibungslos,
aber spannungsvoll — was man sich nach
der Ablaulbeschreibung leicht vorstellen
kann: Aus den Jahrgangsstufen 1-10 sind
Klassen stellvertretend dabei. Die einzel-
nen Klassen beschaftigen sich jeweils mit
unterschiedlichen Lindern und Kulturkrei-
sen, In den Fichern Geschichre, Erdkunde,
Sozialkunde, Deutsch und in Fremdspra-
chen werden inhaltliche Voraussetzungen
erarbeiter. In den Fichern Kunst, Musik,
Polytechnik und Tanz werden mit der
Theaterpidagogin Darstellungsformen
erprobt, Requisiten, Masken gebaut, Ko-
stiime geniht und gebasrelr.

Im Rahmen von Projektstunden, -tagen
und einer Probenwoche pro Klasse wird
die Inszenierung erarbeitet. Pro Klasse ist
eine Projekteinheit in einem Zeitraum von
ca. vier Wochen gedacht. Zwischendrin
gibt es eine kleine Auffiihrung fiir alle be-
teiligten Klassen. Die Endauffihrung findet
als ZusammenschluB aller zehnmintitigen
Stiicke srartt.

Damit sich die Zuschauer zurechtfinden,
haben sie folgenden Plan erhalten:

Die abgebrochene Epoche
der Prager Pantomime

L5ie befinden sich auf einer Strafie und
miissen sich der Buhne Mitte zu A, dann B,
und C begeben und wieder zu A zuriick-
kehren. Die Dauer der Sticke betrigt zwi-
schen 5 und 10 Minuten. Das gesamte
Projekt etwa zwei Stunden. Behilflich auf
unserer Reise sind die Ausruferlnnen. Wir
wunschen lhnen cine gute Reise.”

Ich denke, es war eine gute Reise und ich
kann mit den Worten Auernheimers
schlieBen. *

Das Ziel der interkulturellen Erziehung im
engeren Sinne ist die Befihigung zum
interkulturellen Dialog (5. 183).

Anmerkungen

! Herwig. |. / Yortisch, 5: Grundschule, Westermann
12/1990, 5. 42 ff,
Herwig, ]. / Vortisch, 5.: Praxis Schule 510, Wester-
msann (13,1990, S 24

¥ Auernheimer, G Finfilhrung in dic interkulturelle Erzic-
hung, Darmstade 1995

Gartenstr, 4
50594 Frankfurt
Tel. 069 9622140
Jir Kaftan

Vorbemerkung von Gerd Koch:

Im Heft 7/8, (19900/91), der KORRESPONDEN-
ZEN machten wir darauf aufmerksam, dafy
der Prager Pantomime Ladisaly Flalka,
einer der bedeutendsten, seine 1977 verbo-
tenen Pantomime-Sommerkurse - offen
fiir verschiedene Berufe und nicht nur fiir
Leute vom Fach — wieder durchfubren
wollte: ab August 1991, Am 22, Februar
1991 starb Ladisiav Fialka, und wenige
Jabre spdrer wurde sein Pantomimen =
Theater — Ensemble im , Theater am Ge-
linder (. divadlo na Zabradii" ) aufgelost,
Dariiber berichtet einer seiner stetigen
Riinstlerischen Mitstreiter, Jiri Kaftan, der

weiter pantomimisch tdtig ist und in Prag
als Professor fiir Pantomime lebrt — ge-
nauer gesagt : sich durchschlagen mufs
wie viele seiner Kollegen — ibr Haus (in
dem wéibrend des Arbeitsverbots von Vac-
lav Havel seine Stiicke wenigsiens panto-
miirmvisch zu hirven® waren) bleibt ibnen
verschiossen; sie muissen sich Auffiibrungs-
orte suchen, evtl. gibt es eine Rolle in ei-
nem Werbefilm. Der Gedanke eines En-
sembles, den Ladislay Fialka (im Gegen-
satz zur Solo-Pantomime) pflegte und der
etwes Romanisches oder sildldndisch Ko-
médiantisches nach Prag brachte (und
von Prag aus in die Welt), ist dabin. Diese




Idee und Praxis ist fitr Theaterpadagogin-
nen, die immer auch Gruppenpddagogin-
nen sein sollten, zu erinnern. Auch iibri-
gens der Versuch, etwa ein Shakespeare-
Stiick rur im Medium der Pantomime
aufzufiibren — was Fialkas Ensemble ver-
suchte. Die Sommerkurse, die Fialka bis
1977 veransialten durfte, wendeten sich
an sog. Laien. Mit ibnen wollte Fialka
Grundtechniken einiiben: ein Stiick Alltag-
lichwerden des Pantomimischen war an-
gestrebt; Wabrnebmen, Gestalten, Auf-den-
Punkt-Bringen miittels kirperlicher Spra-
che. In einer psychiairvischen Klinik batte
Fialka ebenso gearbeitet: Gegen die Medi-
kamenten- Therapie' seizte er die Phanic-
siearbeit und die Arbeit mit dem eigenen
Kiirper und mit der Simulation von Mate-
rie. Zusdtzlich setzie er reale Gegenstdande
— mit denen gespielt werden konnte — ein,
z.8. familientherapeutisch ausgerichtete
Ubungen. Da wurde etwa mit verschiede-
nen Sitzgelegenbeiten (Stithlen, Hockern,
Beinken usw.) die Familiensiluation
nachgezeichnet oder verdndert: Ein riesi-
ger Ledersessel ist so woblig und zugleich
sa dominant — wie das Aufgebobensein/
Eingebauisein in eine Familie...

Als Trainer oder Pantomime-Lebrer emp-
[fand ich Fialka manchmal als etwas zu
[fliichtig, zu schnell Erst spdter wurde mir
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deutlich, dafs ich zu unterscheiden batte
zwvischen der Solo-Pantomime und der
Mitarbeit in einem Ensemble; Fiallka als
primus inter pares mufste zusdtzlich zur
Eigengualfikation die Arbeit mit anderen
trainieren (nicht als Zusaizaufpabe, son-
dern als integraler Bestandieil von Kunst)
Wenn Pantomime bedeutet, dajs alles
nachgeabmi wird, dann sind es nicht nur
je einzelmenschiliche (Rollern-) Verbaltens-
weisen, nicht nur Gegenstdnde (z.B. ist der
Strick, an dessen beiden Enden pezopen
wird, nicht vorbanden: auch er wird ge-
spielt) — und das ist etiwas ganz anderes,
als wenn mean erst mit einem ricbtigen
Strick meint itben zu sollen und ibn dann,
spdter, wegldfst... Ladislav Fialka demon-
strierte nicht nur den Unterschied in sei-
nen Ubungskursen, sondern auch die ver-
kdrperten sozial-emotionalen Verbdlinis-
se).

Eine letzte Bemerkung noch: Grofie Kiinst-
ler wie Fialka und Jiri Kaftan waren und
sind sich nicht zu schade, pddagogisch zu
arbeiten mit denen, die gar nicht Berufs-
Pantomimen werden wollen. Sie gaben
und geben so jedem Subjekt einen Vor-
schufs in Richiung auf das Andere in uns,
twas noch unerkannt ist, Die Diktion des

[folgenden Beitrages eines Kiinstlers, ndm-
lich Jiri Kaftan, zeugt auch davon!
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Theater am Gelander

Im Dezember 1958 waren wir, die Mitglie-
der des Pantomime- Ensembles Ladislay
Fialkas, die Mitbegriunder des Theaters am
Gelinder. Im Dezember 1993 erhielten wir
Mitglieder des Pantomime-Ensembles La-
dislav Fialka im selben Theater durch die
neue Intendantin und den Chefregisseur
die Kiindigung. Fiir mich, der ich immer
dabel war, bedeuter es den Abbruch der
Epoche der Pantomime Ladislav Fialkas
und seines Ensembles. Diese Epoche dau-
erte 35 Jahre. Wir spielten in mehr als 50
Lindern. Mit Erfolg!

Vorspiel (Schule)

Welche Kraft steckt in den kithnen Anfin-
gen? Welche Hintergriinde dienten uns als
Ausgangsbasis? Physische Kondition und
Bewegungstechnik. Dartiber zu schreiben,
fallt mir nicht leiche, weil ich dabei war
und weil ich heute noch aktiv Pantomime
spiele und junge Interessenten in Panto-
mime unterrichte. Ich mochte keine sen-
timentalen Erinnerungen aufkommen las-
sen. Die Prager Theaterwelt war damals
von einer Gruppe junger Professioneller
tiberrascht worden, die durch das Studium
am Tanzkonservatorium technisch gur
vorbereiter waren

In der Schule (1952 - 1956) = dem Staatli-
chen Musikkonservatorium — lernten wir
Klassischen Tanz (Prof. Laurette Hrdinova),
Volkstanz (Prof. Mila Urbanova und Prof.
Frantisek Bonu#), Rhythmik und Schau-
spiel (Prof. Anna Dubski) kennen. Allein
durch Bewegung wollten wir uns auf eine
andere Art und Weise ausdmicken, als es
damals in den finfziger Jahren Gblich war.
Wir spiirten, daB sich in der Welr erwas tar.
Wir horten, daf Marcel Marceau, ein fran-
ziisischer Mime, gegen den Wind Liuft, am
Seil zicht, imagindire Gegenstinde, Perso-
nen und die Kraft des Gegeniiber darstellr.
Im Kino sahen wir den Film Die Kinder
des Olymp®. Der geniale Jean Louis
Barrault spielt dort den Debureau, den
grifiten unter den Pierrots. Ein neun Jahre
alter Film und einige dirfrige Zeitungshe-
richte tuber den Mimen des fernen Frank-
reich diente uns als Inspiration,

Die ratlosen Studenten hatten Gluck. Frau
Prof. L. Hrdinova und ihr Ehemann Viadi-
mir Dolezal ahnten, daB sie in den Studen-
ten das Material hatten, und die Studen-
ten lieBen sich bearbeiten, Wihrend wir
den ganzen Tag im Konservatorium mit
Studieren verbracht hatten, erarbeiteren
wir abends in der Wohnung von Frau
Hrdinova, losgelost von der alten Schule
der Pantomime, nach dem Vorhild von
Debureau den . Pierrot der Friseur *, | Pier-
rot der Bicker” und ,Der Schiirzenjiger
Pantalone” (eine Pantomime, inspiriert vor
der Commedia dell ' arte und aufgeschrie-
hen von Viadimir Dolezal).

Ladislav Fialka (Pierrot) entwickelte sich
allmiihlich zu einer starken Personlichkeit
und versammelte noch withrend des Stu-
diums ¢ine Gruppe von Enthusiasten um
sich : die zukiinfrigen Griinder des Thea-
ters am Gelinder (Kovarowvi, Kratochvilowvi,
Tvreskd, Fialka, Kaftan). Im Jahr 1956
schlossen wir das Studium am Staatlichen
Konservatorium mit den  Kleinigkeiten®
von W.A. Mozart ab (im Stil der damaligen
Auffassung vom klassischen Tanz) und
spielten inoffiziell in Prager Giirten den
JAbend der Pantomime®”. Bereits zu der
Zeit war der Student Fialka Regisseur von
uns Studenren, die wir das Pantomime-
Ensemble bildeten.

Wir sehnten uns nach einem eigenen
Theater. Wir glaubten daran, daB es gelin-
gen wiirde. Nach zwei Jahren standen wir
am Anfang der besagten Ara. Wir grinde-
ten ein Theater !

Die Pantomime im Theater

Am 9.12.1958 gab es im Theater am Ge-
Linder die Premicre des Leporellos ,\Wenn
tausend Klrinetten® . Ein Abend mit Tex-
ten, Liedern und Pantomime. Durch die
Griindung des Theaters entstand eine Ver-
einigung von gesprochenem und gesunge-
nem Theater mit dem Pantomime-Thearer.
Der kinstlerische Leiter des Pantomime-
Theaters war von Anfang an Ladislav Fialka.
Der Tod unterbrach am 22, Februar 1991
seine schipferische Arbeir. Direktor des
Theaters war von Anfang an Dr. Vladimir
Vodicka (bis zum Jahre 1992). Kiinstleri-
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sche Leiter des Ensembles gab es viele.
Schauspieler noch mehr.

Dic erste selbstindige Premiere des Pan-
tomime-Ensembles im Thearer am Gelan-

der war am 3.3.1959 und hieB  Pantomime

am Gelinder®. Benannt wurde das Stick
nach dem Namen des Theaters und der
StraBe, die vom Ufer der Moldau in der
Nihe der Karlsbriicke zum Theater fuhrt.

Die ersten Mitwirkenden waren : Z. Kra-
tochvilovd, L. Kovarova, J. Tvrzska, L. Fial-
ka, L. Lukes, L. Svaty und J. Kaftan. Die
tibrigen (M. Soukupovi, B. Soukup, Z.

aus der Studienzeit. Sie entwarfen und
fertigten die fur die Vorstellung notigen
Kostume und die Ausstattung und waren
zustindig fiir Musik und Ton.

Mit Spannung warteten wir auf die ersten
Zuschauer. Die ersten kamen. Das Thearer
fing an, sich zu fullen (ca. 180 Platze), die
Menschen standen Schlange fiir die Ein-
trittskarten. Wir waren gliacklich. Wir
konnten nicht wissen, ob die Pantomime
dem Publikum gefallen wiirde. Ein
Sprech-, Musik- und Tanztheater war das
Publikum gewohnt !

Aber Pantomime?

Nach der ersten Premicre kamen die niich-

sten. Ich erlaube mir, die Premieren von

Fialkas Pantomime der Reihe nach aufzu-

zihlen:

1939 — Pantomime auf dem Gelinder

1960 — Neun Hiite auf Prag

1960 - Etiden

1962 - Der Weg

1965 - Die Irren

1968 - Der Knopf

1971 - Caprichos

1973 - Kleinigkeiten

1974 - Liebschaften ?

1976 = Spiele ohne Worte

1977 — Funambules 77

1981 - Die Nase

1983 — Etuden (cine Wiederauffithrung
zum Jahrestag des Thearers)

1984 - Triume

1991 — Der Pilger (Diese Premiere hat der
Autor nicht mehr erlebt. Die Re-
konstruktion der Vorstellung voll-
endete das Ensemble mit dem Re-
gisseur Jaroslav Gillar).

Strenge, Konsequenz und Sicherheir be-
gleiteren Fialkas Arbeit ganz selbstverstind-
lich und es ergab sich bald, da wir zu
ciner hirteren Konfrontation ins damalige
JWest — Berlin® ecingeladen wurden. Die
Akademie der Kiinste veranstaltete ein
Festival der internationalen Pantomime (1.
his 25. November 1962). Teilnehmer :
Maximilien Decroux (Frankreich), Dimitri
(Schweiz), Rob van Rejn (Holland), Samy
Molcho (Isracl), Henryk Tomaszewski
(Polen), Jacques Lecoq (Frankreich), Laszlo
Ferencz (Ungarn)...

Die Theaterwelt erlebte wirklich eine
Uberraschung. Aus Prag war eine Gruppe
hervorragend geabter Mimen, Tinzer und
tinzerisch begabte Komodianten gekom-
men. Wir fielen auf! Wir spielten den
~Weg”. Es war ein Abend, zusammenge-
stellr aus vier Teilen:

o Commedia dell ' Arte

* Romantsche Pantomime

* Jirkuspantomime

®  (egenwart

Fialka gestand jedem Schauspieler ein
breites Feld an darstellerischen Maglich-
keiten zu. Er selbst fihrie meisterhaft
Regie und nutzte die damaligen techni-
schen Moglichkeiten, indem er unter
Verwendung ultravioletten Lichts cine
Auffithrung voller Phantasie, Artistik,
Humor und Clowneric herbeizauberte,

Tourneen — Festivals

Oft wurden wir zu Festivals und kommer-
ziellen Tourneen eingeladen. Ich werde
versuchen, mich an die Vergangenheit zu
erinnern, auch wenn viele Kollegen be-
haupten, daf ich kein Gedédchrnis mehr
habe. So schlimm ist es dann doch nich,

Neben bertiihmren Kiinstlern und Gruppen
traten wir in bertihmten Stidien und auf
berithmien Festivals auf (Rom, Berlin, New
York, London, Edinburgh, Paris, Dubro-
vnik, Bergen, Amsterdam...). Wir bereisten
ganz Europa aulier Albanien. Wir waren in
den USA, Mexiko, Kolumbien, Venezuela,
Puerto Rico, Argentinien und Costa Rica.
Wir spielten in der Tirkei, in Algerien,
Israel, Bangladesh, Ceylon, Indien, der
Mongolei, in China und auch in Japan.

Miirz 1996
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Vor der Premiere in China verbrachte ich
eine schlaflose Nacht. Nachdem ich in der
Peking Oper die doppelten Salti geschen
hatte, iiberlegte ich, welche interessante
Bewegung ich noch in diesem Land vor-
fithren kinnte . Wir haten Erfolg. Die
Menschen riefen uns immer wieder aufl die
Buhne zurick und klatschren. Wir ernteten
Beifall von Bauern auf Kuba, dic aufl ihren
Pferden angeritten kamen und unsere
Yorstellung aus zwei Meter Hohe verfolg-
ten, Mit Applaus wurden wir ebenfalls von
dem Publikum bedacht, das vom Lincoln
Centre in New York oder Aldwych Theatre
in London erzogen und verwiéhnt war. Im
Theater Habimah in Israel fihlten wir uns
genauso zu Hause wie im Zelt in der Nihe
von Neapel. In
Indien amisierten
sich die Zuschauer
kistlich dber unse-
re Darstellung einer
Fahrt im riicelnden
Zug, sie verstanden
aber nichr, dal® in
Europa kleine Kin-
der im Kinderwa-
gen gelahren wer-
den. Indische Muit-
ter tragen ihre
Sproflinge auf dem
Riicken. Es dauerte
ecine Weile, bis wir
begriffen, dal die
indischen Reaktio-
nen etwas anderes
waren. In den USA
und Moskau wurde
uns beinahe eine
Szene gestrichen, in der sich ein Polizist
erleichtern (pinkeln) mufie. Grofl ist diese
Welt. Fialkas Pantomime-Ensemble hat von
ihr cin grofes Stick gesehen.

Egozentrik

Wie die meisten Kiinstler war auch Ladislay
Fialka eine komplizierte Personlichkeit
Alles mufite sich um ihn drehen. Kein Na-
me ¢ines anderen Gruppenmitglieds durf-
te vor dem Namen des Meisters selbst aus-
gesprochen werden. Er hatte den Mut, auf
den Pressckonferenzen tiber die Arbeir der
ganzen Gruppe zu reden, redete aber ei-

gentlich nur uber sich selbst. Auf seine Ant
hervorragend! Sowohl in englisch als auch
in deutsch,

Er war der Autor unserer Sticke, auch
wenn wir bei den Proben meistens alle
gemeinsam ein von thm vorgegebenes
Thema crarbeiteten. Die Geschichien
dachte er sich so aus, daf er im Mittel-
punkt der Aufmerksamkeir stehen konnre.
Manchmal schrieb er Rir sich eine Neben-
rolle. Selbsverstindlich. Aber dann ver-
suchte er, die Aufmerksamkeit auf diese
Rolle zu lenken. Vor der Premiere und bei
den Proben sabB er bis zum letzten Moment
im Zuschauerraum als Regisseur; die Biih-
ne betrat er meistens erst bei den General-
proben. Von seinen Schauspielern verlang-
te er vollkommene Einhaltung der Regie-
anweisungen. Er war streng und konse-
quent. Wir waren bemiiht, seine Anwei-
sungen zu befolgen. Wir waren ein gut
funktionierender Organismus. Keine Ma-
schine! Derjenige, der die Einzigartigkeit
des Meisters nicht begriffen hatte, muBre
gehen.

as Ensemble verinderte sich stindig. Es
kamen neue junge Mimen, Tanzerinnen
und Tinzer hinzu. Auch meine pidagogi-
sche Arbeit war nicht nutzlos, cinige mei-
ner Studenten waren fiir Fialkas Pantomi-
me-Theater eine Stiirkung. Ladislay arbeite-
te gerne mit neuen und talentierten Per-
sonlichkeiten und in seinem Werk schuf er
olt Rollen, die uns auf den Leib geschrie-
ben waren. Eine wunderschine Zeit. Yol-
ler Spannung. Nervos, Nachts lief ich mit
meiner Pfeife im Mund durch die Strafien
und uberlegte, ob ich den Meister erwiir-
gen (manchmal war er unertriglich), oder
ihm als anstindiger Interpret weiter die-
nen sollte (er war ein groBer Kiinstler). Am
niichsten Morgen kam ich brav zur Probe.

Es steht fest, dall mehrere Pantomimen
entstanden sind, fir die wir uns nichr
schimen mufiten. Den beriihmien Kriri-
kern gaben wir keine Chance zu schreiben,
daB das Pantomime-Ensemble Fialkas ent-
tiuschr har.

Fs ist eine Tatsache, daf Fialka bisher nicht
iibertroffen wurde. Mindestens nicht von
Stucken, die in der Pantomime nach sei-
nem Tod entstanden sind.
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Freundschaft und Feindschaft

Es gibr nur wenig wirkliche Freunde. Das
menschliche Leben ist eben so ! Ich denke,

dafk Fialkas Arbeir und der Erfolg der Grup-

pe viele Bewunderer gefunden haben, und
die Kenner der Pantomime sind auch un-
sere Freunde geworden.

Marcel Marceau

Er war damals in Prag und beobachtete
unsere Arbeit. Er umarmrte uns nach der
Vorstellung des  Knoples® oder  Funam-
bules”. Fiir uns ein Vorbild in der Priizision
in unserer gemeinsamen Kunst. Fialka
ahmte ihn nicht nach. Er konnte nicht.
Zwei unterschiedli-
che Personlichkei-
ten. Ein Solist aus
Paris, und Ladislay
aus Prag, ein Mei-
ster der Gruppen-
pantomime. Immer
hatte ich das Ge-
fiihl, daB die bei-
den grofe Freunde
waren.

Samy Molcho

Auch er kam nach
Prag. Meistens, um
zu arbeiten. Am
besten lernte ich
ihn bei der Arbeit
am Film Mime
Story “ kennen, fiir den Ladislav Fialka das
Drehbuch schrieb. Er war schr vorsichrig
gegeniiber den anderen in der Bezichung
zu sich selbst, Er offnete sich freundschafi-
lich allen, die offen ihm gegentber waren.

Dimitri

Ein Clown aus der Schweiz

Ein breites Lachen Giber das ganze Gesichr.
Er lichte Fialkas Arbeit sehr und uns Mit-
glieder der Gruppe = jeden auf seine Art,
Ich setze voraus, daB er zu unscren Freun-
den gerechner werden kann,

Prof, Dr. Gerd Koch
(Fachhochschule fir Sozialarbeit und Sozi-
alpadagogik Berlin)

Ein Freund und Kenner der zarten Kunst
der Pantomime, die nur einen Teil seines
verantwortungsvollen und vielseitigen
Lebens ausfulle. Ein Mensch, dem wir auf
der Bithne gefallen hatten. Als er erfubr
dal das Pantomime-Ensemble des _Thea-
ters am Gelinder aufgelast worden war,
veranlafite ihn sein freundschaftliches Ver-
haltnis zu uns und das Gefuhl, daf uns ein
Unrecht zugefiigt worden war, zum Verfas-
sen cines Protestbriefes an den Primator
von Prag, Herrn Koukal, und an die Inten-
dantin des _Thea-
rers am Gelinder”,
Frau Doubravka
Svoboda. In diesem
Brief protestierte er
gegen die Auflo-
sung eines Panto-
mime-Ensembles,
das auf groBe Tradi-
tion und grofen
Erfolg in der Welt
zuruckblicken
kann

Ich weil nicht,
wieviele Feinde
dieser Griilndungs-
gruppe der Prager
Pantomime es gab,
die die 35 Jahre
anstindiger Arbeir ausradieren wollten.
Wieviel an verborgenem HaB es gab gegen
die Personlichkeiten der Pantomime in
Biéhmen, gegen Ladislav Fialka

Letzten Endes bedeuten diese 35 Jahre
zwar den Abbruch einer Epoche, aber:
Welcher aufgehende Stern wird sich in der
Zukunft so lange und auf solchem Niveau
halten kinnen? Zum Beispiel in dem Thea-
ter, das wir einst gemeinsam gegriundet
haben!

Prag, Juli 1994

Anschrilt des Verfassers
Vitkeva |

18600 Praha 8
Ceska-Republika
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3 ' Teil 2: Thearer mirt Behinderten

Piano — Das Theater der Stille

Unser Theater

Unser Theater wurde nichr im Mai, nichr
im Juni und nicht im September geboren.
Im Januar war es leider immer noch nicht
der Fall, wobei diese Nichigeburt keinen
der Erwachsenen betroffen machte, was
schon alleine davon zeugt, daB unser Thea-
ter eigentlich tberhaupt das Licht der Welt
nicht erblicken konnte. Aber trotzdem ist
es zustande gekommen — im Februar 1986,
in der tiefen Stille der Nizhny Novgoroder
Internatsschule fiir taube Kinder.

Jetzt sind wir schon zehn Jahre alt, es kann
schon einigermaBen Bilanz gezogen wer-
den. Wir verfilgen iiber ein ganz eigenes
Bildungssystem fur Kinder im Alter von 7
his 18 Jahren, Repertoires, Erfahrungen bei
Konzerten und Gastspiclaktivititen sowic
weltweite Anerkennung.

Es eriibrigt sich die Aufzihlung von verlie-
henen Titeln und Auszeichnungen, es wiire
einfach »#u ermiidend und auch gar nicht
das, was wir beewecken. Der von uns ge-
withlte Weg ist schwerer, als er auf den
ersten Blick zu sein scheint. Wir leben vom
Heute und vom Morgen in Erwartung bes-
serer Zukunift.

Woas stellt unser Heute dar?

Das Theater, in dem Kinder mit behinder-
tem Gehérsinn spielen, in dem diese Kin-
der fiir alle Zuschauer, unabhiingig von
Sprache und Alter, spielen, in dem aube
Kinder und normale Kinder zusammen
spielen. Was nicht zufillig ist, weil es um
das Theater geht, welches - obwohl es
tberhaupt nicht in Erscheinung treten
konnte = diesen Kindern gleiche Moglich-
keiten anbietet, sich auszusprechen und
gehort zu werden,

Was ist unser Ausgangspunkt?

Wiadimir Tschikischev

Geschirft und nanirlich = so sind die Ge-
fiihle der Kinder, und nur das verguere
BewubBtscin des Alrers ist hier imstande,
Widerspruche zu entdecken. Der Baum,
welcher durch Wellenbewegungen der
Zweige seinen Atem holen kann, will uns
nicht weniger als ein Buch, ein Musikwerk
ader ¢in malerisches Gemillde erzihlen.
Der Wind ist nicht sichtbar, aber er ist
spurbar:

Fein- und Takegefiihl aufbewahren, die den
Kindern eigene Lebendigkeir in ihrer Auf-
fassung von Welt kraft ihrer Schaffenskraft
festigen, dem Kind beim Erwachsenwerden
helfen, ohne daB dabei etwas von seinem
seelischen Vermogen verloren geht, es
viclmehr vermehrt werden kann - so ist
der erste Sinn unserer Aufgabe.

Das unsichtbare Sehen, die von innen
klingende Musik héren, sich in der Bewe-
gungssprache ausdriicken kénnen .

Als zweite Aufgabe betrachien wir die
Schulung des Vermogens, gewonnene
Eindriicke, emotionale Impulse (lebendig,
reell, gesdttigt mit Farben, Einzelheiten
und Tausenden von Schattierungen) in
meisterhafte Kunsowerke der Hinde, See-
len und Korper zu transformieren, sich in
Bildern, Masken und Skulpturen, in plasti-
scher Improvisation und in Gedichten zu
dulern.

Di¢ Verbindung zwischen Gestaltetem und
Nichtgestalterem zu emplinden und zu
verkGrpern.

Was stellen wir dar?

Auf runder Erde lebend, wahrgenommen
gar nicht metphorisch, verstchen wic uns
selbst als Teil lebendiger Narur. Bei den
Kindern ist dieses Gelihl der Einheitlich-
keit von Ich und Namr® scharf ausge prig
und identifiziert.,

Wir begehen eine unerhorte Vermessen-
heit. denn wir treten in der Rolle des Leh-
rers auf. Nur unrer der Bedingung, daf wir
uns ganz dariiber im klaren sind, kiinnen
wir uns dies erlauben, Einer der wichtig-
sten Punkte dabei ist die Bereitschaft, auch
von den Kindern unterrichtet zu werden.,
Wir betrachten dies als Bewertungskriteri-
um fir Berufstauglichkeit. Das Improvisa-
tionsvermogen des Kindes ist einzigartig
und aus kultureller Sicht die sauberste
Wissensquelle tber den Menschen, liber
die Kunst und dic Welt.
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Was stellen die Kinder dar?

Sie sind begabt, unbefangen und lebhaft.
Aber die meisten von ihnen horen nichts
Diese gewohnlich als Nachreil emplundene
Besonderheit wird natarlich durch erhdhie
Aktivititen anderer Organe der Sinnes-
wahrnehmung ausgeglichen. Die Rolle von
Sehkraft und Tastwahrnehmung nimmt
bedeutend zu. Diese Kinder sind fiir uns
schiiplerisch interessanter als die Kinder
mit ,Vollwertigkeitskomplex®, interessan-
ter und seelisch reifer als diejenigen, die
sich niemals Gedanken daraber machen
muBren, welche Fihigkeit zu héren und
zum AuBern der eigenen Gefithle sie ha-
ben.

Wir versuchen ihnen zu helfen, aus dieser
Schwiiche Kraft- und Freudequellen zu
machen. Sie lichen und werden geliebt.
Wir finden fir sie keine Zensur auBer  gut®
und _ausgezeichner”. Wichriger als das
Qualititsergebnis erscheint uns die Quali-
tit des Prozesses. Aber wir eignen uns
Meistergriffe und Grundlagen der Kunst
an,

Wir begreifen die Welr iiber Bewegung,
uber plastische Gestaltung und Rhythmus.
Wir hiiren der hdrbaren Musik, der Farben-
und Lichtmusik zu und geben sie auf der
Biihne wieder,

Wenn man aufmerksam zuschaut und auf-
horcht, werden sehr viele Rhythmen zu
Tage treten: niederfallende Blitter, zuflie-
Bende Wellen, wehender Wind.... All das
ist von eigener Atmosphiire, eigener Melo-
die und Stimmung durchdrungen. Vorbei-
schwebende Wolken, sich leise bewegen-
des Gras, rauschende Bliter.... Wir wer-
den auf diese Rhythmen wie auf ein feines
musikalisches Instrument gestimmt, Wir
horen in unsere Korper hinein, wir bewe-
gen uns im Raum, indem wir in dieser
bildhaften Plastik die komplizierteste Parti-
tur der Gefiihle wiedergeben — Musik un-
serer Erlebnisse, unserer Stimmung, Und
das gehort immer zur Improvisation.

Lieblingsspiel

Das Lieblingsspicl unserer Kinder ist: Wie?
Kein Was und Woriber?!

Im Unterschied zum traditionellen Thea-
ter, geschweige denn zum traditionellen
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Kindertheater, haben wir keinen starken
Hang fiir bestimmte Sujets. Aber um dieses
Wie? zum Lieblingsspiel der Kinder zu
machen - damirt es lecker und lockend
wirkr — standen wir vor der Notwendigkeit,
nach spurbaren Unterrichtsverfahren zu
suchen

Wie?

Es ist keine schwere Sache, die Aufmerk-
samkeir der Kinder in einem hestimmien

Alter vom Alltiglichen auf das Spiel der
Phantasie zu lenken. Aber die Verfahren
zum Spiclen des Sujets, der Situation, des
Benehmens von Tieren und Leuten wird
allmiihlich erschépft, und mir der niichst-
folgenden Altersstufe steht man schon vor
der Notwendigkeit, die Seelenbewegungen
zum Ausdruck zu bringen. Das heiBit, eine
Mannigfaltigkeit von Rhythmen zum Aus-
druck zu bringen, die sich nicht in den
Rahmen von sujetabhingigen Situationen
hineinschicben lassen: kein Was?, sondern
Wie? Auf welche Weise?

Und so erfolgt eine merkwiirdige Um-
wandlung: Der Stoff der Kleidungsstiicke
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beginnt zu sprechen und spiegelt mit
phantastischer Wahrheir kosmischen
Sturm, schmelzenden Schnee, Treibsand
und glatte Oberfliche wider. Alles ist dabei
merklich und bedeutungsvoll: die Grilie
des Kleidungsstiicks, der Geruch, der
Klang und die Rhythmen von fallenden
oder emporschwingenden Falten. Dies
bildet die erste Erappe, in der das Konzen-

rrationsvermogen erzeugt wird, die soge-
nannte Babyperiode, in der man alles an-
fassen mochte. Das sind die ersten Ecfah-
rungen iiber materielle Welt.

Die zweite Runde

Die zweite Runde beginnt mit dem Begrei-
fen der Zusammenhiinge und des Ineinan-
derfligens. Der Stoff ist in dem Sinn idealer
Partner und erweckt den Wunsch, zum
idealen Partner zu werden.

Ich bin mir selbst wie dieses Stoffstiuck -
ebenso leicht und luftig. Es eriibrigen sich
lange erkliirende Reden und Sportiibun-
gen. Das rote, fest in der Hand gehaltene

Piano — das Theater der Stille

Material biegt sich langsam gerade, gleitet
schwebend aus den Hinden heraus wie
cine Blume, wie die Flamme meines Her-
zens, wie ein von mir langersehnter
Wunsch

Improvisation als Lebensweise

Improvisation ist nicht nur die Art und
Weise der Selbstbehauptung, das einmali-
ge Ich = UmriB in unwiederholbare Zeit-
und Raumkoordination;

Improvisation bedeuter Umgestaltung und
Synthetisierung momentaner Eindricke
und Erfahrungen der Vergangenheit. Ge-
dichinis und Einbildungskraft werden
susammengeschmolzen und zum einheitli-
chen Bild zusammengefigt.

Improvisation entwickelt die Fihigkeit zur
Umgestaltung des Raumes.

Improvisationshereitschaft ist die Bereit-
schaft, die Welt in ihrer Mannigfaltigkeit
aufzufassen. Improvisation ist die Méglich-
keit zu fiihlen, zu erkennen, zu begreifen,
meistern zu konnen, etwas zum Ausdruck
zu bringen. Stellt Methodik und Technik
dar. Wir improvisieren, indem wir in die
Bewegungen des menschlichen Korpers
unsere Emotionen und Eindrucke trans-
formieren. Die Impulse erhalten wir von:

Umwelt und lebendiger Natur (Baume,
Wind, Sonne, Gras, Meer, Sand v.s.w.)

klingender Musik (fiir diejenigen, die nicht
horen, uber die Horenden)

flackernden Lichtblicken, in denen sich der
Buhnenraum umbildet

Kostiumen, Masken, Stoffen, welche unsere
Phanrasie aublwecken

von geheimnisvollen Mirchen und Sagen

von Gedichten, die sich voneinander durch
eigene Musik und eigenen Rhythmus un-
terscheiden.

Wir begreifen die Welr uber dic Bewegung,

S0 kann man zusammenfassend sagen, dal
unsere Praxis die Wahrnehmung der Welt
tiber Bewegung darstellt. Unser Material ist
der menschliche Kérper. Deswegen geht es
uns in erster Linie um plastische Aus-
drucksstirke und Priizision.
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Was stellen die Kinder dar?

Sie sind begabt, unbefangen und lebhaft
Aber die meisten von ihnen horen nichis.
Diese gewohnlich als Nachteil empfundene
Besonderheir wird narirlich durch erhéhte
Aktivititen anderer Organe der Sinnes-
withrnehmung ausgeglichen. Die Rolle von
Sehkraft und Tascwahrnehmung nimmit
bedeutend zu. Diese Kinder sind fir uns
schdpferisch inreressanter als die Kinder
mit Vollwertigkeitskomplex”, interessan-
ter und seelisch reifer als diejenigen, die
sich niemals Gedanken dariiber machen
mubBten, welche Fahigkeit zu horen und
zum AuBern der eigenen Gefiihle sie ha-
ben.

Wir versuchen ihnen zu helfen, aus dieser
Schwiiche Kraft- und Freudeguellen zu
machen. Sie liecben und werden geliebt.
Wir finden Kir sie keine Zensur auller  gut”
und ausgezeichnet”. Wichtiger als das
Qualititsergebnis erscheint uns die Quali-
tat des Prozesses. Aber wir cignen uns
Meistergriffe und Grundlagen der Kunst
an.

Wir begreifen die Welt iber Bewegung,
liber plastische Gestaltung und Rhythmus
Wir horen der horbaren Musik, der Farben-
und Lichrmusik zu und geben sie auf der
Euhne wieder.

Wenn man aufmerksam zuschaut und auf
horcht, werden sehr viele Rhiythmen zu
Tage treten: niederfallende Blitter, zuflie-
Bende Wellen, wehender Wind.... All das
5t von eigener Atmosphire, cigener Melo-
die und Stimmung durchdrungen. Vorbei-
schwebende Wolken, sich leise bewegen-
des Gras, rauschende Blitter.... Wir wer-
den auf diese Rhythmen wie auf ein feines
musikalisches Instrument gestimmr. Wir
héiren in unsere Kdrper hinein, wir bewe-
gen uns im Raum, indem wir in dieser
bildhaften Plastik die komplizicrieste Parti-
tur der Geflihle wiedergeben — Musik un-
serer Erlebnisse, unserer Stimmung, Und
das gehbrt immer zur Improvisation.

Lieblingsspiel

Das Lieblingsspiel unserer Kinder ist: Wie?
Kein Was und Woriiber?!

Im Unterschied zum traditionellen Thea-
ter, geschweige denn zum traditionellen
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Kindertheater, haben wir keinen starken
Hang fir bestimmte Sujets. Aber um dieses
Wie? zum Lichlingsspiel der Kinder zu
machen = damit es lecker und lockend
wirkt — standen wir vor der Notwendigkeit,
nach spurbaren Unterrichisverfahren zu
suchen.

Wie?

T

Es ist keine schwere Sache, die Aufmerk-
samkeit der Kinder in einem bestimmiten
Alter vom Alltiglichen auf das Spiel der
Phantasie zu lenken. Aber die Verfahren
zum Spielen des Sujets, der Situation, des
Benchmens von Tieren und Leuren wird
allmahlich erschoplt, und mit der nachst-
folgenden Altersstufe steht man schon vor
der Notwendigkeit, die Seelenbewegungen
zum Ausdruck zu bringen. Das heiBt, eine
Mannigfaltigkeit von Rhythmen zum Aus-
druck zu bringen, die sich nicht in den
Rahmen von sujetabhiingigen Situationen
hineinschieben lassen: kein Was?, sondern
Wie? Auf welche Weise?

Und so erfolgt cine merkwiirdige Um-
wandlung: Der Stoff der Kleidungsstiicke
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beginnt zu sprechen und spiegelt mit
phantastischer Wahrheit kosmischen
Sturm, schmelzenden Schnee, Treibsand
und glarte Oberfliche wider. Alles ist dabei
merklich und bedeutungsvoll: die Grofie
des Kleidungsstiicks, der Geruch, der
Klang und die Rhythmen von fallenden
oder emporschwingenden Falten. Dies
bilder die erste Etappe, in der das Konzen-
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nannte Babyperiode, in der man alles an-
fassen mochte. Das sind die ersten Ecfah-
rungen tiber materielle Welt

Di_e zweite Runde
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Material bicgt sich langsam gerade, gleiter
schwebend aus den Hinden heraus wie
cine Blume, wie die Flamme meines Her-
zens, wie ein von mir langerschnter
Wunsch.

Improvisation als Lebensweise

Dic aweite Runde beginnt mit dem Begrei-
fen der Zusammenhidinge und des Ineinan-
derfiigens. Der Stoff ist in dem Sinn idealer
Partner und erweckt den Wunsch, zum
idealen Partner zu werden.

Ich bin mir selbst wie dieses Stoffstick —
chenso leicht und luftig. Es ertibrigen sich
lange erklirende Reden und Sportibun-
gen. Das rore, fest in der Hand gehaltene

Improvisation ist nicht nur die Art und
Weise der Selbsthehauprung, das einmali-
ge Ich = UmriB in unwicderholbare Zeit-
und Raumkoordination;

Improvisation bedeuter Umgestaltung und
Synthetisicrung momentaner Eindricke
und Erfahrungen der Vergangenheit. Ge-
didchnis und Einbildungskraft werden
zusammengeschmolzen und zum einheirli-
chen Bild zusammengefiigt

Improvisation entwickelt die Fihigkeit zur
Umgestaltung des Raumes

Improvisationsbereitschaft ist die Bereit-
schaft, die Welr in ihrer Mannigfaltigkeit
aufzufassen. Improvisation ist die Moglich-
keit zu fithlen, zu erkennen, zu begreifen,
meistern zu konnen, erwas zum Ausdruck
zu bringen. Stellt Methodik und Technik
dar. Wir improvisieren, indem wir in die
Bewegungen des menschlichen Korpers
unsere Emotionen und Eindriicke trans-
formieren. Die Impulse erhalten wir von:

Umwelr und lebendiger Narar (Biume,
Wind, Sonne, Gras, Meer, Sand u.s.w.)

klingender Musik (fiir diejenigen, die nicht
horen, aber die Horenden)

flackernden Lichtblicken, in denen sich der
Buhnenraum umbildet

Kostiimen, Masken, Stoffen, welche unsere
Phantasie aufwvecken

von geheimnisvollen Miirchen und Sagen

von Gedichren, die sich voncinander durch
cigene Musik und eigenen Rhythmus un-
terscheiden.

Wir begreifen die Welt liber dic Bewegung.

So kann man zusammenfassend sagen, daf
unsere Praxis die Wahrnehmung der Welt
{iber Bewegung darstellt. Unser Material ist
der menschliche Korper. Deswegen geht es
uns in erster Linie um plastische Aus-
drucksstirke und Priizision.
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Die Bewegung in der plastischen Kunst
bedeutet fir uns vieles: Pantomime, Tanz,
Malerei, Skulprur, Kulissenzauber sowic
Szenerickunst. Das ist die Aufeinanderzu-
bewegung.

Die Fertigkeit, sowohl untercinander als
auch mit dem Zuschauer zu verkehren, die
Fihigkeir, sich selbst und den anderen zu
horen. Die Entwicklung von Dialog und
Partnerschaftlichkeir.

Das ist die Bewegung zu sich selbst. Die
Selbsterkennenis und Selbswdiszipling nicht
nur die plastische Gestaltung vor dem
Spiegel, sondern plastische Gestaltung als
Spiegel. Das ist auch eine Bewegung zur
Gesundheit . Nichr nur gute kirperliche
Vorbereimung und harmonisches Bewe-
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gungstraining, sondern auch die Vorsorge
fiir psychische Gesundheit, die Vertrauens-
schule.

Eine besondere Richtung unserer Bewe-
gung stellt die Bewegung zum Geheimnis
dar. Die Realitit der Kinder ist Miirchen-
welt. Das bedeutet die Fihigkeit, im Leben
alles Ungewdhnliche, Untypische, Phanta-
stische zu bemerken und einzuschitzen,
dic Gesctze ciner anderen Welt, der Spie-
gelwelr zu beachten. Das bedeuter die
Einsichrt in die Zusammenhiinge von allem
und mit allem - eine Einsicht, die den
Kindern von Natur aus eigen ist, die wir
pllegen und in Schaffenskraft umwandeln
machten.

Piano — Das Theater der Stille in Stichworten:

Das Enscmble

Zur Besetzung gehidren die Kinder, von
denen die meisten des Gehorsinnes be-
raubt sind. Die Biihnensprache der Schau-
spieler setzt sich zusammen aus: Plastische
Gestaltung, Gebiirdenspiel und Mienen-
spicl. Das Repertoire schlieBr nonverbale
Spielstucke und Multigenre-Konzertpro-
gramme ein. Es finden Gast- und Koneert-
spiele in vielen Stddren RuBlands und im
Ausland statt. Beteiligung an bedeutenden
internationalen Theaterfestivals und Wen-
bewerben. GroRe Erfahrungen beim Auf-
fihren vor verschiedensten Zuschauern,
unabhiingig vom Alter und der Sprache,
auf beliebigen Biihnen. Das Lernstudio
~Bukaschka® (. Kiferchen*) besteht aus
mehreren Gruppen von Kindern in ver-
schiedenem Alter. Unterrichrer wird in
Schauspielkunst, Buhnenplastik, Panto-
mime, Tanzkunst, Rhythmik und anderen
Fachern, die mit der Theorie und Praxis
des Theaters in Zusammenhang stehen.

Das Versuchslabor fur plastische Im-
provisation

Erforschung von strukturellen Gesetzmii-
Bigkeiten und ausdrucksvollen Moglichkei-
ten von Plastik und Bewegung als Biihnen-
sprache. Ausarbeitung auf dem Gebiet
Spieltraining, Analyse und Zusammenfas-
sung vorhandener, heimischer und frem-

der Erfahrungen auf dem Gebier der Thea-
terpadagogik. Schaffen von originellen
Programmen und Verfahren, die zur Ent-
wicklung bildhaften Auffassungsvermagens
und zur Erzichung schopferischen Den-
kens beitragen.

Die Kunstateliers

Ausarbeitung der Modelle, Anfertigung der
Kostume, Requisiten und Dekorationen.

Aufgereilies Unterrichren: Zeichnen,
Grundlagen der szenischen Kunst und der
Requisite, Einweihung in die Erstellung
von Theaterkostiumen (Theorie und Pra-
xis). Erstellen von Werbematerial (Pros-
pekte, Programme, Anschlagzenel). Mithe-
teiligung der Schiiler an dieser Titigkeit,
Grundlagenunterricht der dlteren Schiiler
in kunstlerischer Video- und Phototechnik,
sowie Computergraphik. Anfertigen von
Lernminteln, die auf modernen Verfahren
beruhen.

Das Zentrum fiir schiipferischen Aus-
tausch

Informationserfassung, Konzeprionsausar-
beitung fir die Zusammenarbeit mit ver-
schicdenen russischen und auskindischen
Organisationen. Gewihrleistung von ge-
schiiftlichen und schépferischen Konrtak-
ten. Organisicren des kulturellen Austau-
sches, von Gastspielen und Reisen zwecks

-
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Bereiligung an Festivals und Werthewer-
ben. Durchitihrung von praktischen Semi-
naren, Meisterklassen, Festivals u.s.w..
Erstellen von Datenbanken sowie ciner
methodischer Fachbibliothek und Video-
thek.

Piano — das Theater der Stille

Anschrift des Verfassers:
Ankudinovskl 5t 9

603 |44 Mizhny Novgorod, Russia
Tel.: xx - 8312 - 640672

Ihr Anders-Sein, das ist der hohere Wert

Die ehemaligen Schiiler der Heldring-
school (Schule fir Geistigbehinderte) pro-
ben an jedem Dienstagabend fiir die neue
Produktion ,Heimweecafé”. Vor finf Jah-
ren besuchten sie noch die Schule und
spielten dorr ,Carmen®.

Die Schulabgiinger wollten jedoch gerne
weiter Theater spielen. Also griindete der
Musiklehrer Ad van der Borst fur sie eine
eigene Theatergruppe, . De Tweede Hllu-
sie”: ,Ich habe ein grofes Bediirfnis, das
Leben poetisch zu gestalten — mit dieser
Gruppe gelingt es.™

Agnes Lit (24) hat damals die Rolle der

Carmen mit Feuer und Flamme verkéirpert.

Jetze spiclt sic dic schone Jenny in  Heim-
weecafé”. Agnes ist noch immer ein groBer
AJAX-Fan. Und noch immer ist fir sic Kanu
der beste Spieler,

Agnes Eltern wissen genau, wann Theater-
abend ist. Agnes ist dann angespannt und
kann nichts essen. Wihrend der Autofahrt
mit ihrem Vater von Monnickedamm nach
Amsterdam geht es ihr schon besser. "So-
bald sie aus dem Auto steigt, geht sie auf
geradem Wege in die Schule. Alles verges-
sen!™, sagr Piet Lit.

Im Raum neben dem kleinen Schultheater
zichen sich die Spieler um. Daniel Euft in
einer schwarzen, glizernden Leggings hin
und her. Meine Hose", ruft er undeutlich,
.meine Hose, wo ist meine Hose?™ Corry,
die Oma der Spielerin Franny, ist ein Or-
ganisationstalent, sic versorgt die Kinder,
bhessert dic Kosttiime aus, hat immer Si-
cherheitsnadeln dabei — und wichtiger
noch, sic weil, was jeder anzuziehen hat.

Adrienne van der Smagt

Als sie Daniel sieht, fingt sie an zu lachen.
«Daniel, Du brauchst jerzt noch keine Ho-
se! Dieses Kleid ist fiir Dich®, sagt sie.

Agnes sitzt auf einer Bank. Sie hart sich
vorniibergebeugt, um ihre Schntirsenkel
zu binden. Thre langen, blonden Haare
hiingen ihr im Gesicht. Agnes weint leise.
Sander, der sich schon umgezogen hat,
beobachtet sie schon eine geraume Zeit.
«Was hast Du, Aggie”, fragt er vorsichtig an.
Agnes hebt den Kopf. Einige Haare kleben
an ihren Wangen. Ich fiihle mich nicht
gut”, sagt sie. Sander setzat sich vor sie auf
den Boden, nimmt ihre Hand, streichelt
sic. Mach einer Weile will Agnes weiterma-
chen mit ihren Schnirsenkel. | Kannst Du
spielen? fragr Sander, der ihre Hand los-
gelassen hat. Agnes, plotzlich stinksauer:
LMarirlich kann ich!*

Dic Spieler sind fertig. Sie gehen zum klei-
nen Theater und serzien sich, wie tiblich,
in die erste Reihe. Ad steht vor ihnen. So,
cinige Informationen®, sagr Ad.

LPeter und Sijbrand, stellt Euch eben hin.
Die Kuster-Twins (so werden Peter und
Sijbrand meistens in einem Atemzug ge-
nannt) sind zum zweiten Mal dabei. Sie
sind nervos und haben Angst, nicht den
Anforderungen zu genugen.

.Was ist Eure Meinung? Haben die Kusters
beim lerzten Mal gut mitgemacht?™ Die
Spieler rufen laut und deutlich ja. .Okay,
Beifall fiir die Zwillinge,” sagt Ad. Die
blonden Zwillingshriider siehen dichr ne-
beneinander und nehmen den Beifall ent-
gegen. Gut®, sagt Ad. Daniel, die Rolle
des Transvestiten verkorperst Du gane gut.
MNur, wenn Du den Toten spielst, bist kon-
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lhr Anders-Sein, das ist der hohere Wert

zentrierst Du Dich nicht geniigend. Wenn
es heute wieder nicht klappt, lasse ich die
Rolle von jemand anderem spielen, da bin
ich hart. Abgemacht?** Daniel nickt.

Maurits will etwas sagen. ,Ich habe eine
Uberraschung®. Ad bitter ihn, sich vor die
Gruppe zu stellen, Maurits, was willst Du
uns sagen? Ich komme ins Fernsehen.™
Dic Spicler fangen an zu kichern. Maurits
kommt ins Fernsehen”, rufen alle durch-
einander. . Bei .Knoop in je zakdoek™, sagt
Maurits verlegen. Wieder Gekichere. [ Toll,
wir werden es uns ansehen, Maurirts. Du
kannst Dich wieder setzen”, sagt Ad.

Die Probe beginnt. Die Spieler gehen hin-
ter den Yorhang. Lehrer Henk Kok bedient
die Musikanlage. Kkinge von Kurt Weill
fallen das kleine,
intime Theater.

Keiner der Spicler
von  Heimweecafé®
geht noch zur Hel-
dringschool. Einige
gehen tagsiiber, so
dumm das auch
klingen mag, zu
einer Tagesstitte
fiir Altere. Andere
wohnen in cinem
Heim. Fiir die ehemaligen Schuler der
Heldringschool war es cin schwerer
Schritt, in eine Institution zu gehen, die
nicht wic Schule ist.

Agnes wohnt noch #zu Hause und geht
tagsuber zur Tagesstite ,De Noordster’,
lhre Eltern glauben, daf es ihr dort gut
gebillt. Sie gehort zur Haushaltisgruppe
und ist u.a. fiir das Mittagessen zustindig.
Als der Leiter der Tagesstite Agnes zu
Beginn erklirte, wie gespiilt werden muf,
fragte sie sofort: ,Warum schafft ihr euch
keine Spiilmaschine an?*

Mittwochs ist also Greetje-Tag. Da malr
Agnes unter Anleitung von Greetje, einer
bildenden Kunstlerin, Agnes liebt das Ma-
len. Im Wohnzimmer hiingt eines ihrer
Gemilde, an einem bevorzugren Plaz. Auf
die Frage, welchen Titel das Bild hat, ant-
wortet sie: ,Drei Biren im Regen®,

Die Eltern von Agnes tun sich schwer mit
dem Entschluf, sie in ein Heim zu geben.
Agnes will nichts davon wissen: ,.Ich brau-
che dort nicht zu leben. Ich habe eine gute
Mutter und einen guten Vater®,

Ad van der Borst: ,Ich finde ¢s so schade,
wenn all diese Talente, die Kreativitit mei-
ner Schiiler langsam in den Heimen ver-
schwindet. Ich habe einige Schiler gefragt,
und sie waren sofort begeistert. Auch die
Eltern. So entstand diese Amateurtheater-
gruppe. Alle bezahlen einen Beitrag. Jetet,
wo sie filter geworden sind, kann ich mehr
von ihnen verlangen. Es ist allerdings ein
wirklich schweres Proben. Ich mache in
der Schule schon seit Jahren Theater -
auch mit den ganz Kleinen. Dabei strebe
ich Ziele an wie z.B., daf8 die Spieler sich
konzentrieren.. Mir der , Tweede Illusie*
habe ich nur das
Liel, eine schone
Vorstellung zu ge-
stalten. Keine Theo-
rien tiber Geistig-
behinderte. Was
konnen sie gut, was
spielen sie gerne?
Das ist fur mich
wichtig. Heutzutage
wird man torge-
schmissen mit Thea-
ter fiir Geistighe-
hinderte. Sie miis-
sen selbst Shakespeare spielen, das gilt
dann als professionell. Ich méchie mit
meinen Spielerinnen und Spielern gine
Schonheit zeigen, die auch eine Ethik har -
keine sabbernden, jammernden Mongo-
loiden. Aber ich will auch nicht mitmachen
im Kreis des regularen Theaters. Behin-
dertentheater muf man als Behinderten-
theater sehen, Dabei geht es nichr um die
dramaturgische Linie. Es geht darum, daf
man Teilhaber wird in einer Welt, die man
nicht kennt. Das ist die Stirke unserer
Gruppe. lhre Behinderung, ihr Anders-
Sein, das ist der héhere Werr.”

Agnes, als schone Jenny, ruft ganz laut den
Namen ihres Geliebten, der gerade er-
schossen wurde. Mit den Hinden vorm
Gesichr, mir erschrockenem Blick:
wJoeyyy!™ Sie liuft zum Tisch, wo Joey liegt.
Sie machte ihn streicheln. lhre Finger zit-
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tern. Musik verstirkt die Spannung, Plotz-
lich, mit einem Ruck, erhebt Joey sich. .Ich
bin nicht tot!" ruft er. ,Gouseidank” rufi
Jenny. Es folgt eine kurze Licbesszene.
Leise fliistern sie ihren Namen. Liebevoll
halten sic cinander fest. Die Stimme von
Lotte Lenya erklingt: , Fuarchte Dich nicht.”
Die Zwillinge sind an der Reihe. Sie sind
zu spit. Verlegen, erwas vornibergebeugt,
schliirfen sie auf die Bithne. _Zu spit, zu
spéit”, ruft Ad irritierr.  ,Noch einmal!®
Erschrocken verlassen die Zwillinge dic
Biithne. Dieses Mal sind sie rechtzeitig,
aber laufen nicht richrig. Ad zeigt es ihnen.
«3chau, so mubt ihr gehen,* sagt Ad und
dribbelr hin und her. Die Briider ver-
schwinden wieder und kommen dribbelnd
zurick. Sehr gut, Kusters®, ruft Ad enthu-
siastisch, .sehr gut.”

Agnes hat die Neigung, zu sehr publikums-
orientiert zu spielen. Sie ubertreibt vieles,
ist die Meinung des Regisseurs. Agnes, la
¢s bei dir, Kiimmer dich nicht ums Publi-
kum.“ Agnes will verirgert weglaufen. Sie
kann keine Kritik vertragen. ,Agnes, komm
ruriick.” Sie kommt zurtick, mit einem
grimmigen Gesichtsausdruck. Die Hinde
in die Hiiften gestemmt, wartet sie auf das,
was Ad sagen wird. Sie hért zu, ,Wirst du
daran denken?* fragt Ad. Ja", sagt sie kurz
und biundig.

Sttick mit viel Plisch. Danach wollte ich
mil ein Stick mit SchieBerei, Tomen,
Transvestiten, Gangstern und gemeinen
Menschen. Wir sind angefangen mir einer
einfachen Geschichte, nach der Musik von
Kurt Weill. Es ist gut, wie's jetzt geworden
ist. Die Spielerinnen und Spieler haben
Vergniigen daran. Weil das Stiick langsam
entsteht, bekommt jeder die Rolle auf sei-
nen Leib geschricben.” Und van der Borst
meint es aufrichtig, wenn er sagt: ,Das
alles ist eine Licheserklirung. Ich liche
diese Menschen. Es gibt mir eine Art Le-
bensinhalt. Was ich an ihnen sehe, ist poe-
tisch. Mein groBes Anliegen ist, das Leben
poetisch zu gestalten. Mir diesen Spiele-
rinnen und Spielern gelingt das sehr gut.
Sie haben etwas Poetisches in sich. Z.B.
Agnes. Sie spielt cin Gangsterméidchen.
Man sieht eine erwachsene Mongoloidin,
die eine Rolle spielt. Zur gleichen Zeit ist
sie ein Kind. Ich sehe in ihr das Naive,
Unbedarfte, obwohl sie eine gemeine,
verfithrerische Gangsterbraut spielt. Diese
Vielschichtigkeit — das ist wirklich das
Schanste, was es gibt.

Meiner Meinung nach muf man mit diesen
Menschen ctwas spielen, das nicht auf der
Hand liegt. Geistigbehinderte sind niimlich
nicht berechenbar. Im voraus weil ich nie,
was bei einem Stuck herauskommt, Aber
wenn es fertig ist, bin ich oft schr geruhrt,
auch sehr kritisch, aber in erster Linie bin
ich geriihrt. Fiir so ein Suick versuche ich
immer, alles aus den Spielern herauszuho-
len. Meine Spieler geben immer zweihun-
dert Prozent. Und doch gelingt manches
nicht, wie ich es mir vorstelle. Wenn acht
Spieler das rechte Bein tber das linke Bein
schlagen sollen, gibt es immer zwei, die
genau das Gegenteil machen. Aber das ist
schon, das Nicht-Perfekte bedeutet fiir
mich Schénheit.”

Genau wic Carmen ist auch Heimweecafe
organisch entstanden. Van der Borst hat
nie fertige Pline. Nur eine Idee, die er mir
den Spielern ausarbeiter. Bis jeder dic
richtige Rolle har, bis das Stuck zu einem
Ganzen geworden ist. Van der Borst: [Nach
Carmen haben wir die Produktion Rozen-
bloed gemacht. Das war ein romantisches

Agnes triigt eine rote Perticke und geht
frivol auf ihren Gegenspieler zu. Sie hat
eine Flasche Whisky in ihrer Hand. Sic gibt
Maurits die Flasche, Es wird getanzt. Wit-
zig-unheizende Musik. Agnes sicht wunder-
schiin aus. Sic hat ein Sexy-Kleid an, dar-
tiber einen unechten Pelzmantel. Sie ist
schon, sie ist sexy. Sie hat Vergnigen dar-
an. Sie wackelt mit den Hiiften nach der
Musik. Im Gegensatz zu ihren zwei mann-
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lichen Mitspielern, mit denen sie tanzt, ist
sie ab und zu aus dem Rhythmus.

Es wird viel getrunken, gelacht und ge-
schossen. Es gibt Tote, aber die werden
auch wieder lebendig. Dann planen sic,
ihre Morder zu toten.

Ad van der Borst: ., Ich finde, es ist eine
schine und spannende Vorstellung ge-
worden. Sie hat viel Travestie zum Inhalt,
denn Minner sind Frauen und umgekehrt.
Dabei ist das Stuck immer noch nicht so
extrem geworden, wie ich es eigentlich
gewollt habe. Es ging nicht, denn ich mul-
te die Spieler vor sich selbst schiitzen: Sie
haben keine Scham. In dem Stiick spielen
Bjorn und Sander ein Pirchen. Sie mussen
einander kiissen. Aber wenn ich sage, srellr
cuch aufl den Tisch und gebt euch einen
Zungenkull, dann tun sie das auch. Dann
geht man zu weit. Jetat spiclen sie ein
sympathisches Minnerpaar. Sie sind sehr
lich miteinander.

Agnes spielt eine verfuhrerische Frau.
Wenn ich ihr dabei nichr helfe, wird es
billig. 1hr Kleid, ithre Strumpfhose und
Unterhose miissen in Ordnung sein. Ne-
ben Verantwortung fiir die Spielerinnen
und mich selbst, muf ich mich auch den
Eltern gegeniiber verantworten.

Daniel spielt einen Transvestiten, der
schrecklich gedirgert und ausgelacht wird.
Ich fand, dai das schin ins Stick hinein-
paBt, aber wubte nicht, ob es gehen wiir-
de. Ich habe die Eltern gefragt. Sie fanden
es okay. Daniel ist ein schwieriger Junge
Er steht flinf Minuten auf der Buhne und
macht seine Sache ganz gur. Selbst findet
er es phantastisch.”

professioneller geworden, das merkt man,
Im letzten Jahr spielten sie im Land, Wiih-
rend der Vorstellung fiel die Musik aus.
Das wurde von allen schnell und sehr gut
aufgefangen.”

Agnes ist voll von Musik. Sie hort viel Klas-
sisches, Opernmusik, aber auch René Fro-
ger, Clouseau und 2 Unlimired. Dennoch

bevorzugt sic klassische Musik. Den Grund

dafiir kann sie nichr.sagen. ,Es ist einfach
schoner.” Pavarotti ist einer ihrer Favori-

ten.  Nummer 4 ist gut®, sagt sic, wilhrend
sie den CD-Spieler auf ,La donna € mobi-
le* abstimmt.

Dic Musik aus den Produktionen Carmen
und Rozenbloed wird noch regelmiiBig
gehdre: Manchmal hisrt Agnes die Musik
von Carmen und lertigt aus Playmohil ein
ganzes Theater”, sagt Tjallie Lit. . Komplen
mit Spielern, Bithnenbild und Publikum.
Sie spiclt einfach die gesamie Vorstellung
durch. Ich hiire sie reden und singen.*

«Die Produktion war fur uns gewohnungs-
bedirftig®, sagt die Murter von Agnes, Tjal-
lie Lit. Heinmweecafé ist ein Erwachsenen-
stick” ,Und hart”, erginzr ihr Mann. ,Am
Anfang habe ich gedachr: \Wird Ad nicht zu
weit gehen?, sagt die Mutter von Agnes.
<Carmen und Rozenbloed haben uns hes-
scr gefallen. Opernmusik und die wunder-
baren Kostume fanden wir sehr schin.
Heimweecafé ist etwas ganz anderes. Ich
mull zugeben, Agnes war noch nie so be-
geistert von einem Stick. Die Spieler sind

Aul hohen Absirzen, in einem Lederkleid
und mit Pelemantel kommrt Daniel erwas
merkwiirdig auf die Bihne. Ohne daB er
es bemerkt, ist er ein groBer, trauriger
Transvestit. In einer Hand triigt er ein
Beauty-Case. Er holt einen Lippenstift her-
aus und stellt das Beauty-Case auf den
Boden. Das Minnerpaar nimmt das Make-
up-Tischchen heraus und rennt weg, Da-
nach kommen die Spieler einer nach dem
anderen vorbei und lachen Daniel ins Ge-
sicht, Peinlich und traurig. Aber Daniel Lifst
sich nichts anmerken. Er steht alleine aufl
der Bithne im Rampenlicht. Den Lippen-
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stift in der Hand. Eindrucksvolle, traurige
Musik. Danicl malt seine Lippen an, with-
rend er stur gerade ausschaut. Seine Lip-
pen werden rirer und rdver. Er macht
langsame, kreisende Bewegungen. Er kann
seine Lippen nicht sehen, Die Haut, rund
um seine Lippen, wird rot, sein Gesichr
sieht feurig aus. Seine Augen blicken trau-
rig. Plitzlich geht das Lichr aus. Langsam
und unsichtbar verlaft Daniel die Biihne,

Die Szenen im Heimuweecafé werden durch
Marte verbunden. Sie ist die Erzihlerin,
Gekleider wie ein robuster Kerl, spricht sie
cine strenge Sprache. Sie steht mit dem
Gesicht zum Publikum. Stur, breitbeinig,
Fiie fest auf dem Boden, die Arme tiber-
einander geschlagen. Nach dem Rhythmus
der Musik Eingt sie mit tiefer, schwerer
Stimme an: . Blut, Messer, Mord, Mache...”
Etwas spiter: Gangster und Liebe, das
nimmt nie ein gutes Ende.”

Kurze Verse werden von ihr gesungen,
besser gesagr, sprechend gesungen.
Requicnartige Gesinge. Gerade ist jemand
erschossen worden im Hefmeveecafé. Die
Spieler schauen den Toten betriubt an. Sie
haben dunkle Brillen auf. Eine weiche
Stimme von Marte:
~Billy ist tot, Billy
ist tot.” Sie rriffi
nicht den richtigen
Ton. Das kilmmert
Ad nichrt. Es ist gut,
wie €5 isL.

Ad van der Borst
und sein Kollege
Henk Kok sind
jeden Dienstag-
abend mit den
Spielern zusam-
men. Es gehr ge-
miitlich zu. He, Adje und Kokki®, ruft
Sander Lichelnd. Er wird von seinem Vater
gebracht und ist immer sehr punktlich.
Auch wenn Maurits immer piinktlich ist, ist
er doch immer auch einer der letzten, der
sich umgezogen hat. Und beim Kaffeerrin-
ken am groBen runden Tisch nimmt er
sich reichlich Zeit. Erkennungszeichen von
Maurits sind Ajax-Miitzen, verkehrt herum
auf dem Kopf, und lose Schnursenkel. Jede
Woche wird er von irgend jemand darauf

hingewiesen. ,Oh ja", murmelt er meistens
und bindet sich dann die Schniirsenkel #u.

In Cermen spiclten Agnes und Maurits ein
Liehespaar. Wie ¢s wohl dfters passiert,
verlicben sie sich wirklich ineinander, Aber
mittlerweile hat sich die Liebe abgekuhlt,
Agnes ist jetzt mehr auf Brian fixiert, der
im neuen Stuck ihr Gegenspieler ist = und
sie ist oft in seiner Nihe zu finden.

Agnes hat Maurits nicht vergessen.  Mau-
rits ist sehr nett, aber auch langsam®, er-
zithlt sie ernsthaft. Eigentlich hat Agnes
zwei Liebhaber. Ich habe mich in Brian
verliebt.” Hat er schone Augen, ist er es?,
fragt sie sich selbst. , Ja natirlich. Und Ad,
Ad heirate ich.” Sie fingt aus Verlegenheit
an zu lachen.

Sharon kommt herein. Sie kichert. Ad und
Henk begriifen sie frdhlich. Wenn sie Lust
hat, begriifit sie alle mit Kub. Ad bekommi
etwas Angst. Sharon, Du wirst nicht wie-
der, wie lerzte Woche, die gesamie Zeit
lachen? Sharon schaut ihn an:  Nein, ist
okay, Ad. Ist okay.” Dann liufr sie lachend
weg, um sich umzuzichen.

Die Murter von Marte kommit aufgeregt
herein. Der Wagen, in dem Marte herge-
bracht werden sollee, ist nicht gekommen.
Sie trink eine Tasse Kaffee mit.

Vor der Probe herrschr eine aufgeregte,
ausgelassene Stummung. He, Aggie, wirst
Du sexy sein®, mft Sander, als er sicht, dal
sie ihr Bein auf den Tisch legt. Aber
selbstverstiindlich®, sagr Agnes. Die ande-
ren lachen. Fanny ist voll vom Umzug,
Diese Woche noch wird sie auszichen.
“Mein Bruder kann nicht®, sagt sie, wih-
rend sie einen Spekulatius it

Er arbeiter.”

Die Kusters sind unzertrennlich. Sie wiir-
den es bei Tisch nie zulassen, daB sich
jemand zwischen sie setzt. Sie sind ruhig
und schuchtern. Sie sprechen mit weicher
Stimme und Eicheln iiber die Witze, die
gemacht werden, Aber sie bleiben im Hin-
tergrund.

Die Probe geht bis viertel vor neun. Wenn
alles glart geht, bleibt noch etwas Zeir fiir
Disco. Kurt Weill macht Plarz fiir ohrenbe-
tiubende bouse-music. Die meisten fangen
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an zu tanzen. Oma Corry schenkt Cola und
Apfelsaft ein. Die Kusters haben beide von
zu Hause cine Dose alkoholfreies Bier mit

Agnes sitz im Umkleideraum auf der Bank.
Sie ist miide. Sie hat zwei Finger im Mund.
Sic lutscht intensiv. Mit der anderen Hand
streicht sie sich durch ihr langes Haar.

Der Busfahrer tritt herein. (Ich hole Ineke
und Sharon ab.” Innerhalb einer Viertel-
stunde sind alle weg. Van der Borst und
Kok haben das Spiilen erledigr. Ungefihr
halb zehn sind dic Lichter aus und dic
Turen geschlossen.

Am 2. November 1995 eriffnete De Twee-
de Husie das Theaterfestival in Lingen/
Deurschland.

Reisen im In- und Ausland hat die Theater-
gruppe schon einige Male gemacht. Van
der Borst weil, daB die Spicler es phanta-
stisch finden, eine Reise zu machen. Selbst
sicht er dagegen an: _Aus Lingen bekomme
ich dauernd Faxe. Was meine Grunde sind,
mit Behinderten zu arbeiten, was ich ma-
che, wie ich es mache, warum ich ¢s ma-
che. Schrecklich! Dras Stiick ist dem Festival
immer untergeordnet. Es wird viel gereder
tiber Geistigbehinderte. Ich will nur eine
schiine Vorstellung zeigen. Es gibr auch ein
Symposium, woran ich teilnehmen soll. Ich

habe cine halbe Stunde, um tber die Thea-
terarbeit #zu reden. Ich werde Sharon und
Bjéirn mitnehmen. Sollen die doch denen
Fragen stellen. Ich hoffe, Sharon bekommi
einen Lachanfall, Und wenn die dann fra-
gen, warum ich mir Geistighehinderten
arbeite, zeige ich auf Sharon und sage:
JLDarum’,

Anliiflich solcher Veranstalungen werden
wir immer konfrontiert mit unseren eige-
nen Statements. Wir machen anderes
Theater, mehr nicht. Wenn ich so erwas
sage, kann man sicher sein, daB einige sich
aufregen. Viele Menschen nehmen sich
sclbst viel zu wichtig. Sie glauben,
Gerardjan Rijnders oder Pina Bausch zu
sein.”

Van der Borst spricht eine deutliche Spra-
che. Er will, daf die Menschen ihn nach
der Vorstellung, nach dem Spiel der Spie-
ler fragen.

Und nicht stindig Giber Behinderungen
fascln.

Dieser Bericht erschien erstmalig in der Zeitschrift
Vi Nederland™, Mummer 45, | 1/95

Ubersetzung: Annemarie jansen
Bearbeitung: Barnd Ruping

Die Grenzen etwas weiter stecken

SelbstbewuBtsein und Selbstvertrauen durch Theaterarbeit

40

Bis vor cinem Jahr hatten wir keinerlei
Theatererfahrung. Die Anfinge dazu erga-
ben sich aus unserer Teilnahme an einem
Theaterworkshop 1994 am Werbellinsee.
Sicben Kinder unserer Schule, der Meck-
lenburgischen Schule fur Korperbehinder-
te, Schwerin waren dabei und unheimlich
begeistert. Nach diesem Workshop haben
wir den Entschlufé gefalt, am 8, Behin-
dertentheaterfest in Koln teilzunehmen.

Dazu mub ich sagen, daR wir kein wirkli-
ches Konzept fiir dieses, unser ersres,
Theaterstuck hatten. Wir haben kein Kon-

Katharina Gobsch

zept durchgeserzt, sondern das Stiick ist
durch die Arbeit mit den Kindern und de-
ren Maglichkeiten entstanden, Da waren
unsere Ideen, aber wichriger war es, opti-
male Bedingungen fir dic Kinder zu schaf
fen.

Wir haben im November 94 damit begon-
nen, am Stiick zu arbeiten. Wir wollten dic
Kinder, die am Werbellinsee dabei waren,
und ihre Erfahrungen, die sie dort sammel-
ten, durchaus einbezichen. Wir wollten
aber auch anderen Schiilern dic Moglich-
keit geben, mitzumachen. Die Auswahl ist
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uns nicht leicht gefallen. Unser Hauptau-
genmerk richtere sich darauf, fir welche
Kinder sich Theaterspiel als besonders
hilfreich erweist und fur ibre Entwicklung
am erforderlichsten ist: Selbstvertrauen
gewinnen, Zutraucn zum eigenen Korper
zu lassen, die Grenzen des Maoglichen et-
wias weiter zu stecken

Bei der Auswahl des Stuckes ging es uns
ahnlich. S0 wollten wir ein Stuck wihlen,
das eine in sich geschlossene Handlung
aufweist, das ohne Worte gut verstindlich
wird und sich musikalisch einfigen Lafit.

Nach einigen Uberlegungen sind wir auf
die Geschichte der Entwicklung vom
Schmertterlingsei zum Schmertterling pe-
kommen. Da waren ein Ei, die Verwand-
lung zur Raupe, die Verpuppung und der
Schmertrerling. Also war da eine YVorstel-
lung, wieviel Szenen das Stick haben soll-
te. Auf der Suche nach der Musik fir unser
Stiick kam uns die Idee, noch Kifer und
Vogel einzubauen, und wir fligten diese
Elemente ein. Jetzt stellte sich Kir uns die
Frage, welches Kind fir welche Rolle am
hesten geeigner sei. Ausgangspunkr war
hier die kbrperliche Konstitution des Kin-

des.

Wie oft tritt das Kind innerhalb des Stackes

auf? Welchen korperlichen Belastungen ist
es dabei ausgeserzt? Wo sind Belastungs-
Brenzen und wo motorische Grenzen BL-
SCrzL?

Besonders wichtig war ¢s uns, ein Kind mit
einem Hirntumor und ein schwer herz-
krankes Kind zu integricren und Bereiche
zu schaffen, die die Kinder bewiltigen
konnten, Sie sollten ein besonderes Er-
folgserlebnis haben. Stiick fiir Stick be-
gann nun die Arbeit mit den Kindern, Wir
tibten mirt einzelnen Kindern, sich nach
Musik zu bewegen, einen Wechselschritt
Zzu machen, vorwiirts und rickwirts im
Takt zu gehen, zu schreiten, zu springen,
zu schleichen.

Jetzt sahen wir das erste Mal ernste Pro-
bleme. So hat ein Kind aufgrund seiner
Krankheit erhebliche motorische Stirun-
gen, Orientierungsprobleme, die Raumla-
ge-Bezichung ist erheblich gestort, und
alle Reakrionen laufen verlangsamt ab. 5o
gab es fur das Midchen am Anfang kaum
Erfolgserlebnisse. Was mun?

Die Grenzen etwas weiter stecken

Wie froh sind wir da iiber die gute Zu-
sammenarbeit unter unseren Kindern. In
den Holpausen und Stundenpausen nah-
men die anderen Miadchen das Kind an die
Hand und Schritte wurden getibt bis es
gelung. Die Freude war grof, das Midchen
erlebte sich das erste Mal in der Theaterir-
beit positiv. Danach wurde es ihr wesent-
lich leichter, die Schritte und Abfolgen zu
lernen. Thr SelbstbewuBtsein nahm neue
Formen an, Die erste Szene, die wir eintib-
ten, war die Mittelszene, in der die Raupe
erwacht. Schwierig war, eine Einheit zwi-
schen den Tinzern zu finden, die Einzel-
tinzer zu einem Ganzen wachsen zu las-
sen. Es entstanden jetzt auch Phasen, in

denen die Kinder unmortiviert waren. Dazu
kam der Ausstieg cines Jungen aus der
Theatergruppe. Trotz unserer Bemiihun-
gen war er nicht davon abzubringen, und
fiir uns war ¢s doch sehr entmutigend.
Gerade weil wir der Meinung waren, fur
ihn als Muskeldystrophiker ist das Theater-
spielen durchaus posirtiv. Die Angste, auch
andere Kinder hiitten keine Lust mehr an
der Theaterarbeir, erwiesen sich aber zum
Gliick als nichtig. Nachdem wir cinzeln
Szene fur Szene eingedbr hatten, merkien
wir, daR wir mit dem wochentlichen Uben
schr schleppend und schlecht voranka-
men. 5o sind wir zu der Auffassung ge-
langt, einen zweitigigen Workshop cinzu-
schieben.

In diesen zwei Tagen, im Februar, reihten

wir Szene an Szene und machten aus den
einzelnen Stiicken erstmal cin Ganzes.




Die Grenzen etwas weiter stecken

Diese zwei Tage haben uns erheblich wei-
ter gebracht und lieBen dic Kinder zu ei-
nem Ensemble zusammenwachsen. Beim
AbschluBbild entstand plétzlich ein Bruch,
und die Idee, am Schluff eine Pyramide zu
bauen, wurde geboren. Am Ende des
Workshops drehien wir cin Video, so da§
den Kindern die Moglichkeit gegeben war,
sich zu sehen und zu beurteilen. Dic Kin-
der wurden im Laufe der Arbeit auch im-
mer wieder hinterfragt. So kam es nach
Anschen der Videos zu viclen Ideen, dieses
und jenes noch zu verindern, Das Kritische
Ausecinanderserzen der Kinder mit sich
selbst und mit anderen war dem Stuck
finferst dienlich.

Vorgesehen waren unter anderem zwei
Jonglagenummern, und zweimal in der
Woche wurde in den Minagspausen daran
geiibt. Wir muBten feststellen, daR wir es
bis zu diesem Zeitpunkr nichr schaffien. So
verzichteten wir auf diese Elemente, und
doch wurde eine erfreuliche Auswirkung
auf die Fangtechniken in der Mondszene
und dem AbschluRbild ersichilich.

Wir ubten jetzt wieder wichentlich, spiel-
ten dann aber das gesamite Stiick von An-
fang bis Ende. Den Kindern gab jetzt auch
Aufrieb, daB die Kostiime zum GroBreil
fertiggestellt waren. Sich zu verkleiden, in
eine andere Rolle zu schliipfen, gab ihnen
das Gefiihl, die Haut zu wechseln. Wir
sahen, dafl es plérzlich einfacher fir die
Kinder war zu agicren. Es war, als hiten
sic etwas abgeworfen. Was uns jerzt noch
fehlte, war Publikumserfahrung.
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S0 organisierten wir einen Aufiritt in ej-
nem Schweriner Altenheim. Fiir uns und
die Kinder ein erstes groferes Erfolgser-
lebnis. Unsere Premiere fand Mitte Mai
dann watsiichlich auf einer Bithne start. Es
wir ein unbeschreibliches Gefuhl, die Kin-
der nach dem Auftritt 50 stolz und gliick-
lich zu sehen. Sie haben etwas geschaffen,
etwas Eigenes, und es hat einem grofen
Publikum gefallen. Auch im nachhinein, im
tiglichen Schulalltag, konnten wir beob-
achten, dall die Kinder selbstsicherer aul-
treten, mehr Zutrauen zu sich gefunden
haben und sich selber positiver beurteilen.
Das ist fiir uns Beweis: Es hat sich gelohnt.

Die Absicht, die wir mit dem Theaterspiel
verbinden, macht folgendes Beispiel deut-
lich: In unserer Theatergruppe spielt ein
Midchen, das an einem Kleinhirntumor
erkrankt war. Das Kleinhirn ist Koordina-
tionszenzirum der Bewegungen und das
Muskeltonus- und Gleichgewichtszentrum
des Zentralen Nervensysiems []l:_'rnf_uﬁl-lgl:
hart das Midchen priBre Schwierigkeiten in
der Motorik, der Orienticrung und der
Raum-Lage-Beziehung, ist zu allem sehr
langsam. Das Midchen kam in der 4. Klas-
se zu uns an die Schule. Sie sprach kaum
mit jemandem und hob nie den Kopf.
Nach 2 Jahren an unserer Schule hame sie
schon einen gewaltigen Entwicklungs-
sprung vollzogen, war aber noch immer
sehr schiichtern, sprach dann dulierst leise
und steckte voller Versagensingste. Oft
hatte man das Gefiihl, daB sie fest an ihr
Unvermdégen glaubre. Zu Beginn unserer
Theaterarbeit war die Angst in uns, das
Miidchen zu dberfordern, da es anfinglich
kaum Erfolge sah und zu befilirchten war,
daf es die Lust verlieren konnte, Nachdem
aber einzelne Schritte plotedich gelangen,
verlor sie das MiBtrauen ithrem Kérper
gegeniber. Sie begann, intensiver mit die-
sem zu arbeiten, ihn wahrzunehmen, ihn
anzunehmen. In der Rolle, die sie in dem
Stuck spielt, hat sie viel Verantwortung #u
tragen. Sie ist ein Teil des Ganzen, Die
anderen Blumen verlassen sich auf sie, sie
wird getragen, triigt aber auch ebenso die
anderen, Sie spurt ihre Wichtigkeit und
weill um das Vertrauen, das man ihr ent-
gegenbringt,

Wie wirkt sich nun das Theaterspiel auf
den Alltig des Midchens aus?
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Beobachtungen und Ricksprachen mit
Lehrern, Eliern und Erziehern ergaben
folgendes Bild: Die Klassenlehrerin uned
die Erzicherin schitzten ein, daf die Thea-
terarbeit einen entscheidenden Anteil an

Die Grenzen etwas weiter stecken

Theaterspiel kann also auch durchaus als
cine Art von Therapie gesehen werden, um
psychische Hemmungen zu iiberwinden
und den Kdrper, so wie er ist, zu akzeptie-
ren.

der Personlichkeitsentwicklung des Miid-
chens hat. Sie geht auf andere zu, beginni
Gespriche und spricht Lauter. lhr Selbst-
bild wurde erheblich aufgewertet und das
macht sich in der Klasse bemerkbar. Durch
die Theaterarbeit ist sie in der Achtung des
Klassenverbandes gesricgen. Die Murtter
bemerkte, daf ihre Tochter, seit sie in der
Theatergruppe mitwirkt, mit wesentlich
mehr Freude an alle Dinge herangeht. Das
SelbstbewuBtsein, das sie entwickelt hat,
sei nichr zu iibersehen. Am Nachmittag
geht sie viel aul die StraBe, was sic vorher
nicht getan hat oder sich nicht zutraute.
Jetzr hat sie erstmals Freundinnen in ihrem
Wohngebiet.

Kunst oder Marmelade?

Unsere Vision vom Theater mit Behinder-
ten umfaft vor allen Dingen die Integra-
tion. Es ist doch ein Vorbehalt, daR nur
Menschen, die makellos aussehen, auf die
Bithne miissen. Behinderte miiBien offent-
licher werden, auch im professionellen
Theater und Film eine Chance haben, da-
mit die Hemmschwellen, die Nichtbehin-
derte Behinderten gegeniiber haben,
durchbrochen und aufgeldst werden.

Anschrift der Verfassering
Am Platz der Jugend 25
19059 Schwerin

Tel.: 0385 - 796233

Asthetik und Ethik in der Theaterarbeit mit Behinderten

Blitze erhellen die nichtliche Landschalt,
Schulterhangend eilen betrubte Dorfbe-
wohner durch regennasse Stralen. Unter
ihren Regenschirmen zusammengekauert,
iiber Plitzen springend, versuchen sie,
dem stiirmischen Unwerter zu entflichen.
Verloren und traurig geht ein Kind durch
eine dunkle Gasse, Ein Narr trirt auf. Gro-
e, leuchtende Augen sprechen den die
Szenerie angenchm stérenden Fremden
an. Obschon er als einziger keinen Schirm
hat, strahlt er belebende Frohlichkeir aus.
Erwartungsvoll nithern sich das Kind und
alle anderen Dorfbewohner dem verlok-
kend-heiteren Narren. Dieser Gffnet thnen
mit groBer Geste ein Fenster in das bunte
Reich der Phantasie. Plotzlich ist der Regen
VErgessen.

v

Mit diese Szene der Theatergruppe , Piano
aus RuBland beginnt das Eroffnungssttick
des Festes der Sinne”. Doch das Fenster
Gffnet sich hier nicht nur in einem farben-
frohen Reigen mit Clownerie und Panto-
mime aus RuBland, sondern fir die Zu-

Carsten Ciippers / Lars Gohmann

schauer auch in die vielgestaltige Welt des
Theaters mit behinderten Kindern und
Jugendlichen.

Festival in Lingen

Zum ersten Mal veranstaltere das Europai-
sche Zentrum der IATA (International Ama-
teur Theatre Association) in Lingen ein
internationales Fest fiir junge Menschen
mit und ohne Behinderung. Vom 2. bis 5.
November 1995 fand in der emslindischen
Stade, die sich besonders durch die bun-
desweit anerkannte Arbeit des Theaterpiid-
agogischen Zentrums hervortut, e¢in Thea-
terfestival start, bei dem sicben Kinder-
und Jugendtheatergruppen aus sechs eu-
ropilischen Lindern eingeladen waren,
ihre Theaterproduktionen und die Metho-
den ihrer Arbeit vorzustellen. Zu den jun-
gen Darstellern im Alter von 10 bis 25 Jah-
ren gehdrten taubstumme, geistig- und
korperbehinderte sowie in ihrem Sozial-
verhalten auffallende Kinder und Jugendli-
che.




Kunst oder Marmelade

Kunst contra Padagogik?

Parallcl zum Festival fand eine Fachtagung,
mit Theater- und Kulturpidagogen, Leh-
rern und Kanstlern statt, bei der die unter-
schiedlichen Ansiitze von Theaterarbeit der
teilnehmenden Gruppen im Kontext ihres
pidagogischen und kiinstlerischen Selbst-
verstindnisses vorgestellt und diskutiert
wurden.

Dic Konzeption der Fachtagung brachte es
mit sich, daR Sonderpidagogen, dic Be-
hindertentheater bislang in ihrem Elfen-
beinturm betreiben konnten (oder muf-
ten), nun mit den naturgemal anders ge-
lagerten Sichtweisen von Kiinstlern, die im
Theaterbereich titig sind, konfrontiert
wurden. So wurde durch Bernd Ruping,
den Leiter der Fachtagung, angeregt, das
Gesehene unter der Forderung nach einer
Astherik des (Behinderien-) Theaters zu
diskutieren. Gemeinsam mit Werner Reu-
ter vom Kélner Modellversuch zur mu-
sisch-kulturellen Forderung Behinderter
~Pusteblume* gelang es, fiir viele erstmalig,
cine Diskussion Giber den KEunstwert von
Theaterauffihrungen mit behinderten
Darstellern zu fithren. Fiir so manchen
Leiter ciner Theatergruppe, vorzugsweise
aus Sonderschulen, mag diese Konfronta-
tion ¢in Schockerlebnis gewesen sein, Das
liegt daran, daB ein kiinsterischer An-
spruch nicht nur theoretisch legitimiert
wurde, sondern vor allem auch schon zu
Beginn durch die Darbietungen, wie die
oben beschricbenen von den Russen und
Holldndern, demonstriert war (vgl. die
Beitrage von Tschikschev und van der
Smagt in diesem Heft).

Aus dem withrend der Fachtagung gefor-
derten hohen Ideal fiir Theaterarbeit ha-
ben sich Denkanstofe entwickelr, die im
folgenden so vorgestellt werden, daR sie in
die praktische Theaterarbeir bestehender
Gruppen integriert werden kénnen.

Theater mit Behinderten wird nur dann
dem Anspruch, Kunst zu produzieren,
gentigen, wenn der Zuschauer {iber dem
Gesehenen vergifit, daR es sich um Behin-
dertentheater handelt. Das soll selbsiver-
stindlich nicht heifen, daR die Tatsache,
daB dort behinderte Menschen auf der
Biithne stehen, versteckt oder geleugnet
werden mifte. Es muf jedoch das Thea-
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tererlebnis als solches bedeutend werden
und der Blick fiir die Befindlichkeit der
Darsteller dem BewuBtsein entschwinden.

Gelingt dies nicht, bleibt das Interesse auf
den Aspekt des Selbstgemachten be-
schrinkt. Nur fiir Eltern, Lehrer und Mit-
schiiler bleibt die Betrachtung spannend,
weil sie die Darsteller und deren persinli-
che Hintergriunde kennen. Eine solche
Vorstellung hat jedoch die gleiche Zielset-
zung wie der Verkauf von selbsigemachier
Birnenmarmelade auf dem Herbstbasar
einer Schule: eine pidagogische.

Auch Veranstaltungen vor groBerem Publi-
kum auBerhalb von Schule, z.B. das Kolner
Sommertheater . Pusteblume”, haben einen
therapeutischen Charakrer. Zwar wird den
auftretenden Schiilern das Gefiihl vermit-
telt, sie durften - womoglich zum ersten
Mal - vor der groBen Offentlichkeit auftre-
ten (immerhin 700 Zuschauer pro Yorstel-
lung), hierbei handelt es sich aber zum
grofen Teil um Fachpublikum, das haupt-
sachlich aus der Behindertenperspektive
schaut. (,,Dafiir, daf si¢ diese Behinderung
haben, machen sie das aber primal”) So
wird es fur die Darsteller sechr schwer, den
Wert ihrer Auffiihrung einzuordnen.

In der Regel geben die unterschiedlichen
Zielserzungen, die eine Theatergruppe mit
ihrer Arbeit verfolgt, schon Auskunft aber
deren Charakier: Dient erwa ein gezeigtes
Ergebnis der Prisentation cines Lernerfol-
ges, stehen andere, nicht-kinstlerische
Qualititen im Vordergrund, wie z.B. moto-
rische Fertigkeiten, sprachliche Kompeten-
zen, Sensibilisierung der Wahrnehmungs-
bereiche, Zuwachs an Erfahrungen im so-
zialen Umfeld etc.

Tritt man mit dsthetischen Bewertungskri-
terien wie Bihnentauglichkeit, Prisenz der
Akteure usw. an solche Auffiithrungen her-
an, scheitern sie in der Regel. So wird der
Zuschauer zum Beispiel bei dem Osterrei-
chischen Beitrag mit mangelnder Sanges-
leistung und nichtvorhandener Inszenie-
rungsarbeit konfrontiert.

Behinderte Darsteller als Material

Gehr es im Gegensarz dazu wie bei der
hollindischen Gruppe um einen primiir
ktinstlerischen Ansatz, der ausgehend von
einem SpaBmoment entwickelt werden
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soll und am Ende auf eine Staffel von 90
Auffiihrungen hinauskiuft, besteht hiufig
die Gefahr, daR die auf der Biihne stehen-
den Darsteller zu Material fiir die Leiter
degradiert werden, die sich kiinstlerisch
verwirklichen wollen. Verstirkr wird dieses
Gefiihl durch den Eindruck, da® die Dar-
steller in ein vorgefertigres Inszenierungs-
schema hineinge-
prefit werden, ohne
ihre eigenen Ideen
verwirklichr zu
haben.

In ihrer Konzeption
beschreiben die
hollindischen
Gruppenleiter, dald
die Zuschauer die
Maoglichkeit haben,
Menschen zu se-
hen, die bis zum
AuBersten ihrer Kontakimoglichkeiten
gehen, und dabei ihre Gefiihle, derer sie
sich vielleicht gar nicht bewnfSt sind, zum
Ausdruck bringen™

Diese aus padagogischer Sicht durchaus
nachvollziehbare Zielserzung gehdrt nichr
in die Offendichkeit aufgrund der Tatsa-
che, daB die behinderten Darsteller bei
ihrem Handeln auf der Bithne den Blick
des Publikums nur eingeschrankt beruck-
sichtigen konnen. Zugleich ist der Zu-
schauer hierbei permanenter Gefahr
voyeuristischen Verhaltens ausgeserzt.

Diese Arbeitsweise wirdt die Frage nach der
Ethik innerhalb von Behindertenarbeit auf,
verstirkt, wenn es in einer mit Normen
besetzten Gesellschaft um solche Reizthe-
men wie Sexualitit geht.

Zu fragen ist auch, ob beim produktorien-
tierten Spiel genug Raum ist fir die Einzig-
artigkeit der Schiiler. Um das Theaterereig-
nis statt der Behinderung in den Vorder-
grund zu stellen, mulB die Arbeitsweise
vom ersten Augenblick der Theaterarbeit
an eine andere sein. Am Anfang sollte das
Bewufitsein stehen, daB jedes Kind ein
individuelles Talent besitzt und daher an-
dere Fihigkeiten har als der Lehrer. Ausge-
hend von den Interessen und Fihigkeiten
der Individuen der Gruppe besteht die
Aufgabe des Leiters nun darin, diese 2u
einem iisthetischen Ganzen zu fiihren.

Kunst oder Marmelade

Doch solliten die Kinder die Méglichkeir
erhalten, vieles Verschiedenes auszupro-
bieren, damit sie zu ihren eigenen Aus-
drucksmdoglichkeiten finden. Der Leiter
sollte hier ausschlieflich Beobachrer sein.
Auf diese Weise kann er die Fihigkeiten
und Grenzen der Kinder erkennen, um
diese in der weiteren Arbeit auszuweiten
und in das Ganze
Zu integrieren. Die-
se Arbeitsweise
trige dazu bei, da
alle gefordert wer-
den, aber niemand
itberfordert wird,
Die individuelle
Phantasic jedes
einzelnen kommit
somit zum Tragen,
und nur so ist auch
gewiihrleister, dal
die Spieler sich
ihrer Darstellung ratsiichlich bewuBr sind.

Gleichzeitig ist diese Vorgehensweise cin
noch groBerer Gewinn fir das Selbstbe-
wubBtsein der Kinder und Jugendlichen.
Die Bestitigung, die dann zum Beispiel
withrend einer Auffiihrung erfahren wer-
den kann, ist nicht nur mehr Bestitigung
fiir irgendeine Leistung, sondern fir cine
cigene Leistung, die von dem ausgeht, was
man gut kann und mag,

Integration als ProzeR3

Vicle der in Lingen aufgetretenen Gruppen
hatten den Anspruch, Integration von Be-
hinderten und Nichtbehinderten zu prakti-
zieren. Die meisten Versuche sind geschei-
tert, da es, wenn man integrativ arbeiten
maochte, fatal ist, mit einem konkreten
Konzept die Arbeit mit der Gruppe zu be-
ginnen. Integration in der Schule scheitert
zur Zeir hiufig daran, daf anhand des
Lehrplanes der Unterricht fiir die nichtbe-
hinderten Schiiler geplant und dann tiber-
legt wird, was die behinderten Kinder da
tun kinnen. Ahnlich gingen die integrati-
ven Theatergruppen vor: Sie haben ein
Stuck, z.B. ein Musical oder ein Miirchen,
genommen und waren geewungen, be-
stimmte Rollen angemessen zu besetzen:
Die Nichtbehinderten wurden die Stars
und die behinderten Jugendlichen zum
FuBvolk ahgestempelt.



Kunst oder Marmelade

Dabei stellt gerade die Theaterarbeit
(neben den anderen musischen Berei-
chen) eine gute Moglichkeit dar, wirkliche
Integration zu praktizieren, da man keinen
Lehrplanzwingen unterworfen ist — Vor-
ausserzung bleibt, daff der Leiter kein an-
deres fertiges (Auffiihrungs-)Konzept har,
das er der Gruppe aufstilpt, sondern von
den Fahigkeiten und Interessen seiner
Spieler ausgeht, um eine Darbietung zu
erarbeiten, Dann werden Qualititsverglei-
che, wie sie sich beim dsterreichischen Be-
trag aufdringten, (weitgehend) vermieden.

Theater als Genul3

Als prakrisches Beispiel fiir die gegliickie
Verbindung von kinstlerischer Arbeit auf
der einen Seite und therapeutisch-piidago-
gischer Zielserzung auf der anderen Seite
kann im Sinne der vorgeschlagenen Kon-
zeption der Beitrag der russischen Gruppe
angefiuhrt werden. Dieser gelingt es, in
ihrer Darstellung beides zusammen 2u
einem fiir die Zuschauer isthetisch vollen-
deten KunstgenuR zu fithren, Durch seine
Aushildung als Pantomime und sein Regie-
studium hat der Leiter der Gruppe sein
Auge dafiir geschult, die Auswirkungen
ciner Behinderung (hier taubstumme Kin-
der) zu erkennen und positiv in einen
kiinstlerischen Arbeitsproze umzuwan-
deln. Es ist ihm dabei gelungen, die indivi-
duellen Maglichkeiten seiner Kinder zu
erkennen, diese zu nurzen und fiir eine
Ensembleleistung gewinnbringend zu ent-
wickeln. Die daraus resultierenden eige-
nen Ausdrucksformen der Kinder stellen
zudem eine grofie Bereicherung fir ihre
Personlichkeit dar. Zwar sind sie durch
ihre Gehorlosigkeit seit fruhester Kindheit
dazu gerwungen, ihrem Korperausdruck
sehr groBe Bedeutung zu schenken, den
sie in die phantasievolle Arbeit der Gruppe
spiiter cinbringen konnten, doch aus der
damit einhergehenden Korperarbeit resul-
tieren wiederum reichere Ausdrucksmiig-
lichkeiten im alleiglichen Leben.

Die grofie Diskussion gerade bei der Arbeit
mit behinderten Kindern, ob Theater cher
ein therapeutischer Weg ist oder ob Thea-
ter ausschlicBlich cine kiinstlerische Aus-
drucksform darstellt, wird in diesem Kon-
text unbedeutend. Die Therapie, das the-
rapeutische Moment, hat sich vollig selb-
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stindig integriert. Durch diese feinfiihlige
kiinstlerische Arbeit bekam der therapeuti-
sche Aspekt einen Automatismus, tiber den
man sich tiberhaupt nicht mehr unterhal-
ten mub: Er ereignet sich gleichsam ne-
henbei.

Die freie Entfaltungsmoglichkeit eines
Individuums ist — unabhiingig von einer
moglichen Behinderung — Voraussetzung
dafiir, daR erwas Kiinstlerisches geschaffen
wird. Durch die Orienticrung aul den Pro-
zess und seine kinstlerischen Momente
wird die pidagogische Dimension von
Theater keineswegs gemindert, sondern
gestirkt.

AbschlicBend bleibt die offene Frage, ob
das Quentchen mehr, das ein Erarbeitetes
zum (vorzeigharen) Kanstlerischen macht,
mit allen Behinderten zu erreichen ist.
Kann 2z B. Theater mit Geistighehinderten
je cine allgemeine Offentichkeit anspre-
chen? Hier sind Kinstler und Pidagogen
gleichermaBen aufgefordert, den Beweis
zu liefern,

Anschrift der Verfasser:
Blumenthalstr. 56
SD&68 Kaln

Tel: 0221 - 7391217

+Ein Fest der Sinne" — die Folgen

= Vom 18. bis 20.11.1996 findet die Fort-
serzung der Fachtagung zum Thearer
mit Behinderten staw: |, Theater, Trotz
und Therapie — die Integration Behin-
derter im Amateurtheater”, veranstaltet
vom BDAT in Zusammenarbeit mit dem
TPZ Lingen.

= Im Jahre 2000 wird die Stadt Lingen in
Zusammenarbeit mit dem Theaterpid-
agogischen Zentrum und dem Europa-
Sekretariat der AITA das Zweite interna-
tionale Festival fiir junge Menschen mit
und ohne Behinderung veranstalten.

Informatiomnen:

TPZ Lingen

Uiniversicitsplatz 5-6

49608 Lingen

Tel: 0591 - 5033, Fax: 0591 - 3309

46



47 Teil 2: Theater mit Behinderten

Kunst oder Marmelade

Aus der Isolation in die Philharmonie

m»Sommertheater Pusteblume* - ein Modellversuch

GleichmiiRig dreht sich die Trommel der
Waschmaschine, faszinierende Drehmo-
mente fir Stefan bei seiner lichsten Frei-
zeitheschiifrigung,

Wache Augen aus den Schschlitzen einer
Schwarzlichtkappe. Brausender Beifall im
Zelt der Pusteblume. Stefans Herz rast, ein
Uberschwang von Gefiihlen laRt Speichel
aus seinem Mund rinnen, stakkatives Ver-
beugen vor 700 Zuschauern - ¢cin Blick zu
Murtter und Schwester

Spiter ein kurzer Brief in ungelenker
Handschrift, .Heute mochte ich aufsprin-
gen und allen sagen: Das ist mefn Bruder!
Ieh bin schrecklich stolz auf ibn!*

Welten liegen fir Stefan zwischen der
Waschmaschine und der Bihne im Puste-
Blumezelt.

Mitwoch nach Pfingsten - 1990 wie 1995:
Uber Stunden stehr das Telefon nicht still,
stehen stindig 20-30 Interessenten fir
Karten in einem ungemutlichen Kellerflur
an, Erfahrene haben Klappstithle mitge-
bracht und Butterbrote. Witend knallen
Anrufer den Horer auf, Tumult im Keller-
flur - ausverkauft nach wenigen Stunden.
Jetzt gilt es, eine von 100 Karten an der
Tageskasse zu erwischen, Nochmals stun-
denlanges Warten in der Junihitze vor dem
nostalgischen Kassenwagen des Circus
Roncalli. Mehr als 750 Zuschauer passen
nicht ins Zelt.

Um Mitleid zu zeigen steht niemand stun-
denlang um Karten an, Staunen und Be-
geisterung spurt man vom Zuschauerraum
ausgchend auf der Biithne. Anerkennung
von kreativer Leistung; ein anfingliches
Verstehen des Behinderten in seinem An-
ders-Sein,

Nur, wer ist eigentlich anders? Spielfreude,
Emotion, Kreativitit knistern aufl der Biih-
ne. Wer dort unten auf den harten Biinken
des Zeles ist hierzu noch Eihig? Mancher
fiihlt sich in seiner eigenen Begrenzung
vorgefiithrr,

Werner Reuter

Intensiv fihlt man Kultur pur. Nicht meR-
bar mit den Meterbindern des Stadtthea-
ters oder der Kleinkunstbiihne. Der mon-
goloide Stefan driickt sein kulturelles Emp-
finden vollig anders aus als die spastische
Monika, oder Dirk, dessen Laufbahn als
Knacki vorgezeichnet scheint. Behinderre
Menschen, individuell in ihrer physischen
oder psychischen Einengung, individuell
aber auch in ihrem kulturellen Ausdruck -
wenn wir sie lassen. Oftmals schwierig fir
Pidagogen in der ungewohnten Rolle von
«Thearermachern®, die vorhandenes Poten-
tial allzu gerne in ihre eigene Richtung
dringen wollen.

Gibt man Freirdume, entstcht Behinder-
tenkultur. Keine neue Form kulturellen
Ghettos, sondern Bestandteil unseres Kul-
tur-5¢ins.

Stefan und die abrigen mehr als 900 be-
hinderten Schiiler tanken einmal im Jahre
auf der Pusteblumehiihne ihren Lebensak-
ku fiir Monate auf, oftmals haben sie sich
hierdurch ganz neue Lebensbereiche er-
schlosssen. Nie ausgesprochen rufen sie
uns aber auch auf, Abschied vom Prinzip
LAktion Sorgenkind® zu nchmen. Behin-
derte sind nicht nur Nehmende, sondern
auch Gebende in unserem Sozialgefige.

Mit der Zunahme von Offentlichkeir fiir
das kulturelle Schaffen behinderter Men-
schen steigen auch die Chancen fiir Aner-
kennung und natiirlichen Umgang mit-
einander.

Wichrig ist das Ausbrechen aus Ghettosi-
ruationen, denn auch Pusteblume als Be-
hindertentheater-Festival ist Schonraum
fir behinderte Menschen auf anderem
Niveau.

Theater als Ort stindiger Verinderung
inderte auch Pusteblume tber nunmehr
acht Jahre. Wer das Heute mir den Anfiin-
gen vergleicht, kennt sich nicht mehr aus.
Professionalitit in Organisation und Kul-
turmanagement und die Abkehr von the-
rapeutischen Beweggrinden erst machten



Aus der Isolation in die Philharmonie

das Behindertentheaterfestival zu cinem
wirklich kulturellen Angebot. tiber das
Niveau ciner ausgelagerten Schulveranstal-
tung hinaus.

Der wirkliche Hohepunkt des Jahres 1996
wird daher nicht das Theaterfestival im
Juni, sondern der gemeinsame Auftrirt
behinderter Schiiler aus dem Sommerthea-
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ter Pusteblume mit Kiinstlern in der Phil-
harmonic Koln sein, Gemeinsam mit der
Deutschen Welle, WDR und UNICEF ver-
anstaltet die Pusteblurne am 23.12.96 ein
weltkinderforum. Behinderte Kinder,
selbst ohne Lobby in dieser Gesellschaft,
treten cin fir die Rechte der Kinder dieser
Welt. Vielleicht ist auch Stefan dabei.

Die Angebote des ,Sommertheater Pusteblume" in Stichworten:

= die Theaterwoche Sommertheater Pu-
steblume finder jihrlich Ende Juni/An-
fang Juli statt. Sie steht allen Behinder-
ten-Theatergruppen aus der BRD und
dem curopiischen Ausland ohne lei-
stungsbezogene Auswahlkriterien offen;

s dic Kreativ-Worksbops werden einwo-
chentlich mit 30 bis 40 Schiilern unter-
schiedlicher Behinderung gemeinsam
mit ca. 20 nichtbehinderten Schiilern
durchgefiihrr. Angeboten werden Pan-
tomime, Tanztheater, Bewegungsthea-
ter, Jongliertheater, afrikanisches
Trommeln, Schwarzlichtheater, Schat-
tenspiel, Zaubern, Figurentheater, Mas-
kenthearer, Improvisationstheater und
Zirkus;

s Die Forthildungen reichen vom Heran-
fihren an behindertenadiquate Thea-
terformen bis zur fachlichen und fach-
didaktischen Qualifizierung. Fortbil-
dungen werden entweder kollegiums-
intern oder -iibergreifend durch das
Pusteblume-Team angeboten = zumeist
in Kooperation mit den Regierungspri-
sidien oder mit dem Institut fiir Lehrer-
fortbildung Mihlheim/Ruhr und der Bi-
schoflichen Akademie Aachen;

= die Spielleitertreffen sind letztlich Leh-
rerfortbildungen auf cinem héheren,
selbstiindigeren Niveau. Thr Ziel ist die
Weitergabe der im ProzeB gemachten
Erfabrungen an andere Spielleiter
durch praktisches Erleben:

s Beratung soll dic durch die Pusteblume
initiierten theaterpadagogischen Aktivi-
tiiten stabilisieren. Sie kann bei Bedarf
vom Pusteblume-Team abgerufen wer-
den.

s Das Lebrangebot des Serninars fiir All-
gemeine Hellpddagogik und Sozial-
pddagagik der Heilpiidagogischen Fa-
kultit der Universitit zu Koln ist seit
1986 um den Schwerpunkt Theater-
piadagogik mit Behinderten erweitert,
der pro Semester mit acht bis zwolf
Lehrstunden angeboten wird,;

*  Pusteblume - die Zeitung erscheint

zweimal jihrlich als Supplement der
Zeitschrift Praxis der Psychomotorik im
verlag modernes leben®. Sie informiert
iber die Aktivititen der Pusteblume,
soll Medium fir Ideen- und Informa-
tionsaustausch sein sowie theoretisch
und sachlich fundierte Beirriige zu den
verschicdenen Sparten des Behinder-
tentheaters liefern;

o die Agentur fiir Theater mit Bebinder-
ten ist ein 1995 eingerichtetes Angebot
der Pusteblume, nachdem immer hilufi-
ger Anfragen nach Vermittlung von Be-
hindertentheatergruppen fir verschie-
denste Veranstalungen eingingen.

Anschrift des Verfassers und Kontaktadresse
des Modellversuchs Pusteblume:

Takustr, 95

50825 Koln

Tel.: 0221 - 550- 1544, Fax: 0221 - 550-4492
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Teil 3: Heiner Miller

Heiner Miiller: Bildbeschreibung

Experimenteller Text und Spiel-Modell

Text-Experiment: Suchbild

Wie der Titel schon zeigt, ist Miillers Text
cine besondere Form des Genres der Bild-
beschreibung und zugleich als | Explosion
einer Frinnerung” ' dessen theatrale Radi-
kalisierung. Die Traum-Struktur des Textes
lisst das Bild, die Beobachtung und die
Beschreibung ebenso auf wie die Fabel, die
Handlung und den Dialog der Figuren.
Dieser Theatertext erstarrt zu cinem Ta-
bleau vivant, dynamisiert sich jedoch zu-
gleich und zerfillt in heterogene Teile. [Da
wird immer ein Bild angefangen, und dann
kommt ein anderes, was das alte auflost
oder in Frage stellt*?, formuliert Miiller.
Und an anderer Stelle:  \BILDBESCHREI-
BUNG kann als eine Ubermalung der AL-
KESTIS gelesen werden, die das No-Spiel
KUMASAKA, den 11. Gesang der ODYSSEE,
Hitchcocks VOGEL und Shakespeares
STURM zitiert.” (SF 1, 14)

Erginzt man diese Hinweise um weitere
Texte aus der griechischen Mythologie, um
René Magrities surrealistische Bilder, um
Michel Foucaults Theorie der Dezentrie-
rung und Archiologie sowie vor allem um
Robert Wilsons Bilder-Theater, wird die
Komplexitit intertextueller und interme-
dialer Bezige erst wirklich sichthar.

Vor allem Miillers zeitweilige enge Zu-
sammenarbeit mir Wilson hat groBen Ein-
flul auf die Dekomposition des Bildes und
die Depotenzierung des Betrachterblicks.
Schon in den | Traktor-Kommentaren von
1974 spricht Muller von dem ,lebenslan-
ge(n) Sehzwang, (dem) Bombardement
der Bilder (...), die Augenlider wegge-
sprengt” | setzt diesem zehn Jahre spiiter
in der . Bildbeschreibung” jedoch Blen-
dung bzw, Blindheit entgegen und kombi-
niert beides 2u einer spezifisch anderen Art
des Sehens/Nicht-Sehens — dem Blinzeln.

Diese Sehweise - zwischen Blick und
Blick wenn das Auge ALLES GESEHN sich
blinzelnd Gber dem Bild schlieBt* (SF 1, 9) -

ubernimmt Miller von Robert Wilson:
wWenn Robert Wilson seine Arbeit erklirt
kommt er immer wieder auf das Blinzeln
#u sprechen. Was siechr man withrend des
Blinzelns? Das Blinzeln gibt stets ein ande-
res Bild von Welt, von Wirklichkeit.” * Mul-
ler wendet es jedoch - dhnlich wie die
zusammenhanglosen Bilder von Wilsons
Raum-Theaters — geschichtsphilosophisch:
Die Totalitit des Blicks wird aufgehoben
von einer Vielzahl einander ablésender,
sich tberlagernder, immer wieder veriin-
derter, ibermalter Bilder, ¢in Vorgang,
der in seiner Momentancitit und seinem
LJAufblitzen®” an Walter Benjamins ,Nu*
erinnert.

Diese Art des Sehens korrespondiert mit
der Dissoziation des Subjekts. Das beob-
achtende ICH* tritt selbst ins Bild, wird
ein stindig wechselnder Teil desselben
und verliert damit die Macht der Zentral-
perspektive.  Zuletzt wird der Beobachter
sclbst in Frage gestellr, also auch der Be-
schreiber des Bildes**, wie Maller in seiner
Autobiographie anmerkt.

Heiner Muller hat mit der |, Bildbeschrei-
bung® Leserlnnen und Zuschauerlnnen
cinen hoch komplexen, artifiziellen, in
seiner Intertextualitit hybriden Text vorge-
legt. Anders als in der langen Geschichte
der abendlandischen Bildbeschreibung st
Miiller das Bild — wie kurz skizziert - in
viele Bilder der . Ubermalung” auf, die
LFabel" in viele mégliche Geschichten, die
Beschreibung in ambigue Aussagen, den
Beobachter in Figurationen des Bildes, Die
Beschreibung des Bildes zielt demnach
nicht auf Klarheit und Eindeutigkeit, son-
dern sie verstirkt geradezu seine enigmati-
sche Strukrur, emtwickelt Hypothesen und
spielt Moglichkeiten durch - das Bild wird
zum Suchbild. Der wissenschaftliche Dis-
kurs ziclt folglich darauf, die Hybriditit
dieses Textes aufzulésen, die verschicde-
nen . Schichten® ® von Mullers .Uberma-
lung" abzutragen, d.h. die Vorgehensweise
ist analytisch.”

Florian Vafien



Bildbeschreibung

Miillers vielgestaltige Bild-Belfragung ist
jedoch trotz aller Komplexitit nichr als
hermetisches . Endspicl” und als elitires
JSehen” ® zu verstehen, sondern in seinem
spielerischen Charakter cin offerres Textan-
gebot, analog zu dem Bild, das fiir die
Bildbeschreibung Moglichkeiten von Re-
flexion und . Freiriume fir Phantasie” er-
dffnete, wie Miiller selber anmerkt. Wenn
Miiller an gleicher Stelle seiner Autobio-
graphie von einem ,Autodrama, (...), das
man mit sich selbst auffiihet, mit sich selbst
spielt ( Hervorhebung: F.V.)" spricht, dann
erinnert dieser Spiel-Text die LeserInnen
an ihre eigene Spiclfihigkeiten. Je planer,
verstiindlicher ein Text ist, desto weniger
erzihlt er uber die Gegenwart. Und je
schwieriger, je dichter ein Text ist, desto
mehr Informationen enthalt er. Die muf
man jedoch heraushaolen, selbst finden,
nur dadurch wird es Erfahrung "

Auf das unversihnliche Hinschleudern
der Bilder* '°, oder — wie es im Text heifft -
«his die eine unaufhdrliche Bewegung
einsetzt, die den Rahmen sprengt” (SF 1,
8), reagient ein topographisches Sehen, das
man als vagabundierend oder dsthetisch
als montierend bezeichnen konnte und
das dem traditionellen ,rahmenden Se-
hen® entgegensteht. “... du kannst den
Rahmen vermeiden, wenn du anfingst, ein
Bild zu entwerfen, und bevor das wirklich
gesehen wird, bringst du das niichste, als
Ubermalung, so kommit nie ein Bild zu
Ende, das einen Rahmen bekommt.“ "'

Der nicht zu Ende gekommene Text mit
seiner Multiperspektivitat als Absage an die
Ganzheit kann zum Ausloser neuer Texte
und Bilder werden, indem die Rezipientin-
nen irritiert in ihrer Wahrnehmung bzw.
ihrem Lesen innehalten, sich vergeblich zu
vergewissern suchen, uber die verlorene
Eindeutigkeit bzw. die Sinnvervielfachung
wstolpern” und so ,die Licke im Ablauf*
(5F 1, 13) nutzen, um mit ihren Erfahrun-
gen dazwischen zu kommen und verstir-
kende, erginzende oder entgegengesetzte
Bilder zu entwerfen. Leserin, Betrachterin
und Zuschauerln konnen so aktiv mit dem
Text umgehen, ihn zerlegen, einzelne Bild-
fragmente auswihlen und im Vorgang des
Neuzusammensetzens ihr eigenes Bild
baw. ihre eigene Bildbeschreibung entwik-
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keln. In diesem Sinn argumentiert auch
Miiller selbst: ,Was ,Bildbeschreibung'
angeht: Das kann jeder machen, mehr
oder weniger gut und jeder anders. Die
avancierteste Kunst ist die demokrartisch-
ste, jeder Mensch kann ein Bild beschrei-
ben, die Beschreibung produziert neue
Bilder, wenn er mitschreibt, was ihm ein-
fallt withrend der Beschreibung. Es ist ein
Spielmodell (Hervorhebung: F V), das
allen zur Verfugung steht, die sehen und
schreiben kénnen.* " Dieses ,Spielmodell”

als Handwerk,

var dem Haus stebt, o Bberwadaend, er

sein (hat ist augenscheinlich efbar,
Giste ma vergifien, cin Glagpokal auf cinem G

b

: und [N EWIGE l‘i fiali s

. " AT
...... #31 fr g ELhws

— =Walken, wenn ez Wolken sind, 3ch
auf der Sielle,
citem fleckig blanen Breit mit der willkirliche

1-_: nung HIMMEL, auf einem Bawmast sitzt einl

P

oder herabgelasen aus,

Tir,inl}uhum-dnttwmlanbvﬂk. des Baumes, de

andern Spesies an als dic Baumgruppe Im Binlcl'lj'l.nrl.
s eeis

halb noch i Schatten der Baumbrone, hilt sedw =
sichen Bxemplare der mitromcniholichen Fmdllu hereit,
aus der Position des Tiscligs, «in grobes Stk Hand.

gekreuricn Beine sind < ¢ Bir-
ann dal die Sopng
s imner Licht mGt;‘md_wirﬂ.im

nhlick Jdes Bildes ien Zenith stebl, viclleicks stehi

as Drablakelett ihre Belestigung

«alll
das 4,
Lauvk verbicgt scinc Idenlilil, ei kann cin Coeier u.-i: e
ACIHABE DIR GESAGT DU SOLLST NIGHT|Z=
WIEDERKOMMEN TOT 15T TOT. keine Schlcilspur, *

aus dem Deden gestampht, vom HIMMEL gefallen,
von den Toten atem- [

f

baren Luft mit & Greilarm) der an 'Ein“’ [esten
Funki in dem HIMMEL Eﬁm&n Dariber bﬂ'lElTLi.-I-I .

als neuerliche  Ubermalung” der  Bildbe-
schreibung” durch die Agierenden impli-
ziert im Gegensatz zur diskursiven Analyse
cigenes kreatives Agleren, eine dstherische
Produktivitit, die ich als syntbetische Vor-
gehensweise bezeichnen mochte. So viel-
leicht erfiille sich Miillers Wunsch nach
einer ,Wirkung”, die  Langzeitwirkung
anstelle dieser kurzzeitigen Ubereinstim-
mung, die Erfolg heift,  bedeuter”. ™



K1 reil 3: Heiner Miiller

Spielmodell und theatrale
Aktion

Man konnte dicse Hinweise Heiner Mullers

bezweifeln oder gar als Wunschtriiume
eines avancierten Aurors beliicheln. Wir
haben die Probe aufs Exempel gemachr,
und rwar schon 1991, also ohne Kenntnis
dicses Kommentars von Miiller, der #u
jener Zeit noch gar nicht geschrieben war.
In zwei cinwichigen Blockseminaren an
der Humboldt-Universitat bzw. an der Uni-
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versitit in Hannover haben sich Marianne
Streisand, Studicrende und ich mit Millers
«Bildbeschreibung® intensiv beschiftigt —
und zwar nicht primiir diskursiv bzw. theo-
retisch-analytisch, sondern hauptsichlich
praktisch - als | Spielmodell”,

Die Arbeit im Seminar begann damit, daf
der vorher bekannte Text zunichst gelesen
wurde, vor allem laut in unterschiedlicher
Art (jeder) nur eine Zeile oder eine Sinn-

Bildbeschreibung

cinheit, jeder fiir sich beim Herumgehen
in verschiedener Tonart und sich allmihe-
lich auf Korrespondenzen, Kommunikation
oder Sprechen im Duett oder chorisch
einlassend). Gestus und Rhythmus des
Textes, vor allem seine poetische Komple-
xitit wurden in dieser ,Lekiiire” erfahrbar,
und es entstanden Fragen nach der Syntax,
den Satzzeichen, nach den Verben und
Substantiven, nach den Wortern und Sit-
Zen in Versalien,

Am nichsten Tag malte jede(r) mit Tusche,
Wachsmalkreide oder Filzstiften ein Bild
(GroBe DIN-A 3), das nicht unbedingt der
~Bildbeschreibung” und schon gar nicht
dem beschriebenen Bild entsprechen muR-
te, sondern das die Bild-Assoziationen, die
bei der Lekriire entstanden waren, fixicren
sollte; es wurde cine Viclzahl von [Ther-
malungen® produziert, assoziativ ergin-
zende und Gegen-Bilder, die trorz aller
Individualitit wie das Ausgangs-Bild auch
aul kollektive Strukturen verwiesen . Die
Bilder wurden aufgehingr und in Art einer
Wandzeitung von den anderen schriftlich
kommentiert (s.5. 56/57 in diesem Heft).

Am dritten Tag arbeiteten wir musikalisch.
Aulgeteilt in zwei Gruppen, realisierten wir
mit einfachen Instrumenten und Geriiusch-
werkzeugen einen selbst gewiihlien Text-
abschnitt, teils mit und teils ohne Text, Am
vierten Tag haben wir geschrieben, haben
wCluster”® gebildet, z.B. z2u Wirtern wie
JCH® oder  Engel”, und daraus eigene
Geschichten entwickelt oder haben sechs-
zeilige Prosagedichte aus jeweils kurzen
Textpassagen gebildet', d.h. wir haben
Mullers Text schreibend zerlegt und neu
komponiert

Am funften und sechsten Tag schuf zu-
niichst jede(r) ein Standbild zu drei Teil-
sirzen, dann stellte er/sie sie szenisch dar,
spiiter spielten jeweils mehrere Teilneh-
merlnnen eine Textsequenz; es entstanden
kleine Spielszenen. Am letzten Tag, nach
all den praktischen Erfahrungen und iisthe-
tischen Versuchen, nach den Theoriedis-
kussionen, nach der dsthetischen und dis-
kursiven Anniiherung an den Text, konnte
jede(r). wenn er/sie wollte, sein/ihr Bild
nochmals libermalen, was von einigen
aufgrund ihrer neuen Erfahrungen auch
intensiv genutzt wuarde.



Bildbeschreibung

Miillers vielgestaltige Bild-Befragung ist
jedoch trotz aller Komplexitit nicht als
hermetisches Endspiel” und als elitires
.Sehen*® zu verstehen, sondermn in seinem
spielerischen Charakter ein offenes Texian-
gebaor, analog zu dem Bild, das fur die
Bildbeschreibung Moglichkeiten von Re-
flexion und , Freiriume fir Phantasie” er-
offnete, wie Miller selber anmerkt. Wenn
Miiller an gleicher Stelle seiner Autobio-
graphie von einem  Autodrama, (...), das
man mit sich selbst auffiithrr, mit sich sclbst
spielt ( Hervorhebung: F.V.)® spricht, dann
erinnert dieser Spicl-Texr die Leserlnnen
an ihre cigene Spielfahigkeiten. | Je planer,
verstiindlicher ein Text ist, desto weniger
erzihlt er dber die Gegenwart. Und je
schwieriger, je dichrer ein Text isr, desto
mehr Informationen enthalt er. Die muf
man jedoch herausholen, selbst finden,
nur dadurch wird ¢s Erfahrung.=”

Auf das .unversithnliche Hinschleudern
der Bilder* ", oder — wie es im Text heifit -
.bis die eine unaufhorliche Bewegung
cinsetzr, dic den Rahmen sprengr” (SF 1,
8), reagiert ein fopograpbisches Sehen, das
man als vagabundierend oder dsthetisch
als montierend bezeichnen konnie und
das dem traditionellen rahmenden Se-
hen® entgegensteht. *... du kannst den
Rahmen vermeiden, wenn du anfingst, cin
Bild zu entwerfen, und bevor das wirklich
geschen wird, bringst du das nichsie, als
Ubermalung, so kommt nie ein Bild zu
Ende, das einen Rahmen bekommi.* "

Der nicht zu Ende gekommene Text mit
seiner Multiperspektivitit als Absage an die
Ganzheit kann zum Ausldser neuer Texte
und Bilder werden, indem die Rezipientin-
nen irritiert in ihrer Wahrnehmung bzw.
threm Lesen innehalten, sich vergeblich zu
vergewissern suchen, dber die verlorene
Eindeutigkeit bew. die Sinnvervielfachung
Wstolpern® und so . dic Licke im Ablauf*
(SF 1, 13) nutzen, um mit ihren Erfahrun-
gen dazwischen zu kommen und verstir-
kende, erginzende oder enigegengesetzte
Bilder zu entwerfen. Leserln, Betrachterln
und Zuschauerln kénnen so aktiv mit dem
Texr umgehen, ihn zerlegen, cinzelne Bild-
fragmente auswihlen und im Vorgang des
Neuzusammensewzens ihr eigenes Bild
bzw. ihre eigene Bildbeschreibung entwik-
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keln. In diesem Sinn argumentiert auch
Miiller sclbst: ,\Was ,Bildbeschreibung'
angeht: Das kann jeder machen, mehr
oder weniger gut und jeder anders. Die
avancierteste Kunst ist die demokratisch-
ste, jeder Mensch kann ein Bild beschrei-
ben, die Beschreibung produziert neue
Bilder, wenn er mitschreibt, was ihm ein-
fillt wiihrend der Beschreibung. Es ist ein
Spielmodell (Hervorhebung: F.V.), das
allen zur Verfugung stehr, die sehen und
schreiben konnen.” ' Dieses , Spielmodell*
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als neuerliche ,,Ubermalung” der . Bildbe-
schreibung® durch die Agierenden impli-
ziert im Gegensatz zur diskursiven Analyse
eigenes kreatives Agieren, eine dsthetische
Produktivitit, die ich als synthetische Vor-
gehensweise bezeichnen méchie. So viel-
leicht erfille sich Millers Wunsch nach
ciner Wirkung®, die , Langzeitwirkung
anstelle dieser kurzzeitigen Ubereinstim-
mung, die Erfolg heifit*, bedeuter”.

i

Tl

51

Teil 3: Heiner Miiller

Spielmodell und theatrale
Aktion

Man konnte diese Hinweise Heiner Miillers
bezweifeln oder gar als Wunschimiume
eines avancierten Autors belicheln. Wir
haben die Probe aufs Exempel gemacht,
und zwar schon 1991, also ohne Kenntnis
dieses Kommentars von Muller, der zu
jener Zeit noch gar niche geschrieben war,
In zwei einwichigen Blockseminaren an
der Humbolde-Universitit bzw. an der Uni-
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versitit in Hannover haben sich Marianne
streisand, Studierende und ich mir Miillers
»Bildbeschreibung intensiv beschiftigt -
und zwar nicht primiir diskursiv bzw. theo-
retisch-analytisch, sondern hauptsiichlich
praktisch - als  Spielmodell“.

Die Arbeit im Seminar begann damit, dal
der vorher bekannte Text zuniichst gelesen
wurde, vor allem laut in unterschicdlicher
Art (jeder) nur eine Zeile oder eine Sinn-

Bildbeschreibung

einheit, jeder fiir sich beim Herumgehen
in verschiedener Tonart und sich allméh-
lich auf Korrespondenzen, Kommunikation
oder Sprechen im Duertt oder chorisch
einlassend). Gestus und Rhythmus des
Textes, vor allem seine poetische Komple-
xitat wurden in dieser ,Lektire” erfahrbar,
und es entstanden Fragen nach der Syntax,
den Sazzeichen, nach den Verben und
Substantiven, nach den Wrtern und Sit-
Zen in Versalien.

Am nichsten Tag malte jede(r) mit Tusche,
Wachsmalkreide ader Filestiften cin Bild
(GroBe DIN-A 3), das nicht unbedingt der
wBildbeschreibung® und schon gar niche
dem beschriebenen Bild entsprechen mug-
te, sondern das die Bild-Assoziationen, die
bei der Leknire entstanden waren, fixieren
sollte; es wurde eine Vielzahl von ,Uber-
malungen” produziert, assoziativ ergan-
zende und Gegen-Bilder, die rorz aller
Individualitit wie das Ausgangs-Bild auch
auf kollektive Strukturen verwiesen . Die
Bilder wurden aufgehingt und in Art ciner
Wandzeitung von den anderen schrifilich
kommentiert (5.5. 56/57 in dicsem Heft).

Am dritten Tag arbeiteten wir musikalisch.
Aufgeteilt in zwei Gruppen, realisierten wir
mit einfachen Instrumenten und Gerausch-
werkzeugen einen selbst gewihlren Text-
abschnitt, teils mit und teils ohne Text, Am
vierten Tag haben wir geschrieben, haben
wCluster” gebildet, z.B. zu Wortern wie
LJCH" oder  Engel”, und daraus eigene
Geschichten entwickelt oder haben sechs-
zeilige Prosagedichte aus jeweils kurzen
Textpassagen gebilder™, d.h. wir haben
Mullers Text schreibend zerlegt und neu
komponiert.

Am funfien und sechsten Tag schuf zu-
niichst jede(r) ein Standbild zu drei Teil-
sitzen, dann stellte er/sie sie szenisch dar,
spater spielten jeweils mehrere Teilneh-
merinnen eine Textsequenz; es entstanden
kleine Spielszenen. Am lerzien Tag, nach
all den praktischen Erfahrungen und disthe-
tischen Versuchen, nach den Theoriedis-
kussionen, nach der asthetischen und dis-
kursiven Anniiherung an den Text, konnte
jede(r), wenn erfsic wollre, sein/ihr Bild
nochmals Gbermalen, was von einigen
aufgrund ihrer neuen Erfahrungen auch
intensiv genutzr wurde.
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Zwischendurch haben wir immer wicder
tiber unsere Arbeit mit Heiner Miillers
LBildbeschreibung” und @n unseren cige-
nen disthetischen Produkten gesprochen,
und wir haben theoretisch gearbeitet,
denn Mullers Geschichisphilosophie, die
dsthetischen Ubermalungen und intertex-
tuellen Beziige licBen sich nicht ohne wei-
teres in unserer prakrischen Auseinander-
serzung mit Heiner Millers Text sichtbar
machen. Hier, in der zeitweisen Trennung
von Theorie und Praxis, von analytischenn
Abtragen der Schichten und synthetischem
Auftragen neuer Schichbten, sahen wir auch
cine Schwierigkeit unserer Arbeir, eine fir
uns konkret nichr anfzulésenden Wider-
spruch von intellektueller Analyse und
kreativer Praxis.

Die Studierenden empfanden den theatra-
len Spielprozef als intensivsie Annidherung
an Miillers Text, vielleichr weil in der pri-
sentischen, korperlichen Form sie diesem
am nachsten kamen, vielleicht auch weil
sie im Spielen die theatrale Dimension der
.Bildbeschreibung®, die ja ein Theatertext
ist, ohne ¢in Drama zu sein, besonders
spiirten. Meines Erachtens enthiclten dic
Bilder zur ..Bildbeschreibung®, ihre Kom-
mentierung als fremde textliche Uberma-
lung und ihre eigene bildliche Ubermalung
die groBre Intensitit, auch im Sinne von
Nachempfinden, und dic grofe eigen-
standige Kreativitat; hier wurde auch der
intermediale Bezug am produkrivsten rea-
lisiert. "

Eine theatrale Aktion crhiclt in ihrem auf-
Eilligen Realititsbezug jedoch eine beson-
dere Qualivit. Wihrend wir in Hannover in
der gemiitlichen, ,ahistorischen® Atmo-
sphiire eines alternativen Tagungshauses
arbeiteten, lagen unsere Riume in Berlin
in der Clara-Zetkin-StraBe. An einem Vor-
mittag haben wir den Potsdamer Platz als
theatralen Raum benutzt: In Gruppen weit
tiber den Platz verteilt, sprachen wir Mul-
lers . Bildbeschreibung® — zumeist cho-
risch, riefen uns Giber die Entfernungen
Textsegmente zu, schrien den Text diber
den leeren Platz und in den blauen Him-
mel; der leere,  wiiste® Potsdamer Platz -
«Eine Landschaft zwischen Steppe und
Savanne, der Himmel preufisch blau...
(SF 1, 7). Es war der Tag der offizicllen
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Traunerteier ir den ermordeten Priisiden-
ten der Treuhand, rings um den Plaz
wimmelte es von Polizel, nur der Potsda-
mer Plarz war leer mit seinen Resten des
Fiithrerbunkers und des Mauerstreifens,
Gegentiber der hisherigen dlistherischen
Praxis mit der Bildbeschreibung® erhielt
die Acbeit mit dem Text hier eine villig
andere Dimension: die sinnliche Erfahrung
konkreter Geschichtscaume, Drei  Epo-
chen® deutscher Geschichre, Faschismus,
DDR und vercintes Deutschland, tiberla-
gerten sich als archiiologische Schichten
und wurden ihrerseits wieder | libermalr®
von Millers Text. Mullers , Landschalt jen-
seits des Todes® (SF 1, 14) und einer der
zentralen Sicze des Textes, JCH HABE DIR
GESAGT DU SOLLST NICHT WIEDER-
KOMMEN TOT IST TOT" (SF 1, 13) riefen
historische und politische Assoziationen
hervor, die in ihrer kollektiven Strukor
uber individuelle Erfahrungen deutlich
hinausgingen. Verschiedene Schichten von
Realitit wurden so miteinander konfron-
tiert, sie tberlagerten sich, so dall Millers
Text in dieser besonderen Konstellation
cine tiefgreifende gesellschaftliche Radika-
litiit erhielt.

Eine Stérung — gegen die Bil-
derflut

Unsere Bilder stellten in ihrer Ahnlichkeit
mit Traumstrukturen die Explosion einer
Erinnerung”, d h. die Dynamik der ,Bildbe-
schreibung®, wicder still und ermoglichten
in ihrer Ruhe einen Augenblick von
JLingedenken” in extrem Individuelles und
zugleich Gesellschaftliches. Die Konzentra-
tion auf Sehen und Malen, Sprechen und
Bewegen, Schreiben und Lesen, Horen
und Musik-Machen ist dabei als widerstin-
diges Verhalten gegen die alltigliche Flut
von sinnlichen Eindriicken, insbesondere
gegen die Bilder-Flut und das fiGchrige
Sehen zu verstehen,

Miiller setet gegen dic Ubermacht medialer
Bilder ein spezifisches  Bilderverbot” und
die .Stérung von Sehgewohnheit”, wie er
es nennt: JHeute haben wir den Trend,
tiber die Medien die absolure Aufhebung
des Bilderverbots zu vollziehen, eigentlich
die Ausloschung der Welt durch die Abbil-
dung der Welt. Die Welt (...) wird langsam
erseizt durch die Abbildung, (...) Und die
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Funktion von heutiger Kunst wire die (),
diesen BilderfluB mit einer Sthrung der
Sehgewohnheit zu unterbrechen ™ ' Es
gehr Miiller um Verztigerung und Verlang-
samung und um Unterbrechung und Seé-
rung der totalen Bilder-Gegenwart, Die
Jomale Besetzung mit Gegenwart” zwecks
LAuslischung von Vergangenheit” und
JAusléschung von Zukunft* ' soll durch
cine andere Haltung aufgebrochen wer-
den, die Zeit und Raum schafft fir die Ex-
plosion einer Erinnerung. ™

Schurz vor dem ,visuellen Miill* " bieten
Zeichnen, Schreiben, Musik-Machen und
Theater-Spielen. Das eigene Erproben und
kreative Experimentieren kiinnen Erfah-
rungswiderstinde spirbar machen, ermig-
lichen Niihe und Distanz zugleich, Anwe-
senheit und Intensitir.

Im Text selbst allerdings formuliert Muller
diese Utoprie nicht. Die den Gewaltzusam-
menhang durchbrechende Utopie wird
also nichr als Thema aufgegriffen, sondern
findet sich im Experimentcharakrer des
Textes, der in seiner offenen, fragmentari-
schen, montierten, assoziativ-reflexiven
Struktur™ das drohende SchlieBen des
Gewalr- und Zerstorungskreislaufs wider-
legt, und existiert im Experimentcharakter
seiner Lektire” bew. seiner praktischen
JUbermalung”, wie z.B. in unseren Versu-
chen.

Yon Peter Weiss bis zum Nouveau Roman,
von Handke bhis Strauf trar in den 80er
Jahren, entsprechend Foucaults Diktum
von der Epoche des Raumes®, *' zuneh-
mend die Interpretation von Bildern an die
Stelle von linearen Erzihlstrukturen. Auch
Heiner Millers , Bildbeschreibung” gehort
dazu, auch bei ihm ist die Darstellung .von
der Geschichte ins Bild gewandert”, auch
er vermeidet synthetisierende Zusam-
menhangs-, Einheits- und Kontinuititshil-
dungen.” Aber Miiller radikalisiert dic
Bildbeschreibung derart, daf das Bild kei-
neswegs seinen Gegenstand* festhilt und
ihn genau Jkonturiert”, und es geht auch
nicht um , Selbstvergewisserung” des Au-
tors oder um die Psychologisierung von
Geschichte™, sondern um den Verlust von
Geschichre, um Vergessen und Erinne-
rung, um S¢hen und Schreiben im Kontext
von Gewalt und um die Zerstirung von
Wahrmehmung und Erfahrung. Bild, Fabel

Bildbeschreibung

und Beobachter 16sen sich im Gedéichrnis-
raum auf, es entstehen neve Bilder und
ein anderes Sehen als widerstindiger Er-
fahrungsraum, beim Lesen und Schreiben,
in der Musik, der szenischen Darstellung
und theatralen Inszenierung und beim
«Ubermalen” - Bilder werden Worie wer-
den Bilder.

Anmerkungen:

! Heiner Miller: Kommentar zur Bildbeschreibung®, i
H.M.: Shakespeare Factory 1, Berlin 1989, 5. 14; im fol-
genden sicht die Sigle SF 1, erginzt um die Seitenzahl,
in Klammern hinter dem Fitat.

 Heiner Miiller im Gesprich mit Ruth Berghaus, in: Sinn
und Form 41 (1989), H. 1, 5 130.

) IIE‘.I:I'IE‘I MIJ”.:':' |'r:|li:|1.r_ m: H_M__' Gcﬂ;]‘lpch::n aus d:r
Produktion 2, Berlin 1974, 5. 14,

' Fir immer in Hollywood oder: In Deutschiand wird nichi
michr geblinzelt. Heiner Miiller im Gesprich mit Frank
Raddatz, in: Lettre International 1994, H. 24, 5. 4.

* Heiner Milller: Krieg ohne Schlacht, Kiln 1992, 5, 342,

* Finf Minuten Schwarzfilm. Rainer Crone spricht mit
Heiner Miller, in: H.M.: Getammelte Irrtiimer 2,
Frankfurt 1990, 5. 1365

7 Siehe dazu die ausfihrliche Untersechung in englischer
Sprache: Florian YVaBen: Images become Text become
Images: Heaner Miller's  Bildbeschresbung® {, Descrip-
tion of a Picrure™), in: Gerhard Fischer (Hg.): Heiner
Miller. ConTEXTS and HISTORY, Tibingen 1995, 5.
165-18.

¥ Vgl hierzu Peter Handke: Dhe Lehre der Sainte-Vicooare,
Frankfurt 1984. Im selben Jahr, in dem Miller die
WBildbeschreibung” schreibt entwirft Handke, sich auf
Cé#zanne bezichend, eine harmoniche, aberhihte Land-
schaft als Idealraum. Da s um Wesensschau und Wun-
der, um Schauen und Weiterschauen mit den Augen
des nchtigen Wortes® (5. 83) gehe, konnte der Gegensatz
zu Milller, trotz hisweilen Shnhcher Yerfahren, wie zB.
die Aufldsung der Zentralperspektive und die hybride
Struktur des Textes, nicht grofer sein.

¥ Jetzt sind cher dic infernahschen Aspekie ber Benjamun
wichtig. Gesprich mit Heiner Miller, in: Michael
Opitz/ Erdmut Wizisla (Hgg. )k Aber ¢in Sturm weht
vom Paradiese her. Texte 2u Walter Benjamin, Leipzig
1992, 5. 356

10 Monika Meister: Geschichte, Landichait und das Theater
Heiner Miillers. Zur Lesart und Umschreibung antiker
Mythen, in: Gerburg Treusch-Dieter ua. (Hg ) Denlaet-
tel Antike. Texte zum kulturellen Vergessen, Berlin
1989, 5. 66,

" Ruth Berghaus und Heiner Miller im Gesprich, 5. 130,
12 Heiner Miller: Krieg ohne Schlachr, 5. 343
12 Ruth Berghaus und Heiner Muller im Gesprich, 5. 131.

" Hier nur ¢in Beigpicl: Steht DIE SONNE dort immer
und IN EWIGKEIT/ Schlag Stof Stich/ Jigergnift -
Tanzschrit/ Schwanger vom Sturm, dem Samen der
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Wiedergeburt aus der Explasion der Gebeine/ FREMD
IM EIGNEN KORPER/ TOT IST TOT™

15 vgl, auch Reinhard Stangls Bildbeschreibung”, ein
Olbald , das Heiner Millers _Bildbeschreibung”
nachmalt, in: Explosion of a Memory Heiner Maller
DDR. Ein Arbeirshuch, hrsg. v. Wolfgang Storch, Berlin
1988, 5. 20.

1 Finf Minuten Schwarzfilm. Rainer Crone spricht mit
Heiner Miiller, 5. 138F Vil. auch Miillers Hinweis im
Fusammenhang mit Walter Benjamin, daf Sprache
auch ale Beschwarung von Realivir, nichr so sehr nur
als Beschrethung™ zu verstehen ist. _Das ist sicher ein
Hauptpunkt im Theater. Das Fernsehen hat keine Spra-
che, keine verbale Sprache, es geht immer mehr auf cine
nichtverbale Sprache, also nur noch Mitteilung, kein
Ausdruck mehr. Worte spiclen sowieso keine Rolle, nur
noch Sitze oder grifere Zusammenhinge, also Infor-
mation. Dagegen mufl Literarur Widersiand aufbaven.”
Jetzt sind eher die infernalischen Aspekie ber Benjamin
wichtig. Gesprich mit Heiner Miller, 5. 356: vgl. auch
Miillers Hinweis auf den Sinn des Bilderverbots™ _Ein
Ergebnis von Postmoderne 1st: Vorwirts zum letzten
Design. Die Welt wird ersetzbar durch Abbildung. Die
Faotografie ist das Ende der Welt, Forografie wird «in
Ersatz fiir Wirklichkeit® Ruth Berghaus und Heiner
Miiller im Gesprach, 5. 21.

17 Ebenda, 5. 148,

18Vgl Die dritte Revolution hat die Schrift durch das Bild
ersetzt. Der Bildschirm ist alles, was man sofort vergifie,
alles, was blendet und faszimiert, aber keine Spuren hin-
terliBt. Der Bildschirm transporuert das Vergessen, er
ist das industrielle Vergessen, (...) Alles verschwindet,
wird ersetzt. (..} Die Technik fngt alles auf. (....) Die
Technik eliminiert die Wirklichkeit der gesamten Welr.™
Iris Radisch: Die Avanigarde des Vergessens. Ein ZEIT-

Korrespondenzen / Mirz 1996 54

anrﬁrh mit dem franzdsischen Phalosophen Faul Vir-
lio, in: Dic Zeit vom 15.4.1994, 5. 531

1% 80 die Formulierung von Botho StrauB (Paare, Passanten,
Minchen 1984, 5. 113), der als konservatver  Kontra-
hent” von Heiner Miller in diesem Punkt zwar Ahnli-
ches kritisiert, aber vollig andere Gegenentwiirfe for-
mulwert

M _Das utopische Moment liegt in der Form, auch in der
Eleganz der Form, der Schénheir der Form und nicht
im Inhalt. Wobei die Form natiirlich nur der letete Wi-
derschein der Moghichkeit einer I..icmndun; scin
kann. Sie 51 ja nicht die Oberwindung schiechthin,
sondern deutet nur an, daB Uberwindung moglich s
Dier Weltuntergang 15t zu einem modischen Problem
geworden. Ein Gesprich mit Uwe Wittstock ber kon-
struktive Angst und das defiristische Gerede vom Un-
tergang sowie iiber die Arbeit des Schriftstellers im
Atomzeitalter, in: Heiner Milller: Gesammelie Irrtlimer,
Interviews und Gespriche, Frankfurt 1986, 5. 180F.

21 Foucaulr spricht auch von  der Epoche des Simultanen®
und behauptet, dag die heunge Unrube grundlegend
den Raum betrifft - jedenfalls viel mehr als die Zenr.®
Michel Foucault: Andere Raume, in: Stadt-Raume, hrsg.
v, Martin Wentz, Frankfury/Mew York 1991, 5. 66,

2 Sibylle Cramer: Das Sehen schreibend zu einer Beschift-
gung machen. Erzihlre Zeit in erzihlenden Eildern, in:
Literaturmagazin 15, Denkbilder Selbstbilder Zeitbilder,
hrsg. v. Martin Lisdke und Delf Schmudt, Reinbek 1990,
5. 41F
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5. 50-57: Florian VaGen, Hannover
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Uber Erinnern, emotionales Gedichtnis
und Todeserfahrungen

Auszuge aus einem Gesprach mit Heiner Miiller

Hendrik Werner:  Cicero erzihlt von der

Geburt der Mnemaotechnik aus dem
Geist der Katastrophe. Der Dichrer Si-
monides war zu einem Gastmahl gela-
den. Als er kurefristig auerhalb des
Speisesaals war, stiirzte dieser rein, to-
tete die anderen Giiste und verstiim-
melte sie bis zur Unkenntlichkeit.
Durch erinnernde Wiederherstellung
der Sitzordnung konnte der Mnemaoni-
ker eine andere Katastrophe abwenden:
das Vergessen der Plitze, die von den
Toten im Leben eingenommen wurden.
Durch Erzeugung des vorherigen Zu-
stands konnten die Toten von den
Uberlebenden bestattet werden. Die
Legende ist cine Deckerinnerung: Sie
tiberschreibt einen dem Ahnenkult ver-
pflichreren Mythos. Die Bithne des er-
sten Theaters der Erinnerung ist mir
zerschmetterten Leichen bestellt. Dic
Urszene der Gediichiniskunst intendiert
Trauerarbeit. Wiarden Sic in Simonides
einen weniger ghicklosen Engel der
Geschichie sehen, und was vermag Ne-
kromanie heute noch auf dem Theater?

Heiner Maller: Die Frage war so schwie-

rig, dal ich jetzr noch einen Scorch
brauche. Wollen Sie auch einen? Ernst-
haft: Die Geschichte ist toll. Ich kannte
die Gbrigens nicht, oder ich habe sie
vergessen. Ich finde die Frage sehr gut
als Aufhiinger: Natiirlich glaube ich
auch, daff Erinnerungsarbeit oder Trau-
erarbeit von Schocks ausgeht, mit de-
nen man umzugehen lernen mufS. Und
da geht es dann immer auch um die Be-
freiung von Toten.

H.W.: Mommsens Block™ handelt vom

Lischungsprojekt, mit dem die Bundes-
republik die DDR-Geschichte auszu-
streichen oder zumindest zu JKlittern®
sucht. Der Bildersturm richtete sich zu
allererst gegen die steinernen Zeugnis-
se politischer Ikonographie. Wie haben
sie es erlebr, als = wic in Hamlerma-

Hendrik Werner

schine” antizipiert — die Kéipfe von Marx
und Lenin rollten?

H.M.: Erlebt und gesehen habe ich das

nicht, weil ich nicht dabei war. Ich fand
es auch viel interessanter und span-
nender, als das in Budapest passierte
oder in Prag, weil es da nicht von staat-
licher Gewalt ausging. Hier war es ein-
fach ein Verwaltungsakt. Und das, glau-
be ich, gribt sich nicht ins Gedichtnis,
und es wird weder Erinnerung noch Er-
fahrung. Verwaltungsakte produzieren
keine Erfahrungen.

H.W.: Aber ein Ikonoklasmus, getragen

von der Bevolkerung, wiirde Erfahrung
produzieren?

H.M.: Das LiBt sich vielleicht der Geschich-

te mit den Kirchturmuhren vergleichen,
die Benjamin in seinen Thesen liber
den Begriff der Geschichte zitiert. Wenn
Revolutionire auf Uhren schiefen,
dann ist das erwas ganz anderes, als
wenn beispielsweise die Sommerzeir
verkiindet wird. Denn das spielt tiber-
haupr keine Rolle und hat auch keine
kirperlichen Folgen.

H.W.: Nietzsche attestiert den Deutschen,

daf sie es vorziiglich verstiinden, dem
~Menschenthiere® ein Gedichinis zu
machen. Die Mnemonik des Schmerzes
brennt — oder wie bei Kalka — schreibt
sich den Leibern ein. Ist die Logik des
Jgrausamen Alphabets®, wic cs Deleu-
ze/Guattari nennen, die krude Glei-
chung Schrift = Kultur = Gewalt? Falls
ja, nur bei den Deutschen?

H.M.: Ich weif nicht, ob man das allein

den Deutschen vorbehalten kann. Viel-
leicht ist das in Deutschland nur darum
erwas ausgeprigrer oder auffilliger,
weil bei den Deutschen die Schrift nie
zu einer nationalen Position oder Ge-
schichte geronnen ist, ganz einfach
durch die stindige Stérung, aufgrund
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der geographischen Lage in Mitteleuro- grobien ".’unlr:'ingun:.;xpnl‘n?:cii. Interes-
pa. Alle Kriege fanden letztlich hier statt sant wird das alles erst in 20 mlcr_ 30 .
oder endeten hier. Und die Uberset- Jahren, wenn entweder alles planiert ist
zung von Schrift in Realitit wurde stin- oder aber wieder aufbrichr.

dig gestort durch Geschichte. Das hat
natiirlich #zu tun mit der selisamen An-
merkung von Brecht zu  Mutter Coura- : oy L
ge und ihre Kinder*: daR die Bauern- u(!urlﬂ-knnstruwrun Sie einen Traum,
kricge das grofite Ungliick in der deut- Was im Traum j:l..‘.‘\'{'i'llll‘h'[, grenzt an
schen Geschichte gewesen seien. Das -""1"'-'"1“Fﬂfh"'1_'_‘!-’v“‘- Vorgangig -"‘-hlil-’.'-'-

hat mich sehr verbliifft, und ich habe ¢s schiedenes driingt m;u:hh-nil_'zu riick
damals nicht verstanden, sondern ei- Will, wer \-nrg:'_hl_ nicht zu riumen, sich
gentlich erst 1989: daB die Bauernkrie- nicht erinnern?

ge eine verfruhte Revolution waren, mit
der das ganze Potential schon aufge-
braucht war.

H.W.: In cinem lhrer letzien Texte, Die
Nacht der Regisseure”, konstruieren

H.M.: Mich har diese Lessing- Aussage ge-
geniiber Leisewitz immer sehr erstaunt,
daf er nie gerriiumt habe. Verbliffend

H.W.: Freud hat ist einmal, dal Lessing es uberhaupt
zeitlebens ver-
sucht, das Pha-
nomen des Ge-
dichtnisses in
eine adiquate
Bildlichkeit zu
uberfihren: an
prominenter
Stelle mit dem
Wunderblock,
der den Mecha-
nismus des
Palimpsests re-
akrualisiert; an-
dernorts mit
dem Bilde
Roms, um die
ungleichzeitige
Gleichzeitigkein
von Gediichtnisinhalten vorzufiihren.
Was geschieht momentan im Gedicht-
nisraum Berlin? Gibt es cinen Kampf
der Erinnerungen, oder ist alles schon
gelaufent

sagt. Man kann sich das fiir Lessing er-
kliiren, andererseits ist es merkwiirdig,
wenn man beispielsweise Nathan der
Weise liest. Es gab eine Inszenierung
vom ,Narhan® in Miinchen von Fritz
Marquardt: Da sah man plowlich, wie
schr Kleist von Lessing kommt. Und

H.M.: Im Moment sicht es eher so aus, als i b
was Lessing durch die Weigerung zu

ob alles schon gelaufen ist. Das glaube g i . :
R R Rl b i nere midh daf lrm..um:n ‘.I"L‘l‘dﬁl.tlgl hat, das bricht bei
einmal der Joseph Brodsky hier war, SSRRLATE D 1, glanbe Ich, der
eingeladen von Bertelsmann zu dieser P'ljml_r.l: _Mzn kann sich eine Zeitlang aus
netten Veranstaliung, den Berliner Lek- Dlﬂ{p]m fierans Sgsx das Trinmen
tionen, Der sagte, da8 er in Berlin stin- verbieten, aber dann bricht es irgend-
dig das Gefiihl habe, dak er fiber Lei. wfmn t:ur-:hlhar auf, und der Traum
chen gehe, das Gefiihl, darunter sei ir- wird eine rotierende Realitit,

gend etwas, was nicht begraben ist. Ber-
lin ist unbegraben, obwohl stindig dar-
uber gebaur wird. Dieses hektische
Bauen gehort natirlich auch zu dem

H.W.: Marx opfert im , Achizchnien Bru-
maire des Louis Bonaparte® die weltge-
schichtlichen Rickerinnerungen dem
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Fortschrittsaxiom des Historischen Ma-
terialismus, die Toten dem Telos siku-
larisierter Heilspeschichte. Wie kann es
in einem politbkonomischen System
wie dem unsrigen, das Zeitlichkeit und
Gediichinis aufkundigr zugunsten der
Geschichtslosigkeit der Computerspei-
cher, tiberhaupt noch méglich sein, die
Toten auszugraben und den  Alp toter
Geschlechrer® vom Riicken oder Hirmn
der Lebenden zu nehmen, wenn - so
scheint's — niemand mehr darunter lei-
det?

H.M.: Das mit dem Leiden ist die Frage.

Sie kennen diesen Satz von Baudelaire:
Langeweile ist der auf Zeir verteilte

graphisch hiufig von germanisierend-
martialischer Motivik bestimmt und mit
Attributen ctwa der Walkiiren ausgestat-
tet, intendieren solche Monumente Op-
ferstrategicn. Die grampebeugte Mut-
tergottes mutiert zur endsicgesgewissen
Kricgermutter, die sich um tote Kinder
nicht eigentlich schert. Ist die damit
verbundene Usurpation des kollektiven
Gediichtnisses, ist der . staatliche Griff
nach den Toten* (Miiller) zu vechin-
dern, wie er sich etwa in der Erinne-
rungspolitik beziiglich der Neuen Wa-
che einmal mehr fortschreibr?

H.M.: Es gibt eine Geschichte in Das aben-

tenerliche Herz von Jiinger: Zwei Sohne
ciner Proleta-
rierfamilie rut-
schen arbeitslos
in die Kriminali-

AN Y

tiat ab und fallen
schlieBlich in
cinem Feuerge-
fecht mit der Po-
lizei. Die Eltern
werden zur
Identifizierung
ins Leichen-
schaubaus gebe-
ten. Der Varter,
ein deutscher
Proletarier:
Facharbeiter,
schimr sich fir
die Familic oder
die Sohne, und
die Mutter wirlt sich tuber die Toten mit
perfektem Blankvers: Hab' ich Euch
endlich, meine lichen Jungen!™ Das ist
ein schones Beispiel dafir. Es liegt
schon eine Gewalt darin, ob ¢s Frauen
oder Mutter sind, weil es da keine staat-
lichen Ordnungen mehr gibt und auch
keinen relevanten Unterschied mehr
zwischen Leben und Tod. Sehr viel we-
niger jedenfalls als bei Vitern oder bei
Miinnern, die stirker eingebunden sind
in gesellschaftliche Zwiinge.

£

Schmerz. Die Form, in der hier Schmer-
zen erfahren werden, ist die Langewei-
le. Weil das die Verarbeitung von
Schmerz ist, die am ehesten zu plozli-
chen und unberechenbaren Gewaltaus-
brichen fithren kann. Aus der Lange-
weile entsteht der Amoklauf. Und das
ist die Panik, die es tberall gibt. Uner-
wartet kann, wenn man um die Ecke
geht, ein Amokliufer dastchen. Das
liegt an diesem Verdriingungspotential,
was man jerzt mobilisieren will,

H.W.: In den Pieta, vor allem zwischen den
Weltkriegen als einer Hoch-Zeit des po-
litischen Torenkults, selbst in jener von
Kithe Kollwitz, soll individuelle weibli-
che Trauer die Apologie méinnlichen
JStahlgewitters® iberschreiben. lkono-

H.W.: Noch direkter gefragt: Ist die Kon-
frontation mit ecinem Kriegerdenkmal,
das in ,Krieg ohne Schlacht” von Thnen
als Piera ausgewiesen wird, wirklich das
erste Bild, das Sie von lhrer Kindheit
haben?
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groRen VerdringungsprozeB. Interes-
sant wird das alles erst in 20 oder 30
Jahren, wenn entweder alles planiert ist
oder aber wieder aufbricht.

der geographischen Lage in Mitteleuro-
pa. Alle Kriege fanden letztlich hicr statt
oder endeten hier. Und die Uberset-
zung von Schrift in Realitit wurde stin-
dig gestort durch Geschichie. Das hat
nariirlich zu wn mit der seltsamen An-
merkung von Brecht zu . Mutter Coura-
ge und ihre Kinder*: daB die Bauern-
kriege das grofte Ungliick in der deut-
schen Geschichte gewesen seien. Das
hat mich sehr verbliifft, und ich habe es
damals nicht verstanden, sondern ei-
gentlich erst 1989: daf die Bauernkrie-
ge eine verfrithte Revolution waren, mit
der das ganze Potential schon aufge-
braucht war.

H.W.: In einem Threr letzien Texue, Die
Nacht der Regisscure”, konstruieren
ader rekonstruieren Sie cinen Traum,
Was im Traum geschieht, grenzt an
Mnemopathologie. Vorgingig Abge-
schiedenes dringt machmvoll zurick.
Wwill, wer vorgibt. nicht zu traumen, sich
nicht erinnern?

H.M.: Mich hat dies¢ Lessing- Aussage ge-
geniiber Leisewitz immer schr erstaunt,
daf er nie getriumt habe. Verbliiffend

H.W.: Freud hat ist cinmal, dal Lessing es Gberhaupt

zeitlebens ver-
sucht, das Phi-
nomen des Ge-
dichtnisses in
eine adiquate
Bildlichkeit zu
tiberfiihren: an
prominenter
Stelle mit dem
Wunderblock,

|
A
der den Mecha- ﬂ

nismus des
Palimpsests re-
akrualisiert; an-
dernorts mit
dem Bilde
Roms, um die
ungleichzeitige
Gleichzeitigheit
von Gedéichmnisinhalten vorzufiihren.
Was geschieht momentan im Gedichi-
nisraum Berlin? Gibt es einen Kampf
der Eninnerungen, oder ist alles schon
gelaufen?

sagt, Man kann sich das fir Lessing er-

kliren, andererseits ist es merkwiirdig,

wenn man beispielsweise Nathan der

Weise liest. Es gab eine Inszenierung

vom ,Nathan" in Miinchen von Fritz

Marqguardr: Da sah man pltzelich, wie

sehr Kleist von Lessing kommit. Und

was Lessing durch die Weigerung zu A
triumen verdreingt hat, das bricht bei

H.M.: Im Moment sicht es eher so aus, als
ob alles schon gelaufen ist. Das glaube
ich aber nicht, Ich erinnere mich, dal 2 T :
einmal der Joseph Brodsky hier war, Kleist auf. Das ist, glnllht* “-,h _[If.rr
eingeladen von Bertelsmann zu dieser P'",m'_“: ghan faa cine Zeltiang Aus '
netten Veranstaltung, den Berliner Lek- Disziplin oder aus Angst das Triumen
tionen, Der sagte, da8 er in Berlin stin- verbicten, aber dann bricht es Irgend-
dig das Gefiihl habe, daB er iiber Lei- wann furchitbar auf, und der Traum
chen gehe, das Gefiihl, darunter sei ir- wird eine rotierende Realitit.
gend etwas, was nicht begraben ist. Ber-
lin ist unbegraben, obwohl stindig dar-
tber gebaut wird. Dieses hektische
Bauen gehort nadirlich auch zu dem

H.W.: Marx opfert im . Achizchnten Bru-
maire des Louis Bonaparte” dic weltge-
schichtlichen Ruckerinnerungen dem
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Fortschrittsaxiom des Historischen Ma-
terialismus, die Toren dem Telos siku.-
larisierter Heilsgeschichte, Wie kann es

in einem politbkonomischen System

wie dem unsrigen, das Zeitlichkeir und

Gedichrnis aufkiindigt zugunsten der

Geschichtslosigkeit der Computerspei-
cher, Giberhaupt noch mdéglich sein, dic
Toten auszugraben und den  Alp toter

Geschlechter® vom Riicken oder Hirn
der Lebenden zu nehmen, wenn - so

scheint's = niemand mehr darunter lei-

der?

H.M.: Das mit dem Leiden ist die Frage.

Sie kennen diesen Satz von Baudelaire:

Langeweile ist der auf Zeit verteilte

Schmerz. Die Form, in der hier Schmer-
zen erfahren werden, ist die Langewei-

le. Weil das die Verarbeitung von

Schmerz 1st, die am ehesten zu plotzli-
chen und unberechenbaren Gewaltaus-

briichen fihren kann. Aus der Lange-
weile entsteht der Amoklauf. Und das

ist die Panik, die es liberall gibt. Uner-

wartet kann, wenn man um die Ecke
geht, ein Amokliufer dasiehen. Das

liegt an diesem Verdringungspotential,

wis man jetzt mobilisieren will,

H.W.: In den Pieta, vor allem zwischen den
Weltkriegen als einer Hoch-Zeit des po-
litischen Totenkults, selbst in jener von
Kithe Kollwitz, soll individuelle weibli-

che Trauer die Apologie minnlichen

JStahlgewitters” Giberschreiben. Ikono-

graphisch hiiufig von germanisicrend-
martialischer Motivik bestimmr und mir
Attributen erwa der Walktiren ausgestat-
tet, intendieren solche Monumente Op-
ferstrategien. Die gramgebeugte Mut-
tergoties mutiert zur endsicgesgewissen
Kriegermurnter, die sich um tote Kinder
nicht eigentlich schert. Ist die damit
verbundene Usurpation des kollektiven
Gedichtnisses, ist der ,staatliche Griff
nach den Towen® (Miiller) 2u verhin-
dern, wie er sich etwa in der Erinne-
rungspolitik beztiglich der Neuen Wa-
che einmal mehr fortschreib?

H.M.: Es gibt eine Geschichte in Das aben-

tenerlicbe Herz von Jiinger: Zwei Sohne
ciner Proleta-
ricrfamilie rut-
schen arbeitslos
in die Kriminali-
tit ab und fallen
schlieRlich in
einem Feuerge-
fecht mit der Po-
lizei. Die Eltern
werden zur
Identifizierung
ins Leichen-
schauhaus gebe-
ten. Der Vater,
ein deutscher
Prolerarier:
Facharbeiter,
schiamr sich far
die Familie oder
die Séhne, und
die Murner wirft sich iber die Toten mit
perfektem Blankvers: Hab' ich Euch
endlich, meine liehen Jungen!™ Das ist
cin schones Beispiel dafiir. Es liegt
schon eine Gewalt darin, ob es Frauen
oder Muter sind, weil es da keine staat-
lichen Ordnungen mehr gibt und auch
keinen relevanten Unterschied mehr
zwischen Leben und Tod. Sehr viel we-
niger jedenfalls als bei Vitern oder bei
Minnern, die stirker eingebunden sind
in gesellschaftliche Zwiinge,

H.W.: Noch dirckter gefragr: Ist die Kon-

frontation mit cinem Kriegerdenkmal,
das in . Krieg ohne Schlacht” von Thnen
als Piera ausgewiesen wird, wirklich das
erste Bild, das Sie von lhrer Kindheit
haben?
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H.M.: Ja. Wobei ich das nur weill, weil ich

in der Schule mal einen Aufsatz dariiber

schreiben mubie.

H.W.: Statt ,Mein schénstes Ferienerleb-
nis” also  Meine erste Erinnerung"?

H.M.: Ja. genau (lacht).

H.W.: Gab es wesentliche Unrerschiede
zwischen Toten= oder Gefallenenkult
Ost und West ? Ich denke besonders an
die beiden deutschen Staaten.

H.M.: Die Bundesrepublik bhat ja eigentlich

gar keine Toten. Und die DDR war ¢in
Staat der Toten. Ich traf den Kipphardt,
der, Jahre nachdem er weggegangen
war, zum ersten Mal wicder einreisen
durfte. Das war zum Begriibnis von
Ernst Busch. Den hame er gut gekannt,

war also beim Begribnis dabei, und wir

trafen uns danach. Er war sehr beein-
druckr von diesem merkwurdigen Vor-
gang: Ernst Busch hatte zuletzt sehr
groBe Probleme, er war nicht mehr
ganz geistig anwesend und hatte seit
zehn, zwolf Jahren mit der Pareifiih-
rung Differenzen gehabt, unglaubliche
Auseinandersetzungen mit Ulbricht. Er
war also tiberhaupt nicht mehr ge-
nehm, er stirre, und er war auch nicht
mehr im Sinne der Partei zurechnungs-

fihig. Aber beim Begriibnis war das alles

vorbei, er war nur noch unser Emst
Busch®. Also eine Einvernahme der To-
ten, Die Toren waren die Legitimarion
der DDR.

H.W.: Baudelaire, der der Musenmutter
Mnemoyne allererst zu poetologischen

Ehren verholfen har, benennrt im ,Salon

von 1846° die Erinnerung als ,das gro-
Be Kriterium der Kunst”. Gegen Mnc-
matechnik bietet er das produktive
Kunstlergedichtnis auf, gegen Mimesis
und Anamnesis setzt er Phantasic. Das
bedeutet: Poesie als Erinnerungsarbeit
der Imagination. Meinen Sie, da man
originale individualgeschichtliche Sze-

nen und Szenarien beliebig reproduzie-

ren kann? Oder ist jede Verschriftli-
chung schon eine Umschrift, jede un-
einholbare Urszene' nachtriglich be-
deuter?

HLM.: Teh wei nicht, ob das eine Antwort

ist, aber Gedichtnis ist ja fur Leute, die
Kunst machen, erwas ganz anderes. Es
geht nicht primiir um das Erinnern von
Ereignissen. Das konnen Maschinen
letztlich vielleicht besser, das Erinnern
von Fakren. Es geht um das Erinnern
von Emotionen, von Affckten, die im
Zusammenhang mit Ereignissen stehen.
Um ein emotionales Gedichinis. Und
das ist es, was das Erinnerte zu Material
in dem Sinne macht, daf man iiber die-
ses emaorionale Gediichtnis Traditionen
bilden und Erfahrungen tradieren kann.
Da geht es gar nicht um Fakten. Das ist
auch der Punkr, wo es im Grunde irre-
levant wird, ob im historischen Roman
oder Drama Ereignisse in der Folge ab-
gebilder werden, in der sie aufgetreten
sind, oder ob man die Chronologie fin-
dert: der Unterschied zwischen der
empirischen Wahrheit und der histori-
schen. Die historische ist manchmal gar
nicht identisch mit der empirischen,
weil die Ercignisse, wenn sie manife-
stiert werden, wenn sie geschehen, oft
schon vorbei sind. Sie sind vorher pas-
siert, dic cigentliche Bewegung hat
Lingst stattgefunden. Auch 1989:Was da
stattfand, war eine Sprechblase. Die ci-
gentlichen rekronischen Erschutterun-
gen lagen lange vorher, Sie sind viel-
leicht in einigen Texten, in einigen
Kunstwerken wahrgenommen, aber
nicht dingfest gemacht worden. Das
wurde plotzlich klar oder bewukt, als es
eigentlich vorbei war. Da hamte man
viclleicht vorher eine Ahnung von Fro-
zessen gehabt, die aber, sobald sie an
der Oberfliche waren, eigentlich schon
nichts mehr bewegten und nicht mehr
in Bewegung waren.

H.W.: Anders als an den Geschichisphilo-

sophien Marx' und Nietzsches gilt Bloch
das Vergessen weder als Primisse flir
Gegenwart noch als Gegenreil des Er-
innerns: Er setzt Vergessen und Verrat
(qua Mangel an Treue gegen historisch
Unabgegoltenes) gleich, und zum
Komplement des Erinnerns wird ihm
die Erwartung, Wer Verrat tibr, trigt
zum Verwischen der  Blutspur der ver-
gessenen Ahnen® (Maller) bei, indem
das Primat der Selbsterhaltung mittel-
bar das Leid vorgingiger Generationen
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leugnet. Ist das historisch Unabgegolre-
ne fiir Verriter noch abzugelten?

H.M.: Bis vor ein paar Jahren war ich nach
absalut auf der Position von Bloch.,
Heute ist das nicht mehr so einfach,
denn das bedeutet Verrar, was heifdt
Selbstbehauprung durch Verrat? Das
heifft ja auch, daf man aus einem
Zwang, eine Tradition zu behaupren
oder in einer Tradition zu bleiben, aus-
steigen will. Verrat ist nicht nur erwas
Negatives, er hat ja auch einen Befrei-
ungsaspekr: Man befreit sich oder man

Ich Wer ist das
Im Regen ovs Vogelkot Im

KALKFELL

Heiner Miller
EIN ARBEITSBUCH

Das Buch erscheint

anlilich des Welttheater-Tags
om 27.Mirz '96.

Umfang ca. 160 Seiten,

reich illustriert, 18, - DM

versucht sich zu befreien von diesem
Alp toter Geschlechter,

H.W.: Das bedeutet, dalf auch Sie, mit

Nietzsche, ein aktives Vergessen fir
nomwendig hielten?

H.M.: Es gibt sicher Situationen, wo das

notwendig ist. Also wenn die Griiber
sich schlieBen, wenn die Grabplatte zu-
gehr, dann ist Verrat eowas Positives,

H.W.: Sie benennen Literatur als Moglich-

keit eines , Dialogs mit den Toten® und
als , Erinnerung an die Zukunft®, Ben-

jamins Intertextualititskonzepr, also
sein Gediachinis der Texte, schitzt das
Zitat nicht nur als Modell des Erin-
nerns, sondern auch als  Mater der Ge-
rechtigkeit”. Kann Vergangenheit in
und als Literatur noch gerechr werden?

H.M.: Das Problem ist, daf es jetzt kaum

noch Geschichtsschreibung geben
kann, in dieser Zivilisation, die tiber-
spannt oder eingesponnen ist in das
Netz der Medien. Das verhindert auf al-
le Fille Erfahrung, weil alles sofort ak-
tualisiert wird. Alles wird sofort Ober-
fliche. Und da gibt
es keine Ge-
schichtsschreibung
mehr, da mul®
Literatur diese
Funktion tber-
nchmen. Geschich-
te kommt im Fern-
sehen nicht vor.
Da kommt nur
Akrualitit vor, aber
Aktualitit ist nicht
Geschichre. Ich
erinnere mich an
Brecht im Ge-
sprich mit Studen-
ten der ABF, der
Arbeiter-Bauern-
Fakultit, das Sy-
stem, mit dem die
Arbeiter hier
schnell universi-
titsreif gemacht
wer den sollten.
Brecht war zu ci-
ner Diskussion
cingeladen, 1948
oder 49, und die
Studenten fragren ihn sehr penetrant:
Herr Brecht, warum schreiben Sie keine
Zeitstiicke? Er versuchte sich rauszure-
den und sagre, es gebe Autoren, die
schneller und Autoren, die langsamer
schreiben; er gehdre zu denen, dic
langsamer schreiben. Die waren damit
nicht zufrieden, nannten einige Zeir-
stilckautoren und fragten, warum er das
nicht kiinne. Da sagt Brechrt: Es hat sich
ungeheuer weniger verindert, aber wir
wissen jetzt noch gar nicht, wieviel sich
verindert hat. Dann brachre er als Bei-
spiel die Armada-Geschichte, die Sie
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kennen, und noch ein anderes Beispiel:
aus einem Roman von Alexander Fade-
jew, Die junge Garde, iiber den sowje-
tischen Partisanenkrieg gegen dic
Wehrmacht. Da gibt es die Beschrei-
bung eines Arbeiters in cinem von den
Deurschen zerstirten Stahlwerk in der
Ukraine. Der geht uber dieses Geliande
und sammelt Schrauben auf, die noch
brauchbar sind. Das ist cin Beispiel far
cinen historischen Sinn oder Instinkt,
den es in kapitalistisch orientierten
Strukturen kaum geben kann. Da hebt
man keine Schrauben auf, die herum-
liegen. Da geht es eher um Verschwen-
dung. Das ist eine ganz andere Art von
Okonomie, weil der Arbeiter, der die
Schrauben sammelr, daran denkt, wann
und wie man dic wieder gebrauchen
kann. Daftir interessiert sich in unseren
Strukturen niemand.

H.W.: Am Grab und vom Grabh Wolfgang
Heises haben Sie gesagt, es sei nicht
leer, sondern werde bewohnr vom Ge-
dachtnis der Nachwelt. Kann es sich far
mich oder Sie so leichter sterben las-
sen?

H.M.: Da bin ich erwas skeprtisch. Kann
aber sein, dab es hilft, ja.

H.W.: Das Lehrstiick, so legen es Auferun-
gen von Thnen nahe, kann als Briicken-
kopf zwischen individuelle m und kol-
lektivem Ged:achtnis fungieren, weil es
die Tradierung individueller Erfahrung
ermoglicht. Wie hat man sich das bei
Todeserfahrungen vorzustellen, die bei
Brecht und ihnen die Norm sind. Wie
funktioniert die ,kleinste Grabe®, eowa
in ,Mauser” oder ,\Wolokolamsker
Chaussee”?

H.M.: An den Lehrstiicken von Brecht ist
vor allem interessant, dal sie alle eine
Tragtdienstrukiur haben, im Gegensatz
zu seinen groBen Sticken, wo die tragi-
schen Aspekre eher parodiert oder ver-
dringt werden. Und dieser Brecht-
Terminus , Einverstindnis® im Badener
Lebrstiick bedeutet, in Theorie und
Praxis, auch das Einverstiindnis mirt der
cigentlichen Sterblichkeit. In dem Zu-

sammenhang Brechts Definition des
Kolonialismus: Die moralische Uberle-
genheir des Kolonialismus beruhr dar-
aufl, dal er fir den einzelnen keine
Hoffnung hat. Das ist es, was man ler-
nen mul,

H.W.: In ,Gliicksgott” schreiben Sie: |, Triiu-
mer sind wie Denkméiler: Material, das
aus den Steinbrichen kommt.* Ver-
schrinkt man, wie Sie es tun, Historio-
graphie und dramatische Form, so ste-
hen sich in diesem Zitat Fragment-Me-
mento und Totaligisasthetik gegen-
iiber, also die Sprengung eines schimi-
rischen Kontinuums und die Verewi-
gung eines heuchlerischen stats quo
Fafit man diese Formen als oppositio-
niire Dramaturgien der Erinnerung und
beohachtet man Thre Stiicke — nicht erst
seit  Auftrag” — so fragt sich, wie sich
das neue alre Deutschland in Threm
jungsten Stuck mit dem Arbeitstitel
JGermania 3 zwischen faktischem Frag-
mentcharakrer deurscher Geschichre
und pritendierter historischer Totalitit
dramaturgisch fassen LiBt?

H.M.: Gegenwart wird gar nicht vorkom-
men in dem Stick. Natiirlich sind Stalin
und Hitler ganz gegenwiirtige Figuren,
das ist klar, sie sind gegenwiirtiger als
dic Lemuren jerzt, Kohl oder wer auch
immer, das sind ja Hilsen und keine
Figuren. An denen LiBt sich iiberhaupt
nichis beschreiben oder darstellen, vil-
lig beliebig und auswechselbar. Die
prigenden Gestalten sind schon Hitler
und Stalin, insofern ist es wieder Ge-
genwart, das ist wahr. Auf alle Fille
wird sich daraus eine sehr merkwiirdige
Form ergeben — das Suick ist noch niche
fertig — aber es wird ein ganz leichtge-
wichriges Stiick.

Das Gespriich fand am 7.5. 1995 in Berlin
SEAlT.

Anschrift Hendrik Werner:
Markgrafenstr. |7

TB467 Konstanz

Tel; 07531 - 5233

el.: 07531 - 52338
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Standige Konferenz

Rezensionen / Neuerscheinungen

Spiel und Theater an den Hochschulen

[ras 3. Treffen der Stindige Konferenz
wurde verkniipft mit der 10. Tagung des
Bundesverbandes Theaterpiidagogik e V
und fand am 28.10.1995 im Scheele-Haus
in Stralsund star, Die Verbindung zum
BUT war erwiinscht, erwies sich aber auch
als schwierig, weil die parallel laufende
Mitglicderversammlung manche Teilneh-
mer in Entscheidungsnére brachre und der
urspriinglich vorgesehene Termin am En-
de der BUT-Tagung fir die meisten bereits
Ruckreisezeit nach vier intensiven Arbeits-
TAEEN Wilr.

Das Treffen wurde eingeleitet von der
vorherigen Sprecherin der STK | Dagmar
Didrger, und moderiert von Susanne Prinz.
Mit der Einladung war den Teilnehmern
eine kurze , Visitenkarte” der STK und eine
Teilnehmer- und Interessentenliste zuge-
gangen, die die Verbreitung von Spiel- und
Theateransiatzen in der deutschen Hoch-
schullandschaft, insbesondere im Bereich
der Fachhachschulen, rechr sinnfillig
machte. Die Befestigung und Forcierung
von Spiel und Thearter in den Lehramis-
studiengingen war das Hauptthema der

3. Berarung der STK

JDarstellendes Spiel in Lehramisstudien-
gingen an deutschen Hochschulen® war
bereits Inhalt des am 26./27.10.1995 in
Greifswald ragenden Symposiums, dessen
Teilnehmer die interessante Diskussion auf
der Beratung der STK fortsetzen konnten.

Beschreibung des Ist-Zustandes und pro-
gnostische Uberlegungen, Fachstudium
oder Studienelement, curriculare Inhalte,
Spezifika der Ausbildung, Strukturvor-
schlige und Wissenschaftsbegleitung wa-
ren einige der Probleme, die vom Greifs-
wilder Symposium aus mit in die Diskus-
sion der Stindigen Konferenz getragen
wurden. Eine kurze Zusammenfassung der

Ergebnisse des Symposium wurde den

Teilnehmern der Beratung als Ausgangs-

punkt fiir die weitere Arbeit vorgelegt.

In der einstimmig gefaBten EntschlieBung
wurde der Greifswalder Modellversuch
LDarstellendes Spiel als Beifach® grund-
siatzlich befiirwortet und eine Verstetigung
mit Nachdruck gefordert. Die Einrichtung
cines interdisziplindren Forschungsprojek-
tes zu Stand und Zukunft der verschiede-
nen Ausprigungen von Spiel und Theater
in Lehre und Studium an deutschen Hoch-
schulen wurde gefordert. Ein entspre-
chender Antrag soll am 9.3.96 mit Unrer-
stitzung der BAG Spiel und Theater aus-
gearbeiter werden.

Eine diesbezigliche Offene Erklirung der
Stindigen Konferenz wurde im November
1995 an dpa weitergeleitet.

Folgeveranstaltungen

DDas 4. Treffen finder vom 28.-30.06. 1996 in
Wiesbaden statt, Rita Rosen wird fiir 2 Se-
mesier die Sprecherin der STK werden.
Drei Schwerpunkte wurden bereits ins
Auge pefafir

Spiel und Theater an Fachhochschulen
Entwicklung cines Arbeitsplans der STK
Fortsetzung der Arbeit am Thema
<Darstellendes Spiel/ Spiel und Theater
in Lehramtsstudiengingen®

bl o

Das 5. Treffen findet vom 13.-15.06.1997 in
Hamburg statr, Hans Bollmann tibernimmr
fiir zwei Semester die Funktion des Spre-
chers der STK.

Anschrift der Yerfasserin:
Institut fir Deutsche Philologie
Bahnhofstr, 46/47

17487 Greifswald

Susanne Prinz
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Florian VaBen / Klaus Hoffmann (Hrsg.):
Theater und Schule. Konzepte und Materialien.

Florian Vaen / Klaus Hoffmann (Hrsg.)
fiir den Literarturrat Niedersachsen
e.V.: Theater und Schule. Konzepte und
Materialien. (Hannover 1995).

wIch kann sagen, dafd die Ergebnisse er-
schlagend sind”, rief eine Diskussionsteil-
nehmerin auf der vom Literaturrar Nieder-
sachsen veranstalteten Tagung . Theater
und Schule” aus. Thesen, Berichre, Diskus-
sionen, Konzepte und Materialien dieser
Tagung liefert der vorliegende Sammel-
band.

Was ist hier nun ,erschlagend” oder ,schla-
gend™? Ich will fiir mich antworten:

— Die Tagung und der Dokumentations-
band zeigen: Es ist eigentlich schon alles
gesagt: Schulehalten und Theaterma-
chen, das ist machbar! Es gibt Personen,
Institutionen und Konzepte = und s gibt
Erfolgsmeldungen!

- Fachkompetenzen sind also vorhanden.
Die Theaterpidagoginnen kinnen sich
auf Dimensionen der Lehr- und Lernpro-
zesse bezichen, die ins Theatrale hinein-
reichen (man denke nur an die von
Hausmann vor Jahren schon entdeckie
JDramaturgie des Unterrichis®, man den-
ke an Horst Rumpfs Pladoyer fir den
~Ansatz beim Szenischen® des Unterichts
biw. im Unterrichr, man denke an die
Reformpidagogik, man denke daran, dafs
Wissensgegenstinde immer auch eine hi-
storische, kommunikative, asthetische
Seire haben u.s.w.). Und wenn Theater
cin Kommunikations- und/oder Bezich-
ungsvorgang ist, dann liegt das so weit
von der Piadagogik als Lehre von den
lehrhaften Beziehungen nicht entfernt.
Also: Es ist alles schon da: konzeprionell,
beispiclhalt, an verschiedenen Erfah-
rungsorten {(etwa Schule oder Theater).

= Und dennoch: Immer wieder mussen wir
fragen und legitimieren: Was soll das
Theater, z.B. an den Schulen?! Es soll
dort ein Fach innerhalb der Asthetischen
Erziehung sein (etwa gleichberechrigt
mit Musik, Bildender Kunst oder mit an-
deren kiinstlerischen Fichern integriert

Gerd Koch

als neues Fach  Asthetische Erzichung”
ader als Lernfeld, das es in manchen
Grundschulen schon gibt).

Vom ,Sollen” zum _Sein®: ein bildungspo-
litischer Weg ist jerzt zu betreten! Der
Sammelband wird abgeschlossen mit ei-
nem  Kerncurriculum Theaterpidagogik”,
einem "Bildungskonzept” und einem ,Aus-
bildungskonzept" fiir das Feld von Theater
u, Padagogik. An dieser Stelle muf nun die
Fortserzung geschrichen werden: Bundes-
und Landesministerien missen angespro-
chen werden. Yermutlich wird das noch
ein wenig dauern.

Eine Vermutung zum Abschluf: Warum
erscheint das Verhilinis ,.Schule* und
»Theater” immer noch so prekir? Die Her-
ausgeber schen ein Gegensatzpaar (vil. 5.
1) — ich will eine andere Dialektik betonen:
Theater zeigt der Schule das Bild, was sie
cigentlich sein will, sein kbnnte, was in ihr
zumindest auch enthalten ist. Denn Bil-
dungsprozesse sind Befreiungsprozesse
(man Lt jemanden aus der Hand, man
emanzipiert jemanden; jemand emanzi-
piert sich, macht sozialisatorische Selbst-
bildungsprozesse). Aber institutionalisierte
Bildungsprozesse sind auch Herrschafts-
und Nomierungsprozesse = obgleich das
cigentlich ein Widerspruch ist (man lese
uber diese Dialektik noch mal/mal wieder
bei Heinz-Joachim Heydorn nach: ,Uber
den Widerspruch von Bildung und Herr-

schaft™).

Theater hat sich so herrschafilich (noch)
nicht verstoren lassen. Theater in der
Schule erinnert an das, was Schule (als
Einhalt, MuBe — greh.: schole) eigentlich
sein kdnnte, hillt der administrativen Ver-
stiirung den Spiegel vor. Die Angst der
schulischen Administratoren vor der Thea-
tralisierung schulischer Prozesse! Wo soll
das hinfithren? Zum Beispicl zur Helene-
Lange-Schule in Wiesbaden: Dort wurde
ein Theaterpidagope gewissermafen als
Institutionsberater und -praktiker fir den
Ablauf schulischer Kommunikationspro-
zesse engagiert, Das ist machbar und fi-
nanzierbar. Oder héren wir den Nestor der
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Kunsterzieher, den Schulpidagogen Gun-
ter Otto 1995:  Es kommt nicht aufs Orga-
nisicren an, sondern auf das Inszenieren
von Situationen, in denen man sich an
eine Sache verlieren, in einer Rolle aufge-
hen, immer auch liber sich selbst erwas
erfahren kann, Die Wortwahl Inszenierung

Neuerscheinungen

Also: Triume, Konzepte, Praxismodelle
sind da. Schlagend” und , erschlagende®
Belege aberall. Nun muf das organisierte
Handeln "inszeniert” werden, das (hil-
dungs-) politische Theater beginnen, unter
anderem mit der hier vorgestellien Publi-
karion als fachlich-inhaltlichem Rilsrzeug.

sagt, dals hier keine Beliebigkeit, kein
laissez faire und kein unterrichtliches Cha-
o5 gemeint sind®.

Gerd Koch u.a. (Hrsg.):

D Publikasion st fir DM 10.- zu bezichen bei der
BAG Spiel und Theater, Falkenstr, 20, 30449 Hannover.

Theatralisierung von Lehr-Lernprozessen

Gerd Koch u.a.: Theatralisierung von
Lehr-Lernprozessen. Berlin/Milow 1995
(Innovative Hochschuldidaktik Bd.14).

Diese Publikation ist exemplarischer Aus-
druck fiir die umfassenden Bestrebungen,
die handlungsintensiven Ansitze theater-
pidagogischer Methodik in die Standards
organisicrien Lehrens und Lernens cinflie-
Ben zu lassen (die Griindung des Bundes-
verbandes Theaterpadagogik 1990 und die
Formulierung einer ,Bildungskonzeprion®
und eines  Kerncurriculums® Theaterpid-
agogik belegen diese Tendenz ebenso wie
die Synopse theaterpidagogischer Berufs-
Bildungseinrichtungen mit Einzeldarstel-
lu!lg{:n“ von 1994).

Dabei vereint der von Gerd Koch heraus-
gegebene Band ein (bildungs-) theoreti-
sches Bedenken, das die piadagogisch-di-
dakrische Dimension von Lernprozessen

Graue Stars

I5 Jahre Theater der Erfahrungen, Berlin

Bernd Ruping

an die Besonderheit des Asthetischen kop-
pelr, mit sehr konkreten Vorschligen aus
einer entsprechenden Praxis. Das macht
die Lekriire im besten Sinne des Wortes
ertragreich - sowohl im Kontext der kriti-
schen, den akmellen Anforderungen
Rechnung tragenden Reflexion des hoch-
schul-didaktischen Lehrens und Lernens,
als auch im Hinblick auf eine Operationali-
sierung des konzepruell Angedachten,
{(Vor-)Diskutierten nach den Kriterien
handlungsorientierter und theatralisch-
dsthetisierender Verfahrensweisen - eine
Qualitit, die im ubrigen nicht nur dicsen
Band, sondern das gesamte Unternehmen
der Reihe Innovative Hochschuldidaktik
auszeichnet.

Infermasenen und Bestellungen, Hechschulddaktsches Zenwrum
an der Alice-Salomaon-Fachhochachule Berlin,

Wilhelmus Veerkamp

Graue Stars - 15 Jahre Theater der Er-
fahrungen, Berlin, Lambertus-Verlag,
Freiburg im Breisgau, 1996.

Fiir dieses Buch wurde es wahrlich Zeit, zu
crscheinen. Seit geraumen Jahren bewegt
sich erwas im Seniorenbereich, setzt sich
die Sozialarbeit stirker mit ihren soziokul-
turellen Moglichkeiten auseinander, sprie-
Ben allerorten Altentheatergruppen. Und
seit 15 Jahren gibt es in Berlin das Theater

der Erfabrungen , an dessen Geschichre
die Entwicklungen dieses theaterpiadagogi-
schen Feldes hervorragend abzulesen sind.

Die beiden Autorinnen Johanna Kaiser und
Eva Bitiner, Grinderinnen des Theater-
projektes, haben das Werk in drei Kapitel
gegliedert, Der erste Teil .15 wilde Jahre®
fithrt uns zunichsr zu den verschiedenen
Altentheatergruppen des Hauses mit so
wohlklingenden Namen wie Spdtziinder,



Crrane Zellen, Herzschrittmeacher oder 6
Richtige . Da wird beschricben, wie sie ihre
Stiicke machen, wo sie gestrandet sind,
welche uberraschenden Wendungen sich
einstellten und was schluBendlich auf der
Buhne zu sehen war. Unterschicdliche
Formen wie Kabarett, Revue oder durch-
laufende Stuicke und verschiedensie Kon-
stellationen von ausschlicBlich Alten oder
gemischt mit Jungen oder nur Frauen
wurden ausprobiert und in diesem Kapitel
unter die Lupe genommen. Es schliefSt mit
dem Versuch, einige methodische Grund-
festen und charakteristische Vorgehens-
weisen herauszustellen.

Im zweiren Kapitel * Spezialisten an der
Feder © kommen die Spieler und Spiele-
rinnen selbst zu Wort. Ein wirklich guter
Einfall. Hier wird auf schr perstnliche
Weise deutlich, warum diese Leute in ih-
rem Alter auf die nicht ganz naheliegende
ldee verfallen, Theater zu spielen. In Inter-
views, Improvisationen, Gedichten oder
kleinen Essays werden Motivarionen und
Angste auf schone Art spiirbar und fiir
thearerbegeisterte Leserlnnen nachvoll-
zichbar Manch einer, vielleicht auch gera-
de aus der ilteren Generation, kénnte
durch die Leknire den entscheidenden
Kick erhalten, es selbst mit dem Theater-
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spielen zu versuchen. Zudem haben die
Autorinnen auch einige . Fachkrifie” wie
ihren Bithnenbildner, ihren Geschiiftsftih-
rer oder Entscheidungstriager beim Senat
befragt, so daB dieser Teil einen runden
Eindruck von den gestalienden Keilten
dieses Theaterunternehmens liefert.

Das dritte Kapitel , das  Handbuch” ist fur
Nachahmer, Praktiker und solche, die es
werden wollen, zu emplehlen, In dber-
schaubaren Schritten wird den LeserInnen
vor Augen gefithrt, wic cine Produktion
entstehen kann. Yon den Voriberlegungen
bis zum Aufbau ciner Gruppe, von der
Finanzierung bis zur Raumsuche, von den
inhaltlichen Schwerpunkren bis zur ersren
Improvisation. Verschiedene Vorgehens-
weisen und Fallstricke werden diskuriert,
die Gruppendynamik nicht vergessen und
der mogliche Weg bis zu einer fertigen
Produktion ausgesponnen. Zu allen Pha-
sen gibt es Ubungsbeispiele, Arbeitstechni-
ken und kleine Tricks.

Grettee Stars ist ein Lese- und Anguckbuch
mit schinen Photos aus dem Theaterleben,
¢s macht neugierig daraulf, so cine Alen-
theatergruppe mal endlich mit eigenen
Augen anzuschauen, und es verfithrt zum
Selbérmachen. Reingucken lohnt sich.

Literaturhinweise und Neuerscheinungen

Angelika |. Miller/Ingo Scheller:
Anndherung an das Fremde.

Menschen in Schwarzafrika und wir. Das

Gerd Koch, Gabriele Naumann,
Florian VaBen (Hrsg.):
Ohne Korper geht nichts.

szenische Spiel als Lerntorm. Carl von
Ossietzky Universitit Oldenburg, Zentrum
fiir pidagogische Berufspraxis 1993, Post-
fach 2503. D-26111 Oldenburg.

ISBN 3-8142-0453-0.

Gerd Koch (Hrsg.): Literarisches Le-
ben, Exil und Nationalsozialismus.

Ein Theorie-Praxis-Buch fiir Theater und
Pidagogik. Erscheint im Herbst bei Bran-
des und Apsel.

Stefan Kuntz:

Survivalkit - Freie Theater

Berlin - Antwerpen - Sanary-sur-Mer - Lip-
poldsberg. Dieser Sammelband will Studi-
en zuginglich machen, die sich mit der
Frage auseinandersetzen, wie Lebens-
schicksale und Nationalsozialismus sich
durchkreuzen. Ca. DM 29,80.

ISBN 3-86099-264-3.

Brandes & Apsel 1996.

Tips zu Okonomischen und sozialversiche-
rungsrechtlichen Fragen der ach so Freien
Theater in der immer freicren Markowirt
schaft

Verlag: Bundesverband Freier Theater eV,
2. erweiterte und aktualisierte Auflage,
Kdln 1996.

Bezug: BUFT, p.A. Theaterdilldopp,
Luxemburger Str. 70, 50674 Kaln,
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Veranstaltungshinweise

Uberblick der BAG Spiel und Theater e.V.

Zeit Titel

Internationale Mafinahmen

28.06, - 03,0796 Alacati Kinder- und Jugendiheaterbe-
gegnung

14.07. - 28.07.94 8. Europdische Kandertheaterwerkstatt
]"l.ll:llll:l'r'l.'l: 1994

Kurse

1605, - 19.05.96 Hohensalmser Werkstatt

07.07 - 21.07 26 Sommertheater 96,  Augenblicke”

2307, - 30.07.96 3. Theater-Zeit fir Kinder

20.08. - 31.08.96 Sommertheaterwerkstatt

01.09, - N3.09 94 .‘|.||r,i;r.||| he Greneibersc hlrlllmgrn

29.09. - 06.10.96 Ankunft in Deutschland

0710, - 16, 10.06 |'||u1|.'r-."1.-l||'\.|:l-|.|.r;'

Einzelmafinahmen

1/96 - 12/96 Bundesweiter Wetthewerb: Neue Texte
fiir Amateurtheater (Ausschreibung:
01,05, - 30.09.94)

19.04, - 21.04.96 Maskentheater-Forum

15,06, - 16.06.% Kinderzeiten - Generationsibergreifen-
des Theater-Kunst-Projeke

1806, - 23.06.96 7. Bundestrefien , Jugendclubs an
Theatern®

14.10, - 20,10.96 7. Hessisch-Thinngische Theaterwerk-
statt B4

25.10. - 27.10.96 Theaterpidagogik im kommunalen
Verbund

Zentrale Arbeitstagungen

26,04, - 27.04.96 Fachtagung des Bundesverbandes Thea-
terpidagogik e. V., "Fortbildung der
Aushilder™

14.06. - 16.06.96 Tanz und Theater in den Relgionen

27.09. - 29.09.96 Theaterforderung im Lindervergleich

30,09, - 01.10.94 Kulturmanagement

07.10. - 11.10.96 Theoriewerkstait . Begriffe der Spicl-
und Theaterpidagogik”

10,10, - 12,1096 Theaterpidagopik

1010, - 13,1096 Spiclthearien

Ort

[zmir

Hannowver

Hohensolms-
Hohenahr
Bad Segebery
Scheersberg

Essenach

“I‘I'IIH
Berlin

Scheersberg

Berlin

Hannover

Bad Segeberg

Swuttgart

Rudolstadt
/Thiinngen

Berlin

Remscheid

Hannover
Betlin
Berlin

Berlin

Hannover

Hannover

Riickfragen

BAG Spiel und Theater e, ¥,
Falkenstr, 20, 30449 Hannover, Tel, 05114581799

BAG Spiel und Theater e V., Christiane Staunay,
Falkencte. 20, 30449 Hannover, Tel. 0511454989

AGS e V,, Lothar Miller.
Harl 4, 84538 Kirchweidach, Tel. 18423-1598

LAG Spiel, Gunhild Walter,
Dorfitr. 6, 24888 Loir, Tel. 04641-2228
LAG Spiel. Gunhild Walrer,
Diorfser. 6, 24888 Loat, Tel. 04841-2228

Spielen und Gestalten, Ev.-Luth. Landesiugendpfarrame,
Michael Gruhl, Caspar-Dawid-Friedrich-Str. 3,
01219 Dresden, Tel. 03514739022

KREATIVHALIS Berlin, Angela Gértner,
Wolliner Str. 16/19, 10435 Berlin, Tel. 030-2384873

KREATIVHAUS Berlin, Angela Girmner,
Wolliner Str. 18/19, 10435 Berlin, Tel. 030-2384873

LAG Spiel, Gunhild Walter,
Deorfitr. b, 24888 Loit, Tel. 04641-2228

KREATIVHAUS Berlin, Angela Girtner,
Wolliner Str. 18/19, 10433 Berlin, Tel. 030-2384875

Medienzentrale, Amt fiir Gemeindedienst, B. Hillnnghaus,
Archavstr. 3, 30169 Hannover, Tel. 0511-1241-594
Jugendbildungsstitre JMihle”, - Kreisjugendheim -, Frau
Richers,

An der Trave 1, 23795 Bad Scgcberg, Tel. 0455195910

Bundesverband Theaterpadagogik e V.,
Theater im ZENTRUM, Heusteigstr. 39,
TO180 Stutrgart, Tel. 0711-2162328

Hessisch-Thilnngische Theaterwerkstan,
Gerd Miller-Diroste,
Waidmannsir. 39, 60596 Frankfur/M,, Tel. 069638936

KREATIVHAUS Berlin, Angela Girtner,
Wolliner Str. 18/19, 10435 Berlin, Tel. 030-2384877

Bundesverband Theaterpidagogik e V., Marlis Jeske, Genter
Str.23, 50672 KalIn, Tel 02219521093

Medienzentrale, Amt fiir Gemeindedienst, Klaus Hoffmann,
Archivstr, 3, 30169 Hannover, Tel. 0511-1241432

BAG Spiel und Theater e. V.,
Falkenstr, 20, 30449 Hannover, Tel. 05114581799
BAG Spiel und Theater e. V.,
Falkenstr. 20, 30449 Hannover, Tel. 05114581799

Hochschule der Kiinste, Institut fir Spiel- und Thearerpidago-
gik, Prof. Nickel,

Bundesalles 1-12, 10593 Berlin, Tel 030-31832562

BAG Spiel und Theater e. V.,

Falkenstr, 20, 30449 Hannover, Tel. 05114581799
Medienzentrale, Amit fir Gemendedienst, Klaus Hoffmann,
Archivstr, 3, 30169 Hannover, Tel. 0511-1241432
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Theaterspielen bewegt Grenzen

Kinder- und Jugendtheaterprojekt 1996 der Kultur-
Region Stuttgart e. V.

1. Marz - 25. Juli 1996 in Stutigart

Mit dem filr 1996 geplanten Projekt Thestertrivme
setzen die 21 Mitgliedsgemeinden der KulurRegion
Stuttgart e. V. ein kulturpolitisches Zeichen: vom

1. Marz 1996 bis zu Beginn der Sommerferien am
25, Juli 1996 soll das Kinder- und Jugendtheater ins
Zentrum des kulturellen BewuBtseins gertickt werden,

Mit dem Motto Fheatertniume soll nicht nur auf das
professionelle Kinder- und Jugendtheater hingewiesen
werden, sondern es soll auch das spielerische, phanta-
sievolle und kreative Element umfassen: Theater von
Profis fiir Kinder- und Jugendliche, aber auch Theater
von Kindern und Jugendlichen.

Kontakt: Sybille Hireel, Birenwicserweg 21, 73732 Eulingen,
Tel: 0711 - 9375856, Fax: 0711 - 9375857

7. Bundestreffen Jugendclubs an Theatern

bis 23. Juni 1996 in Stuttgart

1990 fand am Hamburger Thalia Theater ein erstes
Treffen der Jugendclubs an Theatern start. Wurde bei
diesem Treffen die Frage Jugendclubs an Theatern -
ein neues Phinomen?” gestellt, so kann man heute die
Antwort geben Jugendclubs - ein fester Bestandieil
der Jugendkulwurarbeat der Bundosrepublik!®, Nach
dreimal Hamburg, danach Mannheim, Nordhausen
und Halle, wird nun das 7. Bundestreften in Stuttgart
stattfinden.

Das Jugendelubtreffen steht wie in jedem Jahr auch
1996 unter cinem Motto, dicses [ahr 1st der Arbatsti-
tel JHarmonie®. Gedacht im musikalischen und
astheuschen Sinne, aber auch als feststellbares Ge
fuhlsbedirinis™ von Jugendlichen, die in der Begeg-
nung von Individuum und Gruppe ein ausgewogenes
Verhiltms, eine Eintracht, wiinschen. Dieses Motto
wird in dic intensive Workshoparbeit eingchen, und
die Jugendlichen werden sehr prakiisch ihre Ein-
stellungen oder Interpretationen mitteilen.

Sechs Auffithrungen und die Prisentation einer
besonderen Form der Jugendclubarbeit vermitteln
einen Uberblick der kiinstlerischen Arbeit an den
Theatern der Republik. Eine Fachtagung fiir Leiter
der Jugendclubs wird sich in Form ciner Werkstan
mit der Reflexion der eigenen Arbeit, am Beispiel der
gesehenen Auffihrungen, beschiftigen. Abgerundet
wird das Treffen durch Auffihrungsdiskussionen, die
sich durch cine besondere Gesprichsform tiefer mit
dem Gegenstand beschiiftigen,

Veranstalter: Bundesverband Theaterpidagogik e V.,
Theater im Zentrum Stuttgart, in Zusammenarbeit
mit: Kinder- und Jugendtheaterzentrum der Bundes-
republik Deutschland, BAG Spicl und Theater e.V.
Schirmherrschafi: Claudia Nolte, Bundesministerium
fiir Familic, Senioren, Frauen und Jugend

Kontake: Theater im ZENTRUM,
Heusteigstr, 39, 70180 Seuttgart. Tel: 0711-216-2328

Diesseits und jenseits der Grenzen spielen
Junge und dltere Menschen Theater

ab Mirz 1996 in Lingen und Drenthe

*DIIE n:ull[hfll :\III'H.l ]Irlih[ h\l‘.l.l.']lti.g“., ‘{:I.IIIH,E["J-'I.EI-
Studie, Leiden, 1993. 71 Prozent nannten die Bewoh-
ner des Nachbarlandes herrschstichtig, 46 Prozent
sogar knegslistern), die Hollinder sind drogensiich-
tig und die Franzosen chauvinistisch, Verallgemei-
nernde Aussagen dicser Art werden weder den cinen
noch den anderen gerecht. Die Realitit der jeweiligen
Kultur izt wesentlich komplexer und verlangr diffe-
renzierte Aussagen. Wieto reagieren wir mit Angst
uﬂl.'i vfru]]'i-il:l]!rullt’, Jurd-'l!\ Ul'il.'ﬂ.'k.llnlll.', Ni.'i.h:'
Einschitzbare - es kénnte doch auch Meugier sein?

Dieses Projekt des Theaterpidagogischen Zentrums
Kialn V. und des Bundesverbandes Theaterpidago-
gik eV, in Zusammenarbeit mit dem TPZ Lingen soll
dazu anregen, dafl sich Menschen aus verschiedenen
Generationen und aus benachbarten Grenzregionen
zu Deutschland (2.B. Baden-Wiinttemberg und Elsaf-
Lothringen, Niedersachsen und Drenthe) begegnen
und gemeinsam Theater spielen. Angeleitet werden sie
von Spiel- und Theaterpidagoginnen. Ziel ist ein
Nachdenken tiber die Frage, wie die unterschiedliche
gesellschafiliche Wirklichkeit der Kulturen durch
Theater sichibar gemacht werden und dabei interkul-
turclles und gencranonsiibergreifendes Lernen in
Gang gesetzt werden kann. Nach Abschluf der Spiel-
und Probenphase aller Projekte findet ein regionales
I"Eﬂti\".ﬂl statt, III'I I{EITI l'lltf YETSL'E'I.II.‘H.'IC'I'IEI'I Thl'.ltfrprh'l-
dukuionen vorgestellt werden, Angestrebt 15t auch dic
Organisation von dberregionalen Theatertreffen.

Exemplarisch fiir das Gesamtprojekt staret das TPZ
Lingen/Emsland und das Instirut Kunst und Kultur
in Drenthe/Niederlande mit mehreren Theatergrup-
pen im Januar 1996, Fordergelder der Europiischen
Kommission konnten dafiir bereitgestellt werden.
Zenwrale Organisation; TPZ Kéin eV, Projektieitering

Hanne Seguin, Gentor Str, 23, 50672 Koln, Tel.: 0221/52 17 18
Ragionales Pilotprojekt: TPZ Lingen e.V.. Projekthster: jorg Maler,
Unbvarsititspharr 5-6, 49808 Lingen, Tel: 0591 - 5033

BUT-Mitgliederversammlung und

Fachtagung , Theaterpadagogik-
Fortbildungen fiir Ausbilderlnnen*®

26,/27. April 1996 in Remscheid

Freitag, 26. 4. 1996

14.00 - 18.00 Uhr

* Begrifung und Erdffnung
der Mitgliederversammlung

# Beginn der Fachtagung:
Thematischer Schwerpunket [:

Wozu brauchen Theaterpidagogen und -
pidagoginnen welche Fortbildeng?

19.00 - 21,00 Uhr

» Thematischer Schwerpunke 11:
Erwachsenengemities Lermen
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Seirnstag, 27. Aprif 1990
10.00 - 13.00 Uhr

. ﬂ'lflllﬂ.:.l\l.}lfr SLEIWETI’I‘HI]kt I[I:
Konzepre - Kooperationen - Konsequenzen

15.00 - 18.00 Uhr

& AusschuBarbeit
Berichte aus den Ausschiissen; Aufgabenbeschrei-
bung der AusschubBlarbeit; Umorganisauon/ Ein-
richtung neuer Ausschiisse

» Bundestagung: Stand der Vorbereiungen

# Diskussion allgemeiner und konkreter Zielsetzun-
gen/Visionen des Verbandes

Mitgliederversammlung und Fachtagung finden statt
in der Akademie Remscherd Hir musische Bildung
I.I.JII.E Mfdil‘licr‘-’.il’h“"k{.

Aufgrund einer Forderung durch die BAG Spiel und
Theater entfallen die Tagungskosten,

Anmeldungen bitte an die Geschifisstelle des Bun-
desverbandes Theaterpidagogik.

Adademie Remscheid fir musische Bildung und Medienerziehung
Eippelstein 34, 41857 Remscheid, Tel: 021917 7941.

Studiengang
Kunstpidagogik/Kunsttherapie

Fachrichtung Schauspiel mit Sprechkunst
Aufnahmeverfahren: 15./16. Mai 1996

An der Fachhochschule Ottersherg, Hochschule fiir
Kunsttherapie, Kunstpidagogik und Kunst, wird im
Studiengang Kunstpidagogik/Kunsttherapie - Fach-
richtung Schauspiel mit Sprechkunst - zum Herbst-
:li.fl'l.l.'"rlf" wiﬂlfl E'i.]“.' ncuc Eldk\f ﬂu}kﬂlll]’lllnf“. DI.‘
Studium davert vier Jahre und fihrt zum staatlich
anerkannten Abschluf als Diplom Kunstpadagoge/
Kunsttherapeut auf dem Gebiet des Schauspiels.

Veramwortlich Hir die Aushildung: Christian Bodahl,
Roland Matthies, Peer de Smit.

Infermaticnen | Bewerbungiunteriagen: Fachhochschule
Am Wiestabruch 66-68, 28870 Omersharg, Tel: 04205 / 596

Steile Sticke
Fortbildung: Weite Wege zum Theater

Schultheaterfestival Ludwigsburg 1996
11, - 16, Jum 1996 in Ludwigsburg

Das Festival Srerle Sricke zeigt im Rahmen der Thea-
terTriume - Kinder- und fugendeheaterprojekt der
KulturRegion Stutrgart exemplarische Schultheater-
produktonen, deren Entwicklung von professionel-
len Theaterleuten begleitet wird. Als Kontrast kom-
men G;lbl.!Fli.CJ.E P[UFnb‘IUT“:"L'[ K.;u’dl:[- '.ln'd Jtlﬂr.l‘ld-
theater zur Auffilthrung.

Begleitend zum Festival finder die Forntbildung Werre
Wewe zum Theater statt, die den Entstechungsprozefs
der gezeigten Stiicke prakusch zuginglich macht und
zur Diskussion stellt. Im ThearerTalk werden durch
Beiirige von Fachvertretern, im Streitgesprich und in

der zusammenfassenden Diskussion die Westen Wege
zum Theater kritisch befrage.

[he Fortbildung wendet sich an Theaterlehrer/-innen
und Theaterpidagogen/-innen, die prakuisch, aber
nicht konzeptionslos neue Wege theaterpadagogischer
Arbeit kennenlernen wollen.

Aamfubriiches Programm [ Anmeldeformular | weitere Information:
Kurstzentrum Karlskaserne Ludwigsburg, Steie Sticke”,

Ingrid Lutz, Hindenburgstr. 291, 71638 Ludwigiburg
Tl 7 1 41/920514 fax 071417901 107

Aktion LitfaBsiule:

Werbekampagne der Bundesveremigung Kulturelle
Jugendbildung
Juni - August 1996 bundesweit

In Zusammenarbeit mat Jeunesses Musicales Deutsch-
land fithrt die Bundesvereinigung Kulturelle Jugend-
bildung 1m Zeitraum von Ende Jumi bis Anfang
August eine bundesweite Plakatierungsaktion auf
12.000 Litfafsaulen in 70 Stadien durch. Uber eine
offentlichkeitewirkeame Eréffnungeaktion mit an-
schlieBender Fachtagung in Bonn, die Verbreitung
von Werbe- und Informationsmarerialien sowic cine
intensive iiberregionale Pressearbeit soll dic allgemer-
ne Offentlichkeit und Jugendkulturpolinsche Ent=
scheidungstrager von der Unverzichtbarkeit kulturel-
ler Angebote fiir Kinder und Jugendliche iberzeugt
werden. Die Kampagne wird sich stark dafir machen,
eventuell ndnge Budgetkilirzungen der &ffentlichen
Haushalte auf keinen Fall auf Kosten der kultrellen
Kinder- und Jugendbildung vorzunehmen!
Infarmationen und Materialien zur Werbalampagne
Bundesversinigung Kulturelle jugendbildung, Tel - 0219/734-390,

Europaisches Zirkus-Theater-Camp

26. Juli - 3. August 1996 in Lingen (Ems)

Das Camp findet in Lingen (Ems) auf dem Gelinde
der Jugendherberge am Dicksee statr. Mehrere Zirkus-
zelte kitnnen wihrend der gesamten Zeit als Trai-
ningsorte genutzt werden. Als zusitzliche Artraktio-
nen @bt es ein Kulturprogramm, Freizeitangebote
und Open-Stage-Abende, bei denen Teilnehmerlnnen
thr Repertoire prisenticren kbnnen.

Teilnchmerlanen: 130 Jugendliche ab 14 Jahren aus
ganz Europa, die an Zirkus, Theater und Musik
interessiert sind und Erfahrungen in mindestens
einem dieser Bereiche haben.

Angebor: Neun Workshops mit internationalen
Kiinstlerlnnen aus der Zirkus, Theater- und Musik-
szene, Unterkunft in der Jugendherberge in Lingen,
Badesee, Wald, Vollverpflegeung, Freizcitangebote:
Ausfliige, Kulturprogramm, Open Stage
Kosten: 330, DM pro Teilnehmerln
Anmeldung: bis zum 30, Apnl 199
Anmeddungs- und Kontaktadresse:

Kulturelle Jugendbiidung Niedersachsen e V.

Landesversnigung
Sedanser. 58, 30161 H:
Tel: 0511 - 33 60 759, Fax: 0511 - 33 60 960




15. Internationale Sommerschule Theater
in Lingen/Ems

Amphitreon von Maoliére und der von Kleist
28, Juli - 6. August 1996

Ein internationales Theaterlaboratorium des TPZ Lin-
gen und desCharniére Européenne Kaln vom.

Rickfragen: Eckhard Schaller, Tel.: 0221 - 7245 41 oder - 72 72 03
oder Dr. Bernd Ruping, Tel: 0591 - 50 33

Regie in der Schule

Mehrmonatige Weiterbildung fiir Lehrer und Lehre-
rinnen mit Sprellestererfahrung

ab August 1996 in Kéln

<Regie in der Schule™ hat folgende Schwerpunkre:

= spielgruppenorientierte Regiearbeit

* methodisch und thematisch orientierte
Regiearbeit

& theatralische Collage

¢ Projekt- und Projektwochengestaltung

¢ Szenisches Interpretieren

Die Weiterbildung findet jeweils an drei Wochenen-
den 3 20 Unternchrsstunden (fremags 18:30 bis 21:30
Uhr; samstags und sonntags 10:00 bis 13:00 Uhr und
14:00 bis 17:00 Uhr) und zwei Kompaktwochen in
den NRW-Schulferien i 40 Unternichtsstunden
{montags bis freitags taglich von 10:00 bis 13:00 Uhr
und von 14 bis 17:00 Uhr).

Die Weiterbildung umfagit 140 Unterrichtsstunden
und richtet sich an Fachlehrerlnnen Deursch, Litera-
tur, Sprachen, musisch-kiinstlerische Ficher, Religion,
Gescllschaftskunden; 9. bis 13. Schuljahr, alle Schul-
typen.

Bel Nachweis von Spiclleitererfahrung steht die Wes-
terbildung auch Fachhochschul- oder Hochschulab-
solventlnnen anderer pidagogischer Praxisfelder
offen.

Die szenische Arbeit nach literarischen Vorlagen st

an den Curricula des Landes NRW fiir die Fachun-
terrichte Deursch und Literatur orientiert.

Teilnahmekosten DM 1.9%0,.,

Maximal 15 Teilnehmerlnnen je Kurs.

Kursanfinge:
Regie in der Schule 1996/97 1 12.08.1996
Regie in der Schule 1996/97 11 07.04.1997

Regie in der Schule 1997/98 1  11.08.1997
Anmaldung und Information;
mmmwdu Zantrum Kdin a.V.
Genter Str.23, 50872 Kbin

Tek 0221/ 52 17 18 oder 52 63 04, Fax: 0221 /5285 18

Internationales Brecht-Symposium

22.- 25. August 1996 in Helsinki (Finnland)

Mt Vortrigen, Szenischen Lesungen, Besuchen von
Lebens(Exil) Orten Brechts und Spiclversuchen.

Mit dieser Yeranstaltung beginnt dic Reihe der inter-
nationalen Veranstaltungen zum 100. Geburtstag
Brechts (1998),

Rorrespondenzen / Mirz 1996

Veranstalter:

Finnisches Theater-Informationszentrum in Yerbin-
dung mit dem Goethe-Institur Helsinki und der
Eurapiicchen Brecht-Gesellschaft Berlin.

Kontake: Gerd Koch, Tel 030851 41 53, Faoc 030 - 116 &4 11

Berufsbegleitende Fortbildung
Theaterpadagogik

Stindig laufende Fortbildungsginge 'm,‘iIE-'.E_ Thea-
terpidagogisches Zentrum Kiln eV,

ab 5. September 1996 in Kiln

Fiir Personen mit ciner abgeschlossenen padagog-
schen oder therapeutischen Ausbildung und Tatige in
allen Praxisfeldern psychosozialer Versorgung. Thea-
terpidagogische Vorerfahrungen sind nichr erforder-
lich.

Die Forthildung umfafit:

Basistraining: Kérper, Rhythmik, Summe; Praxis und
Theorie des Schauspiels, der Regie / Spielleitung, der
Dramaturgic; Theorie und Geschichte des Theaters,
der Theaterpadagogik; Bihnenproduktionen; Mater:-
al- und Themensammlung; Planung, Durchfiihrung
und Auswertung eines kiinstlenischen oder padagogi-
schen Projektes; Methodenreflexionen

Die Kurstreffen finden einmal wichentlich von 18:30
bis 21:30 h stat; hinzu kemmen 20 Weochenenden
{Samstag und Sonntag von 10:00 bis.17:00 Uhr),

Insgesamt circa 812 Unternichisstunden in 30 Mona-
ten. Maximal 14 Teilnehmerlnnen je Kurs.

Die Kursgebihr betrigt DM 270,- monatlich.

Wir wiinschen uns fiir die Kurse eine ausgewopene
Zusammenscizung von Minncrn und Fraucn. Bewer-
bungen von Minnern sind deshalb ausdriicklich
erwiinscht.

Die nichsten Kurse beginnen:
TP 11 am 05.09.1996
TP 12 am 08.01.1997

Richren Sie Thre schrifdiche Bowarbung bitte mit abellarischom

Labensiaul, Machweis Gbor berufliche Abschiiisse und Begrindung.

Ihres Fortbildungswunsches bitte an das:
Theaterpidagogaches Zentrum Koln eV,

Inge Minzner

Gonter Sur.13, 50671 Koin

Tel: 0221 / 52 17 1B.oder 52 63 04, Fax: 0221 /5285 18

iplom-Erganzungsstudiengang
wKommunikation“ mit theaterpidago-
gischem Schwerpunkt

Viersemestriger Diplom-Erginzungs-Studiengang am
FH-5tandort Lingen/Ems

ab Miirz 1997 in Lingen/Ems

Das Studium vermuteelt die allgemeinen Grundlagen
der darstellenden, der medialen und der instrumentel-

len Kemmunikation. Als Vertiefungsrichtungen
stehen entsprechend zur Wahl:

*  Theaterpid./Asthetische Kommunikation
s Journalismus/Medien
* TPublic Relations/Offentlichkeitsarbeit
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Teil 5: Veranstaltungshinweise

In Kooperation mit dem Theaterpidagogischen
Zentrum, Lingen, erdffnete die Fachhochschule
Osnabriick an ihrem Standort Lingen/ Ems den
vicrsemestrigen r‘luﬂuusludicngjng LSommunika
tion”, Bin Studienschwerpunkt ist das Fach ,Thea-
terpadagogik/Darstellende Kommunikauon®. Interes-
sierte konnen darin ab Sommernemester *96 gin
staatlich anerkanntes Diplom mit theaterpidagogi-
schem Schwerpunkt erwerben. Interessenten haben
gum Sommersemester 1997 ereut Gelegenhen, sich
fiir den Studiengang zu immatrkulieren.

Innovativ an dem Studiengang ist die im Basisstudi-
um sichergestellte Verschrinkung der theatral-dsthe-
I.l\l..lll.'ﬂ KH:IHI::I\'IJ:IIiLaI!iu]I ![li.‘ l!fr ITlﬂ.i'i.ﬂrn l.:lm.l dt‘l
instrumentellen Kommunikaton (=Public Relations).
Theaterpidagogik wird damit aus medientheoret-
scher und betricbswirtschafthicher Sicht befragbar, wie
Hir |||T|grkf|'|rt d!.l' Ar]u‘il'.- I]l'll.l vl']'“'l'llli'llﬂg'it‘i!'rm{'n
dieser Fachbereiche fiir sich beerben kann. Damit
behauptet sich Theaterpidagogik als eine eigene
Disziplin der kommunikativen Bildung, die in der
immer komplexer werdenden Struktur gesellschaftlich
etablierter Kommunikationsweisen ein originares,
unverwechselbares Profil behauptet: Denn Theater
selbst, als ein geselliges, alle Ausdrucksweisen des
Menschen beerbendes dsthetisches Medium, stiftet
hier die fachliche Identitit. Der Bezug auf die Dar-
stellende Kunst riickt diese Idenutit in produkuve
Distanz zu den Verwertungszusammenhingen von
Geschift und Alleag. Im gestalteten Bruch mit dem
Gewohnten und Augenfilligen provozient Theater als
isthetische Kommunikationsform neue Wahrneh-
mung und neue Verstindigung. Deshalb ist Theater-
pidagogik im Rahmen des Studienganges nicht nur
in spezifischer Fachbereich, sondern zugleich eine Arnt
ficheribergreifendes Korrektiv: Gerade im Zusam-
menspicl mit den funktional ausgerichteten Offent-
lichkeiten und ithren Arbeitsweisen stellt es Wert und
Wirkung in Aussichr.

Inhalelich und organisatorisch ist der Studienschwer-
punke ., Theaterpidagogik™ eng bezogen auf das TPZ

Lingen, das mit seinen vielfiltigen Arbeitsfeldern den
unmittelbaren Praxisbezug sicherstellt.

Informatonen xum Studisnschwarpunic . Theaterpidagogih®:
Dr. Bernd Ruping Jo Theaterpidagogisches Zentrum Lingen
Unbversieirsplars 5.6, 49608 Lm“n

Telefon: 0571/5033, Fax 0591/3309

Bewerbungen an: Fachhochschule Ownabriick, Pressestelie
Postfach 1940, 49009 Osnabrick
Tl: 0541 /9692065

Theaterspiel-Wochenende

B. = 10. Novernber 1996
in Grof Munzel (bei Hannover)

Mit:
o  Ralf Riuker (Berlin): Meyerholds Biomechanik

*  Volker Jurke (Berlin}: Bewegungstraining filr
Schauspieler

Veranstalter: Gesellschaft fiir Theaterpadagogik e V.
Kontake: Florian VaBen, Tel: 0511 - 69 66 284

Zirkusworkshops

Der Zirkus Wibbelstetz bietet Zirkusworkshops fiir
Kinder und Erwachsene an.

Von Akrobatik, Clownene, Fakirtechniken iber
Jonglage und das Diabolospiel fiihren wir auch in die
Techniken der Equlibrisuk (Seiltanz, Kugellaufen,
Rola-Bola) oder die Trapezkunst ein.

Schwerpunkte der jeweiligen Workshops sind die
gezielte Hinfilhrung und das Uben der von lhnen
erwiinschten Zirkustechniken, Fester Bestandteil eines
jeden Workshops sind die Prisentationstechniken, dic
Freude an der Bewegung und der Spaf.

Weiter hicten wir Fortbildungen fiir Lehrer, Erzicher
und Ubungsleiter an. Dariiber hinaus leiten wir
Spielaktionen und bisten Gruppenanimationen an.

Avf Wunsch kommen wir auch mit unserem Zirkus-
zelt.

Nahere Informationsn:

mmmgmmmﬂ,
Zirhus Wibbelitetz, Genter Str.23, 50672 Koln
Tel: 0221/ 5217 18 oder 52 63 04, Fax: 0221 / 5285 18
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Es stellen sich vor: die Herausgeber

Der Bundesverband
Theaterpadagogik e.V.

Theaterpiidagogik ist kulturelle Bildung

Seit seiner Griindung im Mirz 1990 verfolgt
der Bundesverband Theaterpiidagogik als sein
vornehmlichstes Ziel die Forderung der thea-
terpiidagogischen Arbeit als kulturelle Bil-
dungsarbeit. Kunstpidagogik und Musikpid-
agogik haben sich lange schon als Bereiche
kultureller Bildung etabliert. Dies auch fiir die
Theaterpidagogik zu realisieren ist zentrales
Anliegen des Bundesverbandes. Deswegen
fordert er eine theaterpiidagogische Praxis, die
kommunikative, kreative und isthetische
Kompetenzen erweitert und so die kulturelle
Identitiit ihrer Teilnehmer und Zielgruppen
zu entwickeln hilft und die die Kunstform
Theater als lebendigen ProzeR transparent
macht.

Theaterpidagogik ist ein universales Bil-
dungsmedium. Der Bundesverband fordert
deshalb theaterpidagogische Arbeit in vieler-
lei Arbeitsfeldern: an 1
Bildungseinrichtungen
und im Freizeit-Bereic
Altenhilfe sowie in den stifuno-
nen theaterpiadagogischer Aus-, Fort- und
Weirerbildung, Lehre und Forschung.

Der Bundesverband Theaterpiidagogik bringt
scin Profil an Gbergeordneter Stelle in den
Deutschen Kulturrat, die Bundesvereinigung
Kulturelle Jugendarbeit und die Bundesar-
beitsgemeinschaft Spiel und Theater ein. Um
seine Ziele zu erreichen, hat der Bundesver-
band Arbeitsausschiisse eingerichtet, er gibt
Publikationen heraus und veranstaltet Fachra-
gungen, Projekte und Festivals.

Sowohl Einzelpersonen als auch Institutionen
kinnen Mitglied im Bundesverband Theater-
pidagogik sein. Neben den universitiren und
akademischen Facheinrichtungen und ande-
ren Stitten theaterpiadagogischer Bildungsar-
beit sind freiberufliche und hauptamtliche
Theaterpidagoginnen und -pidagogen die
Mitglieder.

Unsere (meue) Adresse:

Bundesverband Theaterpiadagogik ¢ V.

Genter Str. 23, 50672 Kiin

Telefon 0221 - 952 10-93 oder <94, Fax 0221 - 952 10 95

Geschifiseeiten: mo bis fr 10000 - 12.00 Uhr

Die Gesellschaft fiir
Theaterpéddagogik e.V. (GfTh)

Die Gesellschaft fir Theaterpidagogik (Vorsit-
zender: Prof. Dr. Gerd Koch, Berlin) wurde
am 2. Februar 1980 gegriindet. Unsere Absicht
ist, einen Zusammenhang fir die Durchfiih-
rung und Reflexion theaterpidagogischer
Experimente bereitzustellen. Der Austausch
zwischen den in verschiedenen Stadien le-
benden und arbeitenden Mitgliedern soll
gestiitet, ein Anlaufpunkt fiir Interessierte und
ein Organisationszusammenhang fir Akriviti-
ten im theaterpidagogischen Bereich geschaf-
fen werden.

Bertolt Brechts Vorschlag fiir cine neue Art,
Theater zu spielen, griffen wir auf. Wir erpro-
ben Formen, wie die Spielerlnnen sich im
Theaterspiel gesellig austauschen und ver-
stiindigen kbnnen - dber sich, iiber eigene
Erfahrungen und Gber das Gemeinsame in
ihnen, iber das Politisch-Gesellschaftliche.

Jicaterexperimente
dem Griindungsmit-
72 rusammengestell-
Bertolt Breche (vgl.
ders.: Das Lehrstiick. Brechts Theorie einer
politisch-isthetischen Erzichung. Stuttgart.

2 Auflage 1976). Vielfiltige theaterpiidagogi-
sche Aktivititen in den verschiedenen Arbeits-
feldern der Mitglieder und in unterschiedli-
chen pidagogischen und wissenschafilichen
Einrichtungen schlossen sich an.

Die Gesellschaft fiir Theaterpidagogik arbeitet
mit Kolleginnen und Kollegen, mit Institutio-
nen und theaterpidagogischen Ausbildungs-
stiitten sowie Hochschulen und freien Thea-
tergruppen zusammen — in Theorie und Praxis.

Der Landesverband Niedersachsen (Vorsitzen-
der: Prof. Dr. Florian VaBen, Hannover) bieter
cigene Workshops an und betreut in Zusam-
menarbeit mit dem Seminar fiir Deutsche
Literatur und Sprache der Universitit Hanno-
ver seit 1983 das Lehrstiick-Archiv Hannover
(LAH), das vor allem sogenannte graue Litera-
tur zur Lehrstiickarbeit sammelt und zur Ver-
fligung stellr.

Unsere Adresse:

Gesellschaft fiir Theaterpidagogik eV
c/o Gerd Koch

Sieglindestr.5

12159 Berlin
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