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| Editorial

Der Bundesverband Theaterpidagogik ragte
im Oktober 1995 erstmalig in einem der
newen Bundeslinder, im l;ulm.':u.|i.'i1llrigﬂt
Mecklenburg-Vorpommern.

In Stralsund, einer imposanten Hansestadt,
die die Teilnehmer der Tagung zwischen
den Arbeitszeiten zum Schlendern emnlud. In
der Jugendkunstschule, einem historischen
Haus mit jisthetisch .mgu:m'hmu:r Atmo-
sphire.

In einem stattlichen Kollegenkreis, der sich
zur Bearbeitung eines hochaktuellen The-
mas eingefunden hatte, Es ging um die Ver-
gleichbarkeir und Qualifizierung der thea-
rerpidagogischen Bildungsginge im Zu-
sammenhang mit der Frage nach der
Brauchbarkeit der Bildungspapiere des Bun-
desverbandes Thea-
terpidagogik e V. -
H:'MmIﬁshm:f'pnmr -
und der Arbeitsgrup-
pe der BAG Spiel und
Theater — Kerncurri-
ctalum -, Die 10.

terpidagogik der BAG Spiel und Theater
{Ulrike Hentschel/Gerd Koch), das als An-
regung fiir Hochschulstudienginge entwik-
kelt wurde.

Beide Arbeitsgruppen bemiihten sich um die
Vorlage einer grundstindigen Aushildung
und verstehen sich nichr als konkurrierende
Papiere, sondern als Papiere mit dhnlichen
und dennoch differenten Absichren. So sei
eine produktive Auseinanderserzung, die
einzelne Ausbildungen stirken und qualifi-
zieren, sie auf ihre Tauglichkeit fiir die Pra-
xisfelder priifen und sie, wo immer dies
miglich sei, nebeneinander existneren lassen
kéinne, witnschenswert.

Die Wahl des Tagungsortes fiel auch des-

halb auf Mecklenburg-Vorpommern, weil
sich hier eine interes-
sante Bildungsland-
schaft zur Diskussion

Programme, Profile ;'
Perspektiven

Staatssekretar Chri-
stoph Ehmann in
seinem Begrifungs-

Tagung bot das

Podium fiir Aus-

'I:;]lm:h. Hl.'gr.'_unum:,

Streir, Diskussion und Dialog aller Einrich-
tungen, die theaterpidagogische Aus-, Fort-
und Weiterbildungsginge in der Bundesre-

publik anbieten.

Marlies Jeske, als erste Vorsitzende des
Bundesverbandes, wiirdigre die Tatsache,
dal es sich mit dieser Tagung um ein Jubi-
lium handele, das einen Riickblick auf zehn
jahrlich aufeinanderfolgende Tagungen
erlaubr, wovon wenigstens drei die heutige
Thematik beriihrten und einfiihrten. Sie
stellte fest, daf diese Tagungen verdeut-
lichten, ,,daf es noch immer keine verbind-
lichen Verabredungen dariiber gab, was
denn ein professioneller Theaterpidagoge
kinnen sollte, in welchen Bereichen er aus-
gebildet sein miifte und auf welchen Ge-
bieten er gebildet sein sollte®. Als Ergebnis
einer intensiven Arbeir legte der Ausschuld
«Bildung, Forschung, Lehre® im Friihjahr
1994 ¢ine Diskursvorlage zu einer grund-
stindigen Ausbildung vor, niimlich die Bil-
dungskoneeption des Bundesverbandes
Theaterpiidagogik e.V. (Bernd Ru-
ping/Harald Schneider), um sie allen Ein-
richtungen, die sich mit theaterpidagogi-
scher Berufsbildung befassen oder diese
beabsichtigen, zur Verfiigung zu stellen.
Etwas spiiter, wie Marlies Jeske weiter aus-
fiihrt, erschien das Kerncurriculum Thea-

wort formulierte,
Hunsere Bemithungen
um die Férderung des
Darstellendes Spiels in der Lehrerausbil-
dung® gewiirdigt werden sollten.,

Hedwig Golpon

In Mecklenburg-Vorpommern wird Dar-
stellendes Spiel seit 1991 als Wahlpflicht-
fach fiir alle Schultypen angeboten, ., Die
Neueinfiithrung dieses Faches ist ein we-
sentlicher Beitrag zur Schulreform, denn mit
dem Darstellenden Spiel gehr die Schulung
dsthetischer Wahrnehmungs- und Urteilsfi-
higkeit einher; die individuelle kognitive
Entwicklung erfiihrt Bereicherung durch
eine bewuBte Férderung der sozialen und
kommunikativen Kompetenz®, so Ehmann
weiter. Er beschrieb den Modellstudiengang
Darstellendes Spiel an der Ernst-Morirz-
Arndr-Universitit Greifswald als einen
wichrigen ,, Teil der Bemiithungen des Lan-
des, das Lehramesstudium Darstellendes
Spiel zu forcieren™, Denn mit der Einfiih-
rung des neuen Faches ergab sich die Not-
wendigkeit einer Ausbildung fiir Lehrer.

Im Entwurf fiir ein neues Schulgesetz in
Mecklenburg-Vorpommern, der im Okrober
1995 zur Verfiigung stand, war die Fachbe-
zeichnung Darstellendes Spiel allerdings
nichr zu finden, sie drohte in der Zusam-
menfassung ,Kultrell-dsthensche Erzie-
hung” zu verschwinden. Aber genau diese
Fachbezeichnung wurde gebraucht, um die




Editorial

Aushildung der Lehrer voranzurreiben.
Wichtige Begriindungen Hir die Aufnahme
des Darstellenden Spiels in die Lehreraus-
bildung fanden sich im argumentierenden
ersten Teil des Schulgeserzentwurfes ,Recht
auf schulische Bildung und Aufrrag der
Schule®, mit dem vornchmsten Auftrag, cine
Balance zwischen der Entwicklung der Per-
sinlichkeiren der Schiilerinnen und Schiiler
wie auch ihrer Fihigkeir, in Gemeinschafr
zu leben, zu bewerkstelligen. Die Schule
wird als Lebensraum fiir Schiiler und Schii-
lerinnen begriffen und als Grundvorausset-
zung aller an der Schule arbeitenden und
lernenden Menschen das Zusammenwirken
und die Entwicklung der Fihigkeit, in Ge-
meinschaft zu leben, beschrieben. Das hie-
e, die schulischen Lernziele miissen auch
im ,Schulleben™ erfahren und verwirklicht
werden, nicht nur im Unterricht. Dennoch
seil der Unterricht der Kern des schulischen
Handelns. Diese Zielstellungen verlangen
gur ausgebildere Lehrerinnen und Lehrer,
die kiinftig noch stirker in der Lage und
fahig sein miissen, ihre grofrmaglichen
pidagogischen Freiheiren auch nurzen und
den Unterricht sowohl fachspezifisch, als
auch ficheriibergreifend gestalten zu kon-
nen. Hinzu kommen sogenannte Aufgaben-
gebiete, die z.B. auch in Form themenbezo
gener Projekre unrerrichrer werden kénnen
beispiclsweise Umwelt, Recht, Verkehr,

Diese Fihigkeiren kéinnen Lehrerstudenren
zum grofen Teil im Darstellenden Spiel
erwerben, das mit seinen Methoden genau
diese Qualititen anstrebt.

Selbstverstiindlich brauchte ein Lehrer der-
artige Qualititen immer schon, auch zu
DDR-Zeiten, als die damalige Ministerin fiir
Volksbildung in der zu entwickelnden
Krearivitit der Kinder und Jugendlichen
unsere cinzige und unerschopfliche Res-
source sah. Nur lieR Margor Honecker die
Einfiihrung eines
solchen Faches, in
dem .gespielt™ wiir-
de, in der Lehreraus-
bildung nicht zu und
verwies auf die Mag-
lichkeiten des dama-
ligen Weiterbildungs-
angebotes, Enga-
gierre Kolleglnnen
ermoglichten den
Lehrern und Lehrer-
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studenten rarsichlich inreressante und fun-
dierte ,, Theatertage fir Pidagogen®, Wei-
terbildungswochen, Lehrvortithrungen oder
Werkstimen zum Gebrauch der Mirrel und
Methoden des Theaters und der Dramatur-
gie in Erziehungs- und Bildungsprozessen,

Jetzt, also heute, haben wir das Darstellende
Spiel als Wahlpflichtfach in Mecklenburg
Vorpommern im Lehrplan. Es ist dorr ver-
ankert und wird in der Nachfolgeverord-
nung des neuen Schulgeserzes vom 15, Mai
1996 benannt.

Und es gibt auch etliche Lehrer, die dieses
Fach unterrichten, viele van ithnen erwarten
ungeduldig den Start eines berufsbegleiten-
den Erweiterungsstudiums, das an der
Hochschule fiir Musik und Theater Rostock
vorgesehen ist.

Inzwischen nurzen Lehrer, die das Darseel-
lendes Spiel aus Enthusiasmus, mit einiger
Vorbildung oder auch nur im Aufrrage der
Schulleitung ganz ohne fachliche Kenntnis
unterrichten, die Angebote des Landesin-
stitutes fiir Schule und Ausbildung. Der
Landesverband Spicl und Theater e. V. bietet
seit 1997 in drei Regionen des Landes
Mecklenburg-Vorpommern ein ,Forthil-
dungsprogramm fiir Theaterlehrer® an, das
aus den Erfahrungen des Modellstudiengan-
ges ,,Darstellendes Spiel® an der Ernst
Moritz-Arndt-Universitit Greifswald, den
Anforderungen der derzeitigen Unre-
ri.l..]'lthpr.'ﬂ.ii\ ll]'ld dUs t|i..'|TI Fall L'['i'-'il.rli.'l'rdf.'“
Lehrplan fiir das Beifach bzw. den Projekr-
unterricht entwickelt werden konnte. Den
18 Srudenten, die im Herbst 1994 erstmalig
die Gelegenheit ergriffen, dieses Fach in
Greifswald zu studieren und darin einen
Abschluf zu erlangen, sind die nichsten 17
in einem zweiten Durchgang gefolgt. Eine
deraillierte Beschreibung unserer Arbeirser-
gebnisse finden sich im Beitrag von Susanne
Prinz (siche Seire 28),

Der Modellversuch befindet sich zur Zeit in
der Evaluanonsphase und wird mit seinem
Abschluf im Friihjahr 1998 ein in der Un-
terrichtspraxis doppelt erprobres Curricu-
lum fiir ein Beifachstudium vorlegen,

Anschrift der Verfasserin:

Ernst-Moritz-Arnde-Universitit Greifswald, Institut fir

Philologie
Bahnhofstrafle 46

17489 Greifswald



3 Teil1: Theaterpidagogische Bildungsginge

Von Begriffen, Wegen und der Lust haufBen

im Walde

Erster Anlauf oder: Am Anfang
stand die Verwirrung (Bioch-Variante)

wWer sind wir? Wo kommen wir her? Wohin
gehen wir ? Was envarten wir? Was envartet
uns?

Viele fiiblen stch nur als verwirri. Der Boden
wankt, sie wissen nicht warwm wnd von
s

So Bloch zu Beginn seines ,,Prinzip Hoff-
nung”. Wobei, im Falle der Theaterpidago-
gik, die Verwirrung immer dann besonders
grof schien, wenn die Thearerpidagogin-
nen sich versammelten und die Plitee ihrer
verschiedenen Tirgkeiten verlieBen, um
sich auszutauschen, um sich ihrer Bedeu-
tung zu versichern, an die man - so irgend-
wann Ende der Sechziger wohl — allméihlich
zu glauben begann. Und sobald focussiert
wurde, hineingeleuchrter ins einzelne Bei-
spiel, fand man kaum mehr Verwirrung,
sondern oftmals kluge, erfahrene Menschen,
die genau wufSten ,warum und von was“. In
allen Treffen, an denen ich je teilnahm,
begegneten mir Kolleglnnen, die trotz der
Probleme im einzelnen stets auch hochin-
teressante Geschichten theaterpidagogi-
schen Wirkens im Handgepick harten. Im-
mer wieder gab und gibt es die verschieden-
sten Exempel wohlfundierter Praxis, die
Situationen des Handelns und Denkens
konkrerer Personen an besrimmeen Orten
im Hier und Jetet spiegeln, Und die Empha-
se, die engagierte Haltung vieler Kollegin-
nen und Kollegen deutet es an: Es gibt seit
chedem Erfolge zu verzeichnen, auf allen
Ebenen des Lernens und Gestaltens mit
theaterpidagogischen Mirteln!

Allerdings: Eine Zusammenschau machte
und macht Miihe — zu verschieden ofr die
Geschichten der Protagonisten, zu verschie-
den die Handschriften und, was bei Tagun-
gen besonders ins Gewiche fillt: zu ver-
schieden die Worte, deren man sich mitun-
ter bedienen mufS, will man sich im profes-
sionellen Kontexr verstindlich machen.
Hier nun eine Bildungskonzeption oder eine
~wissenschafrliche Didaknk® iiberzustilpen,

Bernd Ruping

die alles systemarisiert und alles ordner, ist
riskant (und in der Vergangenheit immer
wieder von praktischer Bedeutungslosigkeit
gekrint worden), denn die Besonderheir des
Exempels entzieht sich immer wieder der
Verallgemeinerung, die — wenn nichr behut-
sam genug vorgetragen — sogleich auch als
gingelnde erfahren wird, in der man gar
nicht vorkommr usw... Und: Wo bleibr die
Kunst?

So sorgren die Bildungskonzeprion im Auf-
trag des BuT und das Kerncurriculum im
Aufrrag der BAG vorab fiir Aufregung — ihr
Woitz im Leben® war unklar, verbandspoliti-
sche Interessen meldeten sich vor und hinter
den Riicken der Autoren zu Wort, zu grofie
oder zu wenig Pragmatik wurden eingeklagt
und iiberhaupr: wieso zwei Konzeprionen
ctwa zur gleichen Zeit? ., Wer sind wir?
Woher kommen wir?* Aber auch: ,,Wohin
gehdren wir?™

Die Bildungskonzeption als , kritische Her-
meneutik gelungener Praxis™

So widerspriichlich es klingen mag: Deut-
lich wurde an den Reakrionen anf diese
Papiere auch der, sagen wir, identitdtsstif-
tende Bedarf auf dem Felde der Thearerpid-
agogik. Auch die Fiille an Tagungen zu
curricularen Fragestellungen in den lerzeen
Jahren mache deutlich: Es ist, trotz oder
vielleicht: wegen des vielbesungenen ,bun-
ten Spekorums® theaterpidagogischen Han-
delns eine Nachfrage da, Weg- und Zielvor-
stellungen abzugleichen. Daff ein solcher
Versuch auch vor der Profilierung des , Be-
rufs Theaterpiddagogik™ kulturpolitische
Relevanz har, braucht keiner griiferen Be-
griilndung,.

Sowohl die Bildungskonzeption als auch das
Kerncurriculum verstehen sich als Zusam-
menschan der fiber die lerzten Jahre hinweg
gefithrten Diskurse iiber Ziele, Inhalte und
Formen pidagogisch-dsthetischen Handelns
und Verstehens, als eine Art - wir sagten
frither in der Lehrstiickarbeir = ,Halbferrig-
produkt®, in dem die Ergebnisse einer re-
flekrierten Selbst- und Fremdbeobachrung
zusammenflossen. Sie sind Ausdruck also




eines Verstindigungsprozesses von Kolle-
ginnen und Kollegen mit dhnlichen Interes-
sen, Problemen, Hoffnungen.

Die vielen institurionellen, verbandlichen,
auch persénlichen Initiativen, die den Kon-
zeptionen vorangingen, legitimieren nach
meinem Dafiirhalten dazu, diesen Ergebnis-
sen einen Grad von .Objekuvitit™ beizu-
messen: Denn trowz aller Verschiedenheit
personlicher Standpunkre, Interessen und
Erfahrungen zeichneren sich gemeinsame
Problemfelder, gemeinsame Wertvorstellun-
gen und gemeinsame Zielperspektiven ab.

Ich méchte den Vorgang, der zu beiden
Konzeptionen fithrre, mit einem Wort von
Gert Selle als kritische Hermenentik gelun-
gener Praxis™ beschreiben (Hermeneutik =
Kunst der Auslegung und Deurung).

Und in nichrs anderem bestand auch der
Auftrag — der der BAG und der des BuT.
Und so kann es auch kein Konkurrenzver-
hilenis geben zwischen Bildungskonzeption
und Kerncurriculum, sondern hesrenfalls ein
Anregungsverhalinis,

Dabei zielr das Kerncurriculum schon auf
die Besonderheit der hochschulspezifischen
Lehr-/ Lernbedingungen, wihrend die Bil-
dungskonzeption — im Begriff ist es ange-
deuter — den Bezug auf alle méglichen Lern-
orte vorausserzt und also die theaterpiad-
agogische Lehre gleichsam auftragsgebun-
den generalisierr. Das macht ihre Problema-
tik, aber auch ihr Spezifikum - und - nach
threr Erprobung in der TPZ-Lehrpraxis
kann ich das, empirisch gestirke, sagen: -
ihren Reiz aus.

Eine kritische Hermeneutik gelungener
Praxis ist allerdings, wie jeder Deutungspro-
zel; mir den vorliegenden Versuchen niche
abgeschlossen; vielmehr zielt sie auf weitere
Anstrengungen des Verstehens, des Kliirens,
des Entgegenhaltens baw.
(Wieder-)Er-kennens — den konkreten Be-
dingungen und Méglichkeiten vor Orr ent-
sprechend, aber auch: den Erfahrungen,
Vorlicben, Wiinschen der Menschen, die
sich mit ihr auscinandersetzen — es ist auf
Diskurs angelegt, d.h. nichr priskriptiv,
sondern als Dispositiv der verschiedensten
Erfahrungsebenen -und insofern haben auch
die Einspriiche dazu ihr Recht. Aber die
Befiirchtungen, hier werde erwas festge-
schrieben, die nichr. In den ,Flug des Ge-
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schehens®™ wurde vielmehr erwas zwischen-
geschrieben — als vorldufiger Haltepunkr,
zwischengeschrieben in der Hoffnung, den
thearerpidagogischen Praxen im Lande bei
threr Profilbildung zu helfen, den Dialog
vorwirtszutreiben, Orientierungsmarken zu
setzen.

«Es kommt drauf an,
das Hoffen zu lernen®,

sagt der Meister der Utopie, Bloch. ,/Es/ ist
ins Gelingen verliebt statt ins Scheitern, Die
Arbeit [des Hoffens/ verlangt Menschen, die
sich ins Werdende tatig bineimwerfen, zu
dem sie selbst gehdren,™

Und: Hoffen verlangt Denken, und .Den-
ken heifit Uberschreiten. So jedoch, daft
Varbandenes nicht unterschlagen, nicht
itherschlagen wird. Sondern es begreift das
Neue als eines, das im bewegt Vorbandenen
vermittelt ist, ob es gleich, wm freivelect zu
werden, aufs Auflerste den Willen zu ibm
verlangt."

(Bloch: Vorwort zu .Das Prinzip Hoffnung™)

Zweiter Anlauf oder: Begriffs-
Geschichte(n) zur
Bildungsknnzeption {Goethe-Variante)

Wenn man iiber erwas so Grofles wie iiber
eine Bildungskonzeption zu reden har, darf
man sich auch etwas geisteswissenschaftlich
gebirden — im theaterpidagogischen Alltag
ja eher die Ausnahme, also erlauben Sie mir,
dic Chance wahrzunehmen. Spiterhin

wird" s dann wieder pragmarischer. Jetzt
aber: Gogthe:

Der schrieb nicht nur den Faust und niche
nur Dramen, sondern auch Romane, und
ciner davon ist der , Wilhelm Meister*. Viel
spiter wurde der zu einem hoch-
bedeursamen erklirr, da an ihm die Gattung
des deutschen Bildungsromans zu Bliite und
Entfaltung komme. Das Stichwort ist gefal-
len — worum also gehr es?

Der junge Wilhelm Meister ist, genan wic
sein Schépfer Goethe, als er noch ein Knabe
war, vom Puppentheater gefesselt; und wie
Goethe sehr frith und von einem Grafen
und Kénigsleutnant gefiihre, die franzési-
sche Biithne kennenlernt, so taucht auch
Wilhelm ein in die Welr des Thearers und
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seiner sinnlichen Elemente (ein Kind wird
dabei nebenher auch gezeugt). Und wiih-
rend Goethe in der Sturm-und-Drang-Zeir
von Hamlet begeistert und schliefslich von
der  Herrlichkeit des Theaters {iberhaupt so
emgenommen® war, daB er von 1791 ab
selbst als Theaterdirektor in Weimar der
Schaffung eines deutschen Nartionaltheaters
als fernem Ziel diente, spielt Wilhelm am
Ende den Hamler selbst und fafr es als seine
wSendung® auf, ein grofies Theater zu schaf-
fen, in dem Wiirde und ein humanes Men-
schendasein besser gedeihen konnten als im
gesellschaftlichen Leben.

wDue siehst®, sagt Wilhelm, .. daf alles fiir
mich nur auf dem Theater zu finden ist und
daf ich mich in diesem einzigen Element
nach Wunsche rithren und ausbilden kann."

Das alles war vor ziemlich genau 200 Jahren
(1794/95) = cine andere Zeit, andere Bilder,
andere Medien bestimmen die Offentlich-
keit heure, und das Astherische selbst ist in
gesellschaftlichen Umbewertungen begriffen
{wenn man bedenkr, daff die Who-Hymne
S m free® mittlerweile als Werbung fire
Geldanlage genurzt werden kann...) = und
doch leisten wir uns den ungeheuren Ana-
chronismus und halten” s mit Wilhelm!

Ich denke — mit Rechr:

Denn der klassische Bildungsbegriff gehr aus
von einem Menschen, der in die Welt zieht,
sich und durch sich hindurch seine Gesell-
schaft zu entdecken, Dieser Weg 151, ganz
im Sinne der Aufklirung und ihrer Utopie,
der Weg aus der ,selbst-verschuldeten Un-
miindigkeit®, d.h. er setzr die Maglichkeit
der Emanzipation der gesellschaftlichen
Subjckte voraus — und so gefille mir der
Begriff ..Bildung” ganz gu, er schliefit das
Widerstindige, Eigensinnige, die Unvege
des Erfabrungen-Machens ein, thm ist das
Moment der individuellen Mit-Gestaltung
immanent, er ist eher auf einen Prozef hin
orientiert, der von persinlichen Lernfihig-
keiten, sozialen Lernsituationen, kulmurellen
Kontexten und lebensgeschichtlichen Wen-
dungen zugleich abhingt und befirdert
wird.

Deshalb taugt er mir auch besser als der q.ﬁ-r
Erzichung®. Die zugrundeliegenden Ting-
keitswérter bestitigen das. Es heiBt: ,Ich
erziehe dich.* Aber nichr: Ich bilde dich.*
(Ausnahme, bezeichnender Weise: der

Herrgort, der nach seinem Ebenbilde den
Menschen bilder, gestaltet — und darin
steckr, immerhin, ein utopisches Moment.)
Wir sagen zwar: Ich bilde dich aus®, und
das meint in der Regel: funktonales Unter-
weisen. Ansonsten aber, und darin ist das
urspriingliche Moment des klassischen Bil-
dungsbegriffs aufbewahrt, heifft es reflexiv:
wIch bilde mich®, bzw. ,sich hilden®. Und so
verwendet ihn Goethe, so verwendet thn
Wilhelm.

Der Unterschied

Und doch brauche Wilhelm neben der Welr,
in der er vagabundierend schon die richti-
gen Spuren entdecke, zur Selbst-Bildung

auch das

Theater, Und

Schiller

nennt den

prigenden

Vorgang

beim Namen

und wendet

ihn intentio-

nal: Es

spricht von

der Notwen-

digkeit einer

wisthetischen

Erziehung",

denn vun‘d-:r PR
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eindruckren - Die Ecole Mime-Mouvement-Thédtre von
Menschen zu Jacques Lecoq )

eigener Frei- - Charakteristische Stilmittel in der Padagogik
heir, aur ﬁnﬁhm_m = A
Miindigkeir, Caiechische Tragdie - Aslatische Theaterfomen =

die ihm al- Pantomime — mime comparel — Rhythms — Musik - Tanz
lerdings als 58N 386137-513:3, 214 Seiten, kartonieri, DM 38-
Maglichkeit

in der mate-

riellen Welt war,

Unsre Hoffnung in eine gesellschaftliche
Enrwicklung zum Besten der Blirger iu‘nun
lingst nicht mehr so optimistisch wic die
Goethens oder Schillers, und viele, die
heute auszichen, lernen weniger sich als
cher nur das Fiirchten noch kennen und
verlieren sich in den Briichen dessen, was
Georg Lukics die ,transzendentale Hei-




matlosigkeit™ (in: ,Theorie des Romans™)
nannte. Kein Bereich mehr, der niche, wie
vermittelt immer, in die Funktionale ge-
rutsche ist, und gerade die Geschichre der
Bildung — vom Begriff der Qualifikation bis
hin zu den Konzepten der kybernetischen
Didakrik mit ithrem Inpur-Ourput-Modell
belegen das fiir unsre Themank eindrucks-
voll. Kein Wunder, daff die klassischen Be-
griffe heure anders schmecken und Bildung
mittlerweile nach . Bildungsbiirger® klingt,
d.h. nach jemanden, der fleiBig Bildungs-
HEut” gesammele hat wie unsereins Sperr-
miill. Paulo Freire spricht hier vom ,,Ban-
kierskonzept* der Pidagogik, und selbsr das
stimmt heut nicht mehr,

Und so haben wir offenbar jene AnstifSe,
wie Wilhelm sie durchs Theater erfuhr und
Schiller sie durch dstherische Erziehung
sicherstellen wollte, bitter nitig (der Kolle-
ge von der Mal- und Kreativschule spricht
vollmundig von ,existenriellen Lebensmit-
teln®), In einem Szenario diisterster Gegen-
wartsanalysen und Zukunfrsvorstellungen
meldet sich also - zwischen crabliertem
Kunstberrieb und padagogischer Misere -
die Theater-Pidagogik zu Wort, die richten
soll, was anno dazumal leichter noch in der
Welr zu sein schien. Ein gewaltiger An-
spruch, der oft geradezu heilsverspreche-
risch iiber die Lippen der Kollegen kommt,
50, als ob wir tasichlich einen Zugriff aufs
GrofeGanze hitten.

Dennoch - einig sind wir: Theaterpidago-
gik soll kein neuer Dreh sein, den verfahre-
nen Karren der offziellen pidagogischen
Institute flott zu machen, und auch nichr
cine bessere Kundenwerbung fiir die Thea-
ter, nein, auch den Dramarturgen machen
wie keine Konkurrenz. Treten wir also vor-
sichug das klassische Erbe an, sprechen wir
iiber Theaterpadagogik als eine Disziplin der
dsthetischen Bildung.

Theaterpadagogik als dsthetische
Bildung

Die dsthetische Bildung in allen ithren Aus-
pragungen radikalisiert den mit dem Bil-
dungsbegriff gesetzten Anspruch auf akrive
Mirrdrerschaft der Lernenden und auf die
entsprechende pidagogische Halrung des
Mir-Gesraltens, Méglich-Machens, Mit-
Reflektierens.
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Denn in ithrem Zentrum steht = auf der
Produktions- wie Rezeptionsseite — die dis-
thetische Erfabrung, d.h. ein Phinomen, das
so viele, und immer auch sehr intime, viel-
leicht geheime, vielleicht noch nie ausge-
sprochene oder auch unbewufite Seins-
Bereiche der Beteiligten bertihrt, das fluk-
tuiert zwischen Sinnlichkeiten, Verstandes-
begriffen, individuellen Geschichten und
objektiven Bedingungen - so, dalf manche
Apologeren der fisthetischen Bildung, den
weeradezu schrecklichen Gedanken® in die
sich strdubende Feder quilen, svollte man
sich die dsthetische Erfabrung als curricular
ins Visier genommenes Lernziel vorstellen™
(Gert Selle).

Adorno fithrt im Zusammenhang des As-
therischen das Unerlaubre in die Diskussion
ein:

wMiusikalische Erfabrungen in der friihen
Kindhbeit macht man, wenn man im Schiaf-
zimmer liegt, schlafen soll und mut wert
aufgesperrten Obren unerlaubt hort, wie im
Musikzimmer eine Beethoven-Sonate fiir
Klavier und Violine gesprelt wird" -

oder, mit Verlaub, das Gitarrenriff von
Keith Richards aus .l Can’t Ger No Saris-
faction®, unter der Bettdecke und im griin-
gelben Lichr der Skala des Kofferradios.

Etwas einfacher vielleicht fille die Annihe-
rung ans Asthetische iiber die Worrge-
schichte: das griechische disthanomai heift
auf deursch: ich nehme wahr, Schon die
Erfahrung bestirigr, dak unser Wahrneh-
mungsapparat, alle Sinne eingeschlossen,
cher stmulierbar ist durch das, was aus dem
Rahmen des Gewohnten fillt, was nicht in
den Schrittfolgen des Vorab-Geplanten
aufgehr, durch Ungewohntes also, Befremd-
liches, das uns aufhorchen lift, das die
~Macht der Gewohnheit* als solche in unser
BewuBtsein stoft und das Vertraure als
wGewohnbeit der Macht* (Enzensberger)
dechiffriert, zomindest aber in Frage stellt:
wRotkippchen, sieh einmal die sehiinen
Blumen, die ringswmber stehen, warum
guckst du dich nicht ums? Ich glaube, du
hiirst gar nicht, wie die Visglein so lieblich
singen? Du gebst ja fiir dich bin, als wenn du

aur Schule gingst, und ist so lustig haufien im
Walde.
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Das Risiko der Wahrnehmung, die wilden
Blumen abseits der Beere und Monokulw-
ren, das Aufgehen der Sinne stare der
"hiibschen Sittsamkeit” - all das bringt das
p;'id-.igngiﬁchir f‘tnlicgun aus der F:!Fﬁung und
fithrt zum

. Paradoxon der dsthetischen Bildung® (Jérg
Richard)

Einerseirs ist es Pflichr der verantwortungs-
bewuften Pidagogen (und wichtiger Be-
standteil aller Bildungsprozesse), Ziele zu
bestimmen und, iiber wohlbedachre Inrer-
ventionen, die Wege dorthin gangbar zu
machen; andrerseits aber ereignen sich iis-
thenische Prozesse, Phinomene und Erfah-
rungen in aller Regel neben den ausgewie-
senen Pfaden, im Querfeldein, beim Srreu-
nen und Wildern - in Augenblicken der
Erschiitterung, in denen erfahrbar wird, was
einem noch nicht widerfahren isr. Eben hier
entstehr jene “ahnungsvolle GewiBheit ", die
Ahnung fiir den grundsartzlich alternativen
Charakrer menschlicher Moglichkeiten (vgl.
Hanne Seitz, in: Korrespondenzen 23-25,
19935). , Was wiire, wenn?*, fragen die Kin-
dergeschichten von Peter Bichsel, und jeder
gelungene dsthetische Vorgang verptlichtet
auf eben diesen Konjunktiv.

Thearer lebr davon = sei es professionell
oder im Amateurstatus versucht. Vertrautes,
Augenfilliges, Automatisiertes wird dabei so
ver-fremder, daff es dem BewuBtsein wieder
cinfillt - gleichsam sinnlich Giberlister: Der
Wolf als Vorbild, Repriisentant des Nichr-
Domestizierten, der vom Schulweg weifs
und deshalb so erfolgreich ver-fiihrt.

Der Wolf, das heiffr aber auch: ,Konfronta-

tion mit dem Risiko, die eine plézliche
Entbindung alternativer Méglichkeiten
stuchr. Das heifit: Spiel mit destabilisieren-
der Wirkung und unbekanntem Ausgang.™
(H. Seirz, aaQ.) Scheitern gehért dann zur
Methode (vgl. das Kern-Curriculum und die
zu erwerbenden Kompetenzbereiche).

So wie das Vagabundieren aber in Sackgas-
sen oder zum Straucheln und Auf-die-Nase-
Fallen filhren kann, so serzt es umgekehrt
auch ein Vorhandensein von Wegen voraus,
Ohne den Aufrrag der Murter, ohne den
geraden Weg zur Grofmutter hiitte Rot-
kiippchen ihr dsthetisches Erlebnis gar nicht
haben kénnen. Und: Alles Asthetische, ob
im Alltag oder in der Kunst, bleibt ohne die

Anstrenpungen des Aufnehmens, Nachspii-
rens, Vorstellens, Erinnerns, Vergleichens,
Verbindens und BewuBtmachens unent-
deckt und mifiverstanden! (,,In der verab-
solutierten Praxis /ist/ keine Wahrheir, denn
/dort/ reagiert man nur und damit falsch.*
Adorno, Resignation)

Hier ist vieles zu lernen, zu studieren, hier
ist viel anzueignen aus Vergangenheir und
Greschichre. Gerade der Begriff Theater-
Padagogik kneift — fiir viele eowas zu
schmerzlich - in diesen widerspriichlichen
Zusammenhang,.

Theaterpadagogik als Padagogik
der Darstellung

Theaterpidagogik, als Disziplin der Astheti-
schen Bildung, radikalisiert den mit dem
Asthetischen allgemein gesetzten Anspruch,
indem sie Wahrnehmung und Gesraltung an
das Handeln von
Personen binder (gr.
dramein). Wir ent-
decken, ent-
schliisseln unsre
Wirklichkeir han-
delnd und Handlun-
gen berrachtend -
wobei die Betrach-
tung jede Handlung
sogleich als Darstel-
lung qualifiziert. Das
wird in der Regel
erlitten: ,Mirt den
Augen seines Chefs®,
so Bloch, ,siehr sich
der kleine Angestellte
am Morgen im Spie-
gel an.“ Und Sartre
verallgemeinert dies in seinem berihmten
Sarz: .Die Hélle, das sind die andern,” die
uns, als wBlickandere”, taxieren, einschit-
zen, zum Objekr ihrer Dascinsentwiirfe
machen, di¢ unsere Handlungen beein-
fluBen und unsre Halrung priigen.

In theatralen Spielprozessen wird dicser
kommunikartiv-radikale Vorgang in beide
Richtungen ausgetragen: als Eindruck, den
wir machen, und als Ausdruck, den wir
haben. Und in beide Richtungen, d.h. in
seinen subjektiven, wie in scinen verallge-
meinerungsfihigen Anteilen wird er pro-
duktiv gewender und im gemeinsamen Spiel




angeeignet: ,acting” und ,spect-acting®
nennt Boal das.

Wartzlawiks bekannter Satz .Man kann nicht
nicht kommunizieren®, lautet also in seiner
theaterpidagogischen Konkretion: ,Man
kann nicht ohne Darstellung kommunizie-
ren.” Und: die ,leiblichen®, gestisch, mi-
misch, haltungsspezifisch versetzten Anreile
der Kommunikation ,dominieren® die rein
sprachlichen, geben der Botschaft den wir-
kungsmiichtigen Schub, der die Interakrion
zwischen Sender und Empfinger prigr.

Indem wir in allen 6ffentlichen Bereichen
unsres Lebens ununterbrochen damir be-
schiiftigt sind, Ausdrucksformen zu finden,
um Eindruck zu erzeugen, und indem wir,
selbst wenn wir von diesem Spiel die Nase
gestrichen voll haben oder iiberhaupt kein
Bewufltsein davon haben, dennoch wieder
erwas ausdriicken, das Eindruck hinrerlag,
indem wir also quasi zuer Darstellung verier-
teilt sind: wird Theaterpidagogik als Pad-
agogik der Darstellung zur Universaldidak-
tik schlechthin, Wo immer ¢in menschliches
Wesen in die Welt tritt, beginnr es ein Spiel,
das unsere Fachlichkeit berithrt bzw. beriih-
ren sollte — und: der Blick auf die Praxisfel-
der der Theaterpidagogik bestitigt diese
These eindrucksvoll. Sie erstrecken sich von
den Momenten des spielerischen Begreifens
von Selbst und Welt, tber die vielfilugen
Weisen der funktionalen Kommunikation
im Alltag (samt der Kommunikationsstd-
rungen darin), bis hin zum Spiel mit Kom-
munikation und Darstellung, bis hin zum
Thearer also, wo alle Formen des handeln-
den Sich-Ausdriickens zu sich selbst kom-
men (vgl. Bildungskonzeption).

Und erst dieser Bezug auf ein umfassendes
Modell der Darstellung rechtferngte fiir uns
ein ,Bildungskonzept®, das von Theater
ausgehr, Thearer als Regulariv vor-stellr
und, wenn dic kommunikativen Bedin-
gungsfelder es ermiglichen: auf Theater zu
fithrr.

In allen Fillen erschliefr dicser Entwurf
aber Wirklichkeir als von Menschen gepriig-
te und zu prigende. Boal: ,Theatre is the art
of looking at ourselves”- und zwar: als Han-
delnde in den vielfiltigen Situationen unsres
Alltags bzw. als von Handlungen geformre,
verformre gesellschaftliche Subjekre,
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Der Plural, das ,ourselves® in der Boalschen
Formulierung, verweist dabei auf ein We-
sensmerkmal aller Kommunikanion, das auf
dem Theater zu einer gesellig-gestalteten
Form zu finden vermag und das Theater vor
allen andren Kunstformen abhebt: Man
braucht den anderen dazu, den Mit-Spieler,
Mir-Betrachrer, Mir-Denker und also: Mir-
Gesralrer. Allein funkrionierr es nichr (Lope
de Vega, wegen der Alliteration auf englisch
zitiert: ., Theatre means: fivo persons, a
platform, a passion.”). Ein grofies humanes
Moment des Theaters und des Theaterspie-
lens besteht darin, daff ich mich, um zur
Gestaltung vorzudringen, im anderen ent-
decken muk, so wie die anderen sich in mir
entdecken.

Das Risiko des Asthetischen licge hier auf
vielen Schultern. Und die ,dsthetische Er-
fahrung™ geht, radikaler als irgendwo, im-
mer zugleich durch das fremde Eigene wie
durch das Eigene im Fremden der andern
hindurch und stellr sich daber in den szeni-
schen Vorgangen, den Spiel-Handlungen
wechselseitig auf die Probe.

Focus: Theater

So sehr unserer Konzeption von Theater-
pidagogik auch ein nmfassendes Modell
Darstellender Kommunikation zugrunde
liegt, aus der sich nicht zuletzr die viel-
schichtigen Facetten und Fachbereiche der
Theaterpidagogik ableiten und begriinden
lassen, bleibr der Bezug auf Thearer als einer
Kunstform sui generis das konstitutive und
profilbildende Moment unserer Profession,
in welcher threr Fachbereiche wir auch
immer unseren Schwerpunkt setzen. Denn
Theater schafft Riume und Zeiten, die nicht
aufgehen im gesellschaftlichen Funktionszu-
sammenhang, auch nicht: dem curricularen.
Mehr noch: Es definiert sich im produkti-
ven Widerspruch dazu. Als Weise der dsthe-
tischen Kommunikation entbinder Theater
dabei den menschlichen Zeichenapparat

und fcine Ausdrucksformen von der ge-
wohnten Zweckausrichtung der Kommuni-
kanion im Alltag. Indem er das konventio-
nalisierte Verhiiltnis zwischen Zeichen und
Bezeichnetem desautomarisiert, provoziert
der Freiraum des theatralen Spiels, in dem
der Mensch zugleich Subjekr und Objekr des
Gestaltungsprozesses ist, eine neue Einstel-
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lung auf die sprachlichen wie kirperlichen
Ausdrucksformen.

Der Abstand zu den Verwertungszusam-
menhiingen des Alltags, conditio sine qua
non der Kunst, birgt im Falle des Theaters
die Maglichkeir, alle menschlichen Darstel-
lungsformen, auch die Tabuisierten, Ver-
schiitteten, (Noch-)Brachliegenden auf die
Probe zu stellen, d.h. ohne den Druck der
Realitit zu diberpriifen, zu verindern, zu
differenzieren. Und erst dieser Absrand
erdffner uns auch jene Handlungsriume, in
die wir nun, als von Verwertunsanspriichen
Gezeichnete, stofien kéinnen — die spiel-
padagogischen, die verhaltenstherapeuti-
schen, die instrumentell-kommunikariven,
die funkrional-dstherischen usw.

Theater ist im selben Malfe authentisch, wie
es den Bereiligren als Subjekte threr Erfah-
rungen gelingt, in den Vorgingen, Szenen
oder Stiicken ihre Bezichungen, Verhilmisse
und Handlungsalternativen auszuloten und
wechselseitig anzueignen. Als ein ,\Werk-
zeug der Wahrnehmung® (Alexander Kluge)
kompensiert Theater dabei die Beschrinkt-
heit des Augenfilligen und stelle kiinstlich-
kunstvoll die Verbindung zum gesellschaft-
lichen Ganzen wieder her — aber indukriv:
durch die konkrete Geste, die Haltung oder
die Leidenschaft eweier Menschen hin-
durch, darin erwas signifikant, kommunika-
bel, éffentlich wird. Der dsthetische Gehalt
dieses Vorgangs korrespondiert mir seinem
aufklirerisch-emanzipativen: In Zeiten von
Telekom und Datenbank, von TV und elek-
rronischen Medien insistiert er auf Formen
der Selbst-Darstellung als sozialer und kom-
munikariver Gebrauchswerr = Bedingung
der Moglichkeit fiir eine aktive und inte-
ressengeleitere Auseinandersetzung mit den
Formen der ,,modernen”™ Kommunikation.

Dariiber hinaus hat Theater eine grundsirez-
liche Disponiertheit zum Interdisziplindren
und Intermedialen — nicht nur im engeren
Sinne der produktiven Vermittlung zwi-
schen den Kunstgatrungen (seine polyidsthe-
tische Dimension), sondern auch im Hin-
blick auf die Verzahnung von Kunst und
Medien im allgemeinen (Theater als Roh-
stoff von Offentlichkeir).

Deshalb, meine ich, sollten wir den Termi-
nus ,, Theaterpidagogik™ nicht Linger zih-

neknirschend akzeptieren, etabliert ist er

ohnehin im Sprachgebrauch. Theater ist e
damit als Reibungsfliche, als regulatives

Prinzip geserzr, an dem wir die je akruelle
Verwendung seiner Spielarten und Formen
iiberpriifen. Das schlieft mit dem Moment

des Asthetischen auch das des Ethischen mir

cin.

Das Verhiltnis von asthetischem
und ethischem Wert

Es ist begriinder in der Qualitiic der Kom-
munikation, die die Aufnahme oder Ver-
wendung thearraler Mirtrel und Techniken
hervorbringt, Im Falle der Kunstrezeption
entfalet sich diese am materiellen Artefakt
— hier setzt Adornos 3sthensche Theorie an,
hier begriindet sich sein Werteschema
(erwa: Beckert vs. Brechr). Im Falle der
Kunstproduktion, d.h. im Schaffensprozef
entfaltet sie sich im Vollzug der Formge-
bung selbst. Mafstab dieser Qualitit aber iste
grundsitzlich, und gerade auch in funktio-
nalen Kontexten, der Grad der Freiheit der
kommumnizierenden Subjekte - vor sich und
den anderen, vor Materialien und Inhalten
sowie vor den Verfahrensweisen ihrer Bear-
beitung.

Dieser MaB8stab beanspruchr um so nach-
driicklicher Giiltigkeir, wenn es — wie auf
dieser Tagung — um theaterpidagogische
Bildung geht, um .Programme®, um Curri-
cula. Hier liegt auch der Grund fiir die Ver-
ankerung von Erthik in der Bildungskonzep-
tion und im Begriff der . kommunikativen
Komperenz®,

Und: hier schlieBt sich zugleich der Kreis,
den wir mit Goethe und Wilhelm Meister
offneten, die uns Begriffe wie Miindig-
keir", . Wiirde" und Eigensinn, d.h. Eigen-
tum an den eigenen finf Sinnen mit auf den

Weg gaben.
Der Beitrag mufte leider aus Umfangsgriin-
den gekiirzr werden.
Anschrift des Verfassers:
TPZ
Universitatsplatz 5-6
437608 Lingen
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Uberlegungen und Impulse zu einem ,,Dauerbrenner*

Die bildungspolitische Diskussion scheint
wieder neu in Gang gekommen zu sein.
Angesichrs einer sich im radikalen Wandel
befindenden Industriegesellschafr fordern
piadagogische Praktiker und Erziehungswis-
senschaftler, lingst {iberfillige Verinderun-
gen des Bildungssystems vorzunehmen.
Innerhalb der Gewerkschafr Erzichung und
Wissenschaft wird unter dem Motto: | Vor-
rang fiir Bildung™ fiir eine ,zweite Bildungs-
reform* gestritten (vgl. Erzichung und Wis-
senschaft 12/1994),

Im Klima der Diskussion um eine norwen-
dige Neuorientierung des Bildungs- und
Ausbildungswesens wurde auch innerhalb
der spiel- und theaterpidagogischen Fach-
verbinde der Bundesrepublik ein Thema
neu belebt, das auf eine lange Geschichte
zuriickblicken kann: Die Forderung nach
einer grundstindigen spiel- und theaterpad-
agogischen Ausbildung.

Die Ausgangssituation fiir die Neudiskussi-
on dieses ,.Dauerbrenners® ist dabei vor
allem dadurch gekennzeichnet, dafé

 das Unterrichtsfach . Darstellendes Spiel®
in der gymnasialen Oberstufe einiger
Bundeslinder bereits etabliert ist, ohne
das dieses Fach von den zukiinftigen Leh-
rerlnnen als grundstindiges Studienfach
studiert werden kann;

» zahlreiche heterogene Fort- und Weiter-
bildungsangebote fir Spicl- und Theater-
pidagoginnen bestehen und auch genutzt
werden, gleichzeing aber das entspre-
chende Berufshild weder institutionell
oder sozal verankert und akzepuert st

Vor diesem Hintergrund bemiihr sich seit
ciniger Zeit cine Arbeitsgruppe |, Theater-
padagogik®, bestehend aus Vertretern ver-
schiedener Fachverbinde innerhalb der
BAG Spiel und Theater, um die Erarbeitung
eines ,, Kerncurriculums Theaterpidagogik®.
Dabei ist eine grundstindige Ausbildung
von TheaterpidagogInnen sowohl fiir den
Bereich der Schule als anch fiir den aufler-
schulischen Bereich intendiert. Es gehr dar-
um, einen Konsens iiber Mindestanforde-
rungen zu formulieren, der eine Professio-
nalisierung der Aushildung zum Theater-

piadagogen erméglicht und der herrschen-
den Unsicherheit und Willkiir in bezug auf
das Berufshild entgegenwirke.

Der erste Schritt auf dem Weg zu einem
solchen Curriculum besrand in einer Erhe-
bung der bestehenden Aus-, Fort- und
Weiterbildungsangebote fiir Spiel- und
Theaterpidagogen und einer Synopse der
ihnen zugrunde liegenden Ausbildungs- und
Studienordnungen. Auf dieser Grundlage
basiert das ., Kerncurriculum Theaterpad
agogik®, dessen leitende Uberlegungen und
Vorausserzungen im folgenden zusammen-
gefalt werden sollen.

Uberlegungen zur Struktur des
Faches , Theaterpadagogik”

1. Zunichst muf sich das zu erarbeitende
Curriculum mir der

Ulrike Hentschel

Problematik eines
Studiengegenstandes

Bildungskonzeption des Bundesver

auseinanderserzen,
der fast ausschhieBlich
von ,Zulieferdiszipli-
nen® lebt, weil er sich
im Schnittpunkr ver-
schiedener Fachge-
biete ansiedelt:
Theater und Pidago-
gik. Die Ubernahme
von theorenschen
Bestanden aus den
unterschiedlichsten
Wissensgebieten und
Kiinsten birge die
Gefahr einer nur
oberflichlichen, stark
vercinfachenden,
wenn nicht gar ver-
filschenden Reecpti-
on der Wissensbe-
stinde und des
<Kinnens®, Inshe-
sondere dort, wo in
relativ kurzer Zeit
grundlegende Kennt-
nisse der Spiel- und
Theaterpidagomk
vermittelt werden
sollen, erscheint eine

ans L;IE'I-F kl"'l.ii']'l.'.[t' 'L'rl:lr'.u"'ll.:?i}'.t' L1 l'il"l['l' !:I"I“'Il.i—
stindigen Aushildung als Diskursvorlage fiir
alle Einrichrungen, die sich mir thearerpid-
agogischer Berufshildung befassen oder das

beabsichrigen.

... will die organisch gewachsenen Bildungs-
ginge in Deutschland mir Hilfe bisheriger
Erfahrungen und den Erfahrungen anderer
eurapiischer Linder in gemeinsamen
Strukturen der theaterpidagogischen Be-
rufshildung entwickeln. Gemeinsame Leirtli-
nien und emne gemensame Kommunikati-
onsplattform sind dafiir dringend néog.

Die grundlegenden Ziele theaterpidagogi-
scher Praxiz und Berufshildung ergeben sich
aus dem existenticllen menschlichen Be-
diirfnis, Lebenswelten kreariv zu erfahren
und zu gestalten. Die handlungsintensiven
Ansiitee theaterpiidagogischer Methodik
finden wachsende Ancrkennung als Ergiin-
zung zur hiiufig auf kognitive Lernziele
orientierten Schulpidagogik. Theaterpid-
agogik brauchr cigene Leitsitze und Ziele,
die nicht zu verstehen sind als Maximen im
Sinne allgemeingiiltiger Prinzipien. Vielmehr
aielen sic auf gesellschaftlich verantwortli-
che, schipferisch handelnde Subjekre in
ihrer Besonderheit und sind deshalb als
Kompetenzspektrum formulierr.
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Begrenzung und Spezifizierung, vor allem in
den berufsbegleitenden Fort- und Weiter-
bildungsangeboten, unumginglich. Eine
solche Spezialisierung muff nicht verallge-
meinernd festgeschrichben werden. Es ist
denkbar, sie entsprechend den individuellen
Vorkenntnissen der Studierenden zu formu-
lieren. Mur so wird es méglich sein, nicht
nur kurzfristige Verwertungsinteressen zu
befriedigen, sondern iiber die Vermittlung
von padagogischem Technik-Wissen hinaus,
ein professionelles fachliches Kénnen aus-

zubilden.

Das Curriculum mufite also Uberlegungen
anstellen, wie mir der Vielfale des fiir die
spiel- und theaterpidagogische Ausbildung
notwendigen Wissens und Kénnens umzu-
gehen sei und welche Méglichkeiten zur
individuellen Differenzierung in einen Stu-

dienplan einzuarbeiten sind.

Im Falle einer Schwerpunkrtbildung ist zu
entscheiden, wie eine exemplarische Spezia-
lisierung innerhalb der Ausbildung aussehen

bandes Theaterpddagogik (Auszug)

Die Vielfalr der Berufsfelder weist auf eine
wesentliche Schwierigkeit bei der Konzipie-
rung einer Ausbhildung zum/r Theaterpid-
agogen/in hin:

Unmiglich kann in einer noch so umfassen-
Palette der Berufsdifferenzierungen vermit-
relt werden.

Die Ausbildung sollte andererseits nicht die
Entwicklung dieser Vielfalt durch Enge
verhindern. Ein Mittelweg kann so ausse-
hen, daff die darstellerische und die pidago-
gische Komponente — beides tragende Siu-
len — in ihren Grundformen ausfiihrlich und
cingehend, die verschicdenen Ausformungen
und Anwendungen jedoch nur ansarzweise
in einen Ausbildungdlchrplan aufgenommen
werden,

Das Berufsbild muf deutlich konturiert
werden. Dafiir ist eine Trennung zwischen
theaterpidagogischer Praxis und theater-
pidagogischer Berufsbildung vorzunchmen.
Desweiteren miissen die verschiedenen
Berufsginge mit eigenen Namen bezeichner
werden.

(Der gesamte Text m: Rorrespondenzgen, Helt 19-21)

kénnte, die ¢ine
vielfiltige Anwend-
barkeit der erworbe-
nen Qualifikationen
in unterschiedlichen
Praxisbereichen er-
dffner, d. h., welche
Exempla innerhalb
der Theaterpidago-
gik aufzufinden sind
und wie die exem-
plarische Arbeir zu
strukrurieren ist.
Hinsichtlich dieses
Problemfeldes wer-
den im Kerncurricu-
lum folgende Vor-
schlige formuliert:

»Es miissen Topoi
(Nege) oder Kristalli-
sationen gefunden
werden, die vieles in
sich bergen, die Er-
fahrung am Exempel
zulassen, die sowohl
pidagogisch wie
theatral-kiinstlerisch
bedeursam sind, um
die herum sich Pro-
jekte planen lassen,
die Arrraktion und

Kerncurriculum Theaterpadagogik

Interesse hervorrufen. Zu nennen wiren
beispielsweise abstrakrere Kristallisationen,
Topoi wie: Raum, Zeit, Rhythmus, Person
oder Handlung. Konkretere bzw. anschauli-
chere wiren ein Medium (z. B. Maske), ein
Theater-Text, ein Autor, ein Thema.

Die Bearbeitung der Exempla geschieht
durch die Projekrmethode des handlungs-
orientierten Lehrens und Lernens, durch
theatrale Phantasie und exemplarisches und
forschendes Lernen.®

{Kerncurriculum Thearerpidagogik. Vorge-
legt von G, Koch und U, Hentschel, Berlin,
in Korrespondenzen, Heft 26)

2. Neben der Vielfalt der Gebiete stellt die
Unrerschiedlichkeir der einzelnen Bereiche
eine weitere Besonderheit innerhalb der
Theaterpidagogik dar. Die Dreiteilung des
Gegenstandes in theoretische, kiinstlerische
und pidagogische (methadisch-didakrische)
Anteile muf sich auf die Studienorganisati-
on und die Art und Weise der Vermittlung
auswirken.

Um eine Konkurrenz der unterschiedlichen,
diesen Bereichen entsprechenden Arbeits-
formen zu vermeiden, die sich leicht aus
thren verschiedenartigen Rhythmen und
Anforderungen an die Studierenden ergibt,
ist es notwendig, ¢in gréfrmégliches Maf
an Flexibilitit und Innovationsbereitschaft
in bezug auf die Studiensrrukrur zu zeigen.
Meben den bekannten Formen der Studien-
organisation in Seminaren und Ubungen
sind deshalb Formen der Ausbildungsorga-
nisation zu reflektieren, die zur herkémmli-
chen Institutionalisierung von Aus- und
Fortbildungsangeboten ,querliegen®, Dies-
beziighche Vorschlige des Kerncurriculums

sind beispielsweise:

= _Projektarbeit im Hinblick auf eine thea-
trale Prisentation

= fach- und fachbereichsiibergreifende Pro-
jekte auch iiber einen lingeren Zeitraum
(z. B. zwei Semester: 1. Recherche, 2.
Realisarion)

» Wochenend- und Blockveranstaltungen
» Praktika / Blockpraktika
s Supervision

» Projekrarbeir | Werkstitren withrend der
vorlesungsfreien Zeit (,Ferienkurse')
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¢ Kooperation mit den kulturellen Einrich-
tungen der Region (Theater als Praxis-
Orr, Mitarbeit bzw. Hospitation in einem
Jugendtheaterprojekr, in freien Theater-
gruppen)

» Einrichtung eines ,Lerntheaters / Labora-
toriums*™

Berufsfelder-Differenzierung
oder breite Professionalisierung?

Vielfalt und Diversitat der Sachgebiete und
Zielsetzungen innerhalb der Spiel- und
Theaterpidagogik sind eng verkniipft mit
einem dritten Problembereich, dem sich das
»Kerncurriculum Theaterpidagogik® stellen
mufite: Der Frage nach den unterschiedli-
chen potentiellen Berufsfeldern und die
Diskussion, inwieweir tirnigkensfeldspezifi-
sche Differenzierungen und Spezialisierun-
gen innerhalb der Aushildung norwendig
und/oder wiinschenswert sind. Dabei han-
delt es sich um eine Frage, die sich nicht
durch Berufsfeldbeschreibungen und Syste-
matisicrungen in Ausbildungsrichtlinien
l6sen 1aft, sondern hier bilden sich vor
allem gesellschaftliche Unsicherheiren ab.
Ausgehend von einem vermutlich vorhan-
denen gesellschaftlichen Bedarf wird einer-
seits ein Angebotsmangel an qualifiziert
ausgebildeten Spiel- und Theaterpidagogen
unterstellt. Dem stehen auf der Nachfrage-
seite potentielle Arbeitsplitze vorwiegend
im &ffentlichen Dienst gegeniiber. Ange-
sichts der aktuellen finanzpolitischen Re-
strikrionen in den Bereichen Bildung, Kultur
und Sozialausgaben stoft der vermutere
gesellschaftliche Bedarf auf eine Situation,
in der er (finanz-) politisch nicht gewollt ist.
Angesichts dieser Situation und der sich in
einem stindigen Wechsel befindenden Be-
rufswelt lassen sich die Kompetenzen der
zukiinfrigen Thearerpidagoglnnen nicht aus
einer Analyse gegenwiirtiger Berufsfelder
ableiten. Prognosen fiir das Berufsbild von
Theaterpidagogen, dic von ciner, wie auch
immer zu kennzeichnenden, Trend-
Entwicklung ausgehen und an denen sich
Studienziele und zu vermittelnde Kompe-
tenzen orienteren, miissen mit erheblichen
Unsicherheitsfaktoren rechnen. Was sich
dagegen mit einiger Sicherheir prognostizie-
ren lit: Das Berufsbild von Spiel- und
Theaterpidagoglnnen wird sich voraus-
sichtlich auch weiterhin verindern. Ausge-
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hildete Theaterpidagogen werden immer
mehr darauf angewiesen sein, sich neue
Arbeitsbereiche und Berufsfelder zu suchen,
thr Bedarf nach Fort- und Weiterbildung
wird deshalb auch nach abgeschlossener
Berufsaushildung bestehen bleiben.

Fiir die Konzeption des Kerncurriculums
folgte aus diesen Uberlegungen die Ent-
scheidung, nichr Zielvorstellungen fiir eine
zukiinfrige Berufspraxis aus moglicherweise
unzuverlidssigen Berufsfeldanalysen (Ist-
Zustand) zu gewinnen, sondern fiir die Aus-
und Forthildung von Theaterpidagogen
Kompetenzen anzustreben, die sich aus dem
Studiengegenstand , Theater” ergeben und
die auf potenticlle Berufsfelder (Soll-
Zustand) ausstrahlen. Diese Entscheidung
schlieft eine Absage an ein all zu enges,
situativ gebundenes Praxiswissen ein und
strebr statt dessen ein breites Handlungswis-
sen an sowie die Fihigkeir, vor dem Hinrer-
grund theoretischer Reflexion in verschie-
denen Praxisfeldern situarionsangemessene
Entscheidungen treffen zu kéinnen. Zur
Frage der zu erwerbenden Kompetenzen
heifir es deshalb im Kerncurriculum:

~Ausgangspunkr aller zu erwerbenden
Kompetenzen ist die Erfahrung von Spiel
und Theater als eine sinn- und sinnenhafre
Erfahrung wesentlicher Grundstrategien
menschlicher Kemmunikation. Die am Bei-
spiel der Grundstruktur theatraler Kommu-
nikarion zu erwerbenden Erfahrungen stel-
len die Grundlage der dsthetischen Bildung
im Rahmen spiel- und theaterpidagogischer
Arbeir dar, dazu zihlen beispiclsweise:

e die Erfahrung der Umstrukrurierbarkeit
von konventionellen Bedeutungsgefiigen
durch theatrale Gestalrung

e die leibliche Erfahrung der Balance von
Darstellen und Erleben im Spiel und -
damit verbunden — die Einbildungskraft
zur Hervorbringung und Belebung einer
imaginierten Wirklichkeit

* das Angewiesensein auf die Priisenz cines
Gegeniibers und die leibliche Wahrneh-
mung’ dieses Gegeniibers

= der Modus der produktiven Auseinander-
setzung mit dem fremden, widerstindigen
Marerial, seine Aneignung ohne cinseitige
Anpassung an die eigene Vorstellungswelt
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e dic Irritarion und Verunsicherung der
eigenen Vorstellung vom ,Ich* und von
den anderen und das mogliche Scheitern
an der gestalterischen Aufgabe®

Damit soll einem Verstandnis Rechnung
getragen werden, das an den kommunikati-
ven Eigenheiten des Theaters, als Gegen-
stand bzw. Ereignis in der padagogischen
Praxis, anserzt. Dieses Verstindnis fragt
zundchst nach den Eigenheiten der Ver-
mittlung durch dieses Medium (nach dem
WIE der Vermittlung) und erst in Abhin-
gigkeit davon danach, WAS auf diesem
Wege transportiert wird. Der Anspruch der
0. g. Zielsetzung laft sich nicht verwirkli-
chen ohne das Einbeziehen einer Auseinan-
derserzung mit Formen des Gegen-
wartstheaters in die Aus- und Fortbildungs-
konzepre fiir Thearerpidagogen, auf dem
Wege der Erfahrung und der Reflexion.
Theaterpidagogische Arbeit, die diesen Weg
gehen will, muR deshalb offen sein fiir die
dsthetische Entwicklung des Gegen-
wartstheaters, das die Erfahrungen von
Konringenz und Instabilicit zu seinem zen-
tralen Thema macht. Sie sollte sich auch mit
solchen kiinstlerischen Formen auseinander-
serzen, die Ratlosigkeit und Irritation ver-
mitteln, Diese Forderung beinhalrer gleich-
zeitig eine Absage an die moderne Wieder-
auflage der ,Heilserwartungen™ vom ,gan-
zen Menschen® und vom ,.Gemein-
schaftserlebmis® durch Spiel.

,Gestaltungspolitik™ statt ,,Kri-
senmanagement"

Im Unterschied zum Entwurf einer Studien-
ordnung versteht sich das Kerncurriculum
nichre als eine ver-
bindliche Richrtlinie,
sondern will ¢cinen
Rahmen vorgeben,
innerhalb dessen
miglicherweise 5tu-
dienordnungen fir
eine grundstindige
spiel-
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und thearerpiidagogische Ausbildung konzi-
piert werden kénnen. Es ist zu hoffen, dak,
angeregt durch diese Uberlegungen, in
nichster Zukunft eine bildungspolitische
Diskussion angestoBen wird, die der Forde-
rung nach Einrichtung eines Studienganges
Nachdruck verleiht und erste Schritte zu
ihrer Verwirklichung unternimmt. Ange-
sichts der akruellen Sparanflagen mag man-
cher die Realisierungschancen fiir die Er-
richrung eines grundstindigen Studiengan-
ges . Theaterpidagogik®, die zunachst in
Form von Modellversuchen anzugehen
wiire, gegenwirtig gering cinschiteen. Ein
Problem, daf an dieser Stelle nur angedeu-
tet werden kann. Ich mochte hier kurz auf
den Bildungsforscher Hans-Giinter Rolff
verweisen, der auf der Arbeitstagung der
GEW in Bielefeld davor warnte, unter dem
Druck der knappen Ressourcen, auf jede
Form von Gestaltungswillen innerhalb der
hildungspolitischen Diskussion zu verzich-
ten und sich lediglich auf  Krisenmanage-
ment* und ..Abwehrstrategien“ zur Erhal-
tung des status quo zu beschriinken (vgl.
Erzichung & Wissenschafr 12/1994, 5.
14£f).

Die Arbeir an einem ,Kerncurriculum
Theaterpidagogik™ und das Bemiithen um
die Frablierung einer grundstindigen Aus-
bildung fiir Spiel- und Theaterpidagogen
verstehe sich als ein Beirrag zur gqualitativen
Gestalrung innerhalb des Systems von Bil-
dung und Aushildung. Dabei ist auch davon
auszugehen, daf angesichts dringender
gesellschaftlicher Probleme, den politisch
Verantwortlichen nicht entgangen sein
diirfre, daf im Bereich von Bildung und
Ausbildung der billigste Weg Lingerfristig
nicht gleichzeitig der sparsamste ist.

Dieser Beitrag crschicn zuerst im Heft 156
von ,,Spiel und Theater®.

Anschrift der Yerfasserin:

Apostel-Paulus-Str. 12
10825 Beriin
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Bemerkungen zum Kern-Curricum der BAG
Spiel & Theater und zur Bildungskonzeption

des Bundesverbandes Theaterpﬁdagogik e.V.
Hans-Wolfgang Nickel

Zu loben sind zundchst beide Curricula; sie
haben Qualir3r; sie sind sich dhnlich: sie
sind also auch Beweis dafir, daff auf unter-
schiedlichen Wegen, in unterschiedlichen
Gremien dhnlich gedacht wird (daf also die
spiel- und theaterpidagogische Szene bei
aller Diversitir eine gewisse Einheitlichkeir
hat).

1. Zu erheben sind formale Eimwdnde (die
von Verwaltungsjuristen kommen werden):
das BuT-Konzept betont den Charakter der
Berufsausbildung so stark, daff es nichr auf
ein Studiem hindeurer (also eher auf Fach-
schule, Berufsschule, Akademie), obwohl
die (zu recht!) formulierten Anforderungen
stark aut ein Stuedivesn hinweisen (das BuT-
Papier ist also von daher allgemeiner Art);
das Kerncurriculum der BAG wird konkreti-
siert als Studium (einmal als Lehrer-, dann
als Diplom- bzw. Magisterstudium); es ver-
weigert sich allerdings einer Trennung in
Grund- und Hauptstudium (dic normaler-
weise von einem Studium gefordert wird).
Mir scheint diese Verweigerung unnitig
und unbegriindet: das Grundstudium ak-
zentuiert die Eigenerfahrung, das Hauprsru-
dium die Didaktik; mit einer solchen Ein-
teilung wire den formalen Forderungen
geniige getan. Pritfungen werden nur recht
ungenau und zufillig (BAG) oder gar nicht
{BuT) genannt; sie gehéren jedoch in ein
~Normal®-studium ebenso wie eine klare
Formulierung der Eingangsvoraussetzungen.

2. Im folgenden gehe ich auf einige Inhalte
ein und weise auf Kensonan-
zen/Dissonanzen zwischen den beiden Ent-
wiirfen hin:

Ahnlich sind beide Papiere in ihrem allge-
meinen Verhdltnis zum Berufsfeld: es gibr
eine klare Bezogenheit, aber keine Unter-
werfung; das Berufsfeld soll offensiv erwei-
tert werden, Evaluation soll im Kontakt mit
dem Berufsfeld erfolgen (das scheint mir ein
schr guter Gedanke!). Der konkrete Umifang
des Berufsfeldes zeigt einige Unterschiede:
Schauspicler- und Theaterpddagogen-
Ausbildung werden bei Bu'T einbezogen,
beim Kern-Curriculum nicht. Hier bin ich

eher fiir NEIN: fiir den tertiiren Bildungs
hereich wird in aller Regel NICHT ausge-

bildet; er erhilt
seinen Nachwuchs
aus einem Post-
graduate-Studium,
z.B. einem Promori-
onsstudium. Eine
sozialtherapeutische,
medizinisch-
therapeutische Ak-
zentuierung wird bei
BuT einbezogen, im
Kerncurriculum
expressiv verbis
Jl,l*..gl:z-clllum:n. Hier
bin ich eher fiir JA;
der Bereich ist zwar
fiir ein Lehrer-
Studium nichr rele-
vant, er it sich im
Magister-(Diplom-)
studium uber eine
MNehenfach ohne
besondere Kompli-
karionen einbezie-
hen (wie im BAG-
Papier auch ange-
deurer wird). In der
Bildungskonzeption
des Bul wird auch
der Bereich Wirt-
schafr, Animarion
cinbezogen; hier bin
ich deutlich fiir ein
JA (es handelr sich
um ein wichtiges
Berufsfeld).

Sympathisch in bei-
den Enrwiirfen ist
mir die Offenbeit:
Beide sind nichr
diktatorisch; beide
verweisen darauf,
daf je nach den
spezifischen Gege-
benherten ener In-
stitution die Kon-
krensierung vorge-

Kerncurriculum

der BAG Spiel und

Theaterpidagogik — Piid-
agogik und Theater.

Ein Studium muf bade
sinntragenden Begriffe
gleichermafen beriick-
‘Hii. II.'IF]_:!,‘I'I. '|.|1|_'J||_'r |l|1L|
Fadagogik haben unter-
schiedliche traditionelle,
systematische und erfah
rungs- bis erlebnisspezifi-
'\L']'Il,' I\I.I:IT'II'I-I'It.'!TII'lI'H'I'I. E1‘l_‘-
meinsam ist beiden, daf8
sie handlungsorientierte
Disziplinen sind.

Pidagogik hefert das Mo-
dell emner intentional be-
trichenen Sozialstation
(mit Lernzielen, ihrer
Kontrolle, mit gesell-
‘b\'h.'l.rth\'h[,"ll |"|.1:ri.|'rl|.|'|_;[rr1
usw.); Thearer liefert das
Modell einer funktionalen,
by-the-way-Sozialsrarion
(mir starkem Erlebnischa-
rakrer, mir Wahrung und
Farderung von Sinnlich-
keir und subjektven Mo-
menten.

Theater ist eher ein
Handlungsmodell mir
affenem Horizone, die
Pidagogik cins mir starker
Zielgerichtecheir. Hiermit
seien sogleich mogliche
und niitige Konflikefelder
signalisiert.

Weirere Problemank: die
Strukrur des Faches Thea-
terpidagogik, Schnitt-
punkre verschiedener
Teilgebiere, Gefahr von
Oberflichlichkeit baw.
starker Vercinfachung,

Es milr, das Srudium als
Ganzes zu cinem Experi-
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Bemerkungen zu Kerncurriculum und Bildungskonzeption

nommen werden mufl. Zu unterstreichen ist
ist der Hinweis auf die Verflochtenbeit der
Studienbesrandreile: das BAG-Papier spriche
mit Recht von einer ,operationalen Tren-
nung”, die die wirkliche Verflochrenheir
von Kunst, Padagogik, Wissenschaft nicht
wiederzugeben vermag. Das BuT-Papier fafit
demgegentiber ., Theorie und Praxis des

Theaterpadagogogik
Theater (Auszug)

mentierfeld fiir die Rollen-
entfaltung als Theaterpiid-
agoge/in zu konstituieren,
eine sensible Balance zwi-
schen dem intensiven
Engagement im spidreren
Beruf und der Befihigung,
sich iiberfliissig zu ma-
chen, kognitv und erfah-
rungsorientiert zu gestal-
L.

Der Kern dieses Studien-
panges ist THEATER. Das
heildt, dak er selbstreflexiv
angelegt sein muf:

Das Denken, Forschen und
Korrigieren tiber den
Tatbestand Theater mul in
historischer, pragmati-
scher, systematischer,
perspekrivischer sowie
akrueller Absichr integraler
Studienbestandreil sein.

Es scheint sinnvoll, Kom-
petenzen anzustreben, die
sich aus dem Studienge-
genstand ergeben und die
auf porentielle Berufsfelder
ausstrahlen.

Diese Entscheidung
schlieBt eine Absage an ein
allzu enges, situativ ge-
bundenes Praxiswissen ein
und strebt statt dessen ein
hreites Handlungswissen
an sowie die Fihigkeir, vor
dem Hintergrund theoreti-
scher Reflexion in ver-
schiedenen Praxisfeldern
sIUANONSAngemessene
Entscheidungen treffen zu
kiinnen.

(Der gesamte Text in: Karrespon-
denzen, Hefr 13-15)

Theaters™ wie
~Theorie und Praxis
der Padagogik® zu-
sammen, handelr sich
damit freilich die
kategoriale Trennung
von Theater und
Pidagogik ein.

3. Zu den Inhalten:
Der Bereich Recht
(genannt in der Bil-
dungskonzeption)
erscheint mir auffer-
ordentlich wichtig
fiir den ,.freien Be-
reich®, also fiir das
Diplom-(Magister-)
studium (er sollte
also im BAG-Curri-
culum aufgenommen
werden); er ist weni-
ger wichrig fiir
Schule, also fiir die
Lehreraushbildung
(weil identisch mit
dem allgemeinen
Schulrecht, das in der
2. Phase behandelt
wird).

Die Bildungskonzep-
ron fihrt den Be-
reich . Werten™ ein;
das erscheint mir
sehr schliissig: Spiel
und Theater als dia-
logische, ver-
santwort“-liche Ver-
fahren brauchen die
Bindung an einer der
Ethik verpflichtete
Reflexion.

Die im BAG-
Curriculum gefor-

derte paddagogische
Bescheidenheit korre-

spondiert dem Ak-

zent auf dem Kon-struieren im BuT-Papier:
Soweit das hier ein sokratisches, auf Eigen-
virigkeir zielendes Verfahren meint, ist es
mindestens akzeptabel oder sogar begrii-
Renswert. Die Bescheidenheir darf aber
nicht zu volliger Abwehr des In-struierens
fiihren: Beispielhaftes Erfahren und Erpro-
ben UND systemansches Lehren/Lernen
mufl im Bereich der Spiel- und Theaterpad-
agogik moglich sein (das gilt m. E. nicht nur
fiir den Bereich der Schule!).

4. Akzentuieren machre ich eine Uberle-
gung, die in der Bildungskonzeption mehr-
fach aufrauchr und die fiir mich in einem
direkten Bezug zum Alltag (und zum Spiel)
stehr. Gesprochen wird hier von einem
Lexistentiellen Gestalten®, beschrieben wird
der Mensch als ein ,,permanent darstellen-
des Wesen, das sich Wirklichkeiten erhan-
delr”. Zusammenstellen méchre ich diese
Zirare mir einer Aussage des BAG-Papiers,
das . Thearer® als ,,Fundament, Kern,
Srrukrur des Studiengangs® bezeichner.
Wenn schon, meine ich, ist der Kern des
Studiums der Spiel- und Theaterpiidagogik
das padagogische Theatermachen; wesent-
lich besser erscheint mir also die andere
Formulierung im Kerncurriculum: ,Aus-
gangspunkr aller zu erwerbenden Kompe-
tenzen ist die sinn- und sinnenhafre Erfah-
rung von Spiel und Theater als wesentliche
Bestandrteile menschlicher Kommunikation®
{nota bene: ich habe den Satz etwas verin-
dert; ich meine: verbessert!). Damir riicke
sowohl der Theaterbegnff des BuT — wie
des BAG-Papiers an Alltag und Wirklichkeit
heran (und aus der weihevollen Sphiire der
Bithnenkunst heraus); das halte ich ganz
dezidierr fiir eine richtige Beschreibung
unserer Titighkeit.

5. Zum Wissenschaftskanon (besser: zur
wissenschaftlichen Grundlegung): Hier
mochte ich entschieden dazu auffordern,
nichr bei vielen Wissenschaften zu borgen
{und schon gar nicht einen Satz zu verdf-
fentlichen wie daf die ,, Theaterpidagogik
fast ausschlieflich von ,Zulieferdisziplinen®
lebt®, dali sie erst ,dabei ist, eine eigene
Fachtheorie, Fachwissenschaft und Fach-
terminologie zu entwickeln®; BAG-Papier.
Das kéinnen wir uns sagen; nach aufen aber
miissen wir unsere Fachwissenschaft be-
haupten; immerhin gibt es inzwischen
Handbiicher, Lexika, eine Rethe von Dis-




sertationen, Kongresse, Symposien, eine
akademische Ausbildung, einen Berufsver-
band;, Zeitschriften der Spiel- und Theater-
pidagogik — das alles sind hinreichende
Kennzeichen einer eigenen Wissenschaft!) -

also: Wissenschafren aicht borgen, sondern
mit Selbstbewnuftsein (und Selbstkritik) eine
eigene Fachwissenschaft skizzicren:

» beginnend mit Spl{'L Kommunikation
(als den Grundtatsachen)

» iiber Kommunikarionsenowicklung,
Kommunikationshilfe (als den piadagogi-
schen Unternchmungen)

o zu Theater und Spiel (als wichrigen
Mitteln menschlicher Kommunikation)
(oder wie immer der eigene Aufriff kon-
zipiert wird);

dann erst in dicsem spiel- und theaterspezi-
fischen Aufriff die anderen Wissenschaften
jeweils als Hilfwissenschaften beriicksichu-
gen.

Eine Abschlufbemerkung: Auch auf die
Gefahr hin, daf das Thearercurriculum den
Anschein erweckt, schlicht und einfach den
besseren Menschen zu fordern, muf uns
klar sein und ist zu behaupten: bei einem
Studium der Spicl- und Theaterpidagogik
reichr es nicht, das vorgeschriebene Pro-
gramm zu cxckuticren; dic vorgeschlagenen
Ubungen, Gegenstinde, Formen, Inhalre
miissen zu cinem personlichen Aha-Erlebnis
fiihren, sie miissen die Qualitit einer echren
Erfahrung erreichen, sie miissen existentiell
rreffen, zu lustvaller und tiefer Berroffen-
heir fiihren. Anzustreben, zu erkennen ist
das, was Copei fiir die Pidagogik als den
Sfruchtharen Moment® heschriehen har. Ein
Studium der Spiel-
und Thearerpidago-
gik braucht also als
Grundlage eine ur-
spriim_.;liq:ln:, naive
Erfahrung, dic befi-
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higt, auch anderen zu diesen Erfahrungen
zu verhelfen.

Freilich: wie weit ist das in einem Curri
culum zu formulieren?

6. Drei weirere Anmerkungen:

¢ Die ,Definition* von Asthetik im BuT
Papier habe ich nichr verstanden.

» Die Termini . Topoi®, .Exempel®, .Kri-
stallisation® im BAG-Papier solfte
man/frau rerminologisch vereinheitlichen
und den Sachverhalt ¢her etwas simpler
awsdriicken.

* Beide Papiere sollten sich (positiver wie
negariver) Zensuren enthalten: also nichr
T PZs sind die eigentlichen Praxisstiitten
der Theaterpddagogik® oder konven-
tionelle Pidagogik™...

SchlieBlich noch ein Problem, das mit dem
Limfang bzw. der Begriffshestimmung von
Spiel zusammenhingt: Entwicklungspsy-
chologisch wie kulturtheaorerisch isr Spiel
ein Quellgrund nicht mur fiir Theater, son-
dern auch fiir Musik, Bildende Kunsr,
Technik, Wissenschaft, Literatur, Tang,
Sozialverhalten... Unser Fach umfaft also
zum einen eine spezifische Kunst (oder Aus-
drucksform: das Theater), zum anderen cin
{wahrscheinlich nicht nur menschliches)
Grundphinomen. Ein Curriculum sollte
wahrscheinlich diesen Sachverhalt #icht in
die Diskussion einbringen; wir sollten aber
um die Problemarik (und die damir zusam-
menhingenden Verflechtungen mit anderen
Bereichen) wissen und sie in die konkrere
Studiengestaltung einbeziehen,

Anschrift des Verfassers:
Hochschule der Kinste
Bundesalles 1-12

10719 Berlin
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der theaterpadagogischen Ausbildung

Seir Anfang 1980 arbeite ich an der Akade-
mie Remscheid fiir musische Bildung und
Medienerzichung und leite seit ache Jahren
den Fachbereich Theater.

Ich michte hier dariiber sprechen, wie sich
mein Curriculum Theaterpidagogik (in der
Grafik auf Seite 19 linker Strang) im Ver-
lauf der Jahre und unter dem Einfluf der
Diskussion um die Bildungskonzeption im
Bundesverband Theaterpidagogik entwik-
kelt hat.

Die Zielgruppe als Bedingungs-
faktor

Die Akademie Remscheid bildet Leute aus,
Multplikatoren fiir dic aufierschulische
kulturelle Jugendbildung, Kinder- und Ju-
gendarbeit, natiirlich auch Seniorenarbeit;
Mulrniplikaroren, die eine grundstindige
padagogische Ausbildung zumeist haben, die
lingere Jahre in der beruflichen Praxis ste-
hen, die mit ganz klaren pidagogischen
Fragen in die Fortbildung kommen und die
sich dieses Thearerhandwerkszeug in der
Regel aneignen mochten, um mir Kindern
und Jugendlichen gezielr pidagogisch, poli-
tisch, thematisch an deren Fragen und Pro-
blemen zu arbeiten.

Die Akademie Remscheid steht aber auch in
Konkurrenz mir ganz vielen anderen An-
bietern, die 2.T. regional viel besser zu er-
reichen sind als eine bundeszentrale Ein-
richtung wie die Akademie. Die Forthil-
dungsteilnehmerlnnen wollen neben der
eigenen Selbstbesinnung also erwas Prakr-
sches fiir ihre Arbeit mitnehmen, und die
sich bei uns fortbilden, kommen freiwillig,
Ich kann es mir aus den genannren Grilnden
nichr leisten, irgend etwas zu machen, was
die Leute nichr einsehen, selbst wenn ich es
noch so favorisieren wiirde oder es noch so
kiinstlerisch innovativ wiire.

Das heifdt, ich bin stindig aufgefordert,
mein Konzepr so anzupassen, daf es die
Leute interessierr, und gleichzeitig zu fiber-
legen, was vom Gegenstand Theater her,
aber auch von den Individuen oder von der
Gruppe, die diese Fortbildung besuchen,

Gitta Martens

begriinder von mir vermittelr werden muf.
Ich muf also versuchen, diese verschiedenen
Aspekre 1n einem Forthildungsangebort zu
verbinden und darin flexibel zu sein. Jetzt
mache ich seit 15 Jahren denselben Kurs,
weil hier Grundlegendes passiert und er
massig angefragt wird, Hier unter den Teil-
nehmern der Mitgliederversammlung sind
einige, die haben diese Fortbildung besucht,
und die wiirden sie in einigem nicht mehr
wiedererkennen. Es hat sich also viel ent-
wickelt.

Verdanderungen an das Anforde-
rungsprofil als Bedingungsfaktor

Aufgrund meiner eigenen Entwicklung, und
weil ich keine Lust mehr hatte, immer das-
selbe zu machen, aber auch weil die Muln-
plikatoren im Verlauf der achtziger Jahre zu
mehr kiinstlerischem Arbeiten driingen,
habe ich weirere Fortbildungen enrwickelr.
Zum Beispiel die Vertiefung .. Rhychmik-
Texr- Thearer, thythmisch-musikalische
Arbeitsweisen und Komik®, die jetzr die
zweite Ausbildungssrufe meines Curricu-
lums darstellr.

Das ist moglich aufgrund einer Spezifik der
Akademie, und die finde ich jetzt unter dem
Eindruck dieser allgemeinen Curriculum-
diskussion fiir mich immer interessanter. An
der Akademie gibr es 12 Fachbereiche, un-
ter anderem Rhythmik, Literatur, Tanz,
Musik; alles Kolleginnen und Kollegen, die
fiir das Arbeirsfeld Theater porenuell als
Fachkollegen interessant sind. Das heifit, ich
kann hier auf eine Gruppe von hochqualifi-
zierten Leuren zuriickgreifen und sagen:
~Hére mal, ich brauche fiir die Theaterpid-
agogik das und das, laft uns zusammen eine
Forthildung encwickeln.*

Der Grundlagenkurs 2. B. ist sehr stark mit
den Anfingen beschiftigt, was das Schau-
spiclerische, was die Inszenierung kleiner
Szenen betriffr, und har als Oberstes zum
Ziel, da die Menschen, die sie besuchen,
sich selber als Spieler und Spielleiter von
Gruppen kennenlernen im Spiel. Sie fragen
sich, was fiir ¢ine Spiclleiterin oder was fiir
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ein Spielleiter sie sind: sehr strukturiert
oder laisser-faire z.B; was es bedeuret, cine
Gruppe zu leiten in diesem Kontext,

Die wenigsten Fortbildungsreilnchmerlnnen
haben bis dahin Pidagogik im Kontext mit
Theater angewendet. Sie lernen das in der
Fortbildung und am Ende dieses ersten
Abschnirttes von zusammen fiinf Kursphasen
haben sie schon eine ganze Menge gelernt.

Aber was ist beziiglich ihrer kiinstlerischen
Qualifikation? Was ist fiberhaupt kiinstleri-
sches Arbeiten in unserem Kontext? Fiir
diese und andere Fragen biete ich im Rah-
men meines Curriculums meinen Aushil-
dungsgruppen Supervision und kollegiale
Berarung an. Die Teilnehmenden aus den
Ausbildungsgruppen wenden das, was sie
bei mir lernen, in ihrer Praxis an, machen
Projekre, dokumenrieren diese Projekre,
bekommen Giber diese Projekte kollegiale
Supervision in der Gruppe, in der sie selber
lernen, und durch mich Supervision. Diesen
Ansatz der kollegialen Beratungen, auch den
Ansarz der Supervision, habe ich in den
letzten 10 Jahren stark verankert. Das hat
einmal damit zu run, daR ich inzwischen
eine Psychodrama-Ausbildung gemacht hab
und mich selber auf dem Gebiet sicherer
fithle; das har zum anderen damit zu run,
daf dic Anforderungen an Theaterpidago-
gik unwahrscheinlich gestiegen sind. Thea-
terpiidagogen sollen mcht mehr nur Am-
mateure sein, sie sollen auch noch méglichst
gute Kiinstler sein, und dann sollen sie auch
noch welche sein, die Problemgruppen in
adiiquater Weise gut behandeln kénnen. Sie
sollen zumindest alle Ebenen erkennen und
wissen, was mache ich da eigentlich, was
mache ich da mit meinem Medium Thearer,
was bewirke das, was bewirke ich als Person
und was bewirkt die Gruppe, in der jetzt
mit dem Medium Thearer unrer meiner
Leitung gearbeitet wird. Diese Ebenen zu
erkennen und zu handhaben ist ein ProzeR,
der, und das sehe ich immer wieder, schr,
sehr lange dauert. Insofern bin ich mit der
Strukrur der Fortbildungen an der Akadmie
Remscheid, dak die Leute in Abschnitten
von einmal fiinf Phasen und dann nochmal
in sechs Phasen, ihre Fortbildung tiber meh-
rere Jahre strecken, gar nicht mehr so un-
gliicklich.

Der Zeitfaktor als Bedingungs-
faktor

Und daraus begriindet sich auch eine An-
merkung, die ich hier in bezug aul diese
Konzeprionsdiskussion habe. Die Leure, die
zu mir kommen, bekommen maximal drei
Wochen im Jahr frei. Und in der Regel miis-
sen die meisten von ihnen die dritte Woche
schon als Urlaub nehmen, méghcherweisc
unbezahlt. Das heiffr, wenn sie in einem
Arbeitsfeld sind, was ich wesendlich finde,
damit sie vor Ort iiberpriifen kénnen, was
ich unrerrichre und was sie leisten miissen,
um das auf thre Zielgruppe zu tibertragen.
Es ist deshalb gut, wenn sie eine Zielgruppe
haben und das auch wirklich ausprobieren
kénnen. Diese praktischen Erfahrungen vor
Ort gehiren ganz wesentlich in die Arbeirs-
phasen in der Akademic Remscheid und
werden dort aufgearbeitet. Wenn das aber
so strukruriert ist, dalé die Fortbildung die
Praxis integriert, d.h. Teil der Fortbildung
wird, brauchen die Teilnehmenden Zeit -
nicht nur individuell, um das alles zu inte-
grieren, sondern auch, um diese Erfahrun-
gen zu machen. Die Ausbildung ist deshalb
eigentlich nie zu Ende, sondern lifelong
learning.

Ich habe die Erfahrung gemachr, daf die
Leute nach jedem Abschnirr eine Zeit lang
wegbleiben, um dann wicderzukommen.
Am Schluf aller drei Abschnitte gibt es ¢in
Kolloguium, und zwar nach der Qualifizie-
rung ,Literaturinszenierung mit Kindern
und Jugendlichen®. Dieser Abschnitt umfaft
sieben Phasen und verlange von jedem Teil-
nehmer die Durchfiihrung und Dokumen-
tation eines zusammenhingenden Litera-
turtheaterprojekts.

Ich werde zum Kollogium Kollegen vom
BuT einladen, und wir werden versuchen
herauszufinden, ob in diesem gesamten
Ablauf von drei Abschnitten plus Erginzun-
gen (siehe linke Spalte auf der Grafik) erwas
geleistet worden ist, was eine Basisqualifi-
karion abgibr fiir den Beruf des Theaterpiid-
agogen, wie es das Papier verlangt.

Meine Erfahrung ist auch, daf sehr, sehr
viel mehr Menschen Ausbildungabschnirte
isoliert machen ~ in jeder Erappe gibt es
achtzehn — aber im gesamten Durchgang
wohl nur sechs bis zehn. Das heift, daf nur
emige Mulriplikatoren am Schluf sagen
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konnen, daf sie alle von mir gesetzten An-
forderungen erfiillen,

Vernetzung als Unterstiitzung

Ich bin nicht so vermessen zu meinen, ich
kiinne alles zur Ausbildung Notwendige
abdecken, micht einmal mir meinen Kolle-
glnnen an der Akademie. Dazu stehe ich
auch. Und da wird fiir mich die Frage inter-
essant, wie ich unter meinen strukturellen
Bedingungen den Leuren, die die Forthil-
dung durchgingig machen wollen, helfen
kann, auch andere als notwendig durch die
Bildungskonzeption definierte Inhalte zu
erfahren.

Einmal bicte ich deshalb selber Spezialisie-
rungen durch Gastdozenten an, z. B. jihr-
lich das ,.Internationale Theaterseminar®.
Dann biete ich alle zwei Jahre ein kiinstle-
risch definiertes , Inszenierungsprojekt” an,
da ich der Meinung bin und es selber so
empfinde, da, wer immer nur anleiret,
selber angeleiter werden sollte, und zwar am
besten mal wieder als Schauspieler. Deshalb
spiele ich dabei auch immer selber mir, denn
auch ich hére nie auf zu lernen. Viele mei-

Kolloguium
Wﬂ
mit Kinderm und
Jugendlichen”
=420 E .
7 Phason Stunden s g
4 ?
Aufnahmagaspriich =
S : e L i §
Musikthoater —_— g e ) i
Vartisfung: (10 Wochen)
Tanztheater +—  “Rhythmik-Text-Theater” =%
oy o | Pt e §
Aufnahmegesprach
Internationales Theater —
6 Phasen = 320 Stunden
e — ] i

ner Kollegen scheinen davor Angst zu ha-
ben.

AuBerdem biete 1ch gezielr Beratung an und
rate einem Menschen, der stark bewegungs-
orientiert 1st, zu meiner Kollegin Dr, Ronit
Land in den Aufbaukurs Tanz oder Tanz-
theater zu gehen. Genau so gur kann ich
sagen, ,du hast eine sehr starke musikalisch-
rhythmische Begabung, die du, wenn du
deinen personlichen Stil als Theaterpidago-
ge ausbildesr, unbedingr mir in die Waag-
schale werfen solltest, guck, ob du noch was
bei meiner Kollegin in Rhythmik machst,
bei der Barbara Schulze.” Genauso kann ich
das ausweiten fiir Musik.

Aufgrund der vorliegenden Bildungskon-
zeption habe ich den Kollegen dieses Papier
hingelegt und hab gesagt: .Guckt mal, so
stellen wir uns den Ideal-Thearerpidagogen
vor, irgendwann spiiter, mit grauen Haaren,
65-jihrig, weik der das alles. Was kiéinnen
wir, die Akademie Remscheid, aufgrund
unserer Bedingungen anbieten2* Da hat sich
in Rhythmik, Tanz und Musik eine Zusam-
menarbeit herausgebilder.
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Ich kann aber nicht alle Anforderungen
abdecken, wie z.B. Theorie, oder Bithnen-
bild, Kostiim, Maske, Licht — licherlich bei
unserer Lichtanlage — oder Akrobarik, Pan-
[OMIme...

Zwar lesen die Teilnehmerlnnen Theo-
rie/Literatur. Wir behandeln die auch im
Kurs als ein Stiick Forschung, bezogen auf
unsere praktsche Theaterarbeit. Aber die
Auswahl ist stark an meinen Angeboten
orientierte Basis- und Priméirlirerarur, fafr
selten auch noch Ubergeordnetes,
Allgemeines. -

Als Problem, als Frage srellr sich mir daher,
wo meine Leute hierzu etwa Seminare fin-
den, oder auch fiir andere Schwerpunkte
und: wic wir das untereinander anerkennen
kénnen. Auch wirde ich gern ein wenig
genauer wissen, auf was ich dann aufbauen
kann; bzw anders herum miissen die ande-
ren Anbicrer ungefihr wissen, was meine
Leute schon kennen.

Bei all diesen Fragen der Vernetzung und
gegenseitigen Anerkennung wird sehr deur-
lich, daff 5chwerpunkte von jedem einecl-
nen Teilnehmer gesetzt werden miissen,
weil das sonst gar nichr in einem Leben
leistbar ist. Das ist nicht nur ¢ine Frage der
verfiigbaren Lernzeit, sondern auch eine
nach Integranon. Denn die Leute sollen es
auch schaffen, kapieren und vor allem, wor-
an mir liegt, integrieren. Keiner von uns, die
jetzt an der Ausbildung puzzeln, hat zu Be-
ginn seiner Praxis alles gewufst oder wissen
kénnen - ich wies eingangs darauf hin. Man
ist mit den Anforderungen gewachsen, hat
sich semne Forthildungen individuell, je nach
Bedarf, zusammengestellt. Und hat mit die-
ser Krearivitdr sein eigenes Image geprigt
und die Aus- und Fortbildungslandschaft
hat sich mir einer chaotischen Anarchie zu
dem entwickelr, was jerze da ist und meines
Erachrens erhalten bleiben sollte. Ich bin
gegen zu starke Reglemenrierung und sche
in der Anarchie der Angebote eine grofie
Chanece. Auch bin ich gegen eine zu starke
Verschulung der Ausbildung an den Fach-
hochschulen und Universititen, wo inner-
halb weniger Jahre ein Wust an Lehrstoff in
die jungen Leute gesteckt wird, ohne daf sie
es vor dem Hintergrund einer cigenen Pra-
xis verankern und Gberpriifen kénnen.

Ich spreche hier aus jahrelanger Forthil-
dungs-Erfahrung, Dic Akademic ist cine
berufsbegleitende Fortbildungsinstitution,
zu der Leute nach fiinf Jahren Berufspraxis
kommen und sagen .50, ich bin vollig leer-
gelaufen, ich hab alles versucht anzuwen-
den, was ich an der Uni gelernt hab, und
jerze bin ich alle. Was mache ich denn jerzr
cigentlich mit meinen Leuten? Inzwischen
bin ich endlich erwachsen geworden, so dafl
ich auch zu mir selber gefunden hab, und
jetzt mul ich das Ganze sortieren.” Es ist
meines Erachtens nicht gut, alles ins Studi-
um zu packen ader in ein Jahr Vollzeiraus-
bildung. Man kann aber auch nicht sagen,
~nun warte mal und mach mal irgendwann
Fortbildung®, denn ich finde ein grundstiin-
diges Studium wichtig und wiinschenswert.

Da es das aber nichr gibt, denke ich, es wiire
schin, wenn wir eine Verzahnung aller
Anbieter hitten, und zwar auf den verschie-
denen Ebenen, so daff nicht jedes Angebort
unter dem Damoklesschwerr stehr, alles
leisten zu miissen.

Jeder Forthildungsinteressent, der lernen
machte, ein souveriner, glaubwiirdiger und
kiinstlerisch kreativer Theaterpidagoge zu
sein, sollre bei dieser Komplexitdr entschei-
den, in welcher Zeit er den Stoff eigentlich
schatfen kann. Mir schwebt deshalb eine
Vernerzung aller Fortbildungsangebote vor.
Das macht gute Beratung notig. Die Diskus-
sion und der Austausch der Aushilder unrer-
cinander ist notig. Wenn ich bei der Bera-
tung der Teilnehmer herausfinde, wo von
der Sache oder von der Person her Foribil-
dungsbedarf besteht, wire es schén, wenn
ich auch wiifte, wo jemand den decken
kann, und zwar anerkanntermallen und
qualifizierr. Dann kann der Rarsuchende im
Sinne von lifelong learning selbstverant-
wortlich planen. Um diese Vernetzung hin-
zukricgen, miissen wir im Detail diskutic-
ren, und wir miissen sicherlich auch dariiber
diskuticren, was fiir dsthetische Konzepre in
jedem Angebort stecken.

Ich personlich bevorzuge zudem, daff man
einige Zeit in dem alten Meister-Schiiler-
Prinzip moghichst mit derselben Lerngruppe
lernt. Ich weif nicht, wie weit das an den
Universititen zu garantieren ist. Die kom-
plexe Art von theaterpidagogischem Lernen
verunsichert so, daff man cin sicheres Netze
hraucht, in dem man lernt — beziiglich der

RN
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Leitung und auch der Gruppe, mit der man
lernt, und dal man danach viele andere

gekiirzt werden.

Lehrer, andere Srile kennenlernt und wieder

suriickkommt, daflf
man Supervision

bekommt, daff man
die Zeit haben darf,

Der Beitrag mufite aus Umfangsgriinden

: I Anschrift der Verfasserin:

im Sinne von Wahr-

nchmen, Veriinde- Akademie Remscheid
fur musische Bildung und Medienerziehung

rungen wahrnehmen,

zu sich selber zu Kippelstein 34

finden. 42857 Remscheid

Zur theaterpidagogischen Bildungslandschaft

Werfen wir den Blick auf die institutionelle
Verfafltheir der Thearerpidagogik in der
Bundesrepublik, dann fallt uns auf, dal
neben der schwachen Situation im allgemei-
nen Schulsystem auch die Ausbildungs- und
Arbeitssituation auBBerhalb von Schulen
nichr gesichert ist: Wir finden Ausbildungs-
angebote an Universititen, Fachhochschu-
len, Akademien und th-.'.ltrrp?itl.\g:}giﬁﬁht'n
Zentren, Wir finden aber auch ¢ine grofie
Anzahl von Ausbildungs- und Erfahrungs-
angeboten auf dem freien Markt, also prni-
vatwirtschaftlich organisierte Angebote zur
Ausbildung innerhalb der Theaterpidago-
gik. Diese unterschiedlichen Institutionen
bedienen sehr verschiedene Bediirfnisse und
sie entrwwickeln auch unterschiedliche Be-
diirfnisse.

Komplex ausgestattete Volluniversititen
wiren in der Lage — analog der Lehreraus-
bildung -, Theaterpiidagogen und Thearter-
pidagoginnen auszubilden — dies sowohl in
Theorie wie Praxis, dies sowohl im Hinblick
auf Nebenficher und Begleirveranstaltun-
gen, so dall eine vielfiltig gestaltete Ausbil-
dung geschehen kéinnre. Fachhochschulen
sind dagegen schon eingeschrinkter in ih-
rem Aushildungsprofil: Sie kiinnen inner-
halb kurzer Zeir Spezialtrainings anbieten,
die im Theorie-Praxis-Verbund realisiert

werden kdnnen; die Chance, Begleirficher
wahrzunehmen, ist verhilmismifig gering.
Im Gegensatz zum universitiren Ausbil-
dungsgang werden hier sog. mittlere Quali-
fikarionen nur vermitrelt, was sich in der
tariflichen Eingruppierung der Absolventin-
nen und Absolvenren zeigr. Ein weiterer
Unterschied ist wohl der, dal Universititen
und Kunsthochschulen Theaterpidagogik
zum primdren Ausbildungszweck etwa ma-
chen kiéinnen, wihrend Fachhochschulen
bislang den theaterpidagogischen Ausbil-
dungszweck unter dem Aspekt des Metho-
dentrainings betrachten.

Akademien und thearerpidagogische Zen-
rren sind in der Lage, beweglich auf Bediirf-
nisse¢ von Abnehmern und Auszubildenden
zu reagieren. Ihr 6konomischer Status ist
gegeniiber Universititen und Fachhoch-
schulen weitaus gefihrdeter. Sie miissen
sehr stark adressatenorientiert ausbilden
und so immer wieder aufs neue ihre Exi-
stenz legitimieren. Auf der Ausbildungsseite
schligr dies posiriv zu Buche, denn der Grad
der Verregelung von Ausbildungsgiingen ist
gegeniiber den Grofiorganisationen Hoch-
schule geringer. Die Komplexitdt des je
einzelnen Angebores ist hiufig geringer, die
Intensitat der subjektiven Bediirfnisbefriedi-
gung méglicherweise am héchseen.

Gerd Koch




Zur theaterpidagogischen Bildungslandschaft

Die institutionalisierten hochschulischen
Ausbildungsginge tiren gur daran, sich der
Akademien, theaterpadagogischen Zentren,
der Kreativitit von Theaterclubs und der
Workshopangebote einzelner pidagogischer
Personlichkeiten usw. zu bedienen, um emer
Gefabr zu entgehen: namlich der Verholze-
rung und Verrechtlichung von Aunsbildungs-
gingen. Und umgekehrr: Die Iniriativen des

theaterpadagogischen Privatangebotes und
der Akademien bzw, theaterpidagogischen
Zentren werden sich bestimme von Fall zu
Fall eine starkere finanzielle Sicherheit wiin-
schen und wiinschen miissen! Eine Koope-
ration mit Fachhochschulen oder Universi-
titen, z.B. durch die Ubernahme von Stu-

In der Redaktion von Elinor Lippert und
Heribert Schilzky erschien die

Dokumentation des Symposions
»DIE AUSBILDUNG ZUM

THEATERPADAGOGEN*
am Interdisziplinaren Studienschwerpunkt
Spiel und Theaterpidagogik an der
Universitact Minchen 1995.

Bezug:
‘BACG Spfe! snd Theater, Falkenstr. 20,
30449 Hannover, Fax: 0511/ 458 31 05.

dienprojekten,
Fort- und
Weirerhil-
dungsaufgaben,
kénnte hier in
der Weise hilf-
reich sein, dafd
finanzielle Teil-
absicherungen
gegeben wer-
den, ohne daf

eine Einge-

meindung in

die nstitutio-
nalisierte Ausbildungspraxis von Hoch-
schulen statthindet'.

Die Diskussion um mehr schulische Auto-
nomie, Schule 2000 oder eine ,zweite Ge-
sellschafrs- und Bildungsreform® (Oskar
Megr)® — um Schlagworre zu nennen — miis-
sen wir auch theaterpidagogisch besetzen!

»Es kommt aber nicht aufs Organisicren an,
sondern auf das Inszenieren von Situatio-
nen, in denen man sich an eine Sache verlie-
ren, in ¢iner Rolle aufgehen, immer auch
iiber sich selbst etwas erfahren kann. Die
Wortwahl Inszenierung sagt, dag hier keine
Beliebigkeit, kein laissez faire und kein un-
terrichtliches Chaos gemeint sind.*”

Ich habe in diesem Zusammenhang bewuiSt
das Worr von der ,Vernerzung"; des ,net
working® vermieden. Eine richtige Idee,
aber ein abgedroschenes Wort und: schwer
zu machen. Ich will an erwas weniger Be-
kanntes, aber Ahnliches erinnern; Huge von
Holmannsthal hat um 1912 mit seiner
~Ballade des dusseren Lebens® aufl die Be-
deurung des Wirtchens ,und® hingewiesen.
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Von Wassily Kandinsky, Maler und Kunst-
theoretiker, gibt es einen Aufsatz mit dem
Titel ,und®. ,Darin fragr Kandinsky nach
dem Warr, das das 20, Jahrhundert kenn-
zeichner. Seine Antwort: Wihrend das 19,
Jahrhundert vom entiwweder-oder regiert
wurde, sollte das 20. Jahrhundert der Arbeit
am und gelten. Dort (damals, Anm. gk.):
Trennung, Spezialisierung, das Bemiithen um
Eindeutigkeit, Berechenbarkeit der Wele -
hier (heure, Anm. gk.): Nebeneinander,
Vielheit, Ungewifheir, die Frage nach dem
Zusammenhang, Zusammenhalt, das Expe-
riment des Austausches, Synthese, Ambiva-
lenz*, *

Ich michte Aufmerksamkeitsrichtungen und
methodisches Handwerkzeug nennen zur
Wahrnehmung und Bearbeirung der rhea-
terpiidagogischen Landschaft;

1. Wir sollten in der Beschreibung einer
bildungspolitischen Landschaft unterschei
den nach didaktischen und methodischen
Fragestellungen, Unrer didaknischen Frage-
stellungen will ich solche verstehen, die die
Wertaspekte, die globalen Bildungsziele, die
Frage nach dem Menschenbild, gewisser-
maflen philosophische und hintergrund-
theoretische bis historische, universalistische
Themen stellen. Wir sollten uns im allge-
meinen Didaktischen moglichst einig sein.
Im Felde des Besonderen, des Methodi-
schen, der Methodik der Theaterpidagogik,
sollten wir durchaus verschieden tirig sein
und unterschiedliche Dimensionen akzeptie
ren. Je nach Adressaren, je nachdem, ob wir
mehr den spielenischen, den kiinstlerischen
ader selbsterfahrerischen Aspekt innerhalb
der Theaterpidagogik akzentuicren wollen,
je nachdem mit welchen Alters-, Erfah-
rungs- und sozialen Gruppen wir run haben,
werden wir unsere Methoden spezialisieren
und anschirfen miissen. Also didaknsch
méoglichst eine Vereinheitlichung unter uns,
die wir an verschiedenen Lern- und Ting-
keitsfeldern theaterpidagogische Arbeiten
vornehmen, und methodisch eine grofie
Vielfalt akzeptieren.

2, Innerhalb der Bildungssoziologie hat
Horst Rumpf vor Jahren auf einen sehr
wichtigen Unrerschied hingewiesen, nim-
lich, dafs wir als Pidagogen und Pidagogin-
nen immer zugleich in zwei verschiedenen
Metzwerken titig sind, die wir nicht vonein-
ander trennen kénnen. Horst Rumpf

N T e
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sprach von einem edukativen Netzwerk,
also einem im eigentlichen, engeren Sinne
padagogischen Netzwerk, in dem wir titig
sind — dorr, wo wir mit Menschen kommu-
nikariv arbeiten, so kénnten wir das Ge-
meinte iibersetzen. Und wir arbeiten zu-
gleich in einem sog. kustodialen Netzwerk,
also in einem Nezwerk der organisarori-
schen, 6konomischen, verwaltungsmifiigen
Bedingungen. Sind wir im edukativen Feld
cher Anwilte, so 1im kustodialen cher
Wichter. Horst Rumpt, der die gestirte
und verstérre Sinnlichkeir, die fehlende
Sinnlichkeit im schulischen Lernprozef
hiutig genug kritisiert hatte® zeigt uns diese
beiden Nerzwerke z.B. darin, daf Schulun-
terricht im Turnus von 45 Minuten stattzu-
finden har, obgleich der eigentliche unter-
richtliche Gegenstand eine andere Struktur
verlangt, obgleich die soziale Gruppenbe-
zichung, die Kommunikarion unrer Schiilern
eine ganz andere Bedirftigkeit hiitte, die
vielleichr 20 Minuren oder gar 60 oder 80
Minuten oder bei bestimmten Unterrichts-
gegenstinden durchaus Ganzrags-Unrer-
richtseinheiren oder Epochen-Unterrichr —
oder einen Unterricht in einer Waldschule
beinhalten kénnte. Die Institutionen, in
denen wir theaterpidagogisch arbeiten, die
dkonomischen, verwaltungsmiRigen, die
rechtlichen und ausbildungsverfahrens-
mifsigen Bedingungen bestimmen unser
Konzepr von Thearerpidagogik mit, ob wir
es wollen oder nichr. Die alleinige freundli-
che Zuwendung zum schénen Tun, zur
Kunst als Spiel, Fest und Symbol (wie Ga-
damer sagr), zu unserem Eigentlichen, zu
unserem Urspriinglichen, reiche niche aus.
Wir miissen davon ausgehen, daf diese
beiden Strukturen sich im Clinch miteinan-
der befinden und daff wir permanent von
beiden beeinflufit sind. Wir knnen nichi
das eine vom anderen abschalren. Wir sind
immer zugleich edukative und kustodiale
Funkrionire gewissermaffen. Zur Qualifika-
tion eines Theaterpidagogen/einer Theater-
pidagogin gehort in diesem Verstindnis
sowohl methodisch, pidagogisch reflektiert
arbeiten zu kiinnen wic auch strategisch,
organisatorisch und politisch fiir ein neues
Arbeitsfeld kiimpfen zu kénnen. Mir scheint
gerade der letzre Aspekr sehr wichrig, da wir
mit unserem Arbeitsfeld sehr hiufig quer zu
den zweckrationalen, funktionalen Bediirt-
nissen in dieser Gesellschaft stehen, die sehr
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zielorientiert zu denken nahelegr, und daf
wir dort anecken. Ich nenne nur ¢in anck-
dotisches Beispiel: An der Universitit in M.
unterrichrer eine Kollegin Theaterpidagogik
unter besonderer Beriicksichtigung tinzeri-
scher Aspekte. Withrend der theaterpiadago-
gischen Seminare wird gelachr und es vi-
briert ab und an auch der FuBboden des
Seminarraums. Das hat zur Folge, dal sich
Kolleginnen und Kollegen beschweren,
namentlich wegen der Heiterkeit, die durch
lautes Lachen, was durch Winde und Tiiren
schallr, signalisiert wird: Da kann erwas
nicht stimmen. Um dies aber doch stim-
mend zu halten, miissen wir eben auch eine
strategische, kustodiale Qualifikanon als
Theaterpiidagoge und Theaterpiidagogin
haben.

3. Der Hannoveraner Soziologe und auch
prakrische Schul- und Bildungsreformer
Oskar Negt macht auf ein anderes Problem-
teld aufmerksam, das uns Theaterpidagogen
angehe. Vor Jahrzehnten schon harte er die
pidagogische Landschaft um einen Sektor
erginzt, als er nimlich den Erwachsenenhbil-
dungsansatz ,Soziologische Phantasie und
exemplarisches Lernen” entwickelte: Viel-
leichr 1st ein solcher Titel fiir uns anregend:
Statt soziologisch® lies ,.theatral®! Also
unsere Tingkeirsheschreibung: . Thearrale
Phantasie und exemplarisches Lernen®. Als
ethische Fragestellung von Oskar Negr so
formuliert;

»Neu zu iiberdenken ist das komplexe Be-
zichungsgeflecht von Nihe und Ferne, von
Besonderem und Allgemeinem, von der
lokalen Verankerung der Menschen in ihren
Alltagsverhiilrnissen und der Welrgesell-
schalft... Seit Jahrtausenden, solange es be-
griindete Niheerfahrungen, die Menschen
in kleinen Gemeinschaften... machen, auf
ethische Normen gibr, handelr es sich we-
sentlich um eine Ubertragung der universali-
sitischen Prinzipien der Verpflichrung, Un-
sere gesamte Organisation der Ehtik... be-
steht aus dem Erfahrungsvorrat tibersichtli-
cher, konkret benennbarere Niheverhilonis-
se. (-) Sig erreicht heute jedoch immer we-
niger die wirklichen Probleme, mit denen
wir es in einer Weltgesellschaft zu tun ha-
ben, die uns haurnah geriickr isr... Die Me-
dien haben zudem Gleichzeitigkeit der Er-
eignisse hergestellr. So ist es norwendig,...
neben der nach wie vor geltenden Nihe-
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Ethik eine Ferne-Ethik zu entwickeln.**
Thearerpiddagogische Arrangements und
theaterpidagogisches professionelles Han-
deln — so denke ich — bieten sich an, die
Dialektik von Niihe und Ferne, Ferne und
MNihe iibend zu gesralren.

4. Eine vierte Blickrichrung mchte ich
noch erwihnen: Wir miissen Kompetenz-
analysen vornehmen — snd wir miissen
dringend auch Defizitanalysen anstellen,
d.h. unsere jeweiligen Defizite benennen
kénnen. Im politisch, kulturellen Hand-
lungsfeld lieR Berrolt Brecht seinen Herrn
Ki.‘lll]{:r l:illll]-'i] frﬂgﬂ!ll HI'H.l d:lll'li.'i f{!rd{."l'll:
Wire es nicht besser, wir wiirden eine Liste
der Fragen aufstellen, die wir nichi beant-
worten kdnnen... = Also: Defizitanalysen
sind sehr wichtig, damit wir aufgrund von
bewufit erkannren Defiziten mir anderen
selbsthewnfe kooperieren kénnen, also
nicht aus Schwiiche mit anderen Institurio-
nen kooperieren, sondern aus dem Selbst-
bewuftsein unserer Defizite. Ein organisan-
onssoziologischer Sarz lauter, daR nur solche
Kooperationen funktionieren, wo Men-
schen bzw. Insurutionen iiber thre Dehzite
und ihre Kompetenzen Bescheid wissen.
Also Konfrontarion mit unseren eigenen
Defiziten, damit wir uns, wie in einem Puz-
zlespiel, die uns noch fehlenden Teile an-
eignen kénnen bzw. damir wir wissen, wel-
che Kompetenzen wir schon in dieses Spiel
einbringen kdnnen. Defizitanalysen sind
sehr wichtig in der
Zusammenarbeit
unter Kolleginnen

und Kollegen.
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Korrespondenzen

Kompetenzanalysen, genaue Beschreibungen
von Koempetenzprofilen, neuerdings wird
auch im sozialen und kiinstlerischen von
Produkrprofilen gesprochen, sind wichrig,
wenn wir unsere Tiitigkeit anderen verkau
fen wollen bzw. wenn wir ein Markerting fiir
unsere Arbeir entwickeln wollen — um ein
mal Begriffe aus der Unternehmensfithrung
zu verwenden.

Der Beitrag muBte leider aus Umfangsgriin:
den gekiirzt werden.

Anmerkungen

I Vel Ulrike Hentechel/Gerd Koch: Kerncurniculum Thea
!r:!‘pzd.l.gngs].‘ Ime ]\'J|rr!'-.:|rulh‘|!'1'|r:'11 Feraschmfr fHir Thea
[i"lF'\.Idlt‘II)r‘I‘K_ H. 23/24/25, 1995 5. 115 H,, und Gerd
Koch [(Hisg )k Theatralisserung won Lehr- Lernprozessen
||-|.':i1||_'."r1.:]l.l'|l 1995

! Orskar NL‘F': ﬂih];.l. Die zweite Gesellschaftsreform
Gattingen 1994,

VE & W-Gespriche mit Prof. Dr. h.c. Gunter Ovto fiber die

Raolle der dsthetischen F rrwhnn_-,; In: Ernichu B
Whssenschaft, H. 7/8, 1995, 5. 4

¥ Ulrich Beck: Die Erfindung des Politischen. Frankfur
(Main) 1994, 5. &.

g - -
Horst Rumpf; Scheinklarheiten. Braunschweig 1971,

& Horst F'.1|n]]'|1' Die |||1-r.'i;.|n!;r-nr Sinnlichkest. Miinchen

1981.

" Oskar Negt: Soziologische Phantasie und exemplarisches
Lernen. Frankfurt 1971 (6. vollig Gberarbeitere Auflage).

8 Oskar Negr: Sozialismus: cine Jahrhundertidee in Verruf
Sechs offenen Fragen, die sich aus dem Zerfall 1hrer fal
schen Realndr ergeben In: Snfrung Srudienbibliothek zur
Geschichte der Arbewterbewegung, Ziinch (Hrsg. ) Enn
nern und Ermutigen. Hommage fir Theo Pinkus 15909
1991, Zirich 1992, 5. 19.

Anschrift des Verfassers:
Sieglindestralle 5
12159 Berlin




25 Teil 1: Theaterpiidagogische Bildungsginge

Theaterpadagogik ist eine Kunst

Notizen zu ihren Grundlagen und Vermittlungsformen

1. Theaterpiidagogik ist ohne den Sachbe-
zug Thearer nichr denkbar. Das klingr ba-
nal, ist aber wichrig fiir eine entscheidende
Arbeitsausrichtung, nimlich eine kiinstleri-
sche.

Theater gilt als dre soziale Kunstform, und
als Kunsr zeigr das Theater soziale und p3d-
agogische Wirkung. Das ist der Ausgangs-
punkt der Thearerpidagogik. Theaterpid-
agogik ist primir als kiinstlerische Arbeit zu
verstehen. Denn nur im kiinstlerischen Tun,
in der Konzentration auf den kiinstlerischen
Gesraltungsprozef entfalten sich die bil-
dungsrelevanten und sozialen Dimensionen
des Thearerspiels. “...je mehr sie (die ob-
dachlosen Darsteller) in die Kunst gingen,
desto niher waren sie bei sich®, bestirigt
Roland Brus, der Regisseur des Obdachlo-
sentheaters ,Ratten 07* an der Volksbithne
Berlin, die Wechselbeziehung, in der die
Intensitit des Kiinstlerischen die Qualitir
der Lern- und Bildungserfahrung bedingr.
Aus dieser Primisse folgr, daff sich Thearter-
pidagogik an den kiinstlerischen und dsthe-
tischen Arbeits- und Gestaltungsprozessen
des Mediums Thearer, damir ist nichr der
Stadttheaterberrieb gemeint, zu orientieren
hat.

Im folgenden sollen Grundlagen und Ver-

mittlullgbfurlncn l..']l'['"..'F kﬁT\}lICriM:l‘ﬂl‘ l.ll.ll.l

produkrionsorientierten Thearerpidagogik
skizziert werden.

Das Pferd Theaterpidagogik wird oft von
hinten aufgeziume. Weil die Welr so
schlechr ist und der Mensch soviel Probleme
und Kommunikationsdefizite hat, miissen
wir thearerpidagogisch ting werden. Das 1st
eine instrumentalisierende und pidagogisie-
rende Sicht auf Theater, die die Lernmég-
lichkeiren von vornherein einschrinkr. An-
dersrum wird ein Schuh daraus, Das Medi-
um Thearer mir seinen spezifischen Produk-
tionsweisen und das Vergniigen am Thea-
terspicl gehdren ebenso wie die sensible
Einbindung der bereiligten Spieler mir thren
Fihigkeiten und Erfahrungen in den Mittel-
punkrt theaterpidagogischer Arbeit. Aus den
von der Kunstform Theater abgeleiteten
inhaltlichen und didaktischen Arbeitsweisen

Wolfgang Sting

ergeben sich theaterpiidagogische Prinzipi-
en. Michr der padagogische Anspruch, son-
dern die dstherischen Méglichkeiten be-
stimmen Arbeitsweise und Lernprozesse.

2. Theater ist Arbeit am Kunstprodukt. Ein
kiinstlerisches Konzept der Theaterpidagogrk
orientiert sich deshalb an der dsthetischen
Praxis der Theaterarbeit.

Das kiinstlerische Medium Thearer Life sich
nur iiber ein Konzept vermitteln, das die
spezifischen Gestaltungsmittel und Arbeits-
weisen des Theaters erfahrbar machr und
das geht nur iber ein kiinstlerisch-
praktisches Konzept. Ganz bewufit bringe
ich Theaterpidagogik und Darstellendes
Spiel mit Theater in Verbindung, obwohl
vordergrindig Theaterpadagogik im Laien-
bereich anzusiedeln ist und Thearer den
professionellen Kunstbetrieb meint. Denn
das Darstellende Spiel als Vorliufer der
Theaterpidagogik veranderte seine Absich-
ten und Arbeitsweisen, indem es akruelle
Kultur- und Gesellschaftsentwiirfe kritisch
reflektierte. Die Kulturkritik der spiten
60er Jahre, die Geschichte des Freien
Theaters und Konzepte der Soziokultur
haben gegenwiirtige theaterpidagogische
Entwiirfe nachhalug beeinfluft. Erst aus
diesem anderen und erweiterten Verstind-
nis von Theater, Kultur und Bildung konnte
sich eine Thearerarbeir entwickeln, die in
ihrer Einbeziehung von Alltags-, Kérper-
und Selbsterfahrung andere Themen aufgriff
(weg von den klassischen Textvorlagen und
aus der Distanz wieder zum Text) sowie
andere Spiel- und Produktionsformen ent-
wickelte,

3. Theaterpidagogik bewegt sich im Licht
der Kunst wnd im Gegenlicht der Pidagogik,

Im Spannungsfeld von Kunst und Pidagogik
laufen beim Theatermachen vielfiltige Lern-
und Bildungsprozesse ab. Die handlungsori-
entierte Auseinandersetzung mit dem Ge-
genstand Theater und seiner dsthetischen
Praxis bildet die Grundlage fiir sich erge-
bende soziale Prozesse und Lernerfahrun-
gen, Theaterpiadagogik als dsthetische Bil-
dungsarbeit erméglicht eine Vielfalt von

Lernprozessen, die die individuelle Wahr-
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nehmungs- und Ausdrucksfihigkeir schulr,
kiinstlerische und alleagskulturelle Phiino-
mene im gesellschaftlichen Konrext reflek-
tiert, soziales Vierhalten Gibt und in dieser
Komplexitit unmittelbare Auswirkung ant
die Lebenswirklichkeir und Handlungskom-
petenz der Beteiligten hat. Theaterarbeit
mufl deshalb eine positive Dialektik enrwik-
keln, um die vordergriindigen Gegensiitze,
die sich in den Disziplinen Theater und
Piadagogik artikulieren, iiberwinden zu kin-
nen. Theater als Kunstschaffen, das sich in
der Einmaligkeit des Kunstprodukts prisen-
tiert, und Piadagogik als verliflicher und auf
Dauer gerichteter Bildungsprozeft weisen
gegensiatzliche Grundziige auf. Doch
LPunktualitic® als einmaliges Werk, als
~aubjekr seiner selbst™, und . Kononuirir®
als der geschichtliche und soziale Entste-
hungszusammenhang, in dem jedes Werk
steht und den es ausdriickt, gehoren nach
George Lukacs zusammen. Darstellendes
Spiel und Theaterpadagogik leben von der
Kontinuitit sozialer und padagogischer
Prozesse gleichwie von der Punkmalicic und
Einmaligkeit des Theatervorgangs. Wihrend
Berechenbarkeir in der Pidagogik unerlif-
lich ist, ist sie im Theater todlich. Die Kon-
tinuitir, VerldBlichkeir und Verrrautheir, die
pidagogisches Arbeiten auszeichnet, wird
gebrochen durch die Punkrualitir des
Theaters, die Experiment, Uberraschung,
Diskontinuitir, Brechung von Sehgewohn-
heiten zuldft und fordert. Theater beinhal-
ter eben beides, Kommunikation und Kom-
munikationsstirung.

4. Theater wirkt, indem as Theater ist. Die
padagogischen und sozialen Aspekte der
Theaterpidagogik ergeben sich aus dem
kiinstlerischen und dasthetischen Vorgehen
des Theatermachens.

Bildungs- oder Lerneffekte stellen sich nur
fiber das dsthetische Vergniigen und die
Spiellust der Teilnehmer ein, deshalb ist
eine engagierte Ausrichrung an den das
Medium Thearter konstituierenden kiinstle-
rischen Arbeitsweisen und Gestaltungspro-
zessen essentiell. In dem Augenblick, in dem
Theaterpidagogik zum bloffen Mirrel oder
Merhodenlieferanten fiir auferhalb des
Theatermachens liegende Zwecke reduziert
wird, verliert es seine kommunikarive, so-
ziale und differenzierende Kraft.

B e
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Theaterarbeit heifft Auseinandersetzung mit
und Vermirtlung von Grundlagen der spie-
lerischen Nachahmung und gezielten Dar-
stellung menschlicher Verhaltensweisen bis
hin zur kiinstlerischen Gestaltung derselben
als Theatervorgang, d.h. der Anleitung zum
Umgang mit dem kiinstlerischen Medium
Theater. Die personlichkeitsbildenen Lern-
prozesse ergeben sich nur aus der intensiven
Beschiftigung mir Thearter. Deshalb ist die
Einteilung in pidagogische und kiinstleri-
sche Absichten der Theaterarbeit, genauso
wie der oft angefiithrre Gegensarz zwischen
ProzelS- und Produktorientierung letztlich
unfruchtbar. Denn die pidagogischen Ef-
fekee ergeben sich erst aus dem kiinstleri-
schen Tun. ,.Der theatrale Arbeitsprozel
antizipiert in jeder Phase das thearrale Pro-
dukt. Das gilt selbst dann, wenn nicht un-
mittelbar an einer konkreten Auffithrung
gearbeitet wird,* meint Hans Zimmer, der
Leiter des theaterpidagogischen Zentrums
Miihlenberg in Hannover. Konkrer gehr es
darum, das kiinstlerische Medium und Ma-
terial kennenzulernen, Grundlagen des sze-
nischen Spielens, Fertigkeiten und Techni-
ken zu entwickeln, um Wahrnehmungsver-
mogen und Ausdrucksmoglichkeiten zu
entfalten, also die ,.Sprache* des Theaters
verstehen und benutzen zu lernen, um dann
Theater produzieren zu kinnen.

Das kiinstlerische Material beim Theater-
spielen sind der menschliche Kérper und
menschliche Verhaltensweisen und Aufle-
rungsformen: Sprache, Bewegung, Mimik,
Gestuk und Interakoon. Im Theaterspicl
kénnen Spieler darstellen und gestalten, was
sie bewegrt, Gefiihle, Meinungen, Konflikte
mit sich selbst und anderen, aktuelle Pro-
bleme und Fragen. Da ergeben sich zuerst
Selbsterfahrungsmomente und vorkiinstleri-
sche Spielformen wie Interaktion und Rol-
lenspiel. Spannend wird es dann, wenn das
Erfahrungs- und Improvisarionsmarerial zu
cinem Auffilhrungsstiick verdichret wird.
Die Alltagserfahrungen und Lebenszusam-
menhiinge der Beteiligten werden Teil des
Marerials. Im ProduktionsprozelS bewirke
das zweierlei, die Bearbeitung eigener Er-
fahrung und das kiinstlerisch-praktische
Tun eréffnen neue Wahrnehmungsweisen
von Selbst und Kunst. Die Arbeit auf eine
Auffithrung hin, die ja Kommunikation und
Offentlichkeit sucht, fordert ein differen-
ziertes Spiel und ein kritisches Uberpriifen
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der theatrralen Gestaltungsmirtel. Gleichzei-
tig stellt sie eine asthetische und gruppen-
dynamische Bereicherung und Mortivation
dar. Die Auffiihrungsorientierung bei
Theaterprajekren mit Nichrprofis Lifir sich
durch den dsthetischen und analytischen
Mehrwert begriinden, was der Theaterwis-
senschaftler und -prakuker Hajo Kurzen-
berger bestdrige: ,,5tehr am Ende die Auf-
fithrung vor Zuschauern, muff das Spiel als
szenische Mitreilung verstanden und be-
dacht werden, seine Gestaltung ist damit um
eine wichrige Kommunikarions- und Refle-
xionsebene erweitert und reicher. Dazu ist
die Auseinandersetzung mit den Form- und
Gestaltungsprinzipien von Theater, Biih-
ncng(:g_chnnhcitcrn, drmnnrurgischcn I{r:gt:lt':
{Erzihlweisen, Handlungskomposition,
Szenenabfolge, Spannungshogen) sowie
Regiearbeit und Biithnenbild, Liche, Kostii-
me notwendig. Diese auffithrungsorientierte
Thearerpidagogik offeriert eine Komplexi-
tiit von sach- und personenbezogenen
Lernméglichkeiten, die sich nur integrativ
und dynamisch im Produktionsprozefs und
schwer in Einzelteilen vermirrelr.

Die spezifischen Arbeirs- und Produkrions-
formen des Theaters bestimmen auch die
Vermirtlungsweise in der thearerpidagogi-
sche Ausbildung. Genauso wie theaterpid-
agogische Arbeir nur als kiinstlerisches Kon-
zept Sinn macht, wie ausgefihrt, lift sich
Thearerpidagogik in Hochschule und Aus-
bildung nur als kiinstlerisches Tun und des-
sen Reflexion vermitteln und nichr als Me-
thode. Dabei beziehe ich mich auf meine
Erfahrungen in der Ausbildung von Thea-
terpidagoginnen und Theaterpidagogen an
der Universitit Hildesheim. Dort im wissen-
schaftlich und kiinstlerisch-praktisch ausge-
richteten Studiengang Kulturpidagogik gibt
es bislang die einzige grundstindige univer-
sitire Ausbildung in Theaterpidagogik.

5. Theaterpidagogik in threr Komplexitat ist
nuer in einer Verbindung von wissenschaft-
lich-didaktischer und kiinstlerisch-
praktischer Beschdftigung mit Theater und
den interdisziplingren Beziigen vermittelbar.

Dabei gehr es nicht darum, Schauspieler
oder Kiinstler auszubilden, sondern Men-
schen, die durch die kiinstlerische Erfahrung
und rheorersche Reflexion die Sachkom-
petenz haben, Theaterspielen vermitteln,
anleiten und effeknv einserzen zu kénnen.

Theaterpadagogik ist eine Kunst

Aus oder besser mir der Sachkompetenz
entwickelt sich die padagogische Kompe-
tenz. Das verhinderr blindes Methodenler-
nen. Eine theaterpidagogische Ausbildung
hat zur Formulierung ihrer Ziele, Inhalte
und Methoden theaterprakusche, theater-
wissenschaftliche und (thearer)pidagogische
Aspekte zu versammeln. Eine solche Ausbil-
dung muk umfassende Einblicke in das
Sachgebier Theater geben und praktische
Fihigkeiren und Fertigkeiten vermirteln,
nicht mit dem Ziel, Schauspieler aushilden
zu wollen, sondern Vermirrler und Pidago-
gen, die sachkundig und aus eigener Spiel-,
Dramarurgie- und Regiepraxis Theaterpro-
zesse und die damic verbundenen sozialen
und bildenden Prozesse iniriieren und deu-
ten kénnen.

6. Int der kiinstlerischen Auseinandersetzung
werden sowohl genane Kenntnisse iiber die
Mittel und Ausdrucksméglichkeiten des Me-
diums als auch eine die spezifische Asthetik
erfassende Analyse- und Kritikfahigkeit ver-
mittelt. Gleichzeitig inspiriert der eigene
kiinstlerisch-praktische Erfabrungsprozef zu
amwendungsorientierten Fragen und Ent-
wiirfen, die die pidagogische Diskussion und
die didaktischen Konzepte fiir den jeweiligen
Berufsalltag weitertreiben.

Der kiinstlerische Ansarz realisiert sich in
einem integrativen Konzept, in dem sich die
theorerische Auseinanderserzung immer mit
der theaterpraktischen reibt und ergénzt
und umgekehrr. Dabei werden die Stoffe
und Inhalte des Theaters im Spiel erst nach-
haltig hinterfrage und erforschr. Thearer-
praktische Ubungen sollen immer an Semi-
nare gekoppelt sein, die den Stoff aus histo-
rischer, theoretischer und reflektierender
Sicht aufarbeiren.

Meben Grundlagen des szenischen Spiels
(Korper, Bewegung, Stimme, lmprovisation,
Rollenarbeir, Zusammenspiel ...) werden in
der Seminar/Ubungs-Einheit schwerpunke-
miifig Aspekre der Thearertheorie, Thearer-
geschichre, (Schau)Spieltheorie, Theater-
pidagogik, des Kinder- und Jugendrhearers,
der Dramen- und Auffiihrungsanalyse, In-
szenierungs- und Dramaturgickonzepre
hehandelr. Projektarbeir und Prakrika sowie
Praktikabetreung und Supervision stiirken
die prakrischen Erfahrungen und geben
Einblicke in Arbeitsfelder und konkrete
Anwendungsmdglichkeiten. Interdisziplini-




Theaterpadagogik ist eine Kunst

re Beziige zu anderen Kunstdisziplinen (Mu-

sik und Bildende Kunst) sowie Grundlagen
aus den Erzichungs- und Sozialwissenschaf-
ten verdichten und untermauern die kiinst-
lerisch-pidagogische Doppelqualifikation,
Abschliefend fassen Stichpunkte zusammen,
durch welche Kompetenzen sich thearer-
pidagogisch Tiange, nariirlich in individuell
vanicrenden Ausformungen, auszeichnen.

7. Theaterpidagogik verlangt und vermittelt
im Schnittpunkt von kiinstlerischen und
pidagogischen Intentionen folgende sich
erganzende Kompetenzen:

Kiinstlerische Kompetenz: Spielpraxis, In-
szenierungsgeschick, dramarturgische und
idstherische Sensibilitir sowie Grund-
kenntnisse Theatertechnik

Vermuttlungskompetenz: die pidagogisch-
didakuschen Fihigkeiten und Kenntnis-
se, angemessene Spielsituationen und
-aufgaben zu enrwickeln, anzuleiren und
in motivierender, dialogischer Weise
Interakrion und Spiellust zu wecken

Theorie- und Reflexionskompetenz: die Fi-
higkeir zur Einbindung von Theorie-
kenntnissen und die permanente kriti-
sche Analyse, Reflexion und Verbesse-
rung der Praxis

Modellstudiengang
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Organisationskompetenz: das strukwrell
planerische Vorgehen, wie Rahmenbe-
dingungen und Spielriume fiir die Praxis
- das Vorkiinstlerische und Vorpidago-
gische — geschaffen werden, inklusive
Offentlichkeirsarbeir

Das kiinstlerische Prinzip einer produkrions-
orientierten Theaterpadagogik ist Form und
Inhalt zugleich. Das kiinstlerische Tun ist
die Vermittlungsform und im Kiinstleri-
schen offenbaren sich die Bildungsmaoglich-
keiten.

Samuel Beckert spricht aus, worum es der
Theaterpidagogik gehen kann: ,,Fiir mich
ist das Theater keine moralische Ansralr im
Schillerschen Sinne. Ich will weder beleh-
ren, noch verbessern, noch den Leuten die
Langeweile vertreiben. Ich will Poesie in das
Drama bringen, eine Poesie, die das Nichrs
durchschritten hat und in einem neuen
Raum einen neuen Anfang finder.” In die-
sem kiinstlerischen Ansatz, der sich gegen
Instrumentalisierung wehrt, aber nicht ohne
Absichren ist, sehe ich emn erfrischend spie-
lerisches Element, das — man brauchr nur
die Worte ,, Theater® und ,.Drama® durch
»Thearerpidagogik™ zu erserzen — der
Thearerpidagogik gurtur.

Anschrift des Verfassers:

Universitit Hildesheim
Instirut fiar Medien- und Theaterwissenschaft

Marienburger Plarz 12

31141 Hildesheim

ssDarstellendes Spiel als Beifach*
an der Ernst-Moritz-Arndt‘Universitit Greifswald

Susanne Prinz

newes Fach einfiihrte: Darstellendes Spiel als
Wahlpflichrfach, Neigungsunterricht oder -
etwas spdrer — als Projektkurs in der Oberstu-
fe. Es gab fiir diesen Unterrichr bis dahin keine
Aus-, Fort- oder Weirerbildungsangebore fiir
Lehrer oder Lehramtsstudenten, da das Fach
nicht existicric.

|. Ausgangspunkt

In Mecklenburg-Vorpommern ergaben
sich ab 1991 sehr giinsrige Bedingungen
fiir Innovationen, da das Kultusministeri-
um des Landes durch Stundentafel und
Lehrerpriifungsordnung ein vollkommen
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Zwar harten DDR-Methodiker die Einbe-
zichung von Rollenspiel und szenischem
Spiel in den Literaturunterricht bei der
Aneignung dramatischer Werke empfoh-
len, nach den letzten Deutsch-Lehrplinen
konnten interessierte Deurtschlehrer mir
thren Schiilern Stegreifspiel, Puppenspiel,
Fastnachtsspiel und Einzelszenen aus
Brechr, Lessing, Schiller, Shakespeare und
anderen Autoren im Unterricht erarbeiten
— aber die Vertreter des ,,Ministeriums
fiir Volkshildung® berrachreren dennoch
jede Form von Spiel im Unterricht mit
Miftrauen,

Nach der neuen Priifungsordnung des
Landes Mecklenburg-Vorpommern
kiinnten Studenten das Erste Staatsex-
amen im Fach Darstellendes Spiel in den
Varianten erwerben, die in der Abbildung
unten dargestellt sind.

Diese wichngen Voraussetzungen im
Land Mecklenburg-Vorpommern und die
seit 1994 vorliegende Forschungsstudie
der BAG ,,Darstellendes Spiel in der
Schule* zur Siruarion des Unterriches in
der Bundesrepublik brachren Bund und
Land dazu, das von der Ernst-Marirz-
Arndt-Universitit Greifswald von Susan-
ne Prinz 1992 vorgelegre Projekt zu un-
terstiitzen. Wesentliche Gedanken der
inhaltlichen Ausgestaltung des Modell-
studiengangs wurden ab 1994 von der
Kiinstlerischen Leiterin Hedwig Golpon
eingebracht.

Der erkannten Bedeurung von Darsrel-
lendem Spiel, Theaterspiel und musisch-
kultureller Bildung an allgemein- und
berufshildenden Schulen sollte eine ent-
sprechende Qualifikation der Lehreraus-
bildung entgegengestellt werden.

Kiinftig sollen in mehreren Bundeslindern
Lehrbefihigungen fiir das Fach verlangt wer-
den.

Inbaltliche Griinde fiir die Einrichrung eines
Modellstudiums waren:

die wachsende Notwendigkeit, Lehrerstu-
denten allgemein mit kreativitits- und so-
zialisations-férdernden Methoden auszurii-
sten,

die Tarsache, dafs Verfahren des Darstel-
lenden Spiels vielseitig verwendbar sind
auch in anderen Fachern, fachiibergreifen-
den Projekten und auBerschulischen Akri-
vititen,

der Fakt, dal Unterricht und Bewertung in
einem Wahlpflichtfach nichr ohne fachli-
che Grundlagen erfolgen sollten,

die Beobachrung, daf in der Schulpraxis
zum Darstellenden Spiel oftmals eine zu
enge, einseitig literatur-bestimmre Sicht auf
den Fachgegenstand vorlag,

nicht zuletzt die Uberlegung, innerhalb der
1.Phase der Lehramrsausbildung ein Ange-
bot zu schaffen, das auch andere berufliche
Chancen fiir die Absolvenren ertiffner.

Die Ziele des 1996 verabschiedeten Schulge-
setzes machen deutlich, wie sehr die spieleri-
sche Auseinandersetzung helfen kénnte, ,ei-
genverantwortliches Handeln®, Entfaltung
der Wahrnehmungs-, Erkenntnis- und Aus-
drucksfihigkeit™, .Verstindnis und Toleranz
gegeniiber anderen®, Konflikte zu erkennen,
7u erreagen und sie vernunfrgemiR zu ldsen®,
Wverantwortungsvolle Zusammenarbeit® usw.
auszubilden.

Innerhalb der neuen Lernbereiche ist der
Fachgegenstand als Wahl- oder Wahlpflicht-
fach in allen Schulformen vertreten:

Beifach DS fiir
Lernbereich DS Lebrdmter GHS, HRS
fiir Lehramr GHS | Gymnasium
(15 SWS) {20 SWS)

GHS = Grund- und Hauprschule

Legende: (kursiv: Greifsiwalder Modellversuch)

DS = Darstellendes Spiel
HRS = Haupt- und Realschule
SWS = Semesterwochenstunden (20 SWS x 15 = 300 Lehrstunden gesamr) i




s im Gegenstandsbereich asthetische
Bildung (Grundschule)

¢ 1m kiinstlerisch-musischen Aufgaben-
feld (Sekundarbereich I)

» 1m sprachlich-literarisch-
kiinstlerischen Aufgabenfeld (Se-
kundarbereich 1)

In der Haupt- und Realschule wurde
Darsrellendes Spiel sogar als PHlichtfach
mit zwei Stunden verankert.

2. Bedingungen

Die Einrichrung des Modellstudiengangs
an einer lehrerbildenden Hochschule
erforderte

a) die Bersicksichtigung der Praxislage:

Da das neue Fach in der Schule vorrangig
als Wahlpflichtfach vorkommt, entspriche
der bescheidene Ansatz eines . Beifach-
studiums®, das nur Grundlagen vermirrelt
und nur mit Leistungsbelegen, ohne Prii-
fungen abgeschlossen wird, den Anforde-
rungen der gesellschaft-lichen Praxis.

b) die Einbaltung der Regelstudienzeit:

Trotz der Wahl des neuen Studienfaches
als drittes Studienfach durfte der gesetz-
lich vorgeschriebene Rahmen nicht ver-
lingert werden. Um die Belastung der
Studenten méglichst gering zu halten,
wurde deshalb dber vier Semester in zwa
Jahren eine Kombination von wichent-
lich nur 4 Lehrstunden mit kompakren
Werkstattblocken an Wochenenden oder
in vorlesungsfreien Zeiten gewihlr,

¢) den universitaren wnd interdisziplindgren
Charakter der Aushildung:

» Die Spezifik dieses Beifachstudium
besteht darin, daf eine kiinstlerisch-
praktische und theaterpidagogisch-
didaktische Basisausbildung verbun-
den wird mit Vortriigen und work-
shops von Gastdozenten, die unter-
schiedliche theaterpidagogische Her-
angehensweisen oder kiinstlerische
Spezialbereiche vermireln.

# Universititseigene Lehrkapazititen
werden einbezogen, inshesondere auf
den Gebieten Pidagogik, Psychologie,
Literarur- und Thearergeschichre.

» Aus der Nihe zum einzigen Kunstin-
stitut des Landes ergeben sich neuarri-
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ge fachliche Verbindungen, Gestaltungs-
sowie Prisentanionsmiglichkeiten, und die
Aufmerksamkeir fiir facheriibergreifendes
Arbeiten wird forciert.

= Prakuka, wissenschaftliche Symposien,
Supervision und Sffentliches Auftreten mit
kiinstlerischen und wissenschaflichen Lei-
stungen gehéiren zum universitiren
Konzept.

d) Innovation als Ziel:

Erstmals gehr es um die curriculare und orga-
misatorische Durchsctzung ciner Ausbildung
im Darstellenden Spiel als einer Form des
Lehramesstudiums an Universitiren oder
Haochschulen der Bundesrepublik Deursch-
land. Es gibt bereits Studienelemente, Zusate-
oder Erweiterungsstudienformen, aber keine
Lehrbefihigung fiir das Fach im Zusammen-
hang mit dem Ersten Staatsexamen.

Die Entwicklung eines Curriculums fiir dieses
Modell basiert auf kiinstlerischen und piidago-
gischen Lehrerfahrungen, orientiert sich an
Fachinhalten bestehender Studienginge der
Schauspielerausbildung und Theaterpidagogik
unter Einbeziehung neuester curricularer For-
schung der Theaterpidagogik.

Die Kombinanion verschiedener Absichten -
Persiinlichkeisentwicklung, Theaterorientie-
rung, durchgingige pidagogisch-didakrische
Zielserzung und Offenheir gegeniiber moder-
nen Entwicklungstendenzen - gehdart cbenfalls
zum innovativen Charakter des Beifachstudi-
UIms.

3. Ziele

Hauptziel des Studiengangs ist die Vorberei-
tung auf den Lehrerberuf, das Erste Staatsex-
amen in cinem wissenschaftlich-kiinstlerischen
Fach als Voraussetzung fiir die 2. Phase der
Lehramesausbildung zu erwerben. Das Studi-
um fiihrt in theoretisch-praktische Grund-
kenntnisse zum Darstellenden Spiel und zum
Theater ein und entwickelt padagogisch-
didakrische Komperenzen zur Planung, Ver-
mittlung, Anleitung, Reflexion und Bewertung
spiel- und thearerpidagogischer Prozesse ein-
schlieBlich der Nutzung der Mittel des Thea-
ters und der Dramarurgie als Methode. Trotz
seines geringen Umfangs soll auch das Beifach-
studium die Absolventen dazu befihigen, ei-
nen eigenen gestalterischen Ansatz zu finden
und in der Arbeit mit Kindern und Jugendli-
chen zu verwirklichen. Die Studierenden wer-
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den darauf vorbereitet, verschiedene
Formen und Methoden der Spiel- und
Thearerpidagogik

e als Lernform in Schulfiachern aller
Fachbereiche sowie in musischen Auf-
gabenfeldern/Lern-bereichen und im
Projekrunterricht anzuwenden,

* in einem cigenstandigen kiinstleri-
schen Fach darstellendes Spiel zu un-
terrichren und zu bewerten.

Daneben lernen die Studierenden, ihre
Erfahrungen auch in Freizeit-, kultur-
und sozialpidagogischen Bereichen au-
Eerhalb des Unterrichts anzuwenden und
sich so gegebenenfalls neue Berufsfelder
zu erschlicBen.

Die Besonderbeit der Greifswalder Vor-
aussetzungen bestehr vor allem in zwei
Punkten:

1) Die Studenten kommen — anders als in
einem Musik- oder Kunststudium -
ohne Erfahrungen und Vorkenntmisse,
bestenfalls mit Interesse, in die Aus-
bildung.

Das Ziel der meisten Studierenden ist
der Erwerb emner Lehrbefihigung,
manche werden von der Moglichkeit
des Theaterspielens angezogen, einige
suchen dariiber hinaus nach Entfal-
tung neuer Wahrnechmungs- und
Handlungsfihigkeiren.

]
—

Das Studienangebot muf also viele ver-
schiedene Miiglichkeiten der Selbstent-
faltung und Verwirklichung des Einzel-

nen in der Spielgruppe neben der Ausbildung
neuen kiinstlerisch-istherischen Kénnens und
Wertungsvermdgens beriicksichtigen und auf
der Herausbildung einer etwas festeren
Struktur der Spielgruppe im Vergleich zum
normalen Universitits-Betrieb bestehen. Diese
entwickelr sich vor allem durch die besondere
Art der Lehrveranstaltungen, die fiir die Arbeir
mit einer Gruppe konzipiert sind und durch
die gemeinsame Verantwortung fiir mehrfa-
ches dffentliches Auftreten und Agieren.

4, Aufbau

Eine Besonderheir des Greifswalder Modell-
studiengangs besteht in seinem aufbanenden
Charakter; Gegeniiber einem additiven Modell
der Anemnanderrethung unterschiedlicher In-
halte ergibt sich durch ein spiralformiges Auf-
einanderschichten von Erfahrungen, Erlebnis-
sen, Kenntnissen und Fertigkeiren der Vorreil,
damit spiclen zu kénnen, cin stindiges Zu-
riick- und Vorgreiten zu erméglichen, Wir-
kungen schlieflich bewufr anrizipieren und
erreichen zu konnen, Der Weg fiihrt tiber das
Spielen, Improvisieren, das Anwenden von
thearralen Mitteln und Methoden bis hin zum
kiinstlerischen Schaffensprozef.

Das Ziel der Aushildung besteht darin, in ei-
nem Prozef des Hineinwachsens kiinstlerische,
theoretische, technische, methodisch-
didakusche und personale Kompetenzen zu
erwerben und wirklich neue Qualititen im
Wahrnehmen und Handeln der kiinfugen
Spielleiter zu erreichen.

Stnllanausschreihung_f

warden

Der Bundesve ;

Theaterpadagogik e.V.
sucht ab sofort eine/n

Kulturmanager/ Kulturmanagerin.

Fur die Arbeit in der Geschafisstelle des Bundesverbandes Theaterpidagogik in Koln suchen wir eine Kultur-
managerin oder einen Kulturmanager. Die Stelle soll als rweijihrige AB-MaBnahme ca. ab Mal/ jJuni 1997 eingerichtet

Fum Aufgabengebier gehoren ua die ErschlisBung von Finanzierungsmoglichkeiten fir Projekte und Fort-
bildungsmafinahmen des Verbandes, Entwickhing von Marketingstrategsen fir die Fachzeitschrift . Kogegs-
FONDENZEN", Umsetzen von Strategien der Mitgliederwerbung.

Voraussetzung ist die ABM-Fihigkeit. Neben einem abgeschlossenen Fachstudium wiinschen wir uns einen
Menschen mit theaterbezogenam, theater- brw. kulturpidagogisch relevanten Erfahrungshintergrund.
Bewerbungen mit den Gblichen Untertagen richten Sie bitte an die

Geschiftsstelle des Bundesverbandes Theaterpidagogik eV, Genter Str. 23, 50672 Kdin.

Fiir nihere Auskiinfte wenden Sie sich bitte an Herrn Haun, Tel: 0221/ 95 210 93.

e —




Dieser Vorgang ist zeitintensiv und
durchaus nichr widerspruchsfrei, die
Teilnchmer der Ausbildung erlangen erst
sukzessiv die Einsicht in den Zusammen-
hang der einzelnen Arbeitsschritte. Der
Vorteil licgt jedoch in einer weit groBe-
ren Verfiigbarkeir der Grundlagen fiir
spiitere Arbeiten,

Konkret spiegelt sich das aufbauende
Prinzip in den vier Phasen des Beifach-
studiums wider:

1. Schwerpunkt Spielpidagogik

Spielen und Interagieren mit Schiilern,
einbezogen die Entwicklung der Spielfi-
higkeit und des Improvisationsvermégens
und die Entdeckung darstellerischer Ele-
mente in Spielformen

2. Schwerpunkt Theaterpidagogik

Nutzen theatraler, darstellerischer Mittel
fiir die Aneignung von Wirklichkeir, die
Ausbildung von Welt-Anschauung, von
sozialen und Kommunikationsfihigkei-
ten, Einblicke in Rollen- und Statusspiele
im Alltag, Problembearbeitung und Kon-
fliktbewalngung

3. Sehwerpunkt Theaterarbeit

Erleben theatraler Ausdrucks- und Dar-
stellméiglichkeiren, Herausfordern und
Trainieren des gesamten Ausdruckspo-
tentials mit dem Ziel einer Auffithrung
vor Publikum, Anwenden dramaturgi-
scher, inszenarorischer und spezifischer
kiinstlerischer Gestaltungsmittel zur
Mirreilung einer Absichr:

Thema auswihlen, Szenen finden, dra-
marurgisch bearbeiren, Inszenierungs-
rahmen schaffen, wiederholbar machen.

4. Schwerpunkt Spielleitertitigkert

Entwickeln der Anwendungsfihigkeir der
erworbenen Kompetenzen in einem eige-
nen Projekt — mit dem Ziel, einen indivi-
duellen kiinstlerischen und theaterpid-
agogischen Ansatz zu finden und in der
Arbeit mit Schiilern zu verwirklichen.

Praxisfelder schliefen die jeweilige Aus-
bildungsphase ab. Diese 6ffentlichen
Priisentationen oder Spielprojekte zeigen
die Grade der Beherrschung des theater-
pidagogischen Grundlagenwissens und
des kiinstlerischen Darstellungsreper-
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toires und seiner individuellen Anwendung auf
konkrete Spieler und Situationen.

Die Offunung nach auflen realisiert sich im
Greifswalder Modellstudiums nicht nur durch
die Einbeziehung von Gastdozenten, sondern
auch in der Zusammenarbeit mit dem Theater
Vorpommern, mir anderen Kiinstlern und
versierten Theaterpiadagogen und deren spezi-
fischen Angeboten. Gleichzeitig wird das kul-
turelle Leben der Region durch studentische
Veranstaltungen bereichert.

Die beschrichene Spezifik des Greifswalder
Modells macht deutlich, dal trotz des engen
Zeit- und Personalrahmens auch diese kleine
Studienform bereits wichrige Grundlagen des
neuen Faches legen und ein weitergehendes
Interesse wecken kann.

5. Inhalte

Das schwierigste Problem besteht darin, in den
300 his 450 Lehrstunden des — nach dem
Schulfach benannren - Studienfaches ,,Dar-
stellendes Spiel® spiel- und theaterpiidagogi
sche Grundlagenausbildung unterzubringen.

Schwerpunkee sind demzufolge die kiinstle-
risch-praknische Aushildung und deren thea-
terpidagogisch-didaktische Durchdringung.
Die enge Verkniipfung kiinstlerischer Tingken
mit der notwendigen Reflexion ist als schwie-
rig bekannt, gewinnr aber im Gegensarz zu der
iiblichen, im universitiren Studium ange-
strebren theoriegesreuerren, bewufiten Er-
kenntnisgewinnung durch die vielfach auf
Kérperlichkeit und Emotionen orientierte
kiinstlerische Praxis an Bedeurung und stcllt
Studenten und Lehrende vor viillig neue An-
forderungen.

Die im folgenden angefithrien Studieninhalte
und Gegenstandsbereiche des Greifswalder
Beifachstudiums zeigen die Nihe zu den
Schwerpunkten des Kerncurriculums der BAG
Strel und Theater sowie der Bildungskonzepti-
on des Bundesverband Theaterpidagogik e.V.,
sind jedoch verstindlicherweise konkret auf
die spezielle Aushildungssituation zugeschnir-
ten:
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A. Kiinstlerisch-praktische Ausbildung

1. Gegenstandsbereich ,,Spiel- und Im-
provisationsfihighkeit®

e Ubungen und Methoden zur Ent-
wicklung der individuellen Spielbe-
reitschaft/Spielfihigkeit und zur Inter-
aktion mit Partmer und Gruppe

e Aufbau cines Spiel- und Ubungsre-
pertoires mit umfangreichen Anwen-
dungsmdglichkeiren beispiclsweise
zum Zwecke der Konzentration, Sen-
sibilisierung, Kontaktaufnahme usw.

» Einsicht in den darstellenden Cha-
rakter von Spielen

» Ausprobieren verschiedener Einsarz-
moglichkeiten von Musik und Bewe-
g'l]“g

* Einfithren in den kreativen, spieleri-
schen Umgang mit Material, Raum
und Figur;

& Einfithren in Improvisationstechniken
(u.a. nach Keith Johnstone)

» Entdecken und Ausbilden der eigenen
Improvisationsfihigkeir

2. Gegenstandsbereich ., Kérper und
Bewegung®

o Ubungen und Methoden zur Wahe-
nehmung und Entwicklung der eige-
nen Bewegungsmdaglichkeiten, zum
Gewinnen von Korpererfahrung und
Kérperbewultsein

e Einfithren in die Kiorpersprache und
ithre Bedeurung in der Kommuni-
kation

» Schulen des kérperlichen Ausdrucks-
vermdgens in technischer und asthet-
scher Hinsichr

o  Offnen und Schulen der Sinne, des
Beobachrungs- und Vorsrellungsver-
mogens als Voraussetzung fiir Bewe-
gungserfindung

3. Gegenstandsbereich ,Atem, Stimme,
Sprechen®

» Ubungen zur Befreiung der Stimme
und zum Gebrauch der Stimmgewalt

» Bewuftmachen des Zusammenhangs
von Arem, Kérper, Stimme und Bewe-
gung

=  Vermutreln rhythmisch-musikalischer
Ausdrucksméglichkeiten

» Einfiihren in Grundlagen der Spre-
cherziehung

4.

Gegenstandsbereich .Darstellung®

Stindige Herausforderung und Weiterent-
wicklung des individuellen Beobachtungs-,
Vorstellungs- und Darstellungspotentials
sowie der Interaktionsfihigkeit

Szenische Improvisation und Darsrellung
unter Beriicksichtigung der Spielerfihig-
keiten

Vorginge und Strukwuren theatralen Ver-
haltens und Handelns in Rollen- und Figu-
renspiel

Arbeit mit Impulsen der Mitspieler, des
Publikums, des Raums, des Materials und
der Medien

Training von Akrion-Reaktion

Einfiilhrung in mediales Theaterspiel (Ma-
terial, Maske, Kostiim, Scharten, Puppen
usw,)

. Gegensrandsbereich ,,Prakrische Drama-

turgic*

Einfithrung in die Grundbegnffe der Dra-
maturgie

Einblick in Dramen- und Theatergeschich-
te, Kennenlernen wichtiger Theaterformen
Heranspielen an Texre, spielerischer Um-
gang mit Texten, Textbearbeitung
Kennenlernen verschiedener Wege zur
Darstellung eines Themas

Entwickeln von Inszenierungskonzepten
Durchspielen aller Schritte in einem Thea-
terprojekt: Stiickentwicklung, Rollenarbeir,
Inszenierungspraxis, Produktionsdrama-
turgie

B. Theaterpidagogische und -didaktische
Ausbildung

Gegenstandsbereich . Animation®

Entwickeln von Konzepten, die Mitspiel
erméglichen

Befihigen zum Impulsgeben und Impul-
sempfangen

Uben im Verkniipfen der eigenen Spielide-
en mit den Einfillen der Mirspieler
Weiterfithren des Mitspiels bis zu einem
Schlufipunkr

Gegenstandshereich ,Theater in der Erzie-
hung*

Einfiihrung in Methoden und Techniken
des theatre in education (TIE)
Erkennen, Herausfiltern und Bearbeiten
von Problemkreisen einer Gruppe




Sichern von Rollenschutz, Anregen
zum Ausagieren konfliktreicher Ver-
halrensweisen

Entfalten des eigenen Rollenverstind-

nisses
. Gegenstandshereich ,Spielleitung™

Techniken der Spiel-Eroffnung und
Trainingsrituale

Methodische Wege zur Gestaltung
von Ubungsfolgen

Einschirzen der Spielgruppe, Erken-
nen von Individuellem und Gruppen-
strukturen

Spielleiterprisenz und partnerschaftli-

ches Arbeiten, Vermeiden autoritiren
Verhaltens

Anregen, Erkennen und Aufgreifen
von Impulsen/innovativen Angeboten
der Spieler

Entwickeln ciner gruppenbezogenen
Arbeitsweise

Didakuk der Spielleitung: Planung,

Durchfithrung, Reflexion und Analyse

von Spieleinheiten
. Gegenstandsbereich , Reflexion*
Beobachten, Berrachren, Beschreiben

und Modifizieren von Prozessen und
Produkren

Entwickeln von Kritikfihighkeir zu
eigenen und fremden Darstellleistun-
gen

Uben im Erziihlen von Geschichten
und Beschreiben von Vorgingen und
Spielhandlungen

Vermirreln von psychologischen
Grundlagen des Darstellenden Spiels
Uben des Prorokollierens einschlief3-
lich Mediennutzung

. Unterrichtsgestaltung und Bewertung

Formulieren klarer Zielstellungen in
asthetische oder soziale Richtung

Uben von Gruppenanalysen und diffe-

renzierten Aufgabenstellungen

Vermitreln von Varianten zu Stunden-

aufbau und Projektgestaltung
Einfithren in Rahmenrichtlinien und

Bewertungsmoglichkeiren im Darsrel-

lenden Spiel
Anregen zum ficheriibergreifenden
Arbeiten
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Modellstudiengang ,,Darstellendes Spiel als Beifach”

6. Curriculare Aussichten

Obwohl selbstverstindlich das Prinzip des
wopiralcurriculums® gewahrt bleibt, wird auch
in der kleinen Studienform Beifach® der
Fachinhalt in Veranstaltungen des Grund- und
Hauptstudiums gegliedert. Auf die Basisaus-
bildung/Grundkurse (u.a. Spiel- und Anlei-
tungsfihigkeir entwickeln, in Improvisation
und Rollenspiel emnfithren, Korper und Stim-
me trainieren) folge der nichste qualitative
Schrirr der direkren kiinstlerisch-dstherischen
Theaterarbeir, ihrer Reflexion und Didakrik.
Diese differenzierteren und anspruchsvolleren
Inhalte werden in Fachhursen des Hausprstu-
diums vermittelt und angeeignet.

Im Curriculum des Beifachstudiums gehr es
einerseits um die norwendige Verstindigung
iiber Grundlagenwissen und andererseits dar-
um, Offenheit der Ausbildung strukrurell zu
erfassen und Srellen fiir das individuelle Inter-
esse einzelner Studenten einzubaven. Die Uni-
versitir kann nichr dem Ehrgeiz einer ge-
schlossenen, vollstindigen und einheitlichen
Aushildung fiir alle Studierenden folgen, son-
dern muf sich den Anregungen neuer Kon-
zepte stellen, die den Raum fiir die Erfahrung
und Selbstausbildung der eigenen und der
kiinstlerischen Identitit ermoglichen. Das
Studium kann aus Theatergeschichre, Theori-
en, Spiel- und Theaterpraxis nur Zugdnge
erdffnen zu Kunstformen, Kunstepochen und
zur Gegenwartskunst, Der umfangreiche
praktische Anteil und die kiinstlerische Betiiti-
gung der Studenten bilden das Zentrum der
Ausbildung, Erginzungen auch auRerhalb des
Studiums erweitern den Honizont. Ziel muf
sein, eine grundsdtzliche kiinstlerische Haltung
zu vermirteln, die im Verlaufe eigener Ting-
keit aus dem Studenten eine individuelle
kiinstlerische Personlichkeit formr, die ihre
Schiiler priigt und ihnen zugleich ebenfalls
einen Spiclraum offen Lift.

Im Ergebnis des Studiums sollen sowohl eine
fachspezifische Grundlage, eine selbstindige
kiinstlerische und thearerpidagogische Hand-
schrift, Vertrauen in die eigene Kraft sowie das
BewufBtsein entstanden sein, daff das Beifach-
studium nur einen ersten Einblick in die Fiille
der mijglichen Erscheinungsformen von Spiel-
und Theaterarbeit und deren methodischen
Maéglichkeiten geben kann und stdndige Wei-
terbildung unabdingbar zu diesem Fach ge-
hért.
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Modellstudiengang ,,Darstellendes Spiel als Beifach*

Unter diesem Aspekr konnten die Thea Anschrift der Verfasserin:
terpidagogischen Zenrren in Zukunft die Ermst-Morite-Armdt-Universiit
erforderliche Ergdnzung der universitiren Greifswald
Grundlagenausbildung darstellen. Wenn institut for Philologle
gsich in den Lehramressrudiengingen vieler Bahnhofstrafle 46

Universitiiten das neue Fach etablieren 17489 Greifswald

kénnre, wiirde mit den Absolventen der
Beificher cine neue Klientel fiir Thearer-
pidagogische Zentren und Akademien
entstehen.,

Theaterpadagogik ist Dialog

Versuch der Formulierung eines theaterpadagogischen

Grundverstandnisses

Den folgenden Ausfiihrungen liegt der Ver-
such zugrunde, ein Grundverstindnis von
theaterpidagogischem Vorgehen im Sinne
einer sowohl kiinstlerisch anspruchsvollen
als auch pidagogisch verantwortlichen Ar-
beir zu formulieren. Die schriftliche Dar-
stellung dieser Uberlegungen ergab sich aus
der Notwendigkeir, ein Grundlagenpapier
fiir cin Vorhaben vorzulegen, das der Bun--
desverband Theaterpidagogik e.V. als Ko-
operationsmodell mit dem zyprischen Er-
zichungsministerium, dem Echo Arts-Living
Arts Centre Arianna Economou und dem
Goethe-Institut derzeit konzipiert und mog-
lichst ab 1997 realisieren mochre: Basales
Trainingsprogramm ,'[‘hc;ltcrp.'idagogik“
tiir zyprische Lehrer und Lehrerinnen —
Echo-Exchange. Der — hier in iiberarbeiteter
Form vorliegende = Versuch einer theater-
pidagogischen Standortbestimmung sollte
miiglichst alle wichtigen Aspekte dessen,
was Theaterpadagogik ist oder sein kann,
ansprechen und gleichzeing geeignet sein,
den Vertretern der offiziellen Stellen in
Zypern wie auch potentiellen Teilnehmern
und Teilnehmerinnen den thearerpidagogi-
schen Gedanken, der in Zypern, weder in
Thearter noch in Schule, keineswegs geliufig
ist, niher 2u bringen.

In der Vorarbeit fiir die Konzeptionierung
des Projekrs mufiren wir feststellen, daff ein

Heinz-D. Haun

solcher Versuch offenbar noch niche in
verdffentlichter Form vorliegt. Ich méchre
den Entwurf deshalb hier zur Diskussion
stellen.

|. Theaterpadagogik ist Dialog-
feld zwischen einer Kunst und
einer Wissenschaft

Theaterpidagogik — der Begriff macht dies
unmiliverstiindlich deutlich = beziehr sich
auf zweierlei: auf Theater und Theaterspiel
als Kategorie und Gegenstand kiinstleri-
schen Schaffens einerseits und auf Pidago-
gik als wissenschaftliche Disziplin organi-
sierter (organisierbarer) Lehr- und Lernpro-
zesse andererseirs.

Theaterpidagogik bietet keine Schauspiel-
ausbildung, auch ist sie keine Sonderform
der Spielpidagogik (obschon sie Elemente
beider miteinbezieht). Als eine pidagogische
Fachdisziplin unter anderen widmet sie sich
vielmehr einer Bildungsarbeit in einem spe-
ziellen Sekror, nimlich einem kiinstlerisch-
kreativen Fach — wie dies neben der Thea-
terpidagogik fiir thre Gegenstandsbereiche
Kunst- und Musikpidagogik ebenfalls un-
ternchmen - und berreibt musisch-kultrelle
Bildung. Der Ort der Theaterpidagogik ist
also die Pidagogik — um es genauer zu sa-

gen: die Wissenschaft Pidagogik.
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Theaterpadagogik ist Dialog

Vermutlich jedoch in einem weiraus stirke-
ren Mafe als dies Musik- und Kunstpiid-
agogik leisten (wollen), stellt Theaterpid-
agogik neben ihre besondere kiinstlensch-
kreative Bildungsarbeit die Personlichkeit
der Menschen, mir denen sie zu tun har,
und betreibt somit auch Persénlichkeitsbil-
dung. Ihr Gegenstand ist also die Kunst des
Theaterspiels wie auch die Person der Dar-
stellenden.

Die Faszinanon fiir das Medium Theater zu
wecken, die Lust an der Verwandlung in
jeweilige Rallen wie auch die eigene Frende
an der Unterhaltung anderer Menschen, ist
Angelpunkr der kiinstlerischen Dimension.
Vor diesem Hintergrund und in der Auscin-
anderserzung mit Stilen, mit Arten und Wei-
sen mighcher Form-Inhali-Korrespondenz
und in der Bereitstellung von Techniken der
Improvisation und Komposition férdert und
entwickelt Theaterpadagogik Korperbe-
wulirsein und ein Gefiihl fiir Prisenz und
Spannung, den Gebrauch der eigenen
Stimme, ein intuitives/ imaginatives Gespiir
und den bewuften Umgang mit Raum und
Zeit, kurz: die dramarische, thearralische
Ausdrucksfihigkeit der Teilnehmer und
Teilnehmerinnen thearerbezogener Bil-
dungsarbeit und den versierten Einsarz
thearralischer Mirrel.

Die pidagogische Dimension setzt ecinen
Schwerpunkr auf die merhodisch-didakri-
schen Aspekte, wie Theaterspiel gelehrt und
gelernt werden kann, und — ganz besonders
=, was ¢s fiir den Darsteller, die Darstellerin
— handelr es sich um Kinder, Jugendliche
oder Erwachsene — bedeuter, Theater zu
spielen: Férdert Theaterspicl persinliches
Wachstum und personliche Ausdrucksfihig-
keir? Verrieft Theaterspiclen die BewuBtheir
in der Wahrnehmung des eigenen Selbst, die
Maglichkeit, sich probehalber auf neue
Verhaltensmuster einzustellen oder sich von
der eigenen Geschichre und der eigenen Art
spielerisch zu distanzieren, hilft Thearer-
spielen also bei der Reflexion des eigenen
Verhaltens und bei der Ubernahme von
Verantwortung fiir sich und die Umwelt? Ist
Theaterspielen geeignet, persénliche, sozia-
le, gesellschaftliche Probleme zu artikulie-
ren, die sich in einem Menschen wie in
einer Gruppe in je besonderer Weise kri-
stallisicren?
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Ausgehend von einem jeweiligen Bedin-
gungsfeld wird die Pidagogik des Theater-
spiels Ziele definieren, die mit ciner gege-
benen Gruppe zu erreichen sind. Ein curri-
cular aufbereiteter, didaktisch-methodisch
fundierter Rahmenplan wird dabei hilfreich
sein. Hinter den pidagogischen Handlun-
gen wird eine Haltung stehen, die Begeiste-
rungsfihigkeit zu wecken weil, die Techni-
ken und Methoden transparent vermuttelt,
die Begabungen férdert und ermungend
Kritik iibr und feedback gibt.

Der pidagogische Imperus beziehr sich anf
die Menschen, die ein jeweiliges Theater-
stiick tragen und - parallel - auf die not-
wendige Entwicklungsarbeir am kiinstlerisch
ausgestalteten Spiel. Der kinstlerische Im-
petus fokussiert dagegen cher Qualirit,
Pragnanz und Originalitic der Darstellung -
dies aber ebenfalls nicht losgeliist von der
Person der Spieler und Spielerinnen, son-
dern in der Gewifheir, daff Echtheir und
Qualitir in der Kunst einer mehr oder min-
der starken inneren Beteiligung (,.innerer
Norwendigkeir®, sagre Kandinsky) entsprin-
gen. Die Thearterpiidagogik fiihrt also einen
Dialog zwischen wissenschaftlicher Disziplin
und kiinstlerischer Katagorie; beide sind
wechselseitig ineinander verwoben.

Treten die kommunikative Kunst des Thea-
terspiels und die praksche Wissenschaft
der Pidagogik in Dialog, wird ¢ine Balance
zwischen beiden notwendig. Diese Balance
verhindert, daB nur einseitig auf hohes
kiinstlerisches Niveau Wert gelege wird,
ohne die Geschichre, die Befindlichkeiten
und Gefiihlswelten der Darstellenden genii-
gend zu berficksichrigen, Umgekehrt fdrdert
ein fordernder, kiinstlerischer Anspruch und
Schaffenswille die Verbindlichkeir in der
Arbeit und verhindert eine Beliebigkeit in
der Beschauung lediglich des eigenen Na-
bels. In gelungener Balance ist die Chance
grofd, daff der Lernprozef zu stimmigen,
mehr oder weniger fiberzeugenden Ergeb-
nissen fithren wird, daff die Lernenden ihre
eigene Bereiligung am theatralen Stoff, am
Thema exploriert haben und daf die Klasse/
das Ensemble mit einem Giberwicgenden
Gefiihl der Zufriedenheir aus dem ProzeR
und der Produktionsarbeit herausgehen
wird.

Folglich wird theaterpidagogische Arbeir
dann nicht als gelungen betrachrer werden
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konnen, wenn sie nicht zu einem beein-
druckenden (,.impressiven®), irritierenden
oder iberzeugenden, aufwithlenden oder
amiisierenden Ergebnis kommt (Aspekt:
kiinstlenscher Anspruch), wenn den Teil-
nehmern und Teilnehmerinnen keine Iden-
afikation oder Positionsbestimmung in der
Auseinandersetzung mit dem theatralischen
Material gelingr (Aspekr: persénliche Berei-
ligung an Thema), oder wenn sich bei der
Klasse/dem Ensemble kein Gefiihl von Zu-
friedenheit beziiglich der Arbeit im Ensem-
ble und in Bezug auf das gezeigre Ergebnis
einstellt (Aspekt: subjektiv empfundene
Kongruenz mit der Arbeir).

1.1 Uberkreuzende Dialoge

Die synthetische Verschrinkung beider
Bereiche zu einem neuen eigenstindigen
Arbeitsfeld fiihrt zu Fragestellungen der
Pidagogik an kiinstlerische Leistungen und
umgekehrt der darstellenden Kunst an die
Chancen ihrer Lehr- und Lernbarkeir.

Thearer ist letzlich immer auch enrstanden
aus einem Spannungsverhilmis heraus zwi-
schen wahrgenommener Mdaglichkeir und
wahrgemachter Verwirklichung, zwischen
der Idee und ihrer Umserzung, zwischen
dem Versuch und seinem Gelingen oder
Scheirern. Die enrwickelte Form will immer
erarbeitet sein, gefunden werden. Wenn
akzepriert wird, daff die nétigen Fihigkeiten
dieses Erarbeitens, die Entwicklung eines
richungsweisenden Gespiirs bei jener Su-
chens- und Findenstitigkeit grundsitzlich
nicht nur geborenen Talenten gegeben sind,
dann muk die darstellende Kunst den Dia-
log mit Ansitzen ihrer prinzipiellen Erlern-
barkeir fithren.

Dieser Dialog har kiinstlerische Leistungen
zum Thema, die jedoch letzlich mit im wei-
testen Sinne pidagogischen Mitteln geweckt
und geférdert werden sollen. Fragen etwa,
wie sich ein theaterpidagogischer Kurs
sinnvollerweise aufbaut, welche Wahrneh-
mungserfahrungen welchen Gestaltungsver-
suchen vorausgehen sollten oder wie Thea-
rerschiiler und -schillerinnen sich . freispie-
len® kinnen, um dann konzentriert, .ge-
bunden® ¢in szenisches Spiel tragen zu kén-
nen, setzten sich mit Lernschritten ausein-
ander, die, einer aus dem anderen sich erge-
bend, in ein plausibles und wirkungsvolles
System gebracht werden miissen.

Theaterpadagogik ist Dialog

Dem Postulat, dal kiinsterisch-kreatives
Tirigsein, so auch die Kunst des Theater-
spicls, jenscits von ,begabt™ und wunbegabt™
mdglich und prinzipiell erlernbar ist (vgl.
z.B. H. Jacoby 1994), entspricht aus pad-
agogischem Blickwinkel heraus das Bemii-
hen um das erweiterbare Ausdruckspotential
eines Menschen. Die Theaterpidagogik als
handlungsorientierte Wissenschaft fithrt
teleologisch einen Dialog mit dem prinzipi-
¢ll erweirerbaren Ausdrucksrepertoire der
Menschen, mit denen sie zusammenarbeitet,
handele es sich nun um Kinder, Erwachse-
ne, Beeintrichtigre, Angehorige anderer
Kulturkreise oder sonstwelche Gruppierun-
gen. — Dieser Dialog hat pidagogische Lei-
stungen zum Thema, die jedoch anf eine
Weckung und Forderung kiinstlerischer
Ausdrucksmirrel zielen.

Dialogfelder finden sich nicht nur zwischen
Theater und Pidagogik, sondern inhiirent in
jeder der beiden Dimensionen.

1.2 Kunstimmanente Dialoge

Selbseverstindlich hat jeder Darsteller, jede
Darstellerin in seiner bzw. ihrer Arbeir ei-
nen Dialog mit dem thearralen Stoff zu
fithren, einen Dialog, in dem Brisanz und
Vielfarbigkeit einer Thematik, der Tiefgang
und die Uberzengungskrafr des Materials
sowie die historische Bedingtheit und/ oder
(immer noch) gegebene Akrualitir eines
Werkes sich mitteilen. Hier findet eine Aus-
einderserzung stact, mit deren Resultaten
man auch die Zuschauer behelligen méchte.
Den Zuschauern prisentiert sich nicht nur
das niedergeschriebene literarisch-thearrali-
sche Material, sondern seine auf besondere
(neue) Weise unternommene Interpretation
- verkdrpert in der Darstellung der Schau-
spicler und Schauspielerinnen. Sie sind - in
der Dikrion der Kammunikationswissen-
schaft — das Medium einer Botschaft — und
insofern auch immer die Botschaft selbst.
Darsteller und Darstellerinnen selbst treten
somit in ¢inen Dialog mit dem Publikum,
von dem Reakrionen auf das Gezeigre er-
wartet werden. Erst durch diesen Dialog,
erst in der Konfronranon cines zuschauen-
den Publikums mir dem darstellenden, ,zur
Schau gestellten™ Spiel entsteht Theater:
Das Publikum ist normwendiges Konstituriv
jedes Thearerereignisses.
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Theater als ein Amalgam integrierter einzel-
ner Kunstformen (darstellende Kunst, Wort-
und Bewegungskunst, Musik, Lichtkunst,
hildnerische Kunsr) srehr sui generis im
Dialog mut anderen kiinstlerischen Diszipli-
nen. Theater als sinnliches Erlebnis speisr
sich aus ciner je cigenen interdisziplindren
Verflechtung, die Ergebnis dieses zuvor
gefiihrren Dialogs ist.

1. 3 Wissenschaftsimmanente Dialoge

Nicht nur innerhalb der Kunstform Theater
werden unter verschiedenen Aspekren Dia-
loge gefiihrr, auch innerhalb der Pidagogik
als dem Bereich einer wissenschaftlichen
Systemartik und Vorgehensweise sind cigene
Dialoge von Bedeutung, die im Teilbereich
der Thearerpidagogik eine besondere Ak-
zentuierung erfahren. Menschen, die thea-
terpidagogisch mir anderen Menschen ar-
beiten, kommen selbst nicht um den eigenen
Dialog mir dem ausgewdhlren thearralen
Stoff. Die Erfassung des Stoffes, die Erfor-
schung von Zugangsméglichkeiren und die
Eroffnung von Wegen, den Stoff erlebbar
werden zu lassen, sind Gegenstand dieses
Dialogs. Beinahe tautologisch anzumerken,
dafS der Theaterpidagoge/ die Theaterpiid-
agogin dann mit den Menschen in Dialog
treten mufl, mir denen er oder sie arbeiret.
Dieser Dialog mit den Lernenden ist Bezie-

hungsarheir.

So, wie unter kiinstlerisch interdisziplinirer
Sichtweise die Kunstform Thearer in Dialog
tritt mit den anderen Kunstformen Musik,
Tanz, Literatur etc., muf auch die Pidago-
gik als eine Wissenschaft unter anderen, die
sich der Arbeit am und mit Menschen wid-
met, in Auseinanderserzung und Austausch,
also in Dialog treten mit ebendiesen ande-
ren Wissenschafren: mir der Psychologie,
der Anthropologie, der Soziologie, den
Kommunikarionswissenschafren, auf einer
wissenschaftlichen Ebene daruberhinaus
auch mic Kunst- und Kulturgeschichte und
der Asthetik als integrativer und doch eigen-
stindiger Disziplin.

Die Losung Theaterpidagogik ist Dialog
beschreibt ein fundamentales Prinzip: Dia-
log finder auf vielen verschiedenen Ebenen
statt: in geistiger, intuitiver, emotionaler,
rationaler, in personaler und sozialer Be-
gegnung. Dialog finder unrer verschiedenen
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Gesichrspunkren statt innerhalb der Pad-
agogik der darstellenden Kunst wie auch
innerhalb der Kunst der thearralen Darsrel-
lung. Dialog findet dariiberhinaus statt zwi-
schen beiden Disziplinen — den jeweiligen
Zuschnite, die speziellen Aufgaben der Be-
reiche in je besonderer Weise fokussierend
und gegenseitig prigend. Einige Dimensio-
nen dieser dialogischen Verflechtung sollen
im folgenden herausgelist werden und ge-
nauere Betrachtung finden.

2. Theaterpadagogik ist Dialog-
feld zwischen Personen und
Themen

In der Theaterpadagogik findet ein Dialog
statt zwischen Menschen und Themen. Die
Stoffe theaterpidagogischer Arbeit ergeben
sich entweder iiber ausgewihlte Stiickvorla-
gen oder iiber Themen, die in der Gruppe
anstehen, herausgestellt und ausgewihle
werden. Tiefgang, Komplexitir und Brisanz
eines Themas beinhalten je eigene Sumuli,
veranlassen je eigene persinliche Auseinan-
dersetzungen und fiihren zu unterschiedli-
chen Bearbeitungsmerthoden, Entscheidun-
gen dber Sul und Prisentationsabsichten
und lerzrendlich entwickelter Form, Thea-
terpidagogik will nicht nur in den Zuschau-
enden eines aufgefiihrren Stiicks eine Wir-
kung auslosen, sondern auch bei den Dar-
stellerinnen und Darstellern Saiten zum
Schwingen und Klingen bringen, betroffen
machen, anrithren, will anregen, die Dimen-
sionen und Bedeutungen eines Themas aus-
zuloten. Uber die Auseinanderserzung mir
einem Thema gelangt der Mensch in Dialog
mir sich selbsr.

Eine Methade, ja, eine Haltung, die zwar im
therapeutischen Kontext entwickelt und
erprobr wurde, doch deren zentrales Medi-
um ebenfalls - wie kdnnte es anders sein?! -
der Dialog ist, lifir sich = wenn auch mirt
modifizierter Zielsetzung — ebenfalls im
theaterpidagogischen Zusammenhang kon-
sequent anwenden: die themenzentrierte
Interaktion (TZI) nach Ruth Cohn,

Dieser Ansatz verbindet die individuellen,
zwischenmenschlichen und sachlichen
Aspekte des Lernens zu einem pidagogi-
_schen System, das cinem ganzheitdlichen
Menschenbild verpflichrer ist. Ein der
Gruppe vorgeschlagenes oder von ihr aus-

38



39

Teil 1: Theaterpidagogische Bildungsginge

erkorenes Thema prigt inhaltlich den
Gruppenprozeb. Im Verlauf der Gruppen-
arbeit wird versucht, eine Balance zwischen
der Arbeit am jeweiligen Thema, der Inter-
aktion in der Gruppe und dem Beteiligtsein
jedes einzelnen herzustellen. Solange ein
dynamisches Gleichgewicht dieser drer
Faktoren immer wieder erarbeitet wird,
existieren oprimale Bedingungen Hir die
Teillnehmer als Personen, Hir die Interaktion
der Gruppe und fiir die Erfiillung der zu
leistenden Aufgabe. Selbstverwirklichung,
Kooperation und Aufgabenlsung gehen
Hand in Hand.* (B. Langmaack/ M. Brau-
ne-Krickau, Miinchen 1989, S. 102). TZI
als Madell veranschaulicht zum einen die
individuelle und iiberindividuelle Bedeut-
samkeir eines jeweiligen Themas und beront
andererseits die Moglichkeiten und Not-
wendigkeiten stengen persinlichen Wachs-
tums, von Autonomie und als Bereicherung
empfundener Interdependenz (,Allverbun-
denheit™) = eben durch die Verwobenheit
personaler/ gruppenbezogener mit theman-
schen Perspektiven.

Spezifiziert fiir ein theaterpidagogisches
Arbeitsfeld, kann das Modell TZI idealty-
pisch heiffen:

o In der Bearbeirung einer ausgewiihlren
theatralen Thematik findet jeder Teil-
nehmer/jede Teilnehmerin einen je be-
sonderen Aspekt seiner/ ihrer selbst
{re)prisenuert.

s In der Bearbeitung einer ausgewihlten
theatralen Thematik wird fiir jede Grup-
pe die iiberindividuelle Bedeurung jener
Thematik deutlich, historisch-
gesellschaftliche Bedingtheiten werden
offenkundig, Schicksale oder Probleme
des menschlichen Lebens und unter-
schiedliche Losungsversuche werden
miteinander vergleichbar,

s [Das bearbeitete Thema selbst, individuell
und kollektv bedeursam, sowie das Er-
lebnis, es in der Gruppe verdinglicht zu
haben, bleiben nicht ohne Auswirkung
auf die Qualitdt der eigenen Lebensge-
staltung und der gesellschaflichen
Wirklichkeir.

Der Wert des TZI-Ansarzes fiir die Theater-
pidagogik liegt insbesondere in der Ver-
deutlichung der Affinigit zwischen einem
Thema und Persiinlichkeirsaspekren der
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Teilnehmerinnen und Teilnehmer theater-
pidagogischer Bildungsarbeir. Themenzen-
triert arbeitende Theaterpidagogik versucht
die Bedeurung eines Themas, eines Stoffes
fiir den cinzelnen zu erhellen und wirksam
werden zu lassen. Sie bereitet ein Thema
entsprechend auf, sodafs es Tiiren tffnen
kann, neue Sichrweisen zuliBe.

Insofern ist themenzentrierte theaterpid-
agogische Arbeit per sé immer auch perso-
nenzentrierte Arbeit. Unter dezidiert per-
sonzentrierter Sichtweise Lift sich ein weite-
rer humanpsychologischer Ansarz fiir die
Theaterpadagogik nutzbar machen: die sog.
klientzentrierte Gesprichsfithrung bzaw.
Psychotherapie nach Carl Rogers, Als zwei
ihrer Essentials werden von Rogers Empa-
thic und Akzeptanz vorgestellt,

Empathiec memnt ein prizises emfithlendes
Verstehen fiir die Welt des Klienten®, fiir
seine winnere Welt ... mit thren ganz per-
sonlichen Bedeutungen®, der es moglichst
so nachzuspiiren gilt, als sei sie die eigene,
~doch ohne die Qualitit des »als ob« zu
verlieren® (C. R. Rogers 1992, 5. 216f). Es
ist offenkundig: Theaterpidagoginnen und -
pddagogen, die ihrer Gruppe dazu verhelfen
wollen, ,,ihrem Thema® mit theatralischen
Mirreln Ausdruck zu verleihen oder die ein
jeweiliges Thema fiir die innere Welt ihrer
Schiiler und 5chiilerinnen virulent werden
lassen mochten, bendtigen eine gute Portion
solcherart Empathie. Die Schiiler und
Schiilerinnen selbst, Darsteller und Darstel-
lerinnen, bediirfen in der Erarbeitung einer
Rolle genauso dieses empathischen Vermi-
gens, um die Rolle auch ausfiillen zu kin-
nen. Noch mehr fiir die theatralische Arbeir
als fiir die pidagogische gilt dabei Rogers
Machbemerkung, daf die Qualiric des «als
obs im empathischen Mitvallzug oder
Nachvollzug nichrt verloren gehen diirfe.

Unrer Akzeptanz verstehr die klientenzen-
trierte Gesprichsfiihrung eine warmherzige,
vorbedingungsfreie und positive Grundhal-
tung, die den Klienten als Perséinlichkeit
unvoreingenommen schitzt (vgl. C. R. Ro-
gers 1992, S. 218ff). Ein von dieser grund-
sitzlich akzeptierenden Haltung getragener

Kontake nicht nur zu Klienten und Patien-

ten, sondern zu Lernenden fiberhaupr, muls
als Vorbedingung dafiir angesehen werden,
wenn die Bezichung zu ihnen erfolgreich

und wirkungsvoll geraten soll. Pidagogisch
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verantwortliche Arbeit wird auf diese
Grundhaltung nichr verzichten kénnen.

(Die dritte wesentliche Bedingung des Mo-
dells, Kongruenz, mit der Carl Rogers for-
dert, ein Therapeut miisse ginzlich er selbst
sein, diirfe sich nicht verleugnen und miisse
dafiir sorgen, dag seine erlebten Gefiihle
auch seinem Bewuftsein zuginglich sind,
scheint doch speziell fiir einen therapeuti-
schen Konrext von Bedeutung und wird hier
unter theaterpidagogischer Fragestellung
nichr weiter diskuniert.)

Die Hereinnahme von Denkansitzen der
Humanistischen Psychologie in die Diskus-
sion eines theaterpidagogischen Selbstver-
stindnisses will deutlich machen, daf thea-
terpidagogisches Arbeiten nicht ohne Ethos
auskommen kann, daf im Zentrum ihres
Bemiihens immer der Mensch steht und erst
in zweiter Linie ein Artefakt.,

3. Theaterpadagogik ist
Dialogfeld zwischen
ProzeB und Produkt
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Theaterpidagogik schirtzt das Erlebmis, den
leidenschaftlichen ProzeR des Ringens um
cine Form als ebenso bedeutsam wic das
dokumentierte Stehen zu einem Ergebnis,
die iiberzeugte oder Fragen aufwerfende
theatralische Mitteilung in einer Auffiih-
rung.

4. Theaterpidagogik ist Dialog-

feld zwischen Theorie und Praxis

Die Entwicklung und Qualifizierung der
Darstellfihigkeir eines/ einer einzelnen wie
ciner gesamten Gruppe machr einen span-
nenden Teil prozefbetonten Arbeitens aus.
Das Spiel zur eigenen Freude, zur probewei-
sen Erarbeitung, das ohne den Druck (oder
auch die Lust!) zu dffenthicher Vorfithrung
auskommen machte, dem es im wesentli-
chen um Authentizitit in Hier-und-Jetzt-
Konstellationen gehr, har unbestreitbar
einen eigenstindigen Wert, der nicht erst
noch iiber den Erfolg in der Offentlichkeir
gratifiziert zu werden braucht. Doch will
man van Theater sprechen, bedarf es kon-
stiturionell auch einer mehr oder weniger
ausgefeilten, im allgemeinen wicderholba-
ren, vorliufig endgiiltigen Form, die als ein
vorfihrreif gewordenes Produkt der voran-
gegangenen Bemithungen anzusehen ist.

Es ist in den letzren Jahren gelegentlich eine
populir gewordene Auffassung zu verneh-
men, die das Prozessuale (als das ,eigentlich
Authentische®) einseitig hoher schitzt als
das Produzierende. Dies mag verstindlich
erscheinen als Reaktion auf eine vielleicht
ehedem cinseitig hither geschitate Bedeu-
rung des vorzeigbaren Produkts, doch wird
theaterpidagogische Arbeit nie auf einen
der beiden Aspekre verzichten kinnen.

3
M—u~« St

Es ist nicht so, daB das Theaterspiel die
Praxis wiire und die Pidagogik das theoren-
sche Beiwerk. Auch ist die Theaterpidago-
gik nicht das Tummelfeld zur Erprobung
innovativer kiinstlerischer Ideensysteme.
Vielmehr har sowohl die Kunst fiir sich
besehen ihre eigene Theorie und Praxis, wie
dies genauso auch fiir die Pidagogik gilt.
Und dennoch bleibt padagogische Theorie
nicht von kiinstlerischer Praxis unbeein-
fluflt, wic auch diec Theorien des Asthen-
schen umgekehrt einen sinnvollen Bezugs-
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rahmen fiir pidagogische Intervenrionen
licfern kénnen.

Kunstgeschichtliche Emnordnungen, snl-
kundliche Kenntnisse, Bekanntschaft mit in
besonderer Weise dsthensierenden und/
oder individuell gepriigten Ansiitzen oder
Schulen des Theaterspiels usw. sind freilich
allesamt nicht notwendig, um selbst Theater
spielen zu kéinnen: Die Lust an der Mimikry
entwickelt sich autochthon. Doch wird man
die — zudem spannende und anregende —
Auseinandersetzung mit jenen Hintergriin-
den niche ignorieren kdnnen, wenn man
Theaterspiel als lebendige, gewordene, von
vielerlei Impulsen beeinflufire Kunstform
ansieht. Die darstellende Kunst realisiert
sich aus jeweiligen Tradinonen heraus oder
als Gegenentwurf zu diesen immer wieder
neu. Aus Vorstellungswelten heraus manife-
stiert sie sich als stets neu entworfene Wirk-
lichkeit, kultiviert so den Moglichkeitssinn:
wWer ihn besitzt, sagt beispielsweise nicht:
Hier ist dies oder das geschehen, wird ge-
schehen, mufl geschehen; sondern er erfin-
det: Hier kénnte, sollte oder miifite gesche-
hen; und wenn man ihm von irgendetwas
erklirt, daf es so sei, wie es sei, dann denkt
er: MNun, es kdnnte wahrscheinlich auch
anders sein.” (R. Musil 1983, 5. 16)

Als wissenschafiliche und handlungsorien-
tierte Disziplin bedarf die Pidagogik erst
recht eines theoretischen Bezugsrahmens
und einer theoretischen Fundierung. Thea-
terpidagogik als Sonderform der Pidagogik
har auf kritisch rationale Weise zu ermir-
teln, was theaterpadagogische Bildung besa-
gen kann und wie ithre Grundsiirze und
Postulare in Praxis tiberfithrr werden kiin-
nen. Auch in der Theaterpidagogik ist also
cine Uberserzung aus Vorstellungs- und
Ideenwelten in Realititen und Anwendun-
gen zu vollzichen, Fiir die Praxis bedeutet
dieses Transfererfordernis die Anwendung
von gruppenpidagogischen Arbeitsformen
und die reflekrierre Ausformung eines an-
gemessenen Gruppenleitungsverhaltens.

5. Theaterpadagogik ist ein ganz-
heitliches Dialogfeld

Die bishengen Ausfithrungen legen es nahe:
Thearterpidagogik st nachhalrig von ,s0-
wohl-als-auch®-Konstellationen geprigt.
Theaterpidagogik beziehr sich sowohl auf
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eine Kunstform als auch auf eine wissen-
schaftliche Disziplin. Theaterpidagogik ist
somit sowohl kiinstlerisch als auch padago-
gisch moriviert. Innerhalb theaterpidagogi-
scher Arbeit begegnet man sowohl Men-
schen, Individuen und Gruppen, als auch
Themen. Theaterpadagogische Arbeit be-
tont sowohl den Prozeficharakeer ihres An-
satzes als sie auch auf den Produkicharakrer
ihrer Ergebnisse verweist. Dies wird reflek-
tiert sowohl in einem theoretischen Bezugs-
rahmen als auch vollzogen in praxisstarken
Arbeitsbereichen. Im Zentrum der Arbeit
stchen immer die Menschen, mit denen man
zu tun hat, doch nicht als blofe Objekte
piadagogischen Bemiihens, sondern in ihrer
eigenstindigen Ganzheit als sowohl intel-
lektuell-rational ansprechbare wie emotio-
nal-intuitiv empfindende, als seelisch, kér-
perlich wie geistig mit ihrer Vitalitit und
Energie ganz beteiligte Mitmenschen.

Auch, wenn mit zunehmender Popularisie-
rung des ganzheitlichen Ansatzes in den
Humanwissenschaften iiberhaupt der Be-
griff der Ganzheit bisweilen inflanonir
verwendet und damit verwiissert und das
ganzheitliche Konzept dariiberhinaus nach-
haltig kritisiert wurde, soll hier einer ganz-
heitlichen Auffassung das Wort geredet
werden, die grundsitzlich verschiedene
Erlebnissphiiren des Menschen beriicksich-

tigr. -

Es gibr ein anschauliches Symbolsystem fiir
die ganzheitliche Auffassung, die im folgen-
den kurz skizzierr werden soll. Es ist das
Symbaolsystem der Elemente-Quaternitit.

~Feuer, Wasser, Erde, Luft” meint die
Ganzheir aller Lebenskriifte, ist iibertraghar
auf innerpersonale, soziale, menschheitliche
und nariirliche Prozesse schlechthin, in de-
nen verschiedene Kriifre wirksam sind. Feu-
er, Wasser, Erde, Luft meint die Ganzheit
der Elemente wie Kérper, Seele, Geist und
Energie die Ganzheit menschlichen Erlebens
bezeichnet. Bezogen auf unser Erleben be-
deurer Feuer Energie, Spannung, Krafr und
Wille, symbolisiert Wasser unsere Gefiihle,
Leidenschaften, unsere Hingabe und Intui-
tion, steht Erde fiir besinnliche Ruhe und
Verankerung wie auch fiir motorische Aku-
virdr und Korperlichkeir, und wird Luft in
unserem Esprit und Witz, in Verstand und
beschwingter Freude offenkundig. Keine
dieser Qualititen ist von vornherein wert-




Theaterpadagogik ist Dialog

voller als eine andere, keine soll ausdriick-
lich iiberbetont werden. Starrdessen kommt
es darauf an, in einem umfassenden Ver-
standnis all diese Kriifre gleichermafien
wirksam werden zu lassen.

Bezogen auf Theaterspiel erhalten die vier
Elemente eine besondere Ausprigung: In
der Darstellung Feuer sein heifft: dynamisch
spielen, fesseln kéinnen, enervieren, iiber-
zeugend scin; Wasser sein heilft; Identifika-
tionen aufbauen und Betroffenheit ermagli-
chen; Erde semn heiffii: Enspannung und
Mufe bereiten, aber auch Ruhe, Aufmerk
samkeir und Konzentration herbeifiihren;
und Luft sein heifft: neue Ideen und Kom-
binationen vorschlagen, wendig und anre-
gend sein, begeistern, verwundern und amii-
sieren konnen. Es scheint klar: fehlt eine
dieser Komponenten, fehlr dem Ganzen der
theatralen Darstellung Entscheidendes.

Doch auch die pidagogische Arbeir ihrer-
seits braucht eine solche Mehrgleisigkeir,
um ganzheitlich zu arbeiren. In der pidago-
gischen Arbeit Feuer-sein heift: mitreifen,
nichr lockerlassen, fordern, evitl. nach Mag-
lichkeiten suchend, um eventuelle Ener-
gicblockaden zu lockern. Wasser-sein for-
dert die Verkniipfung von gefiihlsmifigen
Erlebensmaglichkeiten mit einem Thema,
einem Sroff, behandelten Aspekren, die
Ermoglichung von Betroffenheit. Erde-sein
heifit in diesem Kontexr: Erfahrungsméig-
lichkeiten der physischen Anwesenheit, der
Prisenz, der Bewulitheir fiir die eigene Kor-
perlichkeit, des Groundings zu schaffen und
die kiirperliche Beweglichkeir zu férdern.
Und Luft-sein schlieRlich bezieht sich auf
Inspiration und Anregung, auf angeborene
Ideen: schrig, verwunderlich, amiisant, auf
querdenkende Innovarion. Bei dieser Aufli-
stung ist ebenso augenscheinlich, dafl eine
fehlende Dimension das Ganze® um mehr
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als ein Viertel reduzieren wiirde (vgl. auch ].
Jenisch 1996, 5. 161 ff).

So verstandene theaterpidagogische Arbeir
will den .ganzen Menschen® ansprechen,
will keine Spezialisten ziichten, keine zwar
iiberzeugend spielenden, aber gleichzeirig
egozentrischen Cracks, keine Innenschauer
ohne Aufenbezug, keine Blender, sondern
Menschen, die hinrer dem srehen, was sie
vorstellen, Theaterpidagogische Arbeit in
diesem Sinn triigt als Idee vom Menschen
eine dynamisch-ausgeglichene und gleich-
zeitig vielfarbig schillernde Persinlichkeit
vor Augen. Eine enorme Herausforderung!
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Zukunftswerkstatt

Eine kreative, themenzentrierte Gruppenarbeitsmethode im Rahmen der

Bundestagung 1995

Wenn man gut durch gedffnete Tiiren kom-
men will, mf man die Tatsache achten, daff
sie einen festen Rabmen haben: dieser
Grundsatz ... ist einfach eine Forderung des
Wirklichkeitssinns. Wenn es aber Wirklich-
kertssinn gibt, und niemand wird beziveifeln,
daft er seine Daseinsberechtigung hat, dann
mufl es auch etwas peben, das man Méglieh-
kefissinn nennen Rann,

Wer thn besitzt, sagt beispielsweise nichi:
Hier ist dies oder das gescheben, wird ge-
schehen, muf gescheben: sondern er erfin-
det: Hier kiinnte, sollte oder miifite gesche-
-{TL’”.’ I'Hl'fj wrenn man ElI#J?i']' LT I’]’H{."Hl{f{’l‘”-’ﬂﬁ
erkldrt, dafl es so sei, wie es set, dann denkt
er: Nun, es konnte wabrscheinlich auch
anders sein. So liefle sich der Mdglichkeits-
sinn geradezy als die Fabigkert definieren,
alles, was ebensagut sein kinnte, zue denken
wnd das, was ist, nicht wichtiger zu nebmen
als das, was nicht ist.

Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften

nZukunfrewerksrart™ heilSe die gewihlre
Methode, mit der die Kernthematk der
Bundesragung 1995 in Stralsund eingehend
bearbeitet werden sollee, Im folgenden fin-
der sich in iiberarbeiterer Kurzform der
Texr, aut dessen Grundlage den Teilneh-
mern und Teilnehmerinnen die Methode
erliutert worden ist.

Geschichte und Hintergrund

Definition Zukunftswerkstatt zur
Thematik: Theaterpadagogische
Bildungsgange

Die ldee der Zukunttswerkstare ist erwa 25,
30 Jahre alt. Sie gehe zuriick auf Studenten-
bewegung, Biirgerinitiariv- und Friedensbe-
wegung und entstand — hierzulande maf-
geblich von Robert Jungk initiiert — Giberall
dort, wo nach Alternativen fiir erablicrre
Strukruren, technische Apparare und Ex-
pertensysteme sowie natur- und umweltzer-
stirende Produkrnions- und Konsumformen
gesuchr wurde (vgl. Gerd Koch: Die Me-
thode .. Zukunfrswerkstatt™ in der Sozial-
pidagogik, Berlin 1994),

Die Zukunfrswerkstatt Thearerpiidagogische
Bildung verstehr sich als ein Forum, in dem
sich prakrizierende und angehende Thearer-
pidagogen sowic sonstige mir der Veran-
staltung und Durchfihrung thearerpidago-
gischer Bildungsprogramme Befafre ge-
meinsam bemiihen, wiinschbare, migliche,
aber auch vorliufig unmégliche Zukiinfte
theaterpidagogischer Aus-, Fort- und Wei-
terbildung zu entwerfen und deren Durch-
setzungsmoglichkeiten zu iiberpriifen,

Zielvorstellungen

Heinz-D. Haun

» Der Dialog zwischen den verschiedenen
Trigern theaterpidagogischer Bildung soll
in Gang gesetzr und perspeknvisch gefe-
stigt werden.

= Eine differenzierte, unterschiedliche Qua-
lifikarionssrufen umfassende, geordnere
wiinschenswerte Beschreibung des Berufs-
feldes und der daraus ableitbaren ver-
schiedenen Berufsbilder der Thearerpiid-
agogik soll zu skizzieren versucht werden.

s Perspekriven zur Verwirklichung der vor-
genannten Punkre sollen entwickelr, in
diesem Sinne geeignere Empfehlungen
und Forderungen sollen formulierr wer-
den.

Zentrale inhaltliche Themen

Zentrale inhaltliche Themen dieser Zu-
kunfrsentwiirfe kiinnten/ sollten sein:

= Bildungsginge in verschiedenen Institu-
tionen theaterpidagogischer Bildung: Pro-
file, Inhalte, Abschliisse, Titel/ Berufshe-
zeichnung

* Bildungsrahmenpline im Sinne eines
iibergreifenden Gesamrsystems thearer-
pidagogischer Aus-, Fort- und Weiterbil-
dung mit bundesweit einheitlicher Giiltig-
keir




e Kriterien fiir die Ausstellung eines ,.Qua-
litirssiegels” theaterpidagogischer Bil-
dungsginge

= das wiinschenswerte Profil des Thearer-
pidagogen/ der Theaterpadagogin in 5
und in 10 Jahren

o der Marktwert® der Absolventen/ Absal-

venrinnen mit verschiedenarnigen thearer-
piadagogischen Qualifikationen

» Fortsetzung der Kooperation der ver-
schiedenen theaterpidagogischen Bil-
dungstriger

Ablauf einer Zukunftswerkstatt

Die Zukunfrswerkstatt hat klassischerweise
ein Phasenmodell zur Grundlage:

= Vorbereitungsphase

s Beschwerde- und Kritikphase

s Phantasie- und Utopiephase

» Verwirklichungs- und Praxisphase
» Nachbereitungsphase

» und u,U. permanente Werkstatt.

Im Rahmen der Zukunfrswerkstart Theater-
pidagogische Bildung haben wir vor-
nehmlich mir den Kernphasen Phantasie-
und Verwirklichungsphase zu tun.

Phantasiephase
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» Ausarbeiten und Konkretisieren utopi-
scher Entwiirfe: méglichst vollstindige
Projekeskizze, die den anderen in mog-
lichst anschaulicher, in der gegebenen
Zeit moglicher Form prisentiert wird
(Collage, Song, Grafik, Rollenspiel, Pres-
seerklirung, Memorandum...)

Spielregeln in dieser Phase: Keine Kritik
am, keine Kommentare zum Vorgebrach-
ten, keine Diskussion der Vorschlige;
statr dessen: freies Gedankenspiel, Mur zu
miertrcitltlllg{:t1, Konstruktion von Utopi-
en, die von anderen Voraussetzungen aus-
gehen als den heute tatsichlich gegebe-
nen, ,Unmigliches* ausdenken, Absurdi-
titen zulassen ..., geiduBerte Ideen auf-
nehmen, weiterspinnen, verbessern; Re-
debeitriige sind auf 30 Sekunden be-
schrinkt (1), suchwortarnges Festhalten
aller Ideen auf Poster o.i.

Verwirklichungsphase

= Erlduterung zur Arbeitsweise in dieser
Phase

» Kurzes Lockerungs-5piel
» Gruppenaufteilung

= Kritikpunkte positiv formulieren (Vorbe-
reitung zur eigentlichep Phantasiephase):
positive Alternativen zu jedem Knink-
punkt finden

s Brainstorming: TN entwickeln in Srich-
worten moglichst phantasievolle Vor-
schlige zur Problemléisung — ohne Riick-
sicht auf die bestehende Gesetzeslage, auf
Vorschriften, historische Bedingungen,
dikonomische ader soziale Zwiinge

» Sysrematisierung und Bewerrung: Aus-
wahl der besten Ideen oder Ansitze
(Punkrevergabe); gef. weitere Aufteilung
in Untergruppen mit speziellen Themen-
vorgaben, namlich:

= Prisentation der Kleingruppen-Ergebnisse
in den Untergruppen

e Kritische Priifung der utopischen Entwiir
fe: Uberpritfen der Ideen auf ihre Reali-
sierbarkeit unter gegenwirtigen oder noch
zu schaffenden Bedingungen; Einwiinde,
Hindernisse, Expertenmeinungen,
Markrerfordernisse, Angebote und Nach-
fragen ...

# Entwicklung von Durchsetzungsstrategi-
en: polinsche, dkonomische, institutio-
nelle Voraussetzungen, angemessene
Strategicn, woran ist unbedingt festzu-
halten?, Biindnispartner?, Offentlichkeir?

» Zusammentragen, Vergleichen, Bewerten
der Ergebnisse aus den Untergruppen:
Welche Ideen finden am meisten Wider-
hall, welche Realisierungsstrategien schei
nen am erfolgversprechendsten zu sein?

» Was ist als erstes zo run?: moglichst kon-
krete praktische Schritte, die die Zu-
kunftswerkstatt nicht folgenlos bleiben
lassen: Forderungen, Empfehlungen,
Strategien, Aktionspliine ..., den eigenen
persinlichen Beitrag zur Zielverwirkli-
chung formulieren

Anschrift des Verfassers siehe Seite 42
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Kurzberichte aus drei Zukunftswerkstatten

Die Kolleglnnen der Arbeitsgruppe unter
der Leitung von Angelika Wiesner aus
Leipzig machten sich zum Ziel, die wich-
rigsten Aspekte ihrer theaterpidagogischen
Arbeit und einer dafiir geeigneten Ausbil-
dung herauszufinden. In ihrer Auseinan-
dersetzung betrachteten sie auch die YVor-
schlige der Bildungspapiere, um zu reali-
stischen und utopischen Formen der Zu-
sammenarbeit zu finden, damit Spiel und
Theater in die deutschen Schulen und
Hochschulen einziehen kénnen. [abei
unterstrichen die Kolleglnnen den
Wunsch, nach Akzeptanz verschiedenar-
tiger Modelle auf der Grundlage gemein-
samer MaBstibe ohne Abgrenzung und
Konkurrenzgebaren.

Die Arbeisgruppe verbrachte einige Zeit
mit der Verstindigung iiber das Wesentli-
che der Theaterpidagogik und dem ihr
innewohnenden Pidagogikbegriff,
wiinschre kiinfug unterschiedliche Ar-
beitsweisen konkret kennenzulernen und
niherte sich der Uberzeugung, daf
grundlegende universellere Ausbildungen
auf das Niveau von Fort- und Weiterbil-
dungen ausstrahlen kénnten. Zur Verbes-
serung der Zusammenarbeit wiiren Ta-
gungen oder Fachgespriiche in kiirzeren
Abstinden, kleineren Gruppen und zu
spezielleren Themen angebracht,

In der Arbeitsgruppe klang der immer
wiederkehrende Wunsch nach stindigen
Informationen, Verdffentlichungen und
Ubersichten durch die Verbandspresse an
und die Idee des Erfahrungsaustansches
in Form von Antwortrubriken.

In der Arbeitsgruppe unter der Leitung
von Helga Daniels ans Kéln kam man
nach grundsitzlichen Diskussionen iiber
Theaterpidagogik und wie sie auszubilden
set, zu dem Schluf, daff sich Theaterpid-
agoglnnen fortwihrend aus- und weirer-
bilden miissen. Deshalb sollten einer
grundstindigen Ausbildung ein reger
Austausch von Erfahrungen und Tips
sowie cigene kiinstlerische Arbeiten zur
Stiirkung der kiinstlerische Kompetenz
folgen. Durch die Einfithrung einer

« Theaterpidagogischen Messe* kisnnren
auffergewthnliche Projekte, Inszenierun-

LusammengefaBt von Hedwig Golpon

gen, Anregungen und Materialien vorgestellt
werden,

Fiir den Schutz der Theaterpidagoglnnen
wire die Griindung einer 1G (theaterpidagop-
sche) Medien von Niten. Um den Austausch
zu gewihrleisten, ruft die Arbeitsgruppe zu lo-
kalen theaterpadagogischen Stammtischen auf.

Die Kolleglnnen der Arbeitsgruppe unter der
Leitung von Dorothea Salje aus Berlin trugen
zuniichst alle ihnen bekannten Tatigheitsfelder
und Institutionen theaterpidagogischer Arbeit
zusammen, um sich dann mit den Anforderun-
gen an die Theaterpidagoginnen und deren
Ausbildung auseinanderzusetzen. Sie erarbei-
teten eine Liste mit defizitiren Bedingungen in
der Praxis (schlugen jedoch leider keine Britk-
ke zum Angebor der beiden vorliegenden Bil-
dungspapiere).

Der Druck der Wirklichkeir lieBe kaum genii-
gend Platz fiir innovative Reflexion, Fortbil-
dung und eigene kiinstlerische Arbeit. Trotz
der Aktivititen der Verbinde gibe es kaum
eine Vernerzung der theaterpidagogischen
Arbeiterlnnen, beispielsweise in interdiszipli-
niren oder iiberregionalen Projekten.

Eine Qualifizierung der Aushildung aller in
theaterpiidagogischen Bereichen Titigen wiir-
de eine Verbesserung der theaterpidagog-
schen Arbeit und eine Anerkennung der
Theaterpidagogik und ihrer Wirkung hervor-
bringen. Als Vision beschreibr die Arbeirs-
gruppe dic Durchsetzung des Grundsatzes, daf
die Arbeit eigenbestimmt sein soll und Spafs
machen muf, damit sie Impulsgeber fiir ande-
re pidagogische Bereiche werden kann. Das
Darstellende Spiel miisse neben der mehr oder
weniger starken Durchdringung aller Ficher
ein grundstindiges Fach in der Schule werden
und ein Pflichtfach in der Lehreraushildung
nach sich ziehen.

Bildungseinrichtungen sind miteinander zu
vernetzen, um Kooperation und Serviceange-
bote zu garantieren. Als einen der niichsten
Schritee schligr die Arbeisgruppe die Bear-
beitung der Bildungspapiere vor, damit diese
fiir diec Entwicklung diverser theaterpiidagogi-
scher Ausbildungskonzepte hilfreich und an-
wendbar werden.

Anschrift der Verfasserin siche Seite 2
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Die Zukunftswerkstatts-Gruppe

s Theaterpadagogische Bildungsarbeit*
Verlaufsbericht

In der zufillig zusammengewiirfelten Grup-
pe waren alle ,Branchen* theaterpidagogi-
scher Bildungsarbeit vertreten (incl. freibe-
ruflicher Anbieter). Ich selbst moderierte.

Ein warm-up, bei dem die Teilnehmer und
Teilnehmerinnen nach langem Sitzen und
rezeptivem Aufnehmen (bis zum gegenwir-
tigen Zeitpunkr der Tagung) wieder selbst
in Bewegung und Schwung (nicht nur kor-
perlich!) kommen konnten, schien angera-
ten:
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In der Kritikphase wurden Probleme, Un-
zulinglichkeiten, Kniukpunkte, bedriickende
Momente im Zusammenhang mit der The-
matik , Theaterpidagogische Bildungsar-
beit* gesammelt, laut benannt und stich-
waortartig festgehalten:

» Selbstdarstellungsdrang geht oft vor Sache
und Inhalt

e zu wenig Zeit fiir Inhaltsvermittlung

» zu geringe Betonung des Kiinstlerischen

» Einzelkimpferprinzip bei Spielleitern

¢ Gefahr der Padagogisierung und Funktio-
nalisierung

¢ Finanzierungsnot bei Projekten

« mangelnde Freistellung fiir Weiterbildung

e Uberforderung in beruflicher Anforderung

s mangelnde Bereitschaft, vom Schiiler zu
lernen

» unklare Morvaton der Teilnechmerlnnen

= interne Machtkimpfe zwischen verschie-
denen Branchen/ Anbietern in Sachen
Theaterpidagogik

Heinz-D. Haun

= Verschulung in Aushildung

= zu hohe Kosten der Ausbildung

» mangelnder Theoriebezug

» Grefahr der Theorerisierung und Vergei-
stigung

» Scheuklappenmentalitit (auch internatio
nal gesehen)

» fehlende Systematik und Vergleichbarkeit
theaterpidagogischer Bildungsginge

e fehlende gegenseitige Neugier und Image
diskrepanzen bei Schauspielern, Lehrern,
Regisseuren

Erster Schritt der Phantasiephase ist die
positiv formulierte Benennung von Alrerna-
riven fiir die zuvor gesammelten Kritik-
punkte (in Klammern stehen die Gewich
tungen der Kritikpunkte durch die Teil-
nehmerinnen und Teilnchmer):

» Sache und Inhalt stehen vor Selbstdar-
srellungsdrang (2)

e der zeitliche Rahmen korrespondiert mit
inhaltlichen Anforderungen

# Prizisicrung der Anforderungsprofile (3)

» Ausdifferenzierung der Ausbildung

» andere Prioritiitensetzung bei Finanzie-
rung

s Betonung des Prozessualen, des kiinstleri-
schen Wegs (15)

= Freistellung fiir Weiterbildung (1)

mit Ressourcen der Schiiler arbeiten, sel-

ber Schiiler sein (2)

Bezahlbarkeit der Bildungsangebote (1)

¢ Teamarbeir

= eigenverantwortliches Lernen der Stu
denten (4)

s Offenheit, Solidaricit, Kooperation zwi-
schen verschiedenen theaterpidagogi-
schen Bildungsinstitutionen (9)

= mehr learning by doing

» vicle Prakiika in Aus-, Fort und Weiter-
bildung (1)

» Absummung der Ausbildungsginge unter-
einander (2)

= Markistrategien erarbeiten (3)

o Austausch iiber Berufsfelder (auch iiber
Lindergrenzen hinweg) (5)

o Balance von Thearie und Praxis (7)

» Erarbeitung ciner Didaktik sinnlicher
Theorievermirtlung

= Praxiserfahrung (1)

L |
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e Erarbeitung einer Systematik theaterpid-
agogischer Bildungsginge (3)
s Abkliren/ Transparenz der Motivation

Die Kritikpunkte hatten die negativen, in-
derungsbediirfrigen Aspekre der gegenwiir-
rigen Sitnarion thearerpidagogischer Bil-
dung — so, wie sie in der Gruppe geschen
wurden — angesprochen. Die positive Wen-
dung der Kririkpunkn‘. deurer in Alternari-
ventwiirfen wiinschenswerte [st-Zustinde
an (wiederum aus der Sicht der Gruppen-
mitglieder.) Eine Bewertung der gesammel-
ten Alternativen nach ihrer Drnglichkeit
bzw. Wichrigkeit wurde im Punktierungs-
verfahren vorgenommen: Jede/ Jeder harre
eine besrimmre Anzahl von Punkren frei zu
vergeben. Die Summen sind in Klammern
hinter den Einzelpunkten wiedergegeben.
Fiir den weireren Verlauf einigre sich die
Gruppe daraulf, sich arbeitsteilig in Unter-
gruppen den beiden hichstbewerteten
Themenaspekten zuzuwenden:

» Betonung des Prozessualen, des kiinstleri-
schen Wegs in thearerpidagogischer Aus-,
Fort und Weiterbildungspraxis

« notwendige Schritte zu mehr Offenheit,
Solidaritit, Kooperation zwischen ver-
schiedenen theaterpidagogischen Bil-
dungsinstitutionen

Thematisiert der erstgenannte Aspekt Fra-
gen der inhaltlichen Ausrichtung von Bil-
dungsgiingen, so beziehr sich der zweire
favorisierte Themenkomplex auf Momente
der Bildungsstrukrur im thearerpiidagogi-
schen Bereich. Mehrere zuvor genannte
Einzelaspekte kénnen in den beiden Fokus-
sicrungen mitbehandelr werden.

Die weitere Vorgehensweise, zuniichst in
cinem Brainstorming moglichst phantasie-
volle Vorschlige zur Ausgestaltung des aus-
gewihlren themarischen Teilaspekts eines
als wiinschenswert angesehenen verinderten
Ist-Zustands zu finden, diese Vorschlige
wiederum zu bewerten, ru systematisieren
und zu konkretisieren, um sie hernach in der
Verwirklichungsphase auf ihre Realisierbar-
keit hin zu tiberpriifen, war fiir beide Grup-
pen gleich. Die Unterscheidung von Phant-
sicphase und Verwirklichungsphase ver-
wischre sich in beiden Gruppen gelegent-
lich, Ihre Arbeitsergebnisse werden im fol-
genden stichwortartig wiedergegeben,

Verlaufsbericht

|. Betonung des Prozessualen,
des kiinstlerischen Wegs

» Ausbilder/ Aushilderinnen sind selbst in
kiinstlerischen Projekten titig; so kénnen
gewohnte Wahrnehmungsmuster durch-
brochen werden

s Pidagogen/ Pidagoginnen héren auf,
geliebt werden zu wollen

» Krisen werden gezielt provoziert; Kon-
flikepotential in den Spielern/Spielerinnen
wird freigelegt

¢ alle bemiihen sich, das eigene zu finden -
jenseits von Bewertung; es darf alles sein

s Ausnahmezustinde werden geschaffen:
andere Luft, andere Orte; auf Reisen ge-
hen erzecugt besondere Art der Intensitit
(z.B. Theaterreise iibers Meer)

o typisch fiir thearerpiddagogische Bildungs-
arbeir ist ihr Werksrarrcharakrer, der Zei
fiir Prozesse lalt, AuBenriume mit einbe-
zicht durch schuliibergreifende Projekre

« man nimmt sich selbsr und andere ernst

s Wie entsteht kiinstlerisches Potential?

« Grenzerfahrungen; Grenziiberschreitun-
gen

= Fragen abschaffen, Krisen schaffen

o Besessenheit ermdglichen, Irrwege gehen,
Irritationen zulassen

» Widerstinde sind wichtig: Ringen um die
niichste Spur — wo gehr es weirer?

s Zeit haben

e kein Produktionszwang

¢ keme Antworten suchen, sondern Fragen
suchen

« intercisziplinire Projekre durchfithren

» Kunstriiume und Spielfeld-Laboratorien
schaffen

s assoziatives Lernen fordern

» angstfreie Riume verwirklichen; Aus-
tausch ohne Bewertung

« Herangefithrowerden an Kunst und
Thearer schon als Kind

* Mut zum Scheirern, Offensein, keine
Ziele haben

» Firderung der nonverbalen Kommunika-
tion; Sprechverbot

e stille Riume schaffen

e Kiinstler in die Ausbildung, Menschen —
mit anderen ,Sprachen® — von weit her
rein holen

e Teilnahme an konkreten kiinstlerischen
Projekien

e raus aus den Hochschulen in die Theater
und Ateliers; Hospitationen in Theatern




Verlaufsbericht

» Raum fir Zufilligkeiten; Phantasie beflii-
geln

= Entpidagogisicrung

* Experimente mit der Konvention

= all dies bedarf weitergehender gesell-
schaftlicher Verinderungen

MNach Wichtigkeit ausgefiltert, benannte dic
Gruppe als Quintessenz die Stichworte:

. (]rg:l:zurf'.]llruugl:ll machen waollen, Aus-
nahmezustinde schaffen

. Experimrnlicrfrcude und Mut zum
Scheitern haben

o Krisen als Lernfelder zulassen

» Angstirciheit

» Fragen suchen statt Antworten

s Zeit haben

s Stille erfahren kénnen

» TP-Schiiler/ Schiilerinnen ins Theater/ in
Areliers schicken

» Pidagogen miissen aufhiren, geliebt wer-
den zu wollen

2. Notwendige Schritte zu mehr
Offenheit, Solidaritat, Kooperation

= Ausbildungsginge miissen miteinander
abgestimmt werden

e friedliche Koexistenz: .. Jeder macht sein
Ding"

¢ Verrrauenshildende Matnahmen®

* Erkenntnis der eigenen fehlenden Omni-
potenz/ Angewicsensein auf andere

¢ Vielfiltigkeir der Theaterformen und der
theaterpadagogischen Methoden ist wiin-
schenswert

¢ den anderen so ernstnehmen in seiner
Arbeit wie man selbst auch ernstgenom-
men werden méchre

= Vertrauensbasis wachsen, entstehen lassen
in Kern-/ Supervisionsgruppe

¢ schiin wiire, wenn man sich nichr gegen-
seitig wans Bein pific®

& den eigenen Grifenwahnsinnsanspruch

reflektieren

Lehrer nicht als minderwertig behandeln/

gegenseinge, chrliche Neugier

» Erfahrungen mirteilen, sich zeigen, offen

sein

Teamarbeit prakuzieren

Lernen zu beschreiben, wie man Theater

sicht: positiv, kollegial
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e Fihigkeit zur Spielbereitschaft freisetzen,
fiirdern, entwickeln

» dkonomische Sicherheit/ Arbeirsplartzga-
rantie hilfr auch im Hinblick auf er-
wiinschre persinliche Verhalrensinderung

= Austausch von Ideen frei von gesellschaft-
lichen und dkonomischen Zwingen

o gemeinsame Grundqualifizierung, dann
Spezialisierung fiir jeweilige

» Berufspraxis in Aufbaustudium

Quintessenz dieser Auflistung war in Stich-
worten:

» Verrrauen, gegenseitige Achrung; vorbe-
haltloses Annehmen

 curricular festgeschriebene Supervision

* Teamgedanke; Fihigkeir zur kollegialen
Berarung

» Neugier, Austausch von Ideen; Beriih-
rungsingste abbauen

» Vielfalr zulassen

s Erkennenis der eigenen fehlenden Omni
Pl"lrl'.l'l.?:

» gemeinsame Grundausbildung, dann Spe-
zialisierung

= Abstimmung/ Austausch zwischen Ausbil-
dungsinstituren; Entwicklung von Profi-
len; Transparenz

» Stindige Konferenz aller Aus-, Fort und
Weiterbildungsbereiche

e Okonomische Sicherheit

Beide Unrergruppen fanden fiir die gegensei
tige Mitteilung des Erarbeiteten Formen
szenischer Darstellungen, die in diesem
Bericht nichr wiedergegeben kéinnen. Eine
gemeinsame Prdsentation der Ergebnisse im
Plenum verschrinkte die Einzelaspekee aus
den beiden Unrergruppen durch verbale
Mirteilung und szenische Darstellung. Auf
verschiedenen Kanilen wurde so deutlich,
daff Veriinderungen der als problemarisch
angesehenen Aspekte theaterpidagogischer
Bildungsgange sowohl auf einer perstnlich
emouoenalen als auch auf einer bildungspla-
nerisch-strukturellen Ebene stattfinden miis-
sen, wenn ein differenziertes Bildungssysten:
im theaterpidagogischen Bereich tiberhaupt
verwirklicht werden soll. Dorthin jedenfalls
fithren Wege und Irrivege.

Anschrift des Verfassers siche Seite 42
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MusikTheater - TheaterMusik - MusikExil -

Teil Zwei

Wollgang Hufschmide: Willst 2zu meinen Liedern
deine Leier drehn? Zur Semantik der musi-
kalischen Sprache in Schuberts Winterreise
und Eislers Hollywood-Liederbuch. Saar-
briicken: PFA',F-'\-":rlﬂE 1993, 249 §,

Klaus Angermann (Hrsg.): Paul Dessau: Von
Geschichre gereichnet. Symposiumsberichre
des Musikfestes Hamburg 1994, Hofheim:
Waolke Verlag 1995, 206 5.

David Blake (Hrsg.): Hanns Eisler. A Miscel-
lany. Luxembourg: Harwood Academic
Publishers 1995, 495 §.

Sabine Hering/Kurt Schilde: Kampfname Ruth
Fischer. Wandlungen einer deutschen Kom-
munistin. Frankfurt/Main: dipa-Verlag 1995,
311 8.

Joachim Braun, Vladimir Karbusicky, Heidi
Tamar Hoffmann (Hrsg.): Verfemte Musik.
Komponisten in den Diktaturen unseres
Jahrhunderts, Frankfurt/Main...: Peter Lang
1995, 460 S.

Paul Cummins: Dachau Song. New York...:
Peter Lang 1992, 308 §,

Michael Walter: Hitler in der Oper. Deutsches
Musikleben 1919 - 1945, Stuttgart, Weimar:
Verlag J.B. Metzler 1995, 320 5.

Harenberg Opernfithrer. Dortmund: Harenberg
Verlags- und Mediengesellschafe 1995, 1182
5. sowie eine 10-CD-Edition

Der Essener Komponist und Hochschulleh-
rer Wolfgang Hufschmide hat mit seinem
1986 zuerst erschienenen und vor drei Jah-
ren wieder mlfgu:ir.gmn Buch eine . iiberra-
schend breite Resonanz® (S, VII) gefunden,
Der Autor erklirt diesen Erfolg mit dem
gesellschaftlichen Bediirfnis nach les- und
verstehbarer Literatur jenseits fachtermino-
logischer Geheimsprache, Dariiber hinaus
vertritt er eine Perspekrive, die iiber den
kompositionstechnischen Diskurs auf das
w~woher wir kommen und wohin wir gehen®
abzielr. Harre Hufschmide 1986 noch auf
Parallelen zwischen der Metternich-Zeir
und dem (West-) Deutschland ,.im Herbst®
verwiesen, so traf die Zweitauflage 1993
auf die Idenutitskrise der linken Intelleku-

Joachim Lucchesi

ellen nach dem Ende der deutschen Zwei-
staatlichkeit.

Der Tirel des Buches, dem Schluf aus Schu-
berts ,, Winterreise* entnommen, will ver-
deutlichen, daff in den hier beschriebenen
beiden Liederzyklen (Schuberts ,, Winterrei-
se* und Eislers .Hollywood-Liederbuch®)
private und gesellschaftliche Krisensituation
gleichermafien artikulierr ist. Somir ist eine
Vergleichbarkeit zwischen den beiden
Komponisten hergestellr, die zudem noch
dadurch offenbar wird, daf8 sich Eisler im
amerikanischen Exil wieder intensiver mit
der deursch-tsterreichischen Musikrradirion
des 19, Jahrhunderts auseinandersetzt und
dies auch hiirbar in seinem Liederzyklus
Eingang gefunden hat. Nach einer Einfiih-
rung in das Thema ,Musik und Sprache®
bieter Hufschmidrt profunde Analysen zu
ausgewiihlten Liedern aus beiden Zyklen,
Gleichsam nebenbei werden breitere Per-
spektiven angeboten: so fihrt er den pla-
stisch nachvollzichbaren Begriff der ,,Kame-
rafahre® fiir ab- oder aufwirrs gerichrere
Stimmenbewegungen in der Komposition
ein, er spricht in Schuberts ,Leiermann®
vom ,gleichsam eingefrorenen Gebrauch
der Tonart a-moll* (S. 137) als einer ,ar-
men Musik®, also einer Musik der Armen
(oder: fiir die Armen). Mit solchen und
anderen Formulierungen gelinge ihm eine
sprachliche Genauigkeit und FaBlichkeir,
die eine Kommunikation auch mit dem
weniger musiktheoretisch vorgebilderen
Leser zulifr. Dieses Buch ist fiir Studierende
und musikinteressierte Laien, denen der
Zusammenhang von Kunst und Welr wich-
tig ist, unbedingt zu empfehlen.

Von einem weiteren Berufskollegen Eislers
sowie Mitarbeiter Brechts ist die Rede:
1994, anliflich des 100. Geburrstages von
Paul Dessau, fand in dessen Geburtsstade
Hamburg ein Symposium statt, das nun als
Konferenzbericht ,,Paul Dessau - Von Ge-
schichte gezeichner” vorliege. 13 Auroren
diskutieren hier neue Forschungsergebnisse
zu Leben und Werk Dessaus, damit zugleich
ganz unterschiedliche Facetren dieses so
komplexen und in Widerspriichen lustvall




denkenden Menschen beleuchrend. Die
Spannweite reicht beispielsweise von analy-
tischen Bemerkungen zu Dessaus [rithem
Instrumentalwerk (Peter Petersen), iiber
dessen Filmkompositionen zwischen 1928-
33 (Marie-Luise Bolte), die Bezichungen
von Dessau und Schénberg im amerikani-
schen Exil (Frank Schneider), die zeitge-
schichtlichen Aspekte der ., Lukullus®-Oper
(Gerhard Miiller), zu Utopien, Hllusionen
und Desillusionen in Dessaus Oper ,Leonce
und Lena® (Gerd Rieniicker) oder zur Kol-
lektivkomposition ,.Jiidische Chronik®
(Hanns-Werner Heisrer). Diese Publikarion
ist jedem zu empfehlen, der sich mir der
Musik in der Weimarer Republik, im USA-
Exil und in der DDR auseinandersetzen
michte.

Ein Schiiler Hanns Eislers, der englische
Kompomst David Blake, hat eine Sammlung
verschiedener Texte von und iiber seinen
Lehrer herausgegeben, um unter anderem
auch immer noch weitverbreiteten Mifver-
stindnissen und Fehlinterpretationen im
englischsprachigen Raum enrgegenzuwir-
ken. Das Kernstiick des Buches ist die erste
englische Ubersetzung von Eislers Opernli-
bretro ,.Johann Faustus®, einem Texr, der
das hohe sprachliche und dramatische Kin-
nen des Komponisten unter Beweis stellr,

_Der Herausgeber fiigt um diesen ,nucleus™
eine Reihe anderer Aufsitze und Texte hin-
zu, die verschiedene Aspekre von Eislers
Schaffen mittels musikalischer Analyse,
zeitgeschichtlichen Erérrerungen und dsthe-
tischen Problemen beleuchten. Die Autoren
der zum groflen Teil bereits in deutschen
Publikationen vorliegenden Aulsitze sind -
neben Eisler selbst - u.a. Eberhardt Klemm,
John Willert, Georg Eisler, Gerd Riendcker,
Giinter Mayer, Tim Howell, Werner Mit-
tenzwei und Georg Knepler. David Blake
selbst hat mit seinem Aufsatz Giber die frii-
hen Kompositionen Eislers einen aufschlufS-
reichen Eigenbeitrag geliefert. Moge dieses
verdienstvolle Buch vor allem im eng-
lischsprachigen Raum helfen, die Auseinan-
derserzung mit einem der bedeurendsren
(wie noch weithin unbekannten) Komponi-
sten des 20. Jahrhunderts za férdern.

Moch ein weiteres Buch beschiftigt sich,
wenn auch indirekt, mit Eisler. Undzwar
mit Eislers Schwester Ruth, die unter dem
MNamen Rurh Fischer bekannr wurde. Als
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Mitbegriinderin der Kommunistischen Par-
tei Deutsch-Osterreichs 1918 gelangt sie
bald nach Berlin, um sich die ,.rechtslastige*
Zentrale der KPD zu erobern, Thr poliri-
scher Ehrgeiz zahlt sich aus: 1923 kommt
sie mit Hilfe der Komintern in Moskau in
die Zentrale der KPD, ab 1924 stehr sie an
der Parteispirze. Ein Jahr spirer gelangt sie
durch die Wahlen zugleich in den Reichs-
tag, wo sie durch ihr unkonventionelles
Verhalren groRe Aufmerksamkeir erzielr,
1925 erfolgr dann thre Entmachtung in
Moskau. Ruth Fischer geriit von nun an
zwischen die Rider der Welrpolirik. Von
Sralins Geheimpaolizei und dann, ab 1933,
auch von der Gestapo verfolgt, erlicgt sie
zunehmend einem schon paranoiden Ver-
folgungswahn, der auch vor thren Briidern
Hanns und Gerhart im USA-Exil nicht
haltmacht. Als produktive Publizistin wird
sie eine scharfe Kninkerin des Stalinismus,
hofiert von der rechten USA-Presse. Weder
in Ost noch West sich heimisch fithlend,
stirbt sic 1961 im Pariser Exil. Die beiden
Autoren des Buches schildern sie als eine
der .vielschichtigsten und interessantesten
Frauenpersonlichkeiten unserer Zeit®
{Klappentext). In fiinf Kapiteln und einer
Einleirung wird anschaulich der privare und
politische Lebensweg beschrieben, etwa
Dreiviertel des Buches bestehen aus sehr
informativen Texten Ruth Fischers sowie
einer umfangreichen Bibliographie ihrer
Veroffentlichungen. Dieses Buch ist all je-
nen empfohlen, die einen aufschluffreichen
Einblick in Zeirgeschichre, Parreienge-
schichte und Emigration bekommen mach-
ren.

1993 fand in Dresden ein Kolloguium statt,
daf sich der ,Verfemten Musik® und den
-~Komponisten in den Diktaturen unseres
Jahrhunderts® widmete. .In Erwartung der
Tragodie™ heiflt der erste Themenkomplex
des Kolloguiums, der sich u.a. mit dem
Spannungsfeld von Macht und Kunst, der
jiidischen Idenririr in Kompositionen zwi-
schen 1918 und 1938 und einer antroposo-
phischen Deurung der Ullmann-Oper .. Der
Kaiser von Atlantis® beschafrige.

Im zweiten Teil (,,Unterdriickung und Ver-
folgung®) werden insbesondere die Aktivi-
titen des Jiidischen Kulturbundes vorge-
stellt, sowie das Musik-“Leben® in Theresi-
enstadt und im Warschauer Ghetto be-
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schrieben. Weitere Tagungsschwerpunkre
waren die Musik im Stalinismus und Nach-
Stalinismus, Musik und Emigration sowie
Re-Integration der verfemren Musik. Mir
dieser Publikation ist ein Thema aufbereiter
worden, das nicht nur einer weiterfiihren-
den Beschiftigung dringend bedarf, sondern
das auch die kontroversen Diskussionen in
threm ganzen Ausmalf zeigt.

In diesem Konrtexr stehr ein weiteres Buch,
das den Lebensweg des 1904 in Wien gebo-
renen und heure in Kalifornien lebenden
Herbert Zipper behandelr. Geschrieben hat
es sein kalifornischer Machbar Paul Cum-
mins. In Zippers Leben, das vom Wiener
Kulturleben der Habsburg-Monarchie zu
den Inhaftierungen in den Konzentrations-
lagern Dachau und Buchenwald verliuft,
und das 1946 in den USA tortgesetzt wird,
wo er als Komponist, Dirigent und Lehrer
wirkt, spiegelt sich zugleich exemplarisch
Geschichre unseres Jahrhunderts wider. Das
Buch gibt eindrucksvoll Auskunft iiber die
Lebensodyssee eines Kiinstlers, die stellver-
tretend fiir viele andere Biographien steht.

Michael Walters Buch ,Hitler in der Oper*®
beschifugr sich mir dem deutschen Musik-
leben von 1919 bis 1945, Er geht von der
bedenkenswerten These aus, daf der ge-
genwirtigen Musikgeschichtsschreibung zur
Weimarer Republik eine verengte Perspek-
tive zugrundeliegt: sie habe vor allem die
musikalischen Avantgarden im Blick, was
notwendigerweise zum Topos ¢ines unter-
gegangenen, abgebrochenen Musiklebens
nach 1933 fiihrr. Der Autor macht dagegen
deutlich, dalf zwar besonders in der Opern-
geschichte ein Unterschied zwischen dem
Kaiserreich und der Weimarer Republik
bestand, in letzterer aber wesentliche Vor-
aussetzungen fiir die Musikkultur des Drit-
ten Reiches ausgeprigt wurden. Der Autor
verweist dabei besonders auf systemiiber-
greifende Konnnuititen in der Spielplanpo-
litik der Opernhiuser, der Sozialstrukturen
des Publikums und dessen Rezeptionsge-
wohnheiten. Hitler verkérpere selbst, so
Walter, einen bestimmten Typus des
Opernbesuchers der zwanziger Jahre, Zu-
gleich weist der Autor nach, daf von einer
konsequent durchgefiihrren ,Erneuerung*
der Musikkultur ab 1933 niche die Rede
sein kann. Der Auror lieferr in seinem Buch
bemerkenswerte Bausteine zu einer sozialge-

Eya Bitiner, Johamnns Bl

Graue Stars

-. ’

Eva Bittner, Johanna Kaiser
Graue Stars

15 Juhre Theater der Erfuhrungen
1996, 312 Sciten, kart. lam.,

DM 48.-/88 351,-/sFr 44,50
ISBN 3-7841-0847-4

Dieses Buch beschreibt anschaulich 15
Jahre Theatererfahrung von und mit alten
Menschen, von cinem Rezensenten so be-
wertel: Lhre lebensnahen Stiicke voller
Bill und Nachdenklichkeit. nicht ohne Hu-
mor. aber auch mit mancher Bitterkeit.
sind stetz authentisch und von den Dar-
stellermnen selbst durchlebt, Diese Ehr-
lichkeit spiirt das Publikum. Auch die £u-
schauer missen sich diesem Spiel, hinter
dem die direkt beteiligten Menschen sicht-
bar werden, anders aushicfern als dem
Theaterspiel professioneller Schauspieler,

.die sich hinter ihrer Rolle verstecken kon-

nen. Hier bleibt aber auch kein Nachge-
schmack von drbgem Rentnertheater.™

Filr digjenigen, die sich dieser ungewdhnli-
chen sozial-kulturellen Arbeit nithern wol-
len, werden pmktische Anregungen zur

Umsetzung gegeben.

Eva Bittner und .lﬂilanna Kaiser leiten das
Theater der Erfahrungen im Nachbar-
schaltsheim Schiineberg ¢. V. in Berlin,
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sowie ein Personen- und Rollenregister mit
tiber 7500 Mamen. Hervarhebenswert ist
auch, daf Opernwerke der jlingsten Zeir
sowie auch Wiederentdeckungen von Opern
der nach 1933 verfolgten und verfemren
Komponisten Eingang in den Opernfithrer
gefunden haben. Diese Edirion ist nichr nur
Opernfreunden zu empfehlen, sondern auch
Pidagogen aller Ausbildungsrichrungen, die
in ihrer Kultararbeir mir dieser nklingenden
Edition* gut arbeiten kéinnen,

schichelich orienterten Musikgeschichis-
schreibung, die zu einem Uberdenken bishe-
riger Posirionen in der entsprechenden
Fachliteratur anregt.

Der Harenberg Verlag hat emen Opernfiih-
rer vorgelegt, der als Konsequenz des me-
dialen Zeitalrers les- und hérbar ist. In dem
gewichtigen Lexikon sind etwa 500 Opern
verzeichnet und komponisten-alphabetisch
geordnet nach Personen, Handlung, Werk-
geschichte und CD-Tips. Dem Buch beige-
geben ist eine 10-CD-Edirion, die durch ein
Verweissystem mit dem Buchtext verbunden
ist und als klingender Beispielgeber fungiert,
Ein ausfiihrlicher Anhang enthilr Kurzbio-
graphien von etwa 500 Gesangsinterpreten,
dem schliefen sich vier Register an: Arien-
register (mit originalsprachigen Titeln und
in deutscher Uberserzung), Werkregister

Fiir das niichste ,Korrespondenzen®™-Heft ist
eine Rezension von CD-Edirionen zu die-
sem Themenschwerpunkr geplant.

Arnschrilt des Verfassers
Bahnhofstr. 41a
15732 Eichwalde

Simone Barck e.a. (Hg.):
Lexikon sozialistischer Literatur

Florian VaBen

mit dem Scheitern des Sozialismus zumin-
dest in seiner hisherigen Form und der Ne-
gation von Sozial-Utopic sowie im Kontext
der Problemarisierung von Geschichre und
des Verlustes von historischem Bewuftsein
drohr verloren zu gehen, was in der Litera-
tur- und Theaterwissenschaft vor allem in
den letzten Jahrzehnten - spir, aber dann
doch mit Erfolg - erarbeitet worden ist.

Simone Barck/ Silvia Schlenstedy Tanja Biirgel/
Volker Giel! Dieter Schiller (Hg.): Lexikon so-
palistischer Literatur, Thre Geschichte in
Deutschland bis 1945, Stuttgart: Metzler 1994,
XII + 580 Sciten, 146 Abbildungen, 78,~DM

Sozialistische Lireratur? Was ist das, kiinnre
man heute fast schon wieder fragen. Jeden-
falls hatr man davon in den letzten Jahren
immer weniger gehort, vor allem seit 1989,
und wenn man Studierende danach fragen
wiirde, bekime man ganz sicher erschrek-
kend hilflose Anrworten. So wie in der da-
maligen DDR und in der Bundesrepublik
seit den 60er Jahren versucht wurde, weifie
Flecken in der Literatur- und Thearerland-
schaft zu erkunden und zu unrersuchen und
damirt die ideologische Konzenrration auf
die sog. biirgerliche Kultur zu durchbrechen,
so scheinen mit dem Ende des sog. real exi-
stierenden Sozialismus in Micel- und Osteu-
ropa diese weilen Flecken wieder zu wach-

Um so verdienstvoller ist es, dafl der wissen-
schaftlich renommierte Metzler-Verlag, der
in der lerzten Zeir besonders auch durch
Lexika, Handbiicher und Lirerarurgeschich-
ten hervorgerreren 1st, das DDR-Projeke
eines Lexikons sozialistischer Literarur, das
1989 zu vier Fiinfrel fertig gestelle war,
waufgefangen® und weitergefiihrr har. 1987
als Forschungsprojekr des Zentralinstituts
fiir Literaturgeschichre an der Akademie der
Wissenschaften der DDR begonnen, ist es
der Versuch, das ,Lexikon sozialistischer

sen. Sozialistsche Literatur und Arbeiter-
kultur, Sozialismus und Kommunismus,
Kapitalismus und Klassenkampf sind nicht
emmal mehr Reizworte. Im Zusammenhang

deutscher Literatur® von 1963, das fiir viele
dic erste und z.T. einzige, wenn auch par-

teiliche und ideologisch-dogmarische Infor-
mationsmoglichkeit tiber die aus dem west-
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deutschen Wissenschaftsbetrieb ausgegrenzte
Kultur und Literarur der Arbeiterbewegung
war, neu zu schreiben. Neben der Frage
nach der wissenschaftlichen Qualitdt, aktu-
ellen Relevanz und Prakrikabilitir lohne sich
deshalb durchaus auch ¢in vergleichender
Blick zuriick.

Das Lexikon enthiilt etwa zwel Driteel Per-
sonenartikel (287) und ein Drittel Sacharti-
kel (139) von ca. 4 Seiten Umfang (Bertolt
Brecht) bis zu einer Viertelseite (August
Kapell), verfalt von 117 in der Regel re-
nommierten und wissenschaftlich aner-
kannten Auroren und Autorinnen aus der
damaligen DDR, einigen aus Frankreich und
wenigen aus der Bundesrepublik. Neben den
Personalartikeln von Abusch bis Hermynia
zur Miihlen - v.a. auch zu vielen sozialisti-
schen Thearerautoren - sind vor allem die
vielGiltigen Sachartikel zu erwiihnen, die
sich mit Flugschriften und Manifesten, Zei-
tungen, Zeitschriften und literaturpohiti-
schen Debatten, Verlagen und Buchgemein-
schafren, Anthologien und lirerarischen
Reihen sowie nichr zulerzr mir Theaterorga-
nisationen auseinanderserzen, so dalf ein
informatives und zugleich lebendiges Netz
von literarischer und polinscher Kultur im
Zusammenhang von Arbeiterbewegung und
Sozialismus entsrehr. Dabei wird deutlich,
dal _sozialistische Literatur (...) nichts Fi-
xes, definitorisch Festzulegendes (ist), son-
dern ein historisch Veranderliches, sie ist
geschichtlich konkret zu bestimmen und in
ihrer Kontinuitit nur zu fassen, wenn die
Kontroversen im Diskurs iiber Programm
und Praxis, ihr Fortgang iiber Abginge und
Briiche im Blick sind.”, wie es in den ,Vor-
bemerkungen® heiffr. Zurechr beronen des-
halb die Herausgeberlnnen, daf sie ,ein
literarhistorisches Lexikon besonderen
Typs" (5. V) vorlegen.

Verinderungen gegeniiber 1963 finden sich
vor allem in Auswahl, Umfang und Akzen-
tuierung. So wurden die von Engels einst
viel geschmihten ,,.Wahren Sozialisten” auf-
genommen, wie liberhaupt die Frithphase
des Sozialismus im Vormirz stirker betont
wird (insgesamt ca. 40 neue Stichworte). So
finden wir nehen neuen Artikeln iiber Beck,
Becker, Biichner, Griin, Hartmann, Hef und
Piirrmann auch solche iiber wichrige Zeir-
schriften und Jahrbiicher (Rheinische Jahr-
biicher, Deutsch-Franzésische Jahrbiicher,

Lexikon sozialistischer Literatur

Deutsche Briisseler Zeitung, Gesellschafts-
spiegel, Westfilisches Dampfboor etc.), so
daf beim Nachschlage nicht nur Autoren
und Autorinnen, sondern auch literarische
Offentlichkeir und kuleurpolitische Zusam-
menhinge sichtbar werden kénnen,

Eine weitere Neuakzentuierung ist in der
vermehrren Aufnahme von Autorinnen zu
sehen, fir die Zeit des Vormirz z.B. Louise
Orra-Perers, Mathilde Franziska Anneke
und Louise Aston; sie machen jerzt etwa ein
Zehntel der Artikel aus.

Die deutlichsten Verinderungen sind si-
cherlich nicht zufillig dort festzustellen, wo
der enge Rahmen der _reinen kommunisti-
schen Lehre® von 1963 aufgesprengt wurde
und Anarchisten und Anarchosyndikalisten
wie Landauer, Mackay, Most,-Pfempfert
und ,,Die Aktion®, Rubiner und Traven
cbenso aufgenommen wurden wie sog.
»Abweichler* oder ,Renegaten* (Benjamin,
Brentano, Koestler, Miinzenberg, Regler,
Riihle, Thalheimer und viele mehr).
Schliefilich sind auch sozialdemokratsche
Autoren und Institutionen angemessen, d.h.
entsprechend ihrer literarischen und kultur-
politischen Relevanz vertreten; ich erwiithne
nur Bebel und Bernstein, Rosenow, Sperber
und Wille sowie Kautsky bzw. den ,Vor-
wirts“, den , Volksstaat®, den ,Sozialdemo-
krat* und die Biichergilde Gutenberg, den
Biicherkreis und den sozialisuschen Kultur-
bund. Neu hinzugekommen sind endlich
noch die wichrigen Arrikel {iber die ver-
schiedenen Literarur-, Theater- und Kunst-
Debatten wie Sickingen-, Natralismus-,
Schiller-, Sperber-, Kunstlump- und Expres-
sionismusdebatte, in denen die produktive
Auseinandersetzung um biirgerliche Tradiri-
on, proletarische Kultur und literagische
Experimente, vor allem aber die kontroverse
Suche nach neuven Literatur- und Theater-
formen besonders deutlich sichtbar wird.

Selbst Aufenseiter wie der Vagabund Gre-
gor Gog oder dem Sozialismus nahe stehen-
de Autoren wie C. Einstein, Glaser, Graf,
Grisar, Hasenclever, Herrmann-Neifie,
Walden, Zech oder Zerfalf sind in diesem
Lexikon vertreten. Arnold Zweig und Ri-
chard Dehmel sind dagegen - zurechr wie
ich meine - nicht mehr aufgenommen wor-
den und die Verfasserlnnen von Arbeiterle-
benserinnerungen wie Bromme, Popp und
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Rehbein wurden unter diesem Stichwort
zusammengefallt.

Erheblich kiirzer als 1963 sind schliefSlich -
zweifelsohne zurecht - die damals uberpro-
portional langen Artikel zu Schriftstellern
wie Fiirnberg, Gotsche, Griinberg, Kuba,
Kurella, Lask, Scharrer, F.Wolf und Wemnert
ausgefallen. Johannes R. Becher z.B. waren
1963 20 Seiten gewidmer; in dem villig neu
geschriebenen Artikel von 1994 muf er sich
mit angemessenen 7 Spalten begniigen.

Die Artikel sind durchweg gut geschricben,
sehr informariv und befinden sich in der
Regel auf dem neusten Forschungsstand, wie
auch an den Literaturhinweisen zu Ausgaben
und Sekundiirliteratur festzustellen ist. Bei
Stichproben (Georg Bichner- Poschmann,
Heinrich Heine - Kaufmann, Bertolt Brecht
- Mirtenzwel, Georg Weerth - Feudel/Giel)
waren groffe Genauigkeit, anschauliche
Darstellungsweise und fachwissenschaftliche
Qualirir fesrzustellen. Gravierende Liicken
oder grobere Fehler habe ich nicht gefun-
den, Eine DDR-Priigung ist zweifelsohne
spiirbar, hat mich aber nicht gestére, zumal
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sich hier in der Regel das kritische Potential
der DDR-Germanistik versammelr har.

Kurztitelverzeichnis, Auswahlbibliographic
sowie 24 Seiten Personenregister einerseits,
eine Vielzahl von Zeichnungen, Fotos, .
Buchumschlagen, Titelblittern, Verlags- und
Veranstaltungsanzeigen, Liedblittern, Inse-
raten und Postkarten andererseits erleich-
tern das Nachschlagen in diesem Lexikon
bzw. machen es besonders anschaulich.

In diesen 580 Seiten ist viel Wissen ,aufge-
hoben™, was von besonderer Bedeutung ist,
da es - zumindest in den alten Bundesliin-
dern - so langsam wie es entstanden ist, so
schnell wieder verloren zu gehen droht.
Vielleichr ist es ein ,einsames" Buch, das auf
Geschichte wartet, aber historisches Be-
wuftsein - besonders in Bezug auf diese
spezielle Literatur - kann so doch erhalten
bleiben bzw. geférdert werden. Dieses Lexi-
kon sozialistischer Literatur ist auch fiir
Theaterleure von nicht geringem Interesse.

Anschrift des Verfassers:

Immengarten 5
30177 Hannover

Francine Maier-Schaeffer: Heiner Muller et le

s Lehrstiick*

Francine Maier-Schacffer: Heiner Miiller et le

Florian VaBen

nur in |iinz::|.1.¢.p::ktcn untersuiichr worden.

~Lehrstiick”, Bern/ Frankfurt/ New York! Paris/
Wien 1992

Francine Maier-Schaeffer legt mit dieser
Publikarion die bisher umfangreichsre und
zugleich detaillierteste Untersuchung zu dem
Themenkomplex Heiner Miiller, Berrolr
Brecht und Lehrstiick vor. Dabei betont sie
immer wieder die grofie Nihe Miillers zu
Brecht und seinem Theater, zeigt aber auch
Modifikationen und Akzenmuierungen, Kri-
tik und ,,Uberwindung®. Die Bedeutung
Brechts fiir Miiller 1st in der Forschung und
auf dem Theater zwar immer hervorgehoben
worden und inzwischen ein Gemeinplat,
die grundlegende Relevanz von Brechts
Lehrstiick-Konzepuon dagegen ist bisher

Die Verfasserin unternimmt nun den tiber-
zeugenden Versuch, Miillers Theatertexre
vom ,Lohndriicker® iiber die Versuchsreihe
»Philokrer* - ,Mauser® - ,Der Horarier™ bis
zum Knotenpunkt ,,Der Untergang des Egoi-
sten Johann Fatzer® und weiter tiber die
<Hamletmaschine® bis zum  Auftrag® unter
der Perspektive des Lehrstiicks zu betrach-
ten.

Auf eine umfangreiche Einleitung folgen
drei etwa gleich lange Teile mit den Titeln
wBertolt Brecht, Heiner Miiller und das
Lehrsrick™, . Zwischen ,Lehrstiick® und
JFragment' oder Heiner Miillers Auseinan-
derserzung mit Brechrs Theorie® und ,,Das
Modell der ,MaBnahme* im Werk Heiner
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Miillers* und ein ebenfalls recht ausfiihrli-
cher Schluf, Die drei Teile sind jeweils in
zwei Kapitel unterteilr, erginzt durch Prole-
gomena, eine vorliufige Bilanz und einen
Aushlick, eine Gliederung, deren Aufbau im
ganzen allerdings nicht immer nachzuvoll-
zichen ist. Positiv zu vermerken ist, dalS
Maier-5chaeffer Periodisierungen in Miillers
Werk ablehnt und sich stattdessen ganz auf
die Lehrsriick-.Schicht® konzentriert und sie
ofrei zu legen® versuchr.

Wie Maier-Schaeffer in der Einleitung skiz-
ziert, geht es ithr um Miillers Suche nach
einem neuen Theater als offenem Prozef,
um ncue Einsichten zu Brecht, vermittelt
iiber Miiller und vice versa, um den Intel-
lektuellen als Miillers Hamlet-Figur und die
Revolutionsproblematik sowie vor allem um
SFarzer” als Brechrs ,,deutschesten” Text,
t'leﬂ.L' dt'“ HL'I["LT h‘u"lﬁrb B'.'Hit:]lull“ LU
Brechr nichr zu verstehen ist. Im Wider-
spruch und Zusammenspiel von , Fatzer®
und ., Maffnahme* wird inshesondere Miil-
lers produktves Verhilomis zu Fragment und
Lehrstiick deutlich.

So interessant und innovativ die Interpeta-
nonen die Verfasserin zu einzelnen Texten
sind, in ithren kurzen, eher referierenden
Anmerkungen zur Lehrstiicktheorie bieter
sie in ihrem kritischen Bezug zu Steinweg
nichts Neues, ja sie tendiert sogar eher zur
Verkiirzung, wenn sie Steinwegs Rekon-
strukrion der Lehrstiicktheorie als ,starische
Definition® verstehr (S, 19). Zentral fiir
Maier-Schaeffers Analyse sind Miillers
Uberlegungen zur Abhingigkeit der Lehr-
stiicke von der jeweiligen gesellschaftlichen
Situation: ,,Die Bedingungen sind heute
anders. Und es sind andere Leure. Also muff
man nach der Methode fragen und niche
Resuleare kanonisieren,”

Der Anfang des ersten Teils konzentriert
sich ganz auf das Lehrstiickfragment .Der
Untergang des Egoisten Johann Farzer®, das
auch im folgenden fiir diese Untersuchung
von besonderer Bedeutung ist. Maier-
Schacffer interessiert dabei vor allem die
Fragment-Form, die sie als dritten eigen-
stindigen Aspekr neben das Lehrstiick und
die ,grofien Figuren® des epischen Theaters
stellr; Fragmenr und Lehrstiick, in Bezug auf
wFarzer" eigentlich untrennbar mireinander
verbunden, greift Miiller, so die Verfasserin,

Heiner Miiller et le ,Lehrstiick™

als die zwei zentralen Kategorien auf und
macht sie fiir seine Arbeit nutzbar.

Das zweite Kapitel untersucht ausschlieflich
Miillers , Mauser®, eine Uberpriifung, Kritik
und Radikalisierung der .Mafinahme* ange-
sichts der Jahrzehnte des Stalinis-

mus. Wichtig sind Maier-Schaeffers Ausfiih-
rungen zu Miillers - gegeniiber Brecht -

neuer Akzentuierung des Inneren in ,,Mau-
ser”, der Erinnerung und des Traums, des
Wahnsinns und der Ekstase,

Die Prolegomena des zweiten Teils beschif-
tigen sich mit Miillers Arbeit am ,Fatzer®,
Wihrend die Verfasserin zurechr betont,
daff Fatzer® auch fiir Miiller zur ., Selbstver-
stindigung® dient, scheint mir ihre These,
daff Miiller Brechts Lehrstiick-Praxis ablehnt
und staredessen die Fragmentarisierung
wiihlr, in dieser Einseirigkeit doch zweifel-

haft.

Im ersten Kapitel dieses Teils licfert die
Verfasserin eine bemerkenswerte Interpre-
taton von wPhiloket® (Fabel, Prolog etc.)
AuRerst fruchtbar ist auch die Analyse in-
tertextueller Beziige zwischen Miiller und
Lautréamont, Jarry, Bataille und vor allem
Antonin Arraud, dessen ,.foyer dévoranc™
z.B. mit Brechts ,Furchtzentrum® verglichen
wird. Trowz dieser Beziechungen (Schrecken
und Grausamkeit, Kérper und Sexualitit)
enthalren jedoch Miillers Texte, anders als
die Artauds, eine deutliche politische Di-
mension.

Am Beispiel von ..Der Horatier", der - so die
Verfasserin - ideologisch zwischen Farzer™
und der ,MaRnahme* stehr, legr Milller die
Grenzen der Dialekuk dar. Auferdem be-
nurze er ihn als Kommenrar zum .Lohn-
driicker®, der in einem Exkurs vergleichend
(Balke - Horarier) genauer analysierr wird.

Im drirten Teil situiert die Verfasserin im
ersten Kapitel die .. Hamletmaschine® wie-
derum zwischen Lehrstiick und Fragmenr,
wobei der Akzent auf der Zerstdrung von
ersterem liegr. Die im weiteren erwiihnten
Beziige zwischen Hamlet und dem ,Neinsa-
ger” bzw. dem jungen Genossen oder Fatzer
scheinen mir weniger tragfihig als die sehr
genaue Analyse der Entmysufizierung des
Chaores sowie die Untersuchung der ,Ham-
letmaschine® unter dem Gesichtspunkt der
»Selbsrverstindigung® - sowehl polirisch als
auch literarisch.
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Dieser Text ist fiir Miiller ein . Nullpunkt®,
er thematisiert die schmerzhafre Erfahrung
des Scheiterns und dient der Uberpriifung
des Theaters, der eigenen literarischen Pro-
duktion und der Funktion als Schnftsteller
und Revolutionir. Richrig ist sicherlich, daff
selbst die ,,Hamletmaschine® als Texe fiir
Lehrstiick-Spielprozesse dienen kann, wie
Erfahrungen von Schauspielern bei den
Proben 1978 in Kéln und von Studierenden
in Lehrsriickseminaren in Hannover zeigen.

Als letzrem Text wendert sich Maier-
Schaeffer dem ,Aufrrag” zu, stellt Handlung
und Struktur dar und belegr die Beziige zur
wMaBnahme®,

Und was sind die Folgerungen und Ergeb-
niss¢ dieser Untersuchung? Lehrstiick und
Fragment bilden keinen Gegensatz, letzteres
ist allerdings fiir Miiller von besonderer
Relevanz, Wihrend er Steinwegs Basisregel
des Fiir-sich-selber-spielens - nach Maier-
Schaeffer - ablehnr, bleiben Rollentausch,
Einverstandnis und Furchrzentrum zentrale
Kategorien seines Thearers; und bei all dem
ist das Lehrstiickfragmenr ,Der Untergang
des Egoisten Johann Fatzer® trorz der
~Malnahme* und der anderen Lehrsriicke
der entscheidende Kristallisarionspunkr fiir
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Miillers literarische Arbeit. Breche steht also
- vielleicht sogar vor Shakespeare - im Zen-
trum von Miillers Literaturproduktion, al
lerdings ein besonderer Brechr. All dies ar-
[]t:i[l'l L]ii_' \‘i‘.'rr".lhhl.'r‘l” ill 'i"iL']ﬂ,"II. ‘I‘{,'Xl'.ll'l'.ilf.'\(_‘]'l_
intertextuellen Beziigen und Materialaufbe-
reitungen heraus. Sie ist dabei sehr genau -
abgesehen von kleinen Fehlern wie der
Verwechslung von Gladkow, Glasgow und
Gladow (vgl. 5.137 und 201) oder der An-
nahme, die ..Bildbeschreibung® von Stangl
(1987) sei die Vorlage fiir Millers Text (vgl.
5. 133). Der .rore Faden® bzw. der Zusam-
menhang der Argumentation droht jedoch
bisweilen in der Fiille der Beispiele und des
Materials verloren zugehen. Wenn man cine
grundlegende Theoriediskussion {iber Lehr-
stitick und Fragment oder kritische Reflexio-
nen iiber Miillers Theater erwartet, wird
man weitgehend enttiiuschr. Die Fille des
verarbeiteten Materials, die genauen Inter-
pretationen und die daraus sich entwickeln-
den neuen Sichrweisen gerade auch auf
Miillers Lehrsriick-Konzeption und seine
Arbeir mir .Farzer® unrxch.’i:iigrn aber mehr
als genug.

Anschrifc des Verfassers siehe Seite 55

die Europaische Brecht-Gesellschaft.

bezogen werden bei:

Veroffentlichung
AUF DEN SPUREN BRECHTS IM FINNISCHEN EXIL

AUF DEN SPUREN BRECHTS IM FINNMISCHEN ExiL war das Rahmenthema eines
intemationalen Symposiums, das vom 23.-25. August 1996 im Goethe-Institut Helsinki
und tellweise in litt stattfomd. Veremstalter weren das Finnische Theater-
Infermationszentrum, das Goethe-Institut, das Finnland-Institut in Deutschland und

Die ZwOLF DEUTSCHSPRACHIGEN VORTRAGE liegen zusammen mil einem ANHANG
{u.c. mit einem "Reader's/Translator's Report' sowie einem englischsprachigen
Auszug aus der 1992 erschienenen Brecht-Biographie von Kalevi Haikara) in
Buchform vor und kénnen zum Preis von DEM 30, - (+ DEM 20 Bamk- und Postapesen)

Finnisches Theater-Informationszentrum
Teatterin tiedotuskeskus

Meritullinkatu 33

00170 HELSINKI

FINNLAND

Tel. +358-9-135 78 61

Foor: +358-9-1355522

E-mail: info@nimad.{i
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Multiplik

Das Fort- und Weiterbildungsprogramm des Bundesverbandes Theater-
padagogik e.V. - Ein Service fiir seine Mitglieder

Das Fort- und Weirterbildungsprogramm des
Bundesverbandes Theaterpadagogik e.V.
bierer Maglichkeiten der Weirerqualifizie-
rung fiir Theaterpidagoginnen und -piid-
agogen an. Es bestehr fiberwiegend aus ei-
genen Angeboten des Verbandes, beziehe
jedoch auch Angeborte von Mirgliedsinstitu-
rionen mir ein, die wir besonders empfeh-
len. Das Programm wender sich vornehm-
lich an ausgebildete und berufserfahrene
Theaterpidagoginnen und -piddagogen, die
selbst maglichst in theaterpidagogischer
Aus-, Fort- und Weirerbildung tirig sind,
dic also als theaterpidagogische Multipli-
karoren und Multiplikatorinnen wirken. Bei
Veranstaltungen des Bundesverbandes sind
in erster Linie seine Mitglieder angespro-
chen, bei gef. noch freien Plitzen haben
aber auch Nichtmirglieder die Méaglichkeir
zur Teilnahme, Bei Veranstaltungen von
Mitgliedsinstiturionen erhalten Miglieder
des Bundesverbandes einen Preisnachlak,

Multiplik will langfristig verschiedene Be-
diirfnisse abdecken:

I. aurhenrische Einblicke gewihren in die

Theaterarbeir akruell wichriger, epoche-

machender Schulen und Ansitze

fachfremde Blickweisen nicht-theatraler

Kiinste und Arbeitsfelder zulassen auf

zentrale Aspekte des theatralen Metiers

und der dsthetischen Praxis

3. personlichkeirsstabilisierende und pra-
xisreflektierende Hilfen anbieren fiir ei-
nen fachlich und persinlich fordernden
Berufsallrag

4. inhaltlich-technische Hilfestellung be-
reitstellen bei Fragen des Marketings,
funktioneller und inhaltlicher Evaluari-
on, corporate identity etc,

ot

Die aktuelle Ausschreibung bedient mit vier
Angeboten die Siule 2 unserer Programm-
struktur: den Blick, die Anregung ,von
auflen”, Die Performancekiinstlerin Angie
Hiesl wird ihren genreiibergreifenden An-
satz zwischen Thearer und Performance an
einem Wochenende in Berlin erlebbar ma-
chen; Robert Feind, Diplompsychologe und
Vertreter der gesralrpsychologischen Salber-
Schule, will eine theaterfachfremde, wissen-

schaftlich begriindere und nichr primiir
kiinstlerische Blickweise auf szenisches Ge-
schehen anregen, die verdeutlichen mag,
wie Gezeigres geschen wird. Musik-
Prafessor Johannes Fritsch, mit reicher Er-
fahrung auch im Musiktheater und in Mu-
sikperformance, wird Spielweisen musikali-
scher Ensemble-Improvisarion als Anregung

fiir thearralische Improvisation und Gesral-
tung anbieten. Und Patrick Schimanski,
seines Zeichens Schlagzeuger und Schau-
spielmusiker, wird sich in einem Workshop
im Rahmen des 8. Bundestreffens ., Jugend-
clubs an Thearern™ mir Rhyrthmus und Ti-
ming in der szenischen Arbeir beschiifrigen.

Drei Angebote gelten dem Bereich Praxisre-
flekiion: Christel Hoffmann und Gitta
Martens bieten in der Akademie Remscherd
eine Fortbildung in zwei Phasen speziell fiir
Thearerpidagoginnen und -piidagogen an
Thearern an. Die Frithjahrstagung des Bun-
desverbandes unter Leitung von Gitta Mar-
tens, Helga Daniels und Axel Schwarze
widmer sich den Methaden und Anwen-
dungsmoglichkeiten supervisarischer Bera-
tung in theaterpidagogischen Praxisfeldern.
Ebenfalls im Rahmen des bereits erwithnien




Jugendclubtreffens bieter Marlis Jeske die
spielerische Reflektion gesehener Jugend-
club-Auffithrungen an.

Zur Anmeldung zu einem der Angebote des
Bundesverbands schicken oder faxen Sie uns
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bitte den ausgefiillten Abschnitt zu bei
gleichzeitiger Uberweisung des Betrags fiir
Kursteilnahme und Unterkunfr auf unser
Konto: 7078700 bei der Bank fiir Sozial-
wirtschaft Kéln (BLZ 370 205 00) oder
Mitsendung eines Verrechnungsschecks.

Supervision in der Theaterpadagogik

Eine Einfiihrung in Methoden und ihre
Anwendung fiir Theaterpidagogen und -
piadagoginnen

Fachragung des Bundesverbandes Thearer-
pidagogik e.V. mit Gitta Martens, Helga
Daniels und Dr. Axel Schwarze

Der Bundesverband Theaterpidagogik . V.
stellt seine Frithjahrstagung unter das The-
ma ,.5upervision®. Der Verband har sich seir
seiner Griindung w.a. zur Aufgabe gemachr,
theaterpidagogische Arbeit auf hohem Ni-
veau zu fiérdern und zu reflekneren. Die
Theaterpidagogik muf sensibel auf aktuelle
Verinderungen des Thearers, der gesell-
schaftlichen Bediirfnisse und des Markres
reagieren. Das erfordert einen stindigen
Reflexionsprozefi, der eine Professionalisie-
rung zum Ziel hat und Inhalt von Supervisi-
on sein kann. Wir halten Supervision fir
interessant genug, um eine Tagung der Fra-
ge zu widmen, ob sie fiir Theaterpadago-
ginnen und -pidagogen ein brauchbares und
berufspolitisch zu forderndes Instrument 1st.
Grundlage ¢iner Meinungsbildung sollen
Information und prakusche Erfahrung sein,
die mit dieser Tagung vermittelt werden.

Das Fortbildungsteam wird von Teilneh-
mern eingebrachte Probleme supervisorisch

beraten. Deshalb ist es zweckmifig, Pro-
bleme aus der theaterpidagogischen Praxis
wmitzubringen®.

Leitung:

Gitta Mariens, Akademie Remscheid filr musische
Bildung und Medienerzichung, Fachbereich Thea
ter; langjihrige Erfahrung in der Fortbildung und
Supervision von Theaterpidagogen und -
pidagogmnen

Helga Daniels, Kiln, Mitarbeiterin der Geschiftsstelle
des Bundesverbandes Theaterpidagogik, Dipl.-
Pid., Supervisorin DGSy

Dr. Axel Schwarze, Disseldorf, Studienrar, Theater-
pidagoge, Supervisor DGSv

Datum: 25. - 27. 4. 1997

On: Akademie Remscheid fiir musische Bildung und
Medienerzichung, Kippelstemn 34, 42857 Rem
scheid, Tel.: 02191/ 7941

Teilnabme-Beitrag (incl. Unterkunft & Verpflegung):
EZ DM 152, DZ DM 132.-

Anmeldung: beim Bundesverband Theaterpidagogik,
Genter Str. 23, 50672 Kiln, Tel.: 0221/ 9521093,
Fax: 0221/ 9521095

(Bei Redakrionsschlul waren noch Plirze frei, e

Interesse an einer Tellnahme an der Fachtagung, die im

Rahmen einer Mirglicderversammlung starcfinder,

wenden Sie sich birte informationshalber an die Ge-

schiftsstelle des Bundesverbandes.)

Absurditit und offentlicher Raum = Zwischen Theater & Performance

Fortbildung mit Angie Hiesl

Im Theater werden Rollen gespielt, in der
Perfarmance stellen Menschen sich selbst dar
(ader auch Aspekte von sich selbst)... im
Theater fithren die einen aus, was die ande-
ren konzipiert haben - in der Performance
sind die konzipierende wnd die ausfiibrende
Person dieselbe ... Theater kann wiederholt
werden; Performance hat Einmaligkeitscha-
rakter; Theater spielt sich im fiktiven Raum
ab - Performance bezieht sich auf einen
wirklich vorbandenen Raum: Theater kann
die Zeit manipulieren, in der Performance

- gibt es nur Realzeit.
(E. Jappe: Aknonskunst Performance)

Der Begriff Performance beziehr sich auf
alle Formen von Kunst, in denen der
Schwerpunkr auf der Handlung liegt. Per-
formance lieferr lebendige Bilder, srellr das
visuelle Erlebnis ins Zentrum. ,Eine Per-
formance beabsichrigr nicht die Herstellung
cines daverhaften materiellen Produkes,
sondern die Schaffung eines einmaligen,
ecphemeren Ercignisses, das mit den Sinnen
wahrgenommen, im Gedichrmis festgehalten
werden kann.“ (E. Jappe) Der Arbeitsvor-
gang, der ProzeB ist das wichtigste Element
des Werkes.

Angie Hiesl wird in dieser Fortbildung ihren
Ansatz von Performance vermitteln: Begin-
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nend mit Sensibilisierungs- und Wahrneh-
mungsiibungen wird sie mit der Gruppe
dffentlichen Raum erfahren und bespielen,
wird alleigliche Aufenrdume mir Installa-
til][ll..'l'l, 'Ll['ld f"lklil]lll.'l! :{,\.\']IBL'IIL'I:I I-1."|'Il...'|:|.tl.']' l.lnl,l
Ritual neu besetzen und dort mit Menschen
in Kontakr treten, die nicht ,zur Kunst hin-
gehen®, Humor und Absurditic beleben und
beseelen die Interventionen in das Allragsge-
schehen, Erarbeitungen, o Proben® finden
offentlich statt - der Prozelf wird so dek-
kungsgleich mit dem Produkr. Eine Forthil-
dung, die die Aktion, den Moment, Au-
thenrizitéit und Priisenz themarisierr.

Lemtung:
Angic Hiesl, Kiln, freischaffende Performance-

und Theaterkiinstlerin

Angie Hiesl ist Duzentin fitr Krperarbeit und
Theater, Schwerpunkt: Komik und Absurditit. Re-
e im freien Thearerbereich, eigene Stiicke und
Performances. Experimente im Bereich Raumin-
stallation, Thearer, Tanz in geschlossenen Riumen,
im offenen Gelinde und in der Matur.

Datum: 23. - 15, 5. 1997

Ort: Kreativhaus Berlin, Wolliner Str. 18/19, 10435
Rerlin, Tel: 030/ 2384873

Teilnahme-Gebithr: BuT- Mitglieder DM 260,-,
Nichtmirglieder DM 290,-

Linterkunfiz Bei der Vermittlung in der Nihe gelegener
Haotels sind wir gerne behilflich.

Anmeldung: bis 30. 4. 1997 in der Geschiftssrelle des
Bundesverbandes Theaterpidagopk Tel.: 0221/
9521093, Fax: 0221/ 9521095

(Bitee verwenden Sic das Anmeldeformular unter

Bezeichnung des Angehots: (Performance™.)

Bundestreffen , Jugendclubs an Theatern®

Werkstitten fur Theatermacher

Fortbildungen mit Marlis Jeske und Patrick
Schimanski

Das 8, Bundestreffen Jugendclubs an
Theatern® veranstalter der Bundesverband
vom 20, bis 25, Juni 1997 gemeinsam mit
der NEUEN BUHNE Theater Senfrenberg.
Zwel Werkstimen fiir Theatermacher wer-
den an den Vormirtagen vom 21. bis 24.
Juni angeboten:

Spielerische Reflektion der
eingeladenen Jugendclub-Auffihrungen

Mirtels verschiedener Spiel-, Improvisa-
tions- und Gesprachsformen werden die
jeweils am Vorrag gesehenen Jugendclub-
Auffihrungen untersucht und reflektiert.
Dabei wird es zum einen um die Themen
der Inszenierungen gehen, um deren Auffi-
cherung, Vertiefung und literarischen Bezii-
ge. Zweiter Schwerpunkt ist die Untersu-
chung und eigene Erprobung der von der
Gruppe angewandten Ausdrucksmitrel. Und
schlieflich wird die Frage nach der ange-
wandren kiinstlerischen und theaterpidago-
gischen Arbeitsweise gestellt und ggf. in
prakrschen Ubungen demonstriert.

Leitung der Werkstati:

Marlis Jeske, Hamburg, Theaterpidagogin mir u.a.
zehnjiihrniger theaterpidagogischer Arbeit am
Schleswig-Halsteinischen Landestheater und am
Thalia Theater Homburg.

Rhythmus und Timing
in der szenischen Arbeit

Unabhangig von den Auffithrungen geht es
in dieser Werkstatt um die rhythmische
Arbeit als Grundlage zum Bau einer Szene.
Im weitesten Sinne kann man die Arbeit als
das Erstellen emer Schauspielmusik miteels
Percussionsinstrumenten bezeichnen. In der
praktischen Arbeit, die als Anregung fiir die
eigene Spielleitertatigkeit dienen soll, steht
die Raumakusnk, das Einbeziehen von Mu-
sik und Klingen im Raum, von (Natur-)
Gerduschen, aronalem und stimmlichem
Material im Mitelpunke. Als zweiter Schritt
wird die Verbindung von Musik, Text und
Szene ausprobiert, Dies geschicht durch das
Einstudieren kurzer Szenen, um danach den
Rhythmus und das notwendige Timing zu
finden.

Leitung der Werkstar:

Patrick Schimanski, Schlagzeuger und Schauspielmusi-
ker aus Worms, der v.a. Meisterkurse von Pierrre '
Favre besucht har und von 1994 bis 1996 als musi-
kalischer Leiter des Thalia Theaters Halle wirkre,

Anmeldung: Zur Anforderung des Anmeldeformulars
wenden Sie sich birte an die Geschifrssrelle des
Bundesverbands Theaterpidagogik, Tel.: 0221/ 95
210 93, Fax: 0221/ 95 210 95 oder an die NEUE
BUHNE Theater Senfrenberg, Karla Dyck, Rathen-
austr, 6-8, 01968 Senfrenberg.
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Improvisation im Ensemblespiel — Ein Musik-Theater-Laboratorium

Fortbildung mir Prof. Johannes Fritsch

Musik und Thearter sind Orte dsthetischer

Kommunikation. Beide Kiinste befassen sich

mit kommunizierbaren Formen und Inhal-
ten, beide arbeiten (,spielen®) mir Improvi-
sation und Komposinon. In beiden Genres
sind krearive Phantasie, Spontaneitit und

Formenkontrolle unverzichtbare Qualititen.

Es scheint jedoch, dafl Thearer (im Ver-
gleich zur Musik) eher konventionellen
Inhalten und Formen verhaftet ist bzw. eine
primir auf das Darstellerische bezogene
Genregeniigsamkeir zulift und daf Musik
andererseits dem Theater im Erproben neu-
er Mittel bzw. im Uberschreiten kiinstleri-
scher Metiergrenzen voraus ist.

Deshalb kénnen freie und sensibilicit-
verlangende Formen musikalischen Ensem-
ble-Spiels Anregungen dazu liefern,

» schauspielerische Phantasie zu befreien,

» Sensibilitit in der Reflexion des eigenen
Tuns und der Wahrnehmung der Akrio-
nen der Mitspieler zu steigern und

+ ¢in grofleres formales Bewuftsein und

Theaterpadagogik am Theater

geistige Beweglichkeir in der Improvisari-
on auch mit schauspielerischen Mitteln zu
entwickeln.

Musikalische Vorkenntnisse sind nicht er-
forderlich,

Leitung:

Prof. Johannes Fritsch, Kéln, Komponist und Hoch-
schullehrer (Professor fiir Komposition, Lehraoi-
triige fiir Allgemeine Harmomik und Medieniisthe-
tik), Leirer des ersten deurschen Komponistenver-
lags: Feedback Studio Verlag Kiln, Veranstalrer
diverser WELTMUSIK-Kongresse, zahlreiche Kon-
zertreisen, Rundfunk- und Schallplattenanfnah
meiL.

Datum: 10. - 12. 10. 1997

Ort: Jugendhot Kdnigswinter/ Rheinland, Bergstr.,
53639 Komgswinter, Tel.: 02223/ 2 20 44

Teilahme-Gebiihr (incl. Unterkunft und Verpflegung):
BuT-Mitglicder EZ DM 350,-; DZ DM 320,- ;
Michrmitglieder EZ DM 385,-, DIZ DM 355,

Anmeldung: bis 222 in der Geschiftsstelle des Bundes-
verbandes Theaterpidagogik. Tel.: 0221
9521093, Fax: 0221/ 9521095

(Birre verwenden Sie das Anmeldeformular unter

Bereichnung des Angebots: Improvisation™,)

Berufsbegleitende Fortbildung in zwei
Kursabschnircen mir Dr. Christel Hoffmann
und Gitta Martens

Der Kurs wender sich an Theaterpidago-
ginnen und -pidagogen, dic an Staats-,
Stadt-, Kinder- und Jugendtheatern arbei-
ten, sowie an Kiinstler und Kiinstlerinnen
an freien Theatern.

Wohl kaum ein Berufsbild am Theater ist so
schwierig zu definieren wie das von Thea-
terpidagogen und -pidagoginnen. Sie haben
die Funkrion von Vermirttlern zwischen den
Bediirfnissen und Interessen der Kinder und
Jugendlichen und dem kiinstlerischen An-
spruch eines Hauses oder freien Theaters.
Forrwiihrend miissen sie die prakuzierte
Arbeitsteilung je nach Kiinsten und Gewer-
ken {iberwinden und gleichwohl qualifiziert
in ihrer Person und Konzeption verbinden.

Deshalb wird Gegenstand des ersten
Kursabschnitts die Spielpraxis und Spiellei-
tung sein. Die Theaterarbeit mit Kindern
und Jugendlichen weist gegeniiber der Ar-
beit der Berufskiinstler Besonderheiten auf.

Das darstellende Spiel ist ein Gruppenpro-
zefd, in dem der Spielleiter die Balance zwi-
schen der Integration in die Gruppe und
ihrer Anleitung als Impulsgeber und Leiter
halten mufl, Er muf die Eigendynamik der
Gruppe wahrnehmen und im Sinne angst-
freier und kreanver Auseinanderserzung
stenern lernen. Im Kurs soll die eigene
Spielkompetenz gestirkr und am Beispiel
der Fortbildungsgruppe fiir Gruppenprozes-
se sensibilisierr werden. Merhodische Ar-
beirsschritte zu Aufbau und Leitung von
Spiel- und Thearerclubs mir Kindern und
Jugendlichen sollen vermittelt werden.

Gegenstand des zweiten Kursabschnirtes ist
die spielpraktische Auseinandersetzung mit
den Auffithrungen des Spielplans: Anhand
eines konkreten Inszenierungsbeispiels
(Hospitation) sollen die Teilnehmer und
Teilnehmerinnen Methoden zur Vor- und
Nachbercitung ciner Auffithrung durch-
spiclen und die Ergebnisse modellhafr in die
Gestaltung des Spielplans und den Inszenie-
rungsprozell einbringen.
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Leitung:
Dr. Christel Hoffmann, Kinder- und Jugendtheater-
* zentrum der Bundesrepublik Deutschland
Gira Martens, Akademic Remscheid fiir musische
Bildung und Medicnerzichung
Datum: 1. Kursabschnie: 10, - 14, 11. *97; 2. Kursab-

schnitt: Februar/ Mirz “98

Ort: Akademie Remscheid

TN-Gebiihr: DM 131,-

Pensionskosten: DM 214,-

Anmeldung: Akademie Remscheid fir musische Bil-
dung und Mecdienerzichung, Kiippelsicin 34,
42857 Remschend, Tel.: 02191/ 7941

Der Zuschauer ist im Bild — Die Psychologie der Anschauung

Forthildung mit Robert Feind

Theater ist ¢in Phiinomen, das letztlich vom
Zuschauer selbst hergestellt wird. Er allein
kennr die Wirkung, konstruiert seine Wahr-
nehmungen und gesralrer akriv seine eigene
Wirklichkeit. Dieser Wahrnchmungsprozeff
unterliege jedoch allgemeinen Gesetzmiilig-
keiten, die vor allem die Gestaltpsychologie
untersucht hat, Neben den Gestaltgesetzen
der Wahrnehmung wirken auch unbewufite
Zusammenhinge, Entwicklungsphasen diﬂ
Menschen und kollekrive Archerypen.

Im Seminar soll Gelegenheir gegeben wer-
den (nach Mdaglichkeir bei einem Theaterbe-
such, aber auch an eigenen Produktionen
der Teilnehmer, die auf Video dokumentiert
sind), diesen Wirksamkeiren nachzugehen.

Leitung:

Robert Fond, Kéln, Dipl.-Psych. in freier Praas,
Schwerpunke: C.Ge Jung

Darum: 12, - 14, 12. 1997

Orr: Burckhardehaus Gelnhausen, Herzbachweg 2,
63571 Gelnhausen, Tel.: 06051/ 890

Teilnahme-Gebiihr (incl. Unterkunft und Verptle-

gung): BuT-Mirglieder EZ DM 370,-, D DM
150,-; Nichtmirglieder EZ DM 410,-, DZ DM
383,

Anmeldung: bis .10.97 i der Geschiftsstelle des Bun-
desverbandes Theaterpidagogik Tel.: 0221/
9521093,

Fax: 0221/ 9521095
{Bitte verwenden Sie das Anmeldeformular unter
Bezeichnung des Angebors: . Psychologie™.)

Die Wirkungen werden verstindlich, wenn
der Prozefl der Wahrnehmung scrukeurell
und inhaltlich beschrieben wird. Hier bilden
sich Wirkungseinheiten heraus, die fiir Ma-
cher und Konsumenten gleichermafen ver-
bindlich sind.

A
Verbindliche Anmeldung

Hiermit melde ich mich zur folgenden Multiplik-Fortbildung des Bundesverbandes Theaterpadagogik ver-
bindlich an.

Tirel der Forsbildamg: . o R e e e S
[ BT 8 11 e RN D WA W Ik e R g ST 2 RSP B | o o MR NE R Al i S, i S TSR R T I
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Der kostenfreie Riickerire ist maglich bis znm jeweils genannten Termin des Anmeldeschlusses.

© Den Teilnahmebeitrag (Kursgebiithr und Pensionskasten) habe ich auf das Konro des Bundesverbandes
7078700 bei der Bank fiir Sozialwirtschaft Kéln (BLZ 370 205 00) iiberwiesen.

O Dieser Anmeldung liege ¢in Verrechnungsscheck bet.
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Veranstaltungshinweise

Das Legislative Theater verbreitet sich ...

Machrichten vom Theater der Unrerdriick-
ten in aller Welt

On The way to Legislative Theartre

23, - 27. Okt. 97 mit Augusto Boal in Miin-
chen, (5 5td. tigl.) in englisch, mir ca. 40
Teilnehmenden von Schiilern bis zu Hoch-
schul-Mitarbeitenden, fiir therapeutische,
kiinstlerische, soziale und padagogische
Berufe mit Interesse an interkultureller Ar-
beit, die bereits an einer Einfithrung in die
Methoden des Theater der Unterdriickten
teilgenommen haben.

Kolleglnnen Treffen

18. und 19. Jan. 1997 in Wien: Treffen der
Forum-Theater-Gruppen und Anleitenden

23 Mai - 8. Juni 1997 in Toronto/Canada:
8. Internationales Festival der Unrerdriick-
ten. In vielen Lindern der Welr werden die
Methoden des THEATER DER UNTER-
DRUCKTEN regelmiifig eingesetzt, hier
sall ¢in Austausch auch mir anderen ent-
sprechenden Medien ermoglicht werden.

Kontakt diber: _entwicklungedienst theater-methoden™
in der Paulo-Freire-Gesellschaft .V, Adlzreirersor, 23,
§0337 Miinchen, Tel. und QQ 089-774078, Fax 774077

und Fritz Letsch, Jobanmsplatz 16, 81667 Miinchen,
Tel, 42-89-4481297, Fletsch & link-m.de

AUGENBLICKE

50 Plakate zum Theater fiir Kinder und
Jugendliche in Deutschland

Buchen Sie jerze fiir die kommende Saison!

Neue Leihbedingungen: Zwei von vier Ab-
teilungen werden gerahme verlichen!
MNihere Informationen erhalten Sie vom Kinder= und

Jugendtheaterzentrum in der BRD, Teleton
069296661 (Frau Schreiner)

Theater - und zirkuspadagogische
Grundausbildung Spielleiterin

Das Jugendwerk im Orrenaukreis bieret in
Zusammenarbeit mit dem Clowntheater
Jojo Freiburg seit 1994 eine mehrphasige
Grundaushildung in Theater- und Zir-
kuspiddagogik an. Diese Form der Aushil-

dung zur Spielleirerin/Spielleiter wird mir
dem Schwerpunkt Zirkuspidagogik bislang
einmalig in Deurschland angeboten.

Anliegen der Fortbildung ist es, ausgehend
vom eigenen spielerischen Handeln, den TN
Grundelemente in den Bereichen Clowne-
rie, Jonglage, Pantomime, Akrobarik und
Artistik zu vermitteln. [n allen Phasen wird
Wert gelegt auf die Reflexion des Spielpro-
zesses, der angewandren Techniken und auf
die Umsetzbarkeit in das jeweilige Arbeits-
feld der TI.

Zielgruppen sind Padagogen, Lehrer, Ju-
gendleirer u.a., die im Bereich Zirkusthearer
arbeiten wollen bzw. bereits eine Gruppe
betreuen. Dariiber hinaus alle, die an einer
Weirerbildung in den genannten Bereichen
interessiert sind. Die Forthildung gliedert
sich in 6 Wochenkurse im Zeitraum von ca.
1 % Jahren. Beginn der nichsten Ausbil-
dungsgruppe ist Marz 1997. Die TN erhal-
ten am Ende der Ausbildung ein Zerrifikar
mit den Inhalten der einzelnen Kurswochen.
Die Ausbildung ist als geeignere Mafnahme
zur Fortbildung von Lehrkriften durch das
Kulrusministerium in Baden-Wiirttemberg
anerkannt.

Weitere [Informationen zur Forthildung: Clowntheater
Jojo, Bruno Zihlke, Matenstr. 1, 79102 Freiburg, Tel.:
0761/74991, Fax: 796793

Weibliche Rollen im Kinder- und Ju-
gendtheater

Unrer diesem Arbeirstitel wird vom Kinder -
und Jugendrheaterzentrum in der Bundes-
republik Deutschland eine Ausstellung vor-
bereiter. Einrichtungen aus den Bereichen
Thearter, Dokumentarion und Pidagogik
bzw. der kulturellen Jugendbildung sind
aufgefordert, sich an Konzeption und Her-
stellung fiir eine Ausstellungsserie im In-
und Ausland ab 1998 zu beteiligen.

Die Ausstellung stelle Midchen und Frauen
im zeirgendssischen Thearer fiir Kinder und
Jugendliche in Deutschland aus drei ver-
schiedenen Blickwinkeln vor, Beispielhaft
wird gezeigr, welche weiblichen Rollen auf
den Bithnen zu sehen sind und wer sic ver-
kirpert, welche Rolle(n) Frauen hinter der
Biihne spielen und welche Bedeurung das
weibliche Publikum hat. Wie korrespondie-




ren die weiblichen Figuren im Theater mit
den sozialen Rallen des Publikums aufier-
halb des Theaters? Wic sehen die konkreten
Lebensliufe von Frauen im Kinder- und
Jugendtheater aus? Gibt es ein geschlechts-
spezifisches Interesse der Kinder und Ju-
gendlichen am Thearer? Zum Dialog mit
diesen und anderen Fragestellungen regen
24 grofiformatige Fotografien an. Sie wer-
den zusammen mir einem Karalog angebo-
ten, der die Hlustration mit weiterfithrenden
Texten vereint. Die Ausstellung eignet sich
sowohl fiir ein erwachsenes Publikum wie
fiir die Kulturarbeit mit Kindern und Ju-
gendlichen und kann alleine oder zusammen
mit anderen Veranstaltungselemenren (Le-
sung, Vorrrag, Auffithrung, Workshop,
Tagung cte.) cingesetzt werden.

e Ausstellung wird gefardert durch das Bundesmini-
sterium fiir Familie, Senioren, Fraven und Kultur, dem
Land Berlin und dem Goethe-Institut, Weitere Aus-
kiinfre gibe der Wissenschafthche Dokumentar des
Zentrums, Dr, Jirgen Kirschner, Kinder- und Ju-
gentheaterzentrum in der Bundclsrtpuhlik Deutschland,
Schiitzenstr. 12, 60311 Frankfurt am Mam, Tel.:
069/29 66 61, Fax: 06%/29 23 54,

Veranstaltungstermine des TPZ Kaoln
von April bis September 1997:

» Spekrakel im Zirkuszele
vom 23.3. bis 12.4. fiir Grof und Klein
im beheizten Zelt am Rhein in Kdln-
Richl
Veranstalter vom Zirkus Wibbelstetz des
Theaterpidagogischen Zentrums (TPZ)

23.3. um 19.30 Uhr Doppelkonzert mit
Scallywag - Einflisse aus Punk-
Rack-Bear oder Reggae und The
Grumbler - Die schonste Boy-Group

- nix zu norgeln 12,- DM
25.3. (Premiere), 26.3., 29.3., 30.3.,
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6.4. um 11 Uhr Artisten Frithstick mir
Uberraschungen und Buffet 30,-
/40.-DM

11.4. um 16 Uhr Premicre des neuen
Programms des Kinder- und Ju-
gendzirkus Wibbelsterz 7,- DM

11.4, um 20 Uhr Party mit DJ Fanh 12,-

DM

12.4. um 15 Uhr Theater Im Puls: Die
Zirkuserlaubnis - En Zirkusthearer-
stiick fiir Kinder ab 5 Jahre +
Workshop, 7,-/10,- DM

12.4. um 20 Uhr Ball-Abend mir Live
Band - von 19-20 Uhr Tanzkurs -
Walzer + ChaChaCha, 12,-/20,-
DM

Ort: Zirkusrelt auf dem Spielplatz (ehem. Richler
Freibad)/An der Schanz in Kiln-Richl

Rﬂ(tfllLl'lt"{";'{"l““}"l‘ﬂ! ::'IE.“l."}"i“l;l_l'.ﬂ;ql'\-\]”"\-
Zentrum (TZP), Genter Str. 23, 50672 Kiln, Tel.:
5217 18 oder 52 63 04

Kinder Kultursommer

vom 28.06. bis 20.07. mit Workshops,
Auffithrungen, Kulturausfliigen im Zir-
kuszelr anf einer Rheinwiese.

An der Schanz, Koln-Richl.

«Des Widerspenstigen Zihmung™ von
William Shakespeare
Werkstattproduktion

Regie: Angelika Pohlert-Klein

Ort: Theaterpidagogisches Zentrum, Genter Str.
23, 50672 Koln

Termine: 20, 21., 22.6. und 27,, 28., 29.6.1997
Kartenvorbestellungen: TP unter 52 17 18 oder
526304

Fortbildungskurses TP 13:
Beginn am 02.09.1997, Kursabend:
Dienstag.

31.3. je 20.00 Uhr Zirkustheater
Luftkuf: Eine Papier Zerreifprobe
12,-/20,- DM

31.3. um 15 Uhr Theater Im Puls: Die
Zirkuserlaubnis - Ein Zirkustheater-
stiick fiir Kinder ab § Jahre +
Workshop 7,-/10,- DM

3.4., 4.4., 6.4. je 20 Uhr Die Blechhar-
moniker: Das Konzert - Klassisch-

Komisches Musikthearer 12,-/20,-
DM

Studiengang Kunststherapie/Kunst-
padagogik — Fachrichtung Schauspiel

Fachhochschule Ottersherg
Aufnahmeverfahren: 26./27. Mai 1997

An der Fachhochschule Ortrersberg, Aushil-
dungsstitte fiir Kunst, Kunstpiidagogik und
Kunsttherapie, wird im Studiengang Kunst-
therapie/Kunstpidagogik - Fachrichrung
Schauspiel zum Herbst 1997 wieder eine
neue Klasse aufgenommen. Das Vollzeirstu-
dium dauerr vier Jahre und fithrt zum sraar-
lich anerkannten Abschluf als Diplom-
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Kunsttherapeuth/Kunstpidagoge (FH) oder
Diplom-Kunsttherapeutin/Kunstpidagogin
(FH) auf dem Gebiet des Schauspiels.

Verantwortlich fiir die Ausbildung: Christi-
an Bohdal, Roland Marthies, Peer de Smit

Informationen/Bewerbungsunterlagen: Fachhochschule
Onersberg, Am Wicstebruch 66-68,
28870 Ortersherg. Tel.: 04205/596

Inspiration und Irritation

Andere Kiinste als Quellen fiir Theater und
Theaterpidagogik

12. Bundestagung Theaterpidagogik vom
24. - 26. 10. 1997

veranstaltet vom Bundesverband Theater-
pidagogik e.V. in der Freien Kunst-
Studienstitte — Fachhochschule Ottersberg

Vorrrige - Workshops - Diskussionen

Theater ist Grenzilberschreitung. In einer
Mischung aus Sprache, Klang und Rhyth-
mus, Bewegung, Raum, Licht und Farbe
entsteht ein neues faszinierendes Ganzes,
das in der Begegnung mit einem Publikum
lebendig wird. Die anderen Kiinste, deren
Elemente in die Kunstform Theater einflie-
Ben, fihren jedoch auch ein eigenes Leben
mit eigenen GeserzmiBigkeiren, Sichrweisen
und Ausdrucksformen.

Immer wieder nutzen Theaterkiinstler die
Inspiration der anderen Kiinste, betonen in
ihrer Arbeir die eine oder andere von ihnen,
Jiingste Beispiele sind die bildhaften Insze-
nierungen Robert Wilsons, die musikalisch
geprigten Christoph Marthalers oder die
performance-artigen Tadeusz Kantors. Die-
s¢ Theater-Ereignisse weichen von Ge-
wohntem ab - sie irritieren, regen Perspek-
tivenwechsel an, brechen gewohnte Sehwei-

sen auf; sie provozieren, beriihren und in-
tensivieren unsere Wahrnehmung. Unser
"Miglichkeitssinn” (Musil) wichst an sol-
chen Erlebnissen.

Die diesjiahrige Bundestagung will dazu
anregen, das Potential der anderen Kiinste
auch fur die Theaterpadagogik zu entdek-
ken. Meben Vortrigen und dokumentierten
Praxisbeispielen erhalten die Teilnehmerin-
nen und Teilnehmer die Moglichkeit, in
Workshops mit bedeutenden Vertretern
anderer Kunstgenres deren Herangehens-
weisen, Perspektiven und Ausdrucksformen
selbstritig zu erfahren und ihre mogliche
Relevanz fur die cigene Praxis zu erkunden.

Neugierde soll geweckr werden, die Lust,
iiber den eigenen Tellerrand hinauszuschau-
en und sich die anderen Kiinste als inspirie-
rende Quellen fiir das eigene Mertier zu
erschliefen - eine Chance zu mehr Farbig-
keir, stirkeren Eindriicken, tieferen Erleb-
missen und lustvollerem Umgang mit uns
und der Welt.

Das detaillierte Programm kann in der Geschiftssrelle
des Bundesverbandes Theaterpidagogik angefordert
werden: Genter Str. 23, 50672 Kaln, Tel.: 0221/ 95
210 93, Fax: 0221/ 95 210 95, Es wird ca. ab Juni
verschickt. Mitglieder des Bundesverbandes erhalten
das Programm automatisch mit der Einladung.

Theater der Versammlung

7.-9. November 1997

Ein spannendes Unternehmen der Univer-
sitiit Bremen stellt sich in der Bildungsstirre
Munzel (ber Hannover) ganz prakusch vor.

Anmeldungen fiir den workshop der Gesellschafr fir
Theaterpidagogik ab sofort bei:

Florian Vafen, Immengarten 5, 30177 Hannover




nicht entleihbar
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Unsere Autorin Ulrike Hentschel (vgl.
KORRESPONDENZEN, Heft 23-25, 27) hat
eine umfangreiche Untersuchung ,, Theater-
spielen als dsthetische Bildung. Uber einen
Beitrag produktiven kiinstlerischen Gestal-
tens zur Selbsthildung® (5. 264, Weinheim
1996) vorgelegt. lhre Untersuchung will
ndie nicht-professionell theaterspielenden
Menschen ins Zentrum der Aufmerksamkeit
.. riicken. Die Spielenden geraten damir als
Subjekre und gleichzeitig Objekre theatraler
Wirkung in den Blick® (5. 11). Welche Bil-
dungsbewegungen geschehen hier? Selbst-

bildung scheint am Horizont auf.

Der Mit-Herausgeber der KORRESP
DENZEN Gerd Koch legr einen Sam
mit Aufsitzen verschiedener Autori
unter dem Titel , Literarisches Lebe;
und Nationalsozialismus® (Frankfy
Main 1996) vor: Materialien fiir his
sches Theater und fiir das Theater

Geschichte!

Hanne Seitz (vgl, KORRESPONDENZEN, Heft
23 - 25) erfreut ihre Leserinnen und Leser
mit einem Beitrag zur Asthetik im Alltag, in
der Kunst, in der Bildung: ,Riume im Da-
zwischen. Bewegung, Spiel und Inszenie-
rung im Kontexr dstherischer Theorie und |
Praxis” (Essen 1996). Die Verfasserin ex-
emplifiziert ithre Positionen am japanischen
Butoh, am Tanztheater von Pina Bausch, am
Ballett des William Forsythe. Ein Buch des
Passagen-Denkens: VorGiinge, AusGiinge,

EinGange, Zuginge, DurchGinge!

Gerd Briuer (vgl. KORRESPONDENZEN,
Hefte 7/8, 9/10, 11-13, 15, 19-21) fragt i
‘seinem Buch ,Warum schreiben?* (Frank-
furt am Main v.a. 1996) und gibt Antwor-
ten aus dem Land der fortgeschrittensten
‘auch fiir das Theater Tcxt~5chrcibm:-., - KORK

pr o Sachregmter gibt da nutzhr:he Hinweise.
Jiirgen Belgrad ist mit Hartmut Melenk
Herausgeber von: .,I..u:eransches Verstehen -

therarlsches schreibe

Florian VaRen (ebenfalls Mit-Hera
der KORRESPONDENZEN) legt zusa
Ingo Schmidt den Band 2 (1993 - 1
threr ., Bibliographie Heiner Miiller
mit Nachtriigen und Register fiir be
de (Bielefeld 1996). Ein Atlas fiir
padagogische Entdeckungsreisen!
minder interessant ist die erste umf;
Untersuchung der schauspiel-pidag
und -methodisch vermemthchen :

Brecht und Stanislaswki mit Beitrig
reicher internationaler Theate

und -theoretiker (wie Peter von Bed
Anatoly Smeljansky, Dieter Hoffme
Werner Hecht, Jacob Jenisch). Der
fuflt auf einem internationalen Sym
mit Werkstirten in Hannover: ,,Bre
Stanislawski - und die Folgen™ hera
ben von Ingrid Hentschel, Klaus H
und Florian Vafien [Berlm 199?) -
mit etwa 80 Fotos.

T W n Spwl-Theunr.. -
Belgrad in KORRESPON-

Die hier angezei
in den nichsten
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