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I Teil 1: Andere Kiinste als Quellen fiir Theater und Theaterpidagogik

Interferenz und Durchdringung
Uber den Einflub der Kiinste auf das Theater im 20. Jahrhundert

.

S0 wie es fir die totale Beherrschung der _anderen
Kiinste” auf dem Thearer cines Universal- Kiinstlers
bedarf, bediirfte es fir die Bearbeitung des Themas
eines aniversalen Kunstwissenschaftlers. 5o wie der
allumfassende Universal- Kiinstler kaum zu finden sein
wird, diirfte auch dic Suche nach dem universellen
Kunstwissenschaftler erfolglos bleiben. Ich setze daher
Akzente und wihle Aspekte aus, beschriinke mich vor
allem auf historische. Die hier 2u beschreibenden En-
wicklungen haben vielfach auf das Theater im 20.
Jahrhunderr gewirke, und einige der Programmariken
wirken noch beure.

Welcher Begriff von Theater liegr der Themenstellung
zugrunde, auf welcher Ebene wollen wir uns verstindi-
gen? Dazu st es wichrog, sich zu vergegenwiirtigen, dalbl
es nicht einen allgemeingiiltigen theoretischen Begnff
von Theater gibt. In der Theaterwissenschaft werden
vielfiileige derartige Theaterbegriffe diskutiert. Letzelich
dienen alle Definitionsversuche von Theater als Instru-
mente der Analyse innerhalb bestimmeer Theorien.
Hier wollen wir das Thearer zuniichst sters im engeren,
also dsthetischen Sinne begreifen. Gegeniiber den
anderen Kinsten ist pedoch die besondere Seinsweise
und die spezifische Produkrions- und Rezeptionsweise
von Theater hervorzuheben. Anders als ein Bild als
Kunstwerk eines Malers, oder ein Gedicht als Kunse-
werk eines Dichrers, existiert das Kunstwerk Theater-
Auffiihrung nichr losgelost von seinem Produzenten. Es
existiere viclmehr nur im Prozel seiner Herstellung,
Daraus resultiery die absolure Gegenwirngkenr (K-
scher-Lichre) des Theaters. Man kann Bilder von vor
hundere Jahren noch heute betrachten, man kann
Gedichre von vor hundert Jahren noch heure lesen,
aber man kann nur gegenwirtige Theaterauffiihrungen
erleben, Steinbeck spricht in dem Zusammenhang
davon, dall man mit Theaterauffithrungen der Vergan-
genheit nur theorerisch, niche aber dsthetisch verkehren
kann. Die spezifischen Produktions- und Rezeptionsbe-
dingungen von Theater stehen in engem Zusammen-
hang mit der besondéeren Seinsweise des Kunsewerks
Theaterauffiihrung. Produktion und Rezeption einer
Thearerauffilthrung verlaufen immer zeitlich parallel, sie
sind ebenfalls nicht voneinander zu trennen. Dicser
Zusammenhang ist grundlegend fiir eine Auffithrung;
es gibt kein Theater ohne Zuschaver, und dadurch
realisiert sich Theater immer als cine Veranstaltung in
der Offenclichkeir. Theater in unserem Sinne existiert
immer in der Auffithrung, d.h. das Kunsewerk, das wir
betrachren, ist die Inszenierung. Ausgehend davon licBe
sich also eine Ebene finden, die Ebene der Werke, um
den Einflub der .anderen Kiinste” auf die Theater-
kunstwerke im 20. Jahrhundert zu beschreiben.

Auf dieser ersten Ebene wilre der Zusammenhang von
Werk (Inszenierung ) und Kiinstler (Regisseur) zu
thematisieren, womit auf exemplarische Kinstler und
thre Programmatiken fiir das Thearer des 20. Jahrhun-
deres hinzuweisen wiire.

Auf einer weiteren Ebene wiiren die Kiinste (gleschbe-
rechrigt oder hierarchisch) gegeniiberzustellen und ihr

Gerd Taube

jeweils spezifischer Einfluld auf das Thearer als Kunse-
garrung darzustellen,

Auf einer dritten Ebene wiiren die AuBerungen der
Theaterkunst und der anderen Kinste als Zeichen, die
Auffiihrung als kommunikationsstiftendes Zeichensy-
stem und das Theater als Bedeutung erzeugendes
kulturelles System zu begreifen.

Das Theater und die Kiinste —
Historischer Exkurs

Theater nutze a priori AuBerungsformen anderer Kiin-
ste: Auf dem Thearer wird getanzt, gesungen, musi-
zicrr, der Bihnenraum und der Zuschauerraum sind
architckronisch gestaleer, dic Handlungsorte werden
durch gemalre oder plastisch gestaltere Bithnenbilder
repriisentiert, die Worre, die auf dem Theater gesungen
oder pesprochen werden, sind in aller Regel von Dich-
tern und Dramatikern erfunden und aufgeschrieben
worden. Insofern sind die Einfliisse der ,anderen Kiin-
ste” auf das Theater zuniichst niche spezifisch, sondern
cher fiir Thearer konstiruierend.

Von Theateninszenierungen, also dem bewuliten und
vor allem programmatischen In-Bezichung-Setzen von
Elementen des Theaters, ist eigentlich erse seir der
Wende zum 20. Jahrhundert zu sprechen. Dennoch hat
das Theater auch schon vor dieser Zeir die Elemente der
bildenden Kunse und der Musik genueze. Erinnert seien
hier nur einige Berspiele fir diesen ongindren Zusam-
menhang von Theater und anderen Kiinsten.

Bereirs zu einer Zeir, als das Komidse agseren mitnichren
schon als Kunst gale, haben sich die fahrenden Komé-
dianeen anderer kiinselerischer Ausdrucksformen be-
diene. Musik und Malerei spiclten dabei genauso eine
Rolle wie die Dichtung und der Tanz. Diese Aus-
drucksformen in diesem Stadium der Entwicklung, also
im 16. Jahrhundert, bereits als Kiinste und den Zu-
sammenhang als Einflull der Kiinste auf das Theater
beschreiben zu wollen, wiire histonsch niche korreke.
Denn der Begriff der Kiinste har sich seitdem entschei-
dend gewandelr, weshalb eine Riickprojektion eincs
aktuellen oder zumindest spiter gepriigren Begriffes
von Kunst auf historische Sachverhalre als ahistorisch

abzulehnen ist.

Der Begriff der Kunse bew. der Kiinste ist in antiker
Tradition bis in das 18. Jahrhundert hinein zur Be-
zeichnung der Wissenschafen, des Handwerks und
der, im spiiceren Sinne, schonen Kiinste benutzt wor-
den. Es wurde in freie und mechanische Kinste (arces
liberales und artes mechamicae) unterschieden. Wih-
rend die freien Kiinste die Wissenschaften und einige
spitere schiine Kiinste vereinigten, wurden zu den
mechanischen Kiinsten vor dllem die Handwerke
gezihle,

Jablonski nenne 1767 in seinem .Allgemeinen Lexicon
der Kiinste und Wissenschaften™ als seit alters her zu
den freien Kiinsten zihlend:
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o} afte Sprachbunit, Grammatica, die Vernunfrbunst,
Logica, dre Redokunst, Rbetorica, dte Singekunst, Muzica, dve
Rechenkinit, Arithmetica, dic Meflkwnst, Ceomeiria, oic
Srermbarmys, Antropomsa. ...} Schime Kiinite nennetr mn
beutigen Tapes diepenipen, welche iay Viergnigen amd Ergot-
zem zum Cepenitande haben, devpleichen die Musck, dve
Tanzhunst, die Malerey, die Bildbauerkunit etc. sind,

Ulshlonsd 1767, Bd. 1. 5. 733 &)

Zu den unfreien oder mechanischen Kinsten zihle
Jablonski

{...} alle die amidern, welche neben dem Verstande auch eove
besondeve Uebunp and Fertipheir des Leibes, oder eines seiner
Theile, sonderlich der Hand erfordern, {...}

(Jablonala 1767, Bd. L. 5. 733 a)

Seit Mitte des 18. Jahrhunderts differenzierte sich der
Kunsthegriff. Neben den allgemeinen Begriff von
Kunst, der bestimmee Ferrighkeiten kennzeichnere,
traten die Begriffe der schiinen Kiinste, der Wissen-
schaften und der mechanischen oder Handwerkskunse,

Ausgangs des 18. Jahrhunderes lautete die enzyklopadi-
th‘ “‘EEFI.H‘.'J‘E&T']“ITIU.H&: {‘!I‘.‘T 'H.]l.l““'l'l H'UI'I‘II"‘ “Pl}:l‘l'l-
dermaben:

“ {...} Bey unserer bentipen Verfausmy sind an die Sielly der
freyen Kiisite die schomen Kinite getriten, nnter welchem
Namen man dicgemige begretfi, welche allern oder doch vor-

Adelphe kppa: Srrmen-
entworl u D Wanlkaire
von Richard Wagner,
1)}

webmitch das Vergniigen zim Gegenstande baben, wnd daber
i shrer Awisibung melw Kenntnifl wnd Awwendung allgeme:-
wer Wabrbeiten exfordern aly dic blofl mechanischen, Dabin
pebiiren die Tankspst, dic Mablerkunst mit dhrer Schrocster
der Kupferstecherksnss, die Banwkunss, die Bildwerkunse, die
Redebunst, die Dichukunst, die Tanzkunst, die Schauspiel-

Eunst gnd e men will noch andere mebe. .}
(Adelung 1796, Bd. 2, Sp. [R32)

Die begrifiliche Differenzierung verweist auf den realen
Prozel der Trennung von Kunst und Handwerk.
Wihrend jene im philosophch-dscherischen Kontexe
reflekeiert wurden und in dem Zusammenhang das
System der schinen Kanste konstruiert worden ise,
bildere dieses durch die Mechanisierung seiner Produk-
tion eine der Grundlagen fiir die Induserialisierung.

Folglich wiire iberhaupt crst scir dem 18, Jahrhundern
von cinem Yerhidlinis der Kinste in unserem heutigen
Smne zu sprechen. Das Theater bew. die Kunse des
Theaters - die Schauspielkunst = wird auf jeden Fall
ausgangs des 18, Jahrhunders gleschberechage neben
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dl.'n .Hldl‘rr.'ll i‘:lll:l'“l'” i.'.rl:l.llll:ll ]l.h nrll:ll.l]-\. w:jlltrnd
des 16, und 17, Jahrhunders von weltlicher wic geistli-
cher Mache angefeindere Komoalie agderen der wandem-
den Komddimnten kann fur den Ausgang des 18, Jahe-
hunderrs als gesellschaftlich anerkannr gelten = eine
wichtige Vorausserzung fiir die gesellschafelich rele-
vante Einstufung als eine der schinen Kinsre

Dieser kleine begrifisgeschichtliche Exkurs mache
begreiflich, ab wann wir von einem Verhilenis der
anderen Kanste zum Theater resp. der Schauspaelkumnst
als Kunst sprechen kinnen. Die Emanzipation der
Schauspielkunst und der damit verbundene begrifiliche
Wandel in der Auffassung von den Kinsten vollzog
sich in der theaterhistorisch wichtigen Epoche des
Barockthearers. Diese Epoache darf als beispielhaft fie
I‘|.|.!1 1'|'|_L:{' l.|rn+ k'lr'l.l.lll‘i!:f If'lh;'lel,'r{"llii{' ".'I'r||.l|r|:|'|:. von
Thearer und anderen Kiinsten gelten. Dic Haupege-
danken des barocken Theaters konzentriercen sich auf
den Thearerbau, die Szenene, das Bubnenbild ond
damit verbunden auf den Spiclraum auf der Bihne und
die Theatertechmk. Die Enrwicklung der Perspektive in
der Malerei ist wesentlich mir der Erfindung der
Raumperspektive auf der barocken Kulissenbihne
\|*1|1||mig'|| | Yo ersten _:.';r|||§-|'u |1rr-\||r|-.r|\.|\.l'!|f‘|'| “u]\-
nenbilder entscanden auf der Grundlage der von
Baldassare Peruzzi (1481-1536) und Sebastiano Serlic
{1475-1554) entwickelien Theorie der Perspektive in
Ferrara und Vincenze. In den folgenden Jahren wourde
das Buhnensystem der Kulissen stets weiterentwickelt,
wobei die Darseellbarkeir von Lenrralperspekove und
spater Winkelperspektive (Ferdinando Galli-Bibiena,
1657=1743) von entscheidender Bedeutung waren Dhas
Thratl.'[ um.l. YOI -I.“I.i'l] |.1||.' mh.m:pulkumr '\I-'I.Il.‘\iltl'l
durch dicse Entwicklungen nachhaltig geprige. 5o 15t
der barocke Schauspielstil ganz wesentlich durch die
Notwendigkeit des reliefartigen Spicls auf der Vorbihs
ne beeinflulle. Um die perspekrivische Wirkung der
Biihnenmalerei nicht zu zerstdren und damie die -
on von scheer unendbicher Raumoefe, durfoen die
Schauspieler nur auf cinem schmalen Strcifen der Vor-
bithne auftreten; wiiren sie in den hinteren Bidhnen-
raum hineingegangen, hiicee thre Kirpergrolle im
Miblverhilinis zu den nach hinten perspekeivisch kiviner
werdenden gemaleen archirekronischen Elementen
gestanden.

Die Hlusion emer naturgetreuen Abbildung der Wirk-
lichkeir auf der Biihne erreichee bekannclich im 19,
Jll]ll'll.l]lll.[l.'l': mit LJ'E'I'I' hl']lﬂ'l'i'!L]lE'll ﬁil’ll’U'RFﬂ]jH"Lﬂrd"
Meininger und dem Bithnen-Naturalismus cinen Hi-
hepunkr. Wihrend bei den Meiningern die Theater-
malerei noch eine ganz entscheidende Rolle spielee, war
der Biihnen-Naturalismus ausgangs des 19. Jahehin-
|‘|rl'ri uim I.!I{' |'|H|H|u]n1’ LinesSd hl'l'll.!l' I:.q |1r||1'|.l llvl,'r ﬁllh-
nenarchitekour und der Szenographic bemiihe. Der
Maturalismus, der vor allem zundchst Literarisch inspis
riert war, Emile Zola wire hier zu nennen, machre das
Theater wieder zu einem Inscrument kritischer Ausgin-
JmIEMIZunR mil l]l"l .Ilil'l.ll'l.ll"ll }Ll_‘mrllﬂ'iulﬁlﬁl:m:
Realirii, ._|'|.1.|t.'h im naturaliscischen Theater waren dic
Schauspiclkunst und spezicll der Schauspicler ganz
wesentlich beeinflulle von der bildnerisch gestaleeren
dinglichen Umwelt auf der Bihne. In seinem Natura-
lismus-Manifest Le Naturalisme au chéiore™ betonoe
Zola, dalbl die Bihnenausstatrung Teil der Handlung

LITH
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wAdin, dte Szewerte it erm integrater Terl des Dramas, Ste bat
Haudlungsfunbrion, e enklint wnd determinient die Perips
L i fals [BR), K 1IN}

Zola serebee in diesem Manifese vor allem die Beschrei-
bung der exakien Methoden an, mic denen der Aus-

schnice aus der Matur am besten als Natur zu reprodu-
Zieren wilre,

Eine Folge der naturalistischen Entwicklung im Thea-
ter war schliclilich die Verkiimmerung von wesencli-
chen Ausdrucksmiteeln des Thearers selbse. Das nacu-
ralistische Theater vernachlissigee die kirperlich-
gestische Seite der Inszenierungen, denn die Darsteller
solleen niche spielen, sondern das gezeigee Leben wirk-
lich leben. Die dazu notwendige Psychologisierung der
Spielwese, die Vermbsolunerung des Psychischen zer-
stlireen die kirperlich-geseische Sinnlichkeit des Thea-
tcrs,

Ein fritherer Strang der theaterhistorischen Encwick-
lung, das Salonseiick, setzee ebenso wie der Naturalis-
mus vor allem auf das Wort und vernachlassigre damie
ebenso die gestische Smalichker, Die im 19, Jahrhun-
dere cbenfalls akruellen historisierenden Klassikeraut-
filhrungen, bespiclsweise der Meininger, stelleen hin-
gegen die sinnliche Scire des Theater exemplanisch aus,
In diesen Inszenicrungen war das Zusammenwirken der
verschiedenen Elemente des Theaters besonders ein-
drucksvoll organisiert und arrangierr, bei allem sinnli-
chen Eindruck des Dekorativen der Ausstateung fand
das Karperlich-Gestische aber auch in dieser Spiclweise
[ wenig Berlicksichugung,

Diese drei Tendenzen und ihre Auswirkungen be-
schreiben in erwa den Zustand des Thearers und vor
allem der Schauspielkunst zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts. Dhe Beschretbung dieser histonschen Ausgangs-
siruation erschien mir norwendig, um das sich histo-
fl.\L'!-l “':Indl.'iﬂ.l.!i: vi.'r]'lfljrn i! dl'f Kuﬂ!tl: £ Tlll:.ltl:l.‘ und
dessen Kern, der Schauspielkunst, darstellen au kin-
nen. Wiewohl dic anderen Kinste stets Einflub auf das
Thearer genommen haben, zeige sich deutlich, dall die
relevanren Inspirationen und Irntationen hiufig an-
hand der Schauspielkunst - respekrive Darstellungs-

kunst — sich dulerten,

Theater als eine Kunst der Verkniipfung verschiedener
kunsrlerischer Ausdrucksmireel (Elemente des Thearers)
stand historisch forrwithrend unter dem Emflul} anderer
Kiinste, partizipicree von deren Entwicklungen und
wirkre auf diese zuriick. Der Einflull der anderen Kin-
ste auf das Theater ist also originiirer Bestandreil der
Seinsweise von Theater. Bemerkbar und verifizierbar
wird der Einflull vor allem bet der Berrachrung des
Kerns von Theater — der Schauspielkunse.

Programmatiken — Die Ebene der
Inszenierungen und der Kiinstler

Der Begriff der Inszenierung ise ein relariv moderner
Begriff in der Thearergeschichte. Er entstand in der
ersten Hiilfee des 19, Jahrhunderes im Zusammenhang
mit der fortschreitenden Arbeirsteilung im deurschen
Theater und dem Hervorereren yon regiefihrenden
Dramarurgen und Inrendanten, welche die Gesamever-
antwortung fir dis Schauspiel und dessen kinstlerische
Darbierung iibernahmen. Von einer Inszenierung in
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unserem heutigen Simne als der Gesameheic und Ver-
kniipfung der Miteel szcnischer Incerpreration ist erst
seit der Jahrhundertwende zu sprechen. Dieser moder-
ne Begriff von Inszenierung wiederum stehe in unmit-
telbarem Zusammenhang mie der Heraushildung des
Regie-Theaters.

Auf der Ebene der Inseenierung wiire jeweils das Wir-
ken cines Regie-Kiinstlers zu berrachren, denn gine
Inszenierung, ein Theaterkunsewerk, entstehe nach
dieser Auffassung erst als das Werk des jeweiligen
Schopfers, Auf dicser Ebene lifle sich der Einflull der
<anderen Kilnste™ auf das Theater also als das Zusam-
menwirken der emnzelnen Elemente des Theaters nach
programmarischer Ordnung durch den Regisseur
beschreiben, Dabei ereten zwei Exereme dieser Ord-
nung und des Verstindnisses von Theaterinszenicrung
zutage. Auf der einen Seite steht das Exerem des Ge-
samtkunsewerkes Wagnerscher Prigung, das auf die
Synthese aller Elemente des Theaters ziele, Auf der
anderen Seite stehe die Brechtsche Forderung nach
Trennung der Elemente,
die sich in einem bewuliten
Zusammenspiel der Schwe-
sternkiinste des Theaters
realisicren soll, was im
ﬁ:llgl:m:ll:n d.l} S}.‘nﬂgir
bezeichner werden soll.

Als ein Reflex auf die oben
heschriebene Siruarion des
Theaters am Ende des 19.
Jill'l rlluui.lrrts I.Iill'fflﬂl.'
Entwicklung im Theazer
gelven, die gemeinhin als

die Theaterreform um 1900 bezeichner wird. Unab- Adelphe hoppia: Entwurf
hingig von der Tarsache, dali es sich bei dieser Reform 1 0% fragpe. Riythei-
schar Raum, 1309

nicht um eine bewull einheitliche Bewegung gehandelt
har, vielmehr die einzelnen Bestrebungen unterschiedli-
chen theoretischen und weltanschaulichen Ansitzen
folgren, geben eine Reihe von gemeinsamen Aspekeen
der Thearerreform um 1900 den Anschein ciner cin-
heitlichen Bewegung. Der Einfachheic halber sei also
auch hier von der Theaterreform um 19K} die Rede.

1. Ein gemeinsamer Ausgangspunke ist Nictzsches
These vom Theater Jaus dem Geise der Musik®.
Die Musik wurde endgiiltig zum neuen istheti-
schen Paradigma und darin duBerte sich der pro-
grammarische Antirationalismus dieser Bewegung,
Im Zenrrum der Theaterutopicn stand dic Besin-
nung auf die mychische Dimension des Thearers.

2. Eine weitere Gemeinsamkeir bestand in der Krinik
dieser Theaterutopien am naturalistischen Theater
und seiner aufklirerisch-rarionalistischen Grondla-
ge, dem Psychologismus. Das Ziel aller Reformer
war die Behauprung des Kunsicharakrers des
Thearers. Niche dic Bihnen-llusion war das Zicl,
sondern das Behaupten des Thearers als eine eigene
Kunst-Realivir, die autonom existiers und niche
von auberkiinstlerischen Elementen beeinflufie
wird. thrigstﬂ Ausdruck der Autonamie des
Theaters st seine Befreiung aus der dienenden
Rolle gegeniiber der Literatur,

3. Im Zusammenhang mit der Encliterarsicrung des
Theaters steht die Aufwertung der Position des Re-
gisseurs, Als der Schopfer des Thearerkunsewerkes
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gile nun der Regisseur, nicht mehr der Dramariker.
Die Regisseure waren s, die das Theater wieder als
synthetische Kunst begriffen und sich damir gegen
das Auseinanderfallen seincr Elemente im 19. Jahr-
hundert wandten.

4. Damir verbunden war cine Betonung des Sinnli-
chen im Theater. Die Beronung der smnlichen
Oberfliche von Thearer steht im Kontext einer
Medienentwicklung um die Jahrhunderewende, die
den Ubergang von einer abstrakten verbal-
literarisch dominicreen zu einer auditiven und visu-
ellen Kommunikation vollzog, markicrr durch
technische Erfindungen wie den Phonografen, das
Telefon, die Fotografie und den Film. Vor allem
gewann das Korperlich-Gestische, die Bewegung
des Kiirpers im Raum, an Bedeurung,

Synthese — Die Verschmelzung

der Elemente des Theaters zum
Gesamtkunstwerk

Richard Wagner — Das Gesamitbunstwerk

Richard Wagner entwickelte bereits Micte des 19,
Jahrhunderts in scinen sogenannten Ziiricher Schrif-
ten” (. Kunst und Revolution” {18497, .Das Kunstwerk
der Zukunfr” [1830], .Oper und Drama”™ {18511) die
Idee vom Kunstwerk der Zukunft”™, dem die Kinste
verschmelzenden und zu einem neuen revoluriondiren
Kuhstwerk synthetisierenden o genannten Gesame-
kunstwerk. Der Begriff des Gesamekunsewerkes har
sich in der gesameen Theater- und Kunsteheorie zu
einem eigensrindigen abstrakren Begnfi encwickelr,

. der zwar auf Wagners Grundidee des Zusammenwir-
kens der Kinste in einem Kunstwerk rekurmere, aber
auf dic konkreten Bedingungen bei Wagner niche mehr
Bezug nimme. So kann die Idee des Gesamtkunstwer-
kes in ihrer abstrakeen Form offenkundig am konse-
quentesten den kiinstlerischen Gestaltungswillen be-
ziiglich der Einbindung anderer Kiinste in thearrale
Fusammenhiinge bezeichnen,

Laur Wagner sollte durch Zusammenfithrung aller
Kunstarten — der Tanzkunst, der Tonkunst und der
Dichtkunst unter Beteiligung der Baukunst, der Bild-
hauerkunst und der Malerei - zum  wahren Drama®,
das .allgemeine Kunstwerk der Zukunft™ entstchen.
Das Verhiltnis der Kiinste im dramarischen Kunstwerk
der Zukunft beschreibe Wagner so:

»Dhas hichste gemeimsame Kunstwerk ist das Drama: nach
seiner miglichen Fiille kann es mur vorbanden sein, wenn in
s jede Kunstart in ihrer hichaten Fiille vorbanden ist. Dis
Mbmpmm&m&hrdrmm;mw

Offentlichkeit bervorgebend: jede cinzelne Kunstart vermay der
gemeinsamen Offentlichbest zim vollen Verstindnis war dirch
mﬂmfugn&h%m:ﬂw
mmmmmmww

ddew Zusammentirken aller Kunytarten

g I *"'ﬂ' % (Wagwer (1914), 5. 156)
hwiﬁmwmm
s, % men!ﬁm
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Aulgabe der Autonomie jener Klinste zur Bedingu
har, um die Autonomie des als Hichstes gmmmul
dramatischen Kunstwerkes zu sichern. Mit anderen
Worten: das Gesamtkunsewerk, das zuniichst als jnge.
grierendes und egalisierendes Instrument erscheing,
seeht selbsr tber den ihm zugru nlit‘llll',[,rndcn Kﬂm
womit dic eine historisch entstandene Hierarchic der
Kiinste durch ¢ine andere, neue ersetzr witrde,

Dias ..in freier Genossenschaft aller Kiinstler” engsee-
hende Gesamtkunsewerk wird z2ur Religion der 2
kunft, das Drama zum schbplenschen Ausdruck des
Volkes, das Bihnenfestspiel zur Grundlage ciner negen
Volksgememnschafe. Wagner meine, dafi sich die Oper
seiner Zeit auf einem Irrweg befinde, wenn sie eine der
Kiinste, nimlich die Musik, als das Absolute setzt und
thr alle anderen Kinste unterordnet. Vielmehr miksse
das Gesamtkunstwerk die Kinste glcichb:rtthtigt
behandeln und integrieren. Ausschlaggebend fiir diese
Verschmeleung sei der inhaldiche Zweck des so entste-
henden .neuen Dramas™, In seinen eigenen prakeschen
Umsetzungen des Musikdramas aufl der Bihne
herrschre dennoch cin hicrarchisches Verhilinis der
Kunste, der Musik kam die besnmmende Rolle zu, der |
dramatische Vorgang und das Bild auf der Bithne,
obzwar als integraler Bestandreil der Inszenierung
behauptet, waren Anlall und Unterstiitzung fie die
Musik. Wagner selbst verlangte von sich bei der szeni-
schen Realisierung seiner Musikdramen vielfalige
Spezalsicrung anf miglichst vielen Gebieren, was
angesichis der voneinander isolierten und zum Viruo-
senrum erstarreen Einzelkinste in der zweiten Hilfre
des 19, Jahrhunderts besonders schwierig war, Scine
Kompetenz beziiglich der visuellen Kiinste, speziell der
Bithnenmalerei, war jedoch nichr ausreichend entwik-
kelt; so war fur thn das Bithnenhild im praktschen
Sinne nicht viel mehr als der dekorarive Rahmen, der
dem Zuschaver die dramatische Handlung Jzur ver-
stindlichen Wahrnchmung” bringen sollee, Das Be-
diirfnis nach Verstindnms des Kunsewerkes gebe optisch
und akustisch das notwendige Geserz, dem durch
Zweckmilligkeir und Schinheir der Anordnung ent-
sprochen werden kinne. Dicser Anforderung enrsprach
nach Wagners Memnung vor allem die Landschaftsmale-
rei, die er als den . lerzten und vollendeten Abschluf
aller bildenden Kunst” begnff und die zur .eigentlich
lebengebende(n) Scele der Architekour werden® kinnte.
Die Landschafismalerei gebe auf der Bithne des drama-
tschen Kunstwerks der Zukunft ..den warmen Hiner-
grund der Natur fir den lebendigen, nicht mehe nach:
gebilderen, Menschen™. Folgerichtig kamen fie Wag-
ners cigene Inszenierung seiner Musikdramen haupt-
sachlich illusionistisch gemalte Bihnenbilder 2um
Einsatz.

Adolpbe Appia — Das Wore-Tandrama

Diiese Oberflichengestale Wagnerscher Musikthearer--
Inszenierungen irritierte den studierten Musiker Adol-
phe Appia gehbrig, als er 1882, noch zu Lebaeiten
Wagners, in Bayreuth erstmals eine Auﬂﬂhmﬂa des
«Parsifal” erlebre. An der Auffihrung, dic zu einem
Schliisselerlebnis fiir den zukinftigen Thearerreformes
werden sollte, fiel ihm vor allem der grundlegende
Wl&tﬁpmth zwischen der dramaturgischen und kom:
Pmtm‘m:hcn Moderniciic des Musikedramas und der
konservativen Inszenierung aul. Zum Kern des Pro-
bhnumtﬁhddplwhppudmn 1899 in seiner
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Die Musik und die Inscenierung” vor, mit der er den
Grundstein fr ein Theater legte, das sich wesentlich an
der bildenden Kunst oricnricre

Auch Appia entwickelr in dieser Schrift die [dee eines
Gesamekunsewerks, er nenne es das  Wore-Tondrama™.
Zunachst keeisen seine Uberlegungen um die Frage,
W SN h 4||r J.l-ulllu: SEIner ?xl[ *.-l:'r.uuil'rrl |lr,'1 Ll_'_ um ',{'irlf.'
Vision des Wore-Tondramas” umzusetzen. Im Zen-
crum seiner Kricik stehe die Kulissenbihne, einstmals
vom biirgerlichen Theater aus dem hofischen Thearer
des Barock fibernommen und bis weit ins 19. Jahrhun-
dert hinein verwendet. Dicges  Sammelsurium von
|u_':|n.||u'|| 1|||qi in .";1 L ]«.‘r el |||||I'lrr|ru r{-lnl.\...in._iq_'nd
unterwarf den Darsteller seinen Geserzen, Miche nur,
dall der dreidimensionale Darsteller stets im Gegensate
7u dem zweidimensionalen Bihnengemiilde stand, auch
die bereits weirer oben beschriebene perspektivische
Ihpaon erlaubte, um niche 2erseort o wenden, dem
Darseeller nur die Nurzung des vorderen Terrains der
Biihne. Appia zerschlug dicse Hierarchie, er begriff die
Inszenierung selbst als en dramansches Ausdrucks
mittel, dem ein ordnendes Prinzip zugrunde zu licgen
habe. Dieses Prinzip finder er in der Musik, die fiir ihn

als de Zer selbsr berrachrer werden kann®, welche der
Wart-Dicheer einem Text niemals einschreiben kinne.
Die Auffuhrung des Wore-Tondramas bestehe nun
darin, die Musik aus der blolen Zeithichket in die
sichtbare Riumlichkeic zu liberrragen, weshalb dicser
musikalische Raumn anders geartet sein musse als der
Raum fiir das bloBe Worr-Drama. Das Bihnenterram,
d.h. der Boden der Bihne, jene Zone, die in direktem
Hll-rﬂ .|l;r it ||1'|1|. |.'!ur:\rl:||rl' 'ill."llf. wWhar .m'i!:r'il.ltlrt mie
dreidimensionalen Elementen wic Wiirfeln, Schrigen,
Treppen und Podesten. Die Anordnung ergab sich aus
dem Rhvehmus der Bewegungen der Darseeller, die
dem Rhythmus der Musik folgeen. Besondere Bedeu-
tung sollte dem Liche zukommen, das vor allem den
emotionalen Gehale der Musik unrersriiezen sollee,
Licht war damit nicht mehr nur Miteel zur Beleuchtung
der Szenenie und der Darseeller, sondern selbse visuelles
kinstlerisches Ausdrucksmireel.

Den Darsteller begreife Appia als eines der kiinstleri-
schen Ausdrucksmiteel fidr die szenische Umserzung des
Wort-Tondramas, er gile thm nicht mehr als der hicch-
ste Vermirtler zwischen Dicheer und Publikum, er habe
nicht mehr .das groBie Wort zu filhren®, sondern habe
sich .gleichberechtigt in die Reihe seiner Mitbriider, der
verschiedenen poerisch-musikalischen und darsteller-
schen Ausdrucksmiteel” zu stellen. Der Regisseur har
die "r'rﬁ'hgung-‘.gewar iiher diese Rethe gleichberech-
rigeer kiinstlerischer Ausdrucksmittel, aber nur inso-
fern, als er die in dem Waore-Tondrama vorgezeichnere
Ordnung erfiille und die Darseeller von threm selbselo-
sen und entperstnlichten Einsatz im Dicnste des idea-
len Gesamekunstwerkes 2u berzeugen hat, Dieses
ideale Gesamekunsewerk will dann niche mehr die
Wirklichkeir nachahmen, sondern cine eigene Wirk-
lichketr sem.

Appias Aulfassung von der rhythmischen Determi-
niertheit der Bewegung seiner Darsteller durch die
Musik war vor allem durch seine Bekanneschaft mit
dem Musik- und Bewegungspidagogen Emile Jacques-
Dalcroze geprigr. Dieser haree in Genf die Rhychmi-
sche Gymnastik” entwickele, ein kirperlich-
musikalisches Ubungssystem, bei dem jedem Noten-
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wert cine bestimmie Bewegung, jeder Tonlage emne
bestimmeoe Haltung sugeordner e, Damir war die
Miglichkeir gegeben, komplexe Musikstiicke in Bewe-
gung im Raum umzusetzen. Appias Entwiirfe zu
..RI!}'IhI‘I‘lISt]‘lt‘ Raume" von 1 S50 "'.'h.‘l]lrrl den Versuch
\.i.‘l!’. aus IIH"«.I"III p;‘il,!;u;u}:p

schen Mirtel eine kilnstleri-
sche Form au entwickeln,
Treppen und Schrigen als
dynamische Elemente
stehen neben horizonralen
|‘.b¢']1|:l'| lll'ul |..I1l|-i.lr'Hc'u
sowie vertikalen Winden
;I.Il ’lﬂ[l}(]'il' Elfl’l’iﬂ‘ﬂtﬂ,‘.
diese wiederum sollten sich
koncrapunkrisch den
musikalisch bedingren
Bewegungen der Darsceller
entgegenstellen oder diese
Bewegungen unterstitzen,
II:I [}rl‘sljl‘“‘l’lt‘"l‘r‘u, Wi
Dalcroze 1910 den Auf-
trag erhielr ¢ine cigene
Schule aufrubauen, uneer-
sriirzre thn Appia als
bildkunstlerischer Berater
]:nn cinigen tlp‘uz{'m:‘nluj‘;rrl
Yor allem dic Inszenicrung
«Orpheus und Eurydike®
von Chrrstoph Willibald
Gluck (1912/13) wurde zu
einem umjubelten Erfolg,
tlt‘r E!Il.' Ll’r"“_‘ l‘iﬁ l.".ll'i.""i“
schen Theaters jener Zeix
als Zuschauer in Hellerau

|

|

vereinee., Appias in Heller-
au erstmals prakrisch erprobre Programmarik ist in der
Folge van den verschiedensten Thearermachern in
Europa aufgenommen worden.

Edward Gordan Craig — Die Bibneusynthese

Ein anderer Reformer des Theaters crar chenfalls um die
Jahrhunderewende in Erscheinung — der englische
Schauspieler, Grafiker und Regussear Edward Gordon
Craig. Scine Ideen sind vor allem durch den Symbolss-
mus in Literarur und Malerei beeinflulle gewesen. Auch
Crug stellee die Vision des Gesamikunsowerkes in das
Zentrum seiner Uberlegungen und seiner praktischen
Inszenierungsversuche. Radikaler noch als Appia war
Craigs Haleung in bezug uuf den Schauspieler. Sprach
Appia noch, um den Unterschied zum gewahnlichen
Schauspieler deutlich zu machen, versthnlich von dem
Darseeller, der in dem Wort-Tondrama auftrete, so
forderte Craig in seiner Schrift .Der Schauspieler und
die Uber-Marioneeee” die Abschaffung des Schauspie-
lers, der durch die Uber-Manonette ersetzt werden
sollee. Wie radikal auch immer die prakrische Umset-
zung dieser Forderung von Craig gedacht worden ist,
enescheidend ist sein Verstindnis von dem Zusammens-
wirken der Kiinste in dem zu schaffenden Bithnen-
kunsewerk. Dem Kinstler, in dem Falle dem Regisseur,
miisse dic Verfigungsgewale tiber alle Kunste im
Theater gegeben sein, alles habe sich der schipfenischen
Kreativitir des Kanstler-Regisseurs unterzuondnen.
Kunst aber beruhe aut dem Plan, und der eigensinnige
Schauspieler, den er selbst auf der Bithne kennengelerne
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hatte, enczdge sich durch seine Individualivic der Plan-
barkeir. Deshalb beharrte Craig auf der Abschaffung
des Schauspielers, deshalb plante er, ihn durch die
Uber-Marionette zu ersetzen. Der Regisseur agierte in
Craigs Vision von dem neuen Kunsewerk als der
Schispfer, gleichsam wic cin Puppenspieler dirigierte er
die Darsteller und alle anderen Elemente auf der Bih-
ne, Alles isr und alle sind thm Untertan.

WNerm, die Kunst des Theaters it weder die Schaugprelbwnst
woch der Tanz, Sie fir dre Gesamibert der Flemente, aus desen
dee ermzelnen Bereiche zuiammenyeserzt sind, Sie beseobt ani
der Beuwvgang, dic der Gretit der Schausprelbsnyt 131, auy den
Worren, dre dem Kbrper des Stifcks buleden, ani Linie snd
Furbe, welche die Seele der Szemerie iind, snd ans dem
Ribychmuns, der das Wesen des Tamzes 58."  (Craig 1969, 5. 10)

Entscheidend an dieser Definmton st Crasgs Erkennenis,
dali es bei der Erneuerung des Thearers durch Synrhese
der Kiinste nicht um die Vesammlung der Kiinste
uncer einem cinheitlichen Dach gehen kann, sondern
um die Redukrion der Einzelkiinste auf die Elemente
des Thearters, die in threr Gesamitheit dic Bihnensyn-
these — das ideale Gesamckunstwerk = ergeben kinnen.
Der Regisseur war fiir Craig niche mehr langer derjen
ge, der die einzelnen Kiin-
b7 Loy UI!:HHIM{.‘IL'"‘J i.'lll\'.l
koordinierend rusammen-
subinden hatte, Indem er
die Eigengesetzlichkeir und
Selbstindigkeit der Einzel-
kiinste infrage stellee und
sie auf thre Grundelemente
zuriickfithree, machre er
diese fiir die schopfensche
Formung und Umformung
durch den Regisseur ver-
fughar. Der Regrseur wurde damit zu der zenrralen

kiinstlerischen Persdalichkeir des Theaters.

Craigs theoretische Uberlegungen und seine thearer-
prakeischen Arbeiten lassén ihn als einen Weghereiter
fiir die Emanzipation des Visuellen auf der Bithne
erscheinen, der sich deurlich von der seinerzeit herr-
schenden Gleichsetzung des Thearers mut der Literarur
distanziert har.

Synergie — Trennung der Ele-
mente in der Assoziation der
Kinste

Bertolt Brecht — Das epische Theater

Dias andere Extrem des Verhiilenisses der Kiinste auf
der Ebene der |Il$'£¢nitn.ll'u;, nicht die Verschmelzn ng
der Kiinste, sondern die Trennung der Elemente, soll
anhand der Theaterkonzeprion eines Dramatikers und
Regisseurs erdreert werden, dessen Wirken fiir das
Theater des 20, Jahrhunderes prigend gewesen ist.
Bertole Breche wird gewill nicht in erster Linie mit der

Auseinanderserzung um das Verhilenis der Kiinste auf

dem Theater in Bezichung gebracht. Seine Auffassung
vian der Trennung der Elemente har jedoch seine Vor-
stellung vom cpischen Theater mitgeprige, denn so wic
e vam Schauspieler eine Spiclweise forderee, welche
.ie zustimmende, einfihlende Haltung des Zuschauers
in eine kritische Haltung” verwandelr, <o forderee er
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von den anderen an der ||:1\.'|:'|||g'r||r1F IW:E.IEIIHH‘I
Kinstlern, dall sic thre Arbeir nichit in einem Gresame.
kunstwerk” aufgehen lassen. (Das setze Breche bewyfy
in distanzicrende An- und Abfithrung.) Die Kilnstles
solleen vielmehr durch eine Trennung der Elemente dis
Individualitie threr Kunst aufreche erhalten

s Zsarmenspied der Kiinite wird 10 ein {ebenclipes; dler
Wiedersprigh der Efgmente £ir wicht auipelsuhy.”
(Brechs 190% (<) 5

So wie das Leben als dialekrisch und historisch bedingt,
das heile wuh‘nprmhhl h und verinderbar |'|.|,;spif[-z-”
wird und vom Thearer auch so gezeige werden soll, so
wird das Zusammenwirken der Kiinste auf dem Thes
ter als widersprichlich, das heille Ir.-]:-g-mhy, begnfien,
Der Brechesche V-Effekr, jenes Yerfahren, dic ".".jmj“.
ge als fremdarrige zu beschreiben und dem kririschen
Befremden der Zuschauer auszusetzen, stehe in engem
Zusammenhang mit dem Verhilonis der Kiinse im
Theater. Das Einblenden von Grafiken oder Filmae-
quUEnZCn sollre der Yedremdung und der Verunmigli-
chung der illusionistischen Einfiihlung ebenso dienen,
wie das Spiel der Schauspieler mir Masken oder die
Sicheharker der E.:I.']th"dl llen auf dem Theater

wDie Anfffibramg der Dreigroschenoper” 1928 war die
enfnlgrercinte Demomstratton dey oprschen Theaters. Sie bracy
erne eyl i Erid :J'.'..:‘I.lr.'.'l._ LN .”.ﬂ.l’l'm f.'f.'u'.u.rj' .'.'..r:.'tl Nelieren f_;r-
stchigpunkien, Thre anfialligrie Newersng bestand darin, daf
e mustkaitichen vor den sbregen Darstellsmpen streng
gervennt warven, Dier warde sobon auferfich dadierch bemerb-
barr, dali day kleiwe Orchesrer srcbtbar anf der Biibwe auffe-
bant war. Fir das Stngen dler Somgy wwrde eon Lachrwecksel

vorgenammen, das Orcheiter warde bilenchiet, und anf der

Lesmeoarnd des Himergrands erschiemen die Titel der etwnolven

eler mabmen fiir die Num-
(Brechs 1904 (). 5 ) 30

Nummern wind dre Schau

miernn exmen Stelly N hael vor

Brecht kommt zu der Uberzeugung, dall fiir sein cp-
sches Theater, in dem der soziale Gesrus der Handlung
und der Figuren von entscheidender Bedeurung fiir die
gesellschaleskritische Haltung des Theaters ist, eine
speziclle gestische Musik ndtig ist. Dic Musik soll am
Bereich des Vernanfrigen gehalen™ sein, nicht vorder-
griindig emorional, wobei Brechr auch gleichzomng mit
dem Irreom aufraumer, das epische Thearer verzichte auf
die emotionelle Wirkung, vielmehr seien die Emotio-
nen nur geklire, indem sie das Unterbewulicsein als
Quelle vermieden und nichts mir Rausch zu tun haten,

Fiir Brecht war die Individualicic der Kanstler und
ihrer Kunst wichrjg fiir die [ns‘r.n.-nlurun.u. denn nur
durch das Emnbringen ihrer Individualiviic kinnten die
Kinscler auch ihre Haloung zu dem Inszenicrungsge=
genstand t'll1|1|'|!!|}[{'11 S0 wie sich der Zuschaver zu dem
Gezeigten in Bezichung setzen sollte, war das In-
Bezichung-Setzen der Theater-Kanstler zu dem Seoff
und der Fabel des Stiickes Voraussetzung dafiir, die
Welr nicht so darzustellen wie sie sein sollte, sondem
30, WL 510 15K,

Brechi har das Verhilinis der Schwestemkiinsee der
Schauspielkunse, wie sie schon bei Wagner heillen, in§
74 seines _Kleinen Organon® folgendermalien charak-
CCNSIEreT:

oSt seten all die Schuwesternbiinste der Schawsprelkanst biee
pelsaclen, niche wm erw | Gesamtbunitiwerk” berzuitellen,
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dleme 112 sichs alle aufprben und verlioren, sondern sie sullen,
sasatmrmien il der Sohansprelkanst, die gemeinime Aufgabe
N |'|'l.'||r.| Ivri h.ll r.llf_l'.'r_'.' Werie .I';.rr.'rrn'.l MFJ-IJI'IJT I .I'I'}'I'.If"' iR

ander bestebe darin, dal sic sich pigenseirip serfremden.”
{Breche 15495 [a), 5 06)

In Breches Theater s von emnem emsecigen Emilul der
Kiinste auf sein Thearer nichr zu sprechen. Vielmehr
hat Brechis Auffassung von Theater auch die bereilig-
ren Kinstler und thre Kunst veriindere, so wie die
Kinstler ihre Ansitze und Auffassungen miceels threr
Kluni in il.l'\. Tiu:.lri:: Lullsrwl'l'lc I‘-i’l'l‘llliﬂ'i!l‘f F r.Lgu.ng
eingebrache haben, Die Auffassung von der Selbstiin-
digkeit der Elemente des Theacers und threr Wider-
spriichlichkeir haben dicse Austauschprozesse erst
ermdglichr.

Die Darstellung und das In-Beziehung-setzen dieser
beiden historisch markierren Excreme des Verhilonisses
der Elemente des Theaters zucinander und der pro-
grammatischen Ausemandersetzung von Regisseuren
mit und mittels dieses Verhiilenisses geht von einer
grundlegenden Voraussetzung aus: der in sich geschlos-
senen [nszenierung und der damic verbundenen eradi-
tionellen Kommunikationsweise von Thearer, Diese
‘krl.ll.l.u-\n.r'a'n.luj.: |r1|.||!in'r! aus I.!l.'r im Thtmn '\‘L?l’g!.‘j{l'.‘b""'
nen Blickricheung: der Einflufd auf das Theater impli-
ziert eine bestimmre Gerichrecheit, nimlich das Em-
dringen von aullen (die Kanste) auf ein in sich geschlos-
sencs Phanomen (das Theater), Dald diese Beeinflus-
sung nicht als EinbahnstraBe verlaufen ist und dafl die
Entwicklung der Kinsee im 20. Jahrhundert eine
derare cinlinige Betrachrung von vomherein verbieter,
soll auf der Ebene der Kiinste niher berrachrer werden.

i_'-il'lnu | |
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Furtunate Depers:
Szenementwurd ty
Plaztizche finre 1918

Gattungen —
Die Ebene der Kiinste

Die eingangs polemisch betracheete Themenseellung
seezt implizic dic Annahme ciner Einbahnscralle der
Kinste, cines hierarchischen Systems der Kiinste vor-
aus, in dem die einen auf das andere Emflull nehmen
kiinnen. Genau dieses System aber ist ein konstruierres
und reglementiertes, kein .natiirliches® Verhiltnis
ewischen den Kiinsten, Die Kunstentwicklung im 20,
Jahrhundere har gerade an der Auflésung dieses dog-
matisierten Systems gearbeicet, weshalb die Frage nach
dem Einflull der Landeren Kinsee” auf das Theater im
20. Jahrhundere um so schwieriger ru beanrworten ist

Verframsung dev Demarkationdinien

Ausgehend von einem durch senkre Gartungsgrenzen
gerrenneen System der Kiinste beschreibe Theodor W,
Adomo in seiném Vorerag  Die Kunst und die Kinste®
(1966), dab .in der jingsren Entwicklung ... die Gren-
zen 2wischen den Kunstgattungen incinander” flében.
Er ]!fﬁ'{l.f“'ﬂ dlﬁ:‘ Hﬂl'l1lﬂi|]‘lhl]g I'I.I.H.h.. i.[ld"tn er dl\"'ﬂ“
spricht, dall sich _ihre Demarkarionslinien verfransen®.
In Verfolgung dieser Beobachrung gelangte Adorno zu
der Uberzeugung, dafl man sich von der naiv logischen
Auffassung zu trennen hitee, wonach die Kunse der
Oberbegriff der Kiinste sei, gleichsam .eine Garrung,
welche jene als Arren uncer sich enthile™, Er begreift
deshalb einen grundlegenden Widerspruch als den
Lebensnery aller modernen Kunse: die Rebellion der
Founse gegen thr Kuhstsem, daz Abwerfen des Kunse-
haften, das dennoch und in dem Kontexe kiinselerischer
Kommunikation wieder selbst als Kunstiullerung
begriffen wird,

e



Interferenz und Durchdringung

Als das Urphinomen der Verfransung von Kunst
begreift Adorno das Montageprinzip. Dicses Prinzip hat
in allen klassischen Kunsegarrungen der Mederne im
20, Jahrhundert Anwendung gefunden. Es ist ein
besonderes Ordnungsprinzip, das nicht nur kinstleri-
sche, sondern auch auBierkiinstlensche Elemente in
einem somit offenen und niche mehr autark existieren-
den Kunstwerk verein. Die Montage als kiinstlenisches
Prinzip ist sowohl Reflex auf dic Encwicklung der
birgerlichen Welt im Gefolge der industricllen Revo-
lution, angesiches der die aberkommenen Verfahren
kiinstlerscher Darstellung von Wirklichkeie m an-
schaulicher Totalitit nichr mehr wirksam erschienen,
als auch mediales Verfahren des Films, der die renden-
. ziell unendliche Verfigharkeit von Wirklichketsabbil-
dern und ihre willkiirliche Nevordoung und Konscruk-
tion zu seinem wichtigsten Gestalrungsprinzip machte.
Im Theater des Dada, des Surrealismus, des Futunsmus
und des Konstrukrivismus spiclte die Montage als
dramarurgisches Ordnungs- baw. Anordnungsprinzip
cine wesentliche Rolle und begriindere damit auch
deren kiinstlerische Bedeursamkeir.

Die einsemals als unanrithrbar geltenden Gartungs-

grenzen wurden nun nicht nur im chnehin mulome-

dialen Theater vehement uberschriteen, auch in den

anderen Kiinsten vollzogen sich Encwicklungen, die

micht mehr das aurarke, auronome und abgeschlossene

Kunstwerk in den Mirtelpunkr stellten, sondern viel-

mehr die geschlossenen Werksteukturen zugunsten

einer offenen Raum-Zeit-Scrukour zur Disposition

| stelleen, In der bildenden Kunst beispiclsweise enrstan-
den in den vergangenen Jahrzehnten niche-
objekrorientierte Kunstwerke. Diese Kunsewerke
beruhen stets auf einer Form von Zeitlichkeit und

r Verlauf, @hnlich einer Theaterauffithrung. Ziel dieser
kunstleritchen Vorginge ist nicht mehr das Kunstob-
jeke, sondern der ProzeB, der Kinstler und Betrachter
cinschlicBt. So enesrand eine ncue Art von Gesami-
kunstwerk, die den Kunstbegriff auf den Ebenen von
Produkrion und Rezeprion infrage stelle und als cine
Art multimedialer Veransealtung o charakrerisieren
wiire. Die Einfliisse und die Bezeichnungen fiir derarri-

) = Prozesse sind vielfileig und theoretisch auch niche

- letzeendlich eingeordner und geklire. Entscheidend fiir

! uns ist aber die Tarsache, dal sich cheatrale Yorginge

P auch in den anderen Kiinsten wiederfinden, wobei es

| im Anschlufl an Adorno auch hier immer schwicriger

| [ wird, zu bestimmen, welche Kunst nun dem Hap-

1 pening, der Performance, dem Event oder der Aktion
mugrundeliege.

¥ . Nebenbei bemerke: dieser Umseand ise nur fiir jene
problematisch, fiir die das hierarchische System der
Schanen Kinsce, ein Konstruke des 19. Jahrhunderes,
einen Were an sich darstelle, der grundlegend ist fur ihr
Verstindnis von biirgerlicher Kunst, Fiir jene mag diese
Zerfransung der Garrungen geiindlich irritierend wir-
ken. Wer der Entwicklung jedoch ohne diesen Vorbe-
halr gegeniibertrier, kann in den Prozessen durchaus
L1 Inspiricrendes finden.

Die oben skizziercen neuen Kunstprozesse sollren in
ﬂ‘“m“ﬂhﬂ Kommunikationsstrukeur die Kunst an
) Leben heranfuhren. So bewegte sich das Happening
tendenziell auf der Grenze von Kunse und Leben,
Zuschauer war als Teilnchmer inegriert. Damit war

R
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das Happening weniger auffithr- und wiederholbar
denn erlebbar. Wahrend die Happenings der sechiger
Jahre aftmals Gruppenakeionen waren (dhnlich wie das
Fluxus oder der Wiener Aktionismus), crac in den
Performances der sichiiger Jahre die Gestaltung von
Zeitablinfen in den Yordergrund und damir auch die
Person, die diesen ZLls:rlJlnrrllmng vermiteele, Eng-
scheidend fiir diese qualitariv neue Rolle der Individyg:
liciic des Kiinstlers war auch das Bewulltsein der Akteu-
re iiber den Spielcharakeer ihrer Aktionen,

Alre Gattungen — Newe Gallungen

Die Verfransung der Demarkationslinien der Kiinsee,
wie sic Adorno Mitte der sechziger Jahre beobachtere,
hat sich foregesetzt, Grenziiberschreitungen, das Crog-
over, sind heute fester Bestandeedl der Kunstszene,
Lyriker prisenticren ihre Gedichee gemeinsam mit
Musikern fn Veranstaliungen, die dem Grundgedanken
der Performances folgen. Medienkiinstler haben Ein-
gang in den Kunsthetrieh der Bildenden Kunst gefun-
den. Der Verlaufscharakeer von Performances mit
leibhaftigen Akoeuren ist von Videoinstallationen und
Videoperformances adapricre worden. Der zeirliche
Verlauf von Kunstwerken ist damit (ahnlich wie ber der
auditiv aufgezeichneren Musik) nichr mehr an die
Anwesenheit der Produzenten gebunden, Damir echile
diese Kunst aber wieder Objekocharakeer. Der Begnif
Performance wird weiter ausgedehnt, denn die Prozefl
hafrigkeir der Kunstprodukeion, die bei den Perfor-
mances im Zentrum seehe, ist an die Anwesenheit dés
Performers gebunden, so wie die Theaterauffithrung an
den Darsceller gebunden ist.

Richren wir den Fokus wieder auf das Theater und sein
Verhilenis zu den Kinsten auf der Ebene der Gartun-
gen. Mariirlich existeren die birgerhchen Kunste auch
heute noch in den klassischen Gartungsgrenzen. Diese
sind zwar durchliissig geworden, und es gilt niche mehe
als Sakrileg, wenn Kiinstler dic Grenzen itberschreien,
aber im Kern gibe es die klassischen biirgerlichen
Kunstgartungen auch heute noch. Der Blick auf das
Theater und sein Verhiilenis zu den Kiinsren heute it
natlirlich becinfluBe durch das Bewulhtsein um das oben
beschricbene Aufbrechen der Garrungsgrenzen, Des-
halb gilt es heure im Theater nicht mehr a priori als
spekrakulir, wenn ein Kinstler gn:n.xuls:u(hl‘citl!lﬂ
arbeitet. Das Bemerkenswerte realisiere sich vielmehr
auf der Ebene der kiinstlerischen Erﬁndung und der
Interpretarion.

Dore wo andere Kiinste, vor allem das Bildnerische, im
Zenerum des Thearers sechen, wo das Visuelle wesent-
lich inspirierend auf die Theaterkiinstler wirke, tnte det
dramatische Text, trite oftmals sogar das Wore zunick,
Konstituierend fiir dicse Theater- Auffihrungen sind
oftmals Geschicheen, die nicht in dramarischer Form
vorliegen, sondern nur als Szenarien den Inszenicnn:
gen zugrunde licgen. So entstehr eine cigene Wortspri
che, die niche \'urdl:rg_nin:lig literarisch geprige 1st, 80
entstehen auch eigene Scrukturen jenseits inbtrkodnﬂ!f'
ner Drmuuxgim. Das Worr ist nicht mehr konstiouie:
rend fiir diese Art von Theater, die Kommunikation
erfolge vor allem aufl visueller Ebene, das Wort licfert
Zusmrzinformationen. Eigentlich hat sich in diesem
modemnen Bildercheater (wic es programmatisch ge=
ninnt wird) dic Hierarchie der Elemente nur umge-
kehre, anstelle der Dominanz des Wortes trite die

gy
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Dominanz des Bildes. Eines der Elemenre, eine der
Kiinste ist zum Leiemedium geworden, dem die ande-
ren folgen. Das hae in der Regel vor allem mie der
Persiinhchken des Kunstlers zu tun, mic seiner Biogra-
phie, seiner kilnstlerischen Herkunft und seinen kiinsc-
lerischen Vorlieben. Schriftliche Konzepte und Pro
grammatiken entstehen dabe vor allem im Prozefs der
Arbeir mir den Kinsten des Thearers. Wiche nor mit
dieser Selbstreflexivirit stehen diese Kiinscler in der
Tradition der Theaterreformer vom Beginn des Jahe-
hunderts, auch die Visualiic der Theaterkunse eines
Jan Fabre, Achim Freyer oder Robere Wilson, um nur
emmge wichtige Vertreter oo nennen, setet die Bemii-
hungen der Thearerreform fore und JiBe sie zur Avant-
garde des Theaters rechnen.

Neben der baldenden Kunst har vor allem die Kunst
der Kirperbewegung (Tanz, Pantomime, Mime) das
Theater in der zweiten Halfre des 20 J.lhrlll,l[lt,ll_'l’l:.
nachhalog beemflulle. Auch 1m so entstandenen
Tanzthearer und den damic verwandeen Formen der
Mime und des Bewegungstheaters hat der Texe seinen
konstituierenden Charakeer fir das Theater verloren.
Hier stehe die Korperlichkeir und die Korperbewegung
im Zentrum, Withrend im klassischen Ballere ein streng
vorgeschricbenes Bewegungsrepertoire an Schritten,
Schrictfolgen, Posen, Springen und Hebungen exi
stiere, aus dem der Choreograph das Ballerr nach der
Partitur gestaleee, spicle dieses Bewegungsrepertoing im
mixlernen Tanztheater eine untergeordnete Rolle.
Damie ist auch die konstiruierende Rolle der Musik, wie
sic im klassischen Balleer vorherrsche, absolet gewor-
den. Das moderne Tanzcheater st vor allem Bewe
gungsthearer, bei dem die Bewegungen als kinetische
Ercignisse vorgefihre und durch die Einbezichung von
habituellem und gestischem Marenal aus Allrag uned
Gesellschaft Bedeutungen erveuge werden. Das klassi-
sche Ballerr serae fior das Versrindnis seiner kodifizier-
ten Grundelemente dic Kennenisse dieser spezifischen
Codes voraus, deshalb verfiige es zumeist fiber eine
dramanische Handlung, die dem Kodex der Bewe-
gungstechnik inhaltliche und darstellerische Strukmur
verleiht, Das moderne Tanztheater nurze hingegen
vorrangig die Kommunikarion durch kirperliche Be-
wegung und ziele dabei niche auf kognitives Verstehen,
sondern cher aul das Anregen spontaner emotionaler
Reakrionen und das Freisetzen von Assoziationen beim
Zuschaver. Diese Form von Tanztheater, aber auch das
Bewegungsthearer verwenden die Musik haufig in
Form von Musikzitaren, die im Prozell der Produkrtion
|'r.|.l".1|.|:'| £Uum Stl,i;_k 1|,|'||| Fai] i_||,'|| luu-rm']mn l".rﬁmlungcn
der Tinzer zu Musik- und Geriuscheollagen zusam-
mengefiigt werden. Auch hier finder also das bereirs
beschrichene Prinzip der Montage Anwendung, wie fur
fast alle der beschriebenen Encwicklungen das Monra-
geprinaip als grondlegend gelren kann.

Bei Betrachtung der Einfliisse anderer Kiinsee auf das
Theater im 20. Jahrhundere lifie sich konstacieren, dall
das Theater unrer dem vehemenren und prigenden
Einflulk anderer Kiinste, vermictelt und realisiert durch
den Einflull von Kiinstlern aus anderen Gattungen,
spezielle Formen von Theater hervorbringe (Bil-
dertheater, Tanzeheater, Rewegungstheater), welche die
klassischen Gurrungsgrenzen auch innerhalb des Thea-
eers sprengen. Grundlage dafiir sind jeweils Dominan-
zen eingelner Kiansoe (das Visuelle, die I':Elrpi:rlil:llkcit
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bzw. Kirperbewegung), die der jeweiligen Form pri-
5!1'1“1 ’“E!r'-'ﬂdl' llt‘#!‘.‘ﬁ und die w:l.hmt]'imungswti.wn
von Theater wesentlich dererminieren.

Strukturen — Die Ebene der Zei-
chen

Betrachten wir das Verhiilenis der Kiinsee zum Theater
auf einer weiteren, der Ebene der Zeichen. Hier sind die
AUB’L‘I’LII‘FS:.‘FI der Theaterkunst und I.]l,"[ anderen Kinste
als Zeichen, die Auflihrung als kommunikationsstif-
tendes Zeichensyscem und das Theater als Bedeutung
eracugendes kulturelles System zu begreifen. Bedeu-
tung wird allgemein niche schlechehin produzierr,
sondern immer miteels sinnlich Wahrnchmbarem:
Lauten, Handlungen, Gegenstinden. Bedeutung wird
hier als semiotische, d.h. zeichentheoretische Kategorie
verwendet. Dull die Bedeurung von Zeichen auf dem
Thearer von grofler Relevanz ist, belege vielleiche der
einfache Merksarz, den bestimme jeder Spiclleiter oder
Regisseur schon einmal gehiire hac: Alles was sich auf
der Biihne befinder oder was auf der Bilhne geran wird,
bedeutet etwas. Das heifie
der chearralische Zusam-
menhang, dic Bihnens:-
Tk, J:III'DI![IIII:"H Hl}-
denrung a priori. Das hae
ginerseits mit eingeibren
kulturellen Konvenoonen
zu tun, dieser Konvention
entstamme auch der eben
anerie, dee Zusammen
hiinge stark vereinfachende
Merksacz, andererseits hat
diese Tarsache etwas damie

zu tun, daff Thearer, be-

trachter man es scrukurell, als kulturelles Syscem zu
begresfen e, dem die eben beschnebene und anden:
Konventionen cingeschricben sind. Es ist hier niche dee
Orr, diecsen Zusammenhang theoretisch herzuleiten und
u begriinden, lediglich sei darauf verwicsen, dall alle
Bedeutungen, die ¢in kulturelles System hervorbringe,
nach bestimmeen Regeln konstinners werden, Diese
Regeln nenne der Zeichentheoretiker Codes, Theater
erfiille nun seine allgemeine Funkeion, Bedeutung zu
erecugen, aul der Basis emnes mnternen Codes, der aber
nicht naturgegeben ist, sondern als cin cheoretisches
Konstrukt zu gelten hat. Damit die Zuschauer versce-
hen, was auf der Bithne vor sich gehr, missen sie zu-
mindest grundlegend mie dem cheaeralischen Code, 2.
B. emer bestimmeen Theaterkonvention, vertraut sein.

Josegh Beuys: e
Tivore dnglepnicary, 1969

Die strukcurelle Ebenc der Zeichen erlaubre s nun, die
einzelnen Ausdrucksmiteel oder Elemente des Thearers,
dic Ausdrucksmireel oder Elemente aus anderen Kin-
sten sind, gleichberechtigt neben den theatralischen
Avsdrucksmitteln 2u betrachren. Niche die Herkunfi
der cinzelnen Zeichen ist entscheidend, sondern der
Konrext, in dem sie in der jeweiligen Auffiihrung
verkniipft werden. Natirlich wirken die Bedeutungen
fort,.die derartigen Zeichen aubBerkiinstlensch oder
kunstlerisch cingeschricben sind, sie realisieren sich
aber entsprechend dem jeweiligen Konrexe und der
Kombination mit anderen Zeichen und Zeichensyste-

men.
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Wir wollen diese serukturelle Ebene niche werer ver-
folgen, weil auf dieser Ebene der Einflull der Eineclkiin-
ste auf das Thearer derart relaciviert wird, daB nur die
detaillierre Einzelanalyse in der Lage ist, diese zu venfi-

Moch einmal also: Der
Einflull der ,anderen Kinsee'
auf das Thearer im 20. Jahr-
hundert”. Die bisherigen
Ausfithrungen solleen zeigen,
dall dieser Einflul, oder
cewas allgemeiner, das Verhilenis des Theaters und der
anderen Kiinste, auf den unterschiedlichen Ebenen
unrerschiedlich konkrer beschricben werden kann. Die
konkretesten Ergebnisse wiirde wohl das letztere Ver-
fahren liefern, es isc aber pleichzeing das analynsch
1ufwendi;stt und fiir einen Epocheniiberblick kaum
geeignet. Fir einen historischen Uberblick wire die
Ebene der Inszenierungen und die Becrachrung der
damit verbundenen Theaterkonzeprionen cinzelner
Kiinstler am geeignetsten, wenngleich mic den oben
skizzicrren beiden Exeremen das Verhilonis der Kinste
im Theater in seinen beiden Grundvarianten beschrie-
ben ist, Alle anderen Entwicklungen im 20. Jahrhun-
dert waren oder sind mehr oder weniger Varnarionen
dieser beiden Modelle. Erganze um die Kennrnis des
Montageprinzips als eines niche nur fiir die Kunst des
Theaters im 20, Jahrhundert prigenden Prinzips, lassen
sich dann auch jene Variationen beschreiben, welche die
Insticurion Thearer verlassen oder aber aus der Kich-
tung einer anderen Kunst cheatrale Verlaufsformen

Fiir eine Padagogik des Theaters

AbschlicBend seien noch einige Gedanken dariiber
formuliert, welchen Bezug das eben Skizzierte nun zur
Theaterpiidagogik im allgemeinen und zum Kinder-
und Jugendcheater im besonderen haben kinnte,

Das Kinder- und Jugendthearer, von dem wir heure
reden, ist in seiner Auspragung und seiner Funktion ein
Produke der zweiten Hilfte diesen Jahrhunderes. Es ha
sich wohl kaum um die Gatrungsgrenzen des Theaters
fiir Erwachsene geschert, entstand doch einer der pro-
grammanschen Protagonisten, das Berliner Grips-
Theater, sogar aus cinem Kabarete-Theater, in dem
man die theatralischen Konventionen von jeher nicht so
genau genommen hat. Nein, das Kinder- und Ju-
gendtheater hat 2u den anderen Kiinsten, gmmli
geschen, genauso wmlg und genauso viel ein proble-
matisches Verhilinis wic das Thearer fiir Erwachsene,
gibt es doch sogar eine Form des Kinderchearers, in der
die Figuren selbst Kunstprodukte sind. Im Puppen-
kinstlerische Ausdrucksform zu sein, die die wahre
Synergic der Elemente des Theaters vollzichen kinne,
ist das Verhiltnis der Kiinste von vornherein ein ausge-
glichenes und cin vorausgesetztes,

Dias Bﬂmﬂﬂm erdlt‘v:rhihnl zu den anderen

on und Reprisentacion begriffen, Kunst dabei auch viel
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stiinde oder Puppen zu animicren, zu singen und zu
sprechen. Diese darstellerische Komperenz ist eine
Ebene, auf der sich der Einflull der anderen Kiinste
eigentheh erse realisiere. Und st es um diese Kompe-
tene niche gut beseelle, dann niiczen dic besten Binfliis-
se nichts, Diese Einschitzung ist so falsch und so richeig A
wie alle globalen Einschiitzungen, ich versuche damir
eher gin allgemeines Bild zu beschreiben als ein kon-
kretes Theater oder die Arbeit eines konkreten Kiinst-
lers, Insofern kinnee es auch heiflen, von den anderen
Kiinsten lernen, heille spiclen lernen, denn um den
spiclerischen Umgang mit den unterschiedlichen
kiinstlenschen Ausdrucksformen geht es auch im Kin-
der- und Jugendchearer.

Wie der Abschnitt dber die Theaterreform um 1900

und die Theateravantgarde gezeigr har, ist das Thearer

von dieser Bewegung aus dem Wilrgegriff der Liverarue
befreit und thm wieder zu seiner Korperlichkeir ver-

holfen worden. Niche zuliillig spiclten Tinzer und
Tanzpidagogen in der Entwicklung des Thearers bis

heute eine herausragende Rolle. Die kirperliche Pra-

senz des Darstellers auf der Buhne und die besondere
Sinnlichkeit von Theater, die in der Tendenz den Hoe-

sinn ehenso beanspruche wie den Augensinn, kénnen
einem grundlegenden Ansarz von Theaterpidagogik

filhren. So wie das Theater a priori die unterschiedli-

chen kinstlerischen Ausdrucksmmtrel in sich vereinige,

kann dic Theaterpidagogik dieses ganze sinnliche

Spektrum von Kunstaulerungen zu ihrem Gegenstand i
machen, und zwar nichr als Emzelkunste, sondern als

im theatralen Kontext zusammenwirkende Kiinste,

deren Zentrum die Kiorperlichkenr des Darseellers st

und deren Verkniipfungsverfahren Spiel heifir. Das 1
brngt die Theaterpidagogik in eine Vorzugsposition
gegeniber den anderen Kunstpidagogiken (Musikpad- |
agogik, Kunsterzichung etc.), denn die kiinstlerische
Sensibiliserung st komplexer und die spielerische
Kompetenz von Kindern ist a priori gegeben.

Theater wird von Breche als die menschlichste und die
allgemeinste aller Kiinste beschrieben, denn sie wiirde i
am hiiufigsten ausgeiibe, niche nur auf der Bithne,

sondern auch im Leben. Er beschreibt den Erwerb !
sozialer Kompetenz bei Kindern anhand cines cheacrali- r
schen Benpieles: .

o Ex twird oft vergessen, anf wie sheatralische Wetse die Ersie-

hunmg des Memschen vor ssch gebe. Das Kend efiibe, lange

bever e mir Argimenten verseben wivd, anf ganz theatralivls
Ars, wie e sich oo verbalten bat, Wenn day wndd day ge-
schight, hirt (ocer tiebt) ei, mafl man Lachen. Ex facht mil,
swenn pelacht wivd, und weilf wicht warnm. Meist 118 es ganz
verwsired, toewn man of frapl, warnm s bacht, Uned io weint el
auich mit, vergiefe nichs nar Tridnen, weil die Eruschynen
cleas twm, Yowclern fiihit awch echie Tramer. Das sreht man bet
Beprabuisen, deven Bedestung den Kindern gar nicht aufpe-
bew. Ex stnd ehearvalische Vorgange, die da dve Charaktere
bilden, Der Mensch bopoers Geter, Memek, Tonfille, Und
das Weinen entseeht dirch Trawer, aber o entstehr auch
Trawer durch das Wernen.™ {biveche 1593 (B), 5, 3950

In dieser Aulfassung von Theater seellt sich die Frage
nach dem Einfluf der Kiinste nichr, weil nimlich
Theater hier als Spiel und Nachahmung, als Prisentati-

e

allgemeiner, als cewas Allgemein-Menschliches und
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nichr als Hervorbringung eincr bestimmiren priidesti-
nierten Personengruppe aufgefalic wird.

Es srelle sich aber auch die Frage nach der Zweckbe-
stimmung von Theaterpiidagogik. Ist sie eine
Kunstpidagogik wie andere, die sowohl die Anschau-
ung als auch die Ausiibung einer Kunst emihe? st sie
eme Piidagogik fiir das Theater, die Zuschauemn eine
much von Brecht geforderte Kunst, niimlich die Zu-
schaukunst im Kontest der Theaterkunst nahebringe?
Oder st Theaterpidagogik cine theatralische Plidago-
gik, eine Pidagogik des Theaters, die im cben ziticrten
Brechtschen Sinne sowohl saziale als auch kiinstlensche
K{!mrﬂ"l’ﬂ? '-'(“HT'II'[[!‘JE !

Mir personlich liege letztere Auffassung von Theater-
padagogik am nichsten, denn das scheint mir ein
umverseller Ansatz fir dic Theaterpidagogik zu scin,
der dem universellen Geist des Thearers folgr. Sie kann
cine Pidagogik sein, die dber den Gebrauch des Kie-
pers und tiber den Umgang mitcinander handele und
dic auf dic umfassende kiinstlerische Sensibilisicrung in
thythmisch-musikalischer Hinsiche genauso wenig
verzichren kann wie auf das Training des Augensinns
zur gegenseitigen Wahrnehmung und zur Wahrmeh-
I'I'lul'lg L‘il‘l‘ visuellen “"u]!

Literatureeratschnis

Adelung. Jlﬂunn Clifst L'|'|I- Grrammatnch-katidlss Wisterbuch der
Hixhodenitschen Mundare, Bd. 2. = Lespog, 17980

Adorne, Theodor W .o Die Kunsr und die Kimge [1966].-In: Adorno,
Theudor W Gosammele Schrdven, Bd, 10,1 -Frankfure am Main
1997 .5 43124513

.‘trlpu. .’hl-|||'|br e Mustk onad die Inae FIETITE Mitnchen, | B

Bragneck, Manfred: Theseer im 20, Jashehunderr. Programmschrifoen,
Soilpervulen, Reformemaclelle, Rewnbek bei Ha mbarg, 1980

Bieche, Berole: Khanes (rgancn fur das Theater [ 1MB4Y ] -1n:
Breche, Beroodi Werke Goolle kommentwene Perlwmer sl Fran ke

furter Ausgabe, Bd 23 -Berdin und Weimar, Frankfure am Main,
15603 [a]) -5, 65-97

Breche, Bertode Lobne e3 sich vom Amarcurtheater i reden [LEES]
In: Beeche, Bertale: Werke, Golle kommenterie Berliner wnd
Feankfurrer Ausgabe, Bd. 22/1 -Berdin end Weimar; Frankfurr am
Main, 1993 [b].-5 ¥90-393%

Hreche, Bertodi Uler den Babaenbay der aichiarmeonelsschen [ham 4
eile [ 1957/380.-In: Breche, Berrale: Werke. Grolle kommentierme
Berlmer und Frankfurrer Aunsgabe, Bd. 22/1 .- Berlin und Weimar,
Frankfurt am Main, 1993 [c}.-5. 227-2%

Heeche, Bereodr: Uher die Verawendung voa Ml fir ein episches
Theaver [193 3361 In: Werke. Grolle kommenticree Berliner und
Frankfurter Ausgabe, Bd. 2211 -Berlen und Wismar, Frankfurt am
Main, 1993 {dL-5. 133=104

Craig, Edward Gordon: Uber die Kunat des Thearers. Hg. von Dietrich
Korendr.-Berlin, 1969

Fichach, Joachim: Yom Crag bis Breche. Studen i Kimalertheanen in
der erwoen Hilfee des 20, Jahohunsberes -Berdm, 1991

Eischer-Lichee, Erika: Semiottk des Thearens. Band 1 Das S?Hrrn der
thearralischen Feichen. -Tlbingen, 1944

j.t'l'\lul.lhm-. jn|'un|-| Thendar ﬁ"grrrk—.mﬂ. Lestican des Kilaire wnd
Wimsenschadten, 2 Bde -Konigsberg und Letpeig. 1767,

Merrache, Frednch: D Geburt der Trwid-ir s dem Gevir der
Musik [1678] -1n: Nierrsche, Friedrich: Simtliche ‘Werke. Kritische
S.l:plirﬂ.mqph- m 1% Eeneelhinden, Bd. | -Minchen, Berlin, New
Yoack: 1988. — 5. 9-156

Sunhandl, Peter; Pildertheater. Bildende Kdanatler ded 20, J.lhﬂm.lhiq‘h
ahs Theaserreformer. -Reelin, 19593

Seemnbeck, Drecriche Eindeinung i die Theorie end Sysemank der
Theateramse nichaft -Berlin 1970

Wagnee, Richand: Das Kunsewerk der Zulounfe. = ln: Richand Wagnen
Gesammelee Schrifion, Bd. 10, = Loprig, o. |, (1914] <5 47=18%

Zola, Ermie; Le Naturalzme au Theitre.-Pam, 1851

Anschrifc des Verfassers:

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland
Schitzenstr. 12

60311 Frankfurt am Main

Theaterpadagogik und Kunst
Eine Polemik zu einem gebrochenen Verhaltnis

Inspiration und Irritation = der Titel der Tagung des
BuT har eine weitaus vielschichngene Bedeutung als es
auf den ersten Blick erscheinen mag. Niche nur, daB die
canderen” Kunsee als (durchaus auch irritierende)
Quellen der Theaterpidagogik verstanden wurden:
implizit wurde auch dic Thearerpidagogik im Unterti-
tel der Tagung als eigenstindige Kunst gedeuret. Das
ist zuniichse mehr als irrivicrend: Weist diese (wohl
nicht ganz bewult vorgenommene) Einordnung der
Thearerpadagogik auf ein neues Selbsthewulisein oder
Selbseverstindnis ihrer Fachverereeer hin, auf ein Ee-
wachsenwerden einer hislang noch juvenil-diletcantisch
vor sich hinwurscheelnden Disziplin oder gar auf emen
Paradigmawechsel innerhalb der Theorie der Theater-
padagogik?

Sicher schieflen diese Deutungen iiber das Ziel hinaus,
denn die jugendhiche Unschuld har die Thearerpadago-
gik lingse verloren, und der Dileteantismus ise — wo er
nicht ausdricklich Prinzip ist — langsam aber sicher

Roland Matthies

dabei, das Feld zu riumen. Auf der anderen Seire reichc
es noch lange niche zu emer soliden Theoriebildung —
man kann allenfalls von Theorien der Thearerpidago-
gik sprechen, die dllerdings ing Kraut schieflen, Wo
also e wissenschaltheher Unterbau noch in weiter
Ferne ist {und viclleichr auch gar nichr angestrebr
wird), kann von Paradigma kaum die Rede sein. Und
mit dem Selbsoverstindnis st o3 ch nichre weir her:
Pidagogen, die Thearer machen? Freizeitschauspielleh-
rer? Lehrstuckdidakeen? Ammateure? Heranzichoer
neuer Abonnenten am Stadethearer?

Und dennoch, hier war man sich im Bundesverband
rinig: diese Tagung bedeutere cinen Einschnive. Noch
ni¢ hat der Schwerpunkr einer Tagung auf der prakei-
schen Auscmandenserzung mic Kunst, genauer: mitc den
Kiinsten gelegen; immer hatten bisher organisatorische
oder scrukrurelle Themen im Vordergrund gestanden.




Theaterpadagogik und Kunst

Allerdings war dic [rritation ciniger Teilnehmerinnen
und Teilnchmer deutlich spiirbar: wic sollie man das
Thema greifen? Wie das Fremde, das sich nicht nur im
unbekannten Medium der gewithlren Kunst, sondern
auch in der Herangehensweise der Kinscler aubleree
die es wihrend der Workshops vertraten, sich zu eigen

machen?

Ein Blick in die kurze Geschichte der neueren Thearter-
padagogik zeige, daB sie niche aus dem Theater selbst
;n\'agh e P vielmehr st si¢ dem B ediirfnis von
PJd ﬂ;llgL'n cnf\prun_l;{'n,_ i'illl:'r ll'ill kl-'_:.:nl.! ven E-.r.' { [
hung eine spielerische und sinnliche Komponente
beizugesellen. Oft war es aber auch das politische unc
saiale Potential des Thearers, das die Erzicher anregre
So entstand in erster Linie die Spielpidagogik, von der
|_[“' Tl1filfl.'ri"'31-!-15"‘]-:|l\' nur enne ."-«-iln'[.’irl.' War. .\1 A0
Jbediente” sich also chearraler Mireel, immer aber, um
ein _Lemziel™ zu erreichen, denn Vorausserzungslosig-
keit ist Pidagogen narurgemiil suspekr. Einerseits
wurden dabei Methoden des etablierten und avanrgar-
distischen Thearers unbefangen als Steinbruch genurat:
inshesandere Brecht war dankbares Material. Anderer
seirs aber entstanden eigenstindige Methoden und

ganz und gar originfire Zugangsweisen, wober pidago-
gisches Denken und theatrales Handeln eine fruchrbarc
Synchese cingingen.

Der Lauf der Geschichee fiigte es glucklich, dali die
bildungsblirgerliche Astherik gegen Ende der sechziger
Juhire eine gewaltige Schlappe erlitr und die Musen-
'[l:nl"H:I jl{h SOmir — T("Ih I'IE'IT!:I'!‘IHITIH?I'I = 4§r.'r LIl IIlli'l'i
lange cingeholten Wirklichkeit Sfincten. Auch von
seiten der |1T||I'r-.-u||::p||rn Schauspael-Créme gab es
Anniherungs- und Anbicderungsversuche bei den
sogenannten Freien” und in der Thearerpidagogiksze-
ne, die unverbrauchre Ressourcen und einen sozialen
Impetus als Kapital cinbrachren. Eine entscheidende
Forderung von Schauspielstudenten und -padagogen
Anfang der sichriger Jahre war, die Schauspiclhoch-
5l.hl1rt'!l an illt' P;lli;l 'rl}‘llu'iu‘n I III(h'\.l'IIII[['Jl anzuschlie-
Ben, um die Thearereleven aus dem Elfenbeinturm des
Schonen, Wahren und Guren in die brodelnde Realitic
zu entlassen.

Und 20 wurde 1973 laurhals der Th
Kongrell ausgerufen, an den sich viele Hoffnungen
kniipfien;: endlich setzten sich Theaterwissenschaftler,
Schavspiclpiidagogen und Spielpidagogen an cinen
Tisch, diskutierten, demonstrierten und stellten Thesen
auf, Fur einen Moment schien ex, als ob das wissen

rpadagagische

schaftliche Zeiraloer alle unrer seinem Dikrar cinen
sollee und zum Ziehen am gemeinsamen Strang ver
donneren wiirde. Und rasiichlich: alle zogen — aber
leider nichr in die gleiche Richrung. Im gemeinsamen
Zaehen und Zerren wurde der pemensame Strang zum
Henkersutensil, der dem guten Willen, der am Anfang
gestanden hatte, schnell wieder die Luft abschotine. Zu
grobl waren die gegenscitigen Vorurteile, zu ticf salen
die eingefleischien Ressentiments. Aus der lauchals
proklamierten Eheschlielung worde so ein kleinlaures
Sit-in, bei dem jeder die eigenen Grenzen abausrecken
suchte. Man redete 2war — aber man verstand sich
nichr.

Dennoch - der Begrff . Theaterpiidagogik™ war in aller

Munde und alle proklamiercen ihn filr sich: dea einen
war &s der Uberbegriff fiir die Ausitbung der Lehre in

Kormespondenzen

Li['[ :\I_I].lL]LE"|J_'IEL'[‘IL|\|‘=‘II.||'||!|I_: .|.'|E;.|. e Wi I|' T Wi I.Ill ) |i|||
auf die Anleirung durch professionelle Schauspicler im

sozikulourellen Bereich angewande wissen; wie
Kunsrr

- ¥ 4 I
den .".Iluih'l'll!.:.lll.i' und o zu ef .I.'I'I.'IL'III.!l

andere verstanden darunter

Dharstellendes ?‘-||1:|:'|", |1|r||.'1||_'.'_!'|| aber, die schlieBilich
die Schlachr um das erwas sperrige Wornt gewannen
und es criumphierend auf thre Fahne schreiben konn
LEn, _.-,.:.li;f_-n S0 |1 in -.'I1r ‘I\.,‘.ni.1_|_'||_|_'l\l_||l,"| Hl U mrm Furn :
und scheuren fortan die Auseinandersetzung mir der
professionellen Theaterszene, die sumerst arrogant de
Nase rimpfte, wenn ein Theaterpidagoge e wagee,
doch ein Starement zum Thearerberneh loseuwerden
50 war eine Chance vertan, und in den yuppigoen blemm
wurden die Grenzen nochmals abgesteckt und verte

digt

War in den 70ern insbesondere durch Beuys noch der
Slogan . Jeder Mensch ist ein Kinstler™ populir, so
proklamierte die professionelle Kunstszene forran die

re war, dall die

Kunst wiederum als ihr Privileg. Fa
Theaterpidagogen mehr denn je Bertthrungsingsie
Wir ma-

chen kemne Kunst, dafur aber fordern wir die Kreaniv

bekamen und sich auf die absurde Position

tir und die dschetische Erzichung!™ zurickzogen

Unterdessen aber gerir das professionelle Theater
immer mehr in die Isolation. Seit dem Ausverkauf der

DDR ist dem Theater weder hithen noch driiben soziale

sprengkraft inne. Wen wunderts, dall Theater um sein
Publikum werben mufl, das einst in Scharen kam. Der
verzweifelee Blick schiele wieder einmal heniber 2u den
wSoziokulturellen®, die ewar noch immer nichr ganz
erwachsen geworden sind, dafiir aber teilweise schon
wiirdig ergraut. So bekommen ploczlich Behinderre auf
der Biihne einen Placz, multikuleurelle Theaterprojekee
und Obdachlosentheater haben Hun]uuk[ur he
Theaterpidagogen sind pliczlich wieder gefrage, ja
missen bisweilen dem Drang zur Vereinnahmung
wiederstehen, Denn nur sie haben Gber all diese Jahre
auch wirklich Kontake zu den sozialen Brennpunkren
gehabt — sofern sie ihre Arbeit eenst genommen haben,

";|'-:|| 19u8 |2

Robert Wilson: ety
von Heiner Maller, 1980
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So kann es bisweilen passieren, dab die schauspiel.
kiinstlerische Abteilung einer Hochschule die bisher
belichelten Theaterpadagogen freundlich umarme,

-*i.lll. h wennm I.ill,' Un!.lrmung

gelegentlich cinem Wiir- m:ﬁﬂﬂdﬁ‘
gegriff gleichkomme - sie KERRESFONDENZEN
bedeuter doch oft auch stellt die Um:-
eine Chance, Denn die chung von Ulrike
notorische Vermeidung des Hentschel THEA-
“c}‘. r‘nﬁ}:‘i o K.lltl'\.r" :qu:r m[mm
Ummiintclung mic den m :
Begriffen Kreativicic" BILDUNG ausfihr-
oder . Asthetik™ in der H’idﬂ"ﬁﬁ&&lﬂr
thearerpildagogischen P
Szene hat ein Vakuam b

geschaffen, unter dem wir alle leiden. Und Kunst heilic
dabei ersteinmal niches anderes als cin Beherrschen und
Begreifen von Techniken, die zur Ausiibung des Thea-
terberufes notwendig sind. Denn noch immer wiire es
in der Musikpidagogik eine Absurdivic, wenn der
Musikpidagoge niche ein Instrument beherrschen
wilrde, Ein Theaterpidagoge, der sich niche bewegen
kann oder die Zihne nicht auseinande iI'N.‘kDITIITIL (13
indessen leider keine Seltenheit. Kunst bedeutet aber
auch, emnen besonderen Blick auf die Welr zu haben.
Und wie auch zum wissenschaftlichen Blick bedarf es
dafur einer bestimmeen Pridispasition, oft auch Hega-

Theaterpadagogik und Kunst

derung nach kreativem Freiraum geopfers. Dal Theater
aber erst da, wo beides bis zu cinern bestimmuen Grad
zusammenkommr, richtig Spal macht — und zwar
nicht nur den Spielern, sondern auch dem Publikum,
das unabdingbar sum Theaterereignis dazugehérr -,

wurde ignarier

Kreatviric kann man niche lernen — man kann sic
anregen, Die Theaterpadagogen brauchen aber dabei
nicht nur padagogisches Exhos, sondern auch kiinstleri-
sches Konnen. Dank Ulrike Heneschel ise diese Einsiche
dabei, sich auch in staubigen erziehungewissenschaft-
lich-rélevanten Hinterstuben breir zu machen. Also
vielleiche doch ein Paradigmawechsel in der Theater-
pidagogik? Ein Erwachsenwerden? Ein neues Selbst-
bewubllesein? Jedenfalls kiinnte es der Theaterpadagogik
nicht schaden, sich eine Weile sclbsthewufit = neben
der Malerei, der Archirekrur, der Musik, dem Theater
(1) ... = als eigene Kunstgarcung zu begreifen, bevor sie
sich meinetwegen wieder mehr den pidagogischen
Belangen zuwender. Vielleiche hat ja die Tagung 1997
in Ottersberg dazu cinen Anstoll gegeben.

Anschrift des Verfassars:

Fachhochschule Ottersbherg
Studiencic Ti adagogik

bung™ genanne.

Begabung und Kinnen — beide wurden lange Zeit mn

der theaterpidagogischen Szene der unbedingten For-

Schone GefaBe - sinnvoll gefuillt
Von der Notwendigkeit der Dialektik von Inhalit und Form

Schauspieltherapie
Am Wiestebruch 66 — 68

28870 Ouersberg

Mir gehr ein Bild durch den Kopf. Oder besser gesagr,
rwei Bilder: Ein goldener Pokal, fein ziseliere in ciner
harmonischen Form, geheimnisvoll und schin anzuse-
hen — aber: im Museum, unberithrbar, weit von mir
entfernt.

Und: Ein guter Wein. Aus cincm groben Fab kom-
mend. Aber: Ich habe kein Gefill, ihn aufrufangen. Ich
kann nur meine Hinde zu einer Schale formen wnd
daruncechalten. Vielleiche habe ich Glick, und mir
lauft niche alles durch die Finger, und ich kann meinen
drgsren Darse ldschen.

Wenn ich aber beides habe: Pokal und Wein = kann
Genull encstehen, Ein sinnliches, vielschichriges Erleb-
nis: Den Pokal in den Hinden haleend, spiire ich die
angnm-hmr ghu te Kiihle des edlen Meralls, sein Ge-
wiche ist nicht zu schwer, nichr zu leiche, seine ausge-
wogene Form liege gut in der Hand, meine Finger
tasten die feinen Muster auf seiner Oberfliche.

Im Pokal schimmere die edle Farbe des Weines, sein
Dt kiezele meine Nase; sein Geschmack schmeichelr
meinem Gaumen, und wenn er mir wohleemperiere
durch die Kehle rinne, wird auf angenchmste Weise
mein Durst geltschr.

Aber auch wenn der Wein nicht wohlschmeckend ist,
wird doch mir dem schiinen Gefiill mein Sinn geschirft,
und die drzende Siure oder Bitterkeir des Gerriinkes

dringen stirker in mein BewuBrsein.

Was soll mir dieses Bild? Dic Geserzmiibigkeiten
anderer Kiinste und die Formensprache, zu der sic uns
vielleiche anregen, sind dus Gefill, Die Edahrungen,
Probleme, Fragestellungen derenigen, mic denen wir
Theater machen, sind der Inhale des Pokals.

Und diese sind ja der Kern unserer Arbeit. Das unter-
scheidet uns Theaterpidagogen von anderen Thearter-
machern: dall im h{il!{lpuﬂkt unserer Arbeit dic Men-
schen stchen, mic denen wir sie machen,

Und nur wenn die Formen, Farben, Bilder, Bewcgun-
gen und Téne helfen, dem Wollen unserer Spieler und
Spiclerinnen Ausdruck zu verlethen, die Wirkung ihres
Spiels zu versticken, ihr Anlicgen niber an das Publi-
kum zu bringen, dessen Anwesenheit ja erse Thearer
entstehen liBe, dann sind sic berechrige und am Flarze.

Wir haben nun den Versuch gemache, die polyiisther-
sche Kunst Theater auseinanderzunchmen, in einzelne
Bestandteile zu zerlegen: einige davon einzeln mit einer
grifieren BewuBcheit zu erfahren, um sie dann (jeder

Gesine Laatz

e
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fiir sich) wieder zusammenzuserzen und verschmolzen
mit der Individualitit unserer Spielerlnnen zu emer
neuen Qualitic der Arbeir werden zu lassen; neue
anregende cinmalige Erlcbnisse fiir Spieler und Publi-
kum zu schaifen.

Workshop-Erfahrungen

Ich beginne mit dem workshop Fafegraffe, den Hucky
Parzner unter den Titel .Die Momentaumahme™ ge-
stelle hatte.

Ich hatte erwartet, exwas {iber Kontrast zu erfahren,
Uber Licht und Dunkel, Grauzonen, Perspektive und
dic Wirkung angchaltener
Bewegung. Und iiber das
Thema Mampulation.
(Denn das Abbild ist nur
ein Abbild und niche die
Wirklichkeir — wohinge-
gen Theater ein Abbild
erdachrer Wirklichker e
und gleichzeitig mit seinen
lebendigen Protagonisten
und den realen Riumen, in
denen es stattfindet, cine
neue Wirklichkeir schafft, )

Mit ihren Momentauf-
nihmen und den Aufnah-
men von den projizierten
Momentaufnahmen har
mich diese Arbeitsgruppe
rarsichlich erwas iiber
Perspektive gelehre. Auch
T :'ilsct'l:rl.g:'rlcn Sinmnie:
Projezicrr wurden ange-
haltene Momente, die mit
einer Eninnerung der
Handelnden und/oder der
s i\u[{lrhlncn(lm ver-
kniipfr sind, Mic der Pro-
pektion entstehr eine ande-
re Perspekrive, und die
Erinnerung wird manipu-
lierr: Aus dem angehalre-
nen Moment entsrehe eine
ganz neve Geschichee,
sogar vicle neue Geschich-
ten, denn die unterschied-
lichen Erfahrungen dee
Betrachterlnnen verknip-
fen sich mir dem Bild und
fagen dem Moment ver-
gangene und miglicher-
wense folgende Handlun-
gen hineu.

Und noch etwas habe ich gelernt: Je stiirker der Kon-
trast cines Bildes ist, desto geninger ist seine Tiefe, Im

ibertragenen Sinne cin schines Plidoyer gegen
Schwarz-Weill-Malerei.

Also Maleres: Farbe und Farbtone und ihre Wirkung
auf unsere Stimmung waren ein Thema, Gber das ich
mir von dieser Arbeitsgruppe unter Leitung von Karen
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Kipphoff Aufschliisse erhoffte. Dariberhinaus wollpe
ich etwas erfahren tber Bildsprache, Rhythmus der
Form und bestimmite sthetische Zeichen, Symbal-
eriichtigkeit von Farben z.B., die in unserem Bewuli-
sein nicht oder nicht mehr klar vorhanden sind, die
man aber (auch i der Theaterarbeit) wieder erfahrbar
machen kinnre.

Von Rhythmus, spiirbar in Raumen und Zwischenriu-
men und in der Darstellung von Punkeen und Linien,
habe ich rarsichlich eine Ahnung bekommen, wie auch
vom Zusammenhang zwischen Farben und Kontraseen
I.Irld !H.'!ltl.[l'llTIlL'l'l EI'H!J[IUI'IL'II..

Ein ganz unerwarteres Erlebnis bot mir die Prisenrari-
on der Ergebnisse dieses workshops: Bilder in Bewe-
gung. Daraus enestanden im Augenblick des Tuns und
Gesehen-Werdens villig nevartige Impressionen,
Kreierte Momente. Sehr eindrucksvoll,

Avbeitsbericht von Dzenet Hod
'Mﬂmﬁnm-mﬂﬁ ,
shops wurde an wnd mit kitevasischen und htesarisch-sennchen Teasin
mﬁdﬂtﬁhﬁtmhmd el
-ﬁ.-i-i!pﬂdhﬁn:lhlﬁwl. i
Die ersten Lorpersprechilbungen dateren dem Bewsbtmachen der Wechuelbe-
“mmﬂ!ﬂﬂnﬂ*“m 5
kann e bei der Theaverarbent greifbar, Mpﬁinﬂ
lann der Schauspicker Rume und Realicicen, mit und durch da Spr
entsirhen lissen?

it becoe don Schanpes al cine e, s s pede
pasire. Dorch soin innere Beiehung 23 den Dingen wied h_;-"'
erméglicht. B huspangsicuation, in der sich ¢in Schauspaeler <"-:-
'ﬁﬂl““““ﬂ“ﬁ
i el o s 5 13 g i, e 2
nﬂhﬂnuﬁﬁnh& i
Unsichtare sichtbar werden zu lassen.
.'km&mnﬂnmmﬁ g
”m“&ﬁﬂlmﬁﬂﬁ
r-ﬂﬂﬂ““

ﬁﬂhﬂ-mm-u.w 1om Dach:
fﬂhm" Wie prustias damre mire Huser, M
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Arbeitsbericht von Elke Lippold :

W1 hat die _Konigin der Mtﬁm-&ﬁ_uﬂr
Was kaben wir heute fir &-wnhmh-unm

mwum-ﬁmhmm*nﬂ&
statische Theater, hhﬁnrﬂﬁm#ﬂﬂﬂ
rings usaulencen, amteigeden Sisbinken it mebearen Ringen, Hoch in
der Renaiance entstanden Imchaserrisme mit - amphitheatralisch
Sitzreiben. Im Barock warde deeses vom Rag- and Logenthea-
ter verdringt. In modernen Theatern werden oft baliiseartiy veesptingende,
nicht durchlaulende Loges pebat Neben den groden Theaterhiasern
m#hdhm.ﬁﬁhﬂrﬂl
m Wie awch immer man die Subere Form der
ﬂhhwhhmmmsg

* So'kann die rchitektur gans sicher icht i die Quabtit des Stiches sogen,
aber s kann dem Stick eine Subere Form geben. Diese Aufgabe hat auch das
Bibnendid. Fur den Eawurd eines Theanergebdodes oder vines Biboentsibdes
Banbeige man g Perspektive.

hmmhhrhw.-ﬁﬁuﬂu#ﬂr'
mummhuﬁm&hﬁi&-
ben im Raum vorhanden sind. Dieses Gesetz braucht heioe "
Mﬂhq%ﬁuuﬂ

hﬁ,ﬂﬁlhhﬂﬁl‘f—ﬂlh“ﬂ
Panoramabild oder der vom Diaprofekior an die Wandecke grworfeme
Bochstabe nt: Fir alles gibt 3 nur einen eintigen Plate, welcher den Anblick
shiie Verzrrningen klar erkeanen B8 — &4 i1t genai der Push, voa dem aut
da Aupe des Erschafienden geachaut hat

Fir mich war es tin spannender Momest, de abgekiebien, vererries
Lichtpunkte des Diaprojekaors 7u seben. Mur von hier wurde die
form des Buchstabens erkenntich. Natirlich oste dieses ui
soziale Fragen bei mir aus. Far mich bedeutet o5, dall man
wm:ﬁnhﬂl-ﬁﬂﬂmﬁ.m
man wch genay auf den Punkt seimer Betrachtungsweise begibt.
huch das Bibnenbild ist nur for einen Tuschaver sptimal 1u be-
irachien, Alle, die sich auberhalb des optimalen Punktes befinden.
erleben mehr oder weniger starke Verterrungen. Dies gab mir viel 2v
Mﬂﬂmmhﬁhﬂm

Mein Erleben der Arbeirsgrppe .‘r'lr}r.w'.f;.{'um.r mit Hans
Martin Rirver ist von den Aspekren Inspiration und
Ieritation mehr dem aweiten suzuordnen.

Von der Sprachkunst, dic ja dem Thearer vordergriin-
dig niher ist als 2.B. dic Baukunst oder die Fotografie,
harte ich mir vorgestelle, Gesichtspunkte des Umgangs
mit vorgegebenen und .gefundenen” Texten 2u erfah-
ren, Spannung ewischen Stille und Gerlusch, laur und
leise, geschricbenem und gesprochenem Wort; denti-
fikarion und Distanz zu erleben und Rhythmus zu
Lpllr{'n

Was ich bei meinem Blick in den workshop und bei der
sehr ausfiihrlichen Vorfihrung der Arbeitsweise und
ihrer Ergebnisse wihrend der Prisentation geschen
habe, waren eine Art menschlicher Maschinen, die
relativ formal Worten Bewegungen zuzuordnen hatten.
Scheinbar bedeurungsschwere Gesten und Distanzver-
inderungen sollten den Text anreichern, plastischer
machen, Es entstand aber nur eine scheinbare Ge-
falicheir der Worte. Seele und Sinn des Texres und dic
Haltung der Spielerlnnen zu ihm wurden mir nicht
vermuttele,

Schone GefdBe - sinnvoll gefiillt

Nichtsdestotrotz war emniges an Handwerkszeug zu
lernen, 2. B. wie man mit Worten und der Are sie zu
sprechen, Riume erschafft oder Berithrungen des Spiel-
partners als Mitrel einserzr, um Bezichung herzuseellen.

Der Kemn des workshops schien mir der kiirperliche
Umgang mie Text xu sein. Etwas weniger formal ge-
handhabt, kénnte ich mir esndrucksvolle Ergebnisse
vorstellen.

Ausgesprochen anregend waren fir mich Arbeit {soweit
ich sie bei meinem Stippvisiten mithekommen habe)
und Ergebnisse der Arbeitsgruppe Bawkansr mit Yade-
gar Asisi. Er konzentrierte sich in seinen Erliutcrungen
und prakeischen Ubungen ganz auf den Aspeke Per=
spekrive. 5o erfubr ich zwar niche direkr etwas tber
Spannungsverhilomsse von Menschen und Bauwerken,
Gegenstinden und Landschafeen, Rhychmus von (gro-
Ben) Formen, Distanz und Nihe und daraus resuleie-
rendem Behagen und Unbehagen, wie ich es mir in
dicsem Genre vorgestelle haree, dafiir umsomehr Gber
Geserzmibigkeiren des Sehens, die Beeinflubbarkeit des
menschlichen Glewchgewichrssinns und die Maglichken
der Simulation von Biu-
men durch die Anwendung
der Geserze der Perspekri-
ve. Ich denke, das sind
alles wichtige, fir die
111C‘ﬂ.ll:r=.rh‘.'lr g'l."' Illllzlm".'
Informationen.

Van der Arbeitsgruppe
Plagick, dic Elke Wolf
anleitere, erwartete ich,
cowas fiber Formensprache
zu lernen. Uber Wirkuns
gen von Rundungen und
Ecken, Fliche und Erha-
benheit, schlanke und
dicke Formen auf das
Empfinden des Berrach-
ters. Und Gber Geserzmi-
liigl'e:'tﬂl Vo Klrrprr unel
Raum und wiederum iiber
Rhythmus. Tatsichlich
lehrten mich die so unter-
schiedlichen Gebilde, die in
dem workshop entstanden
waren, etwas nber Lewch-
tigkeir und Schwere,
Bewegung und Starcheir,
Fragilieir, Balance und das
Eigenleben der Form.

MNicht ganz einfach war dig
Arbeit in der AG Bewe-
panpukanit (Beriche nichste
Seite). Hegula de Smir
versuchte hicr den Teil-
nehmerlnnen die Methode
der Eurythmie niherzu-
bringen. Das rief leritario-
nen hervor und fihree zu
Spannungen. Aus diesem
Grund fihlee sich die
Gruppe durch mich Ein-
dringling gestiiee und ich
verlieB sie wieder, ohne
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lingere Beobachtung des Arbeitsprozesses. Umso
erfreulicher fand ich die Prisentation des Arbeitsergeb-
nisses: Zu einem Text von Panl Celan entstanden vor
unseren Augen wirkungsvolle Bilder. Der Wechsel von
Bewegung und Stillstand erzeugte Spannung, durch
BCWQEIJ.HH wunl:n Rﬂuﬂ“‘." Hl.".'il.']'llﬂfﬂ'ﬂ. Srimmungen
und Assozmtionen ausgelist, und Zeit wurde erfahrbar,

Das deckre sich mit meinen Ereartungen,

Der von Markus Stockhausen und Fabricio Octaviuce
angeleitere workshop Musré war in seinen Erpebnissen
ganz deckungsgleich mit meinen Erwartungen.

Sensibilitie und Wahmehmung wurden hier geschule.
Durch Klinge und Vanationen von laut und lese
wurden Rilume geschaffen und Riume erfahrbar, in
diesem Falle hisrbar gemacht. Empfindungen, die Lirm
und Stille in uns auslisen, wurden spiirbar und die
kérperliche Qualitit von Tonen sichtbar und erlebbar.

LUind natirlich teidee sich hier auch Rhythmus und das,
Wis €T I.'I.'wl [kt, Hi“'li'. unm r“l.'“'lllr mt

Der Rhy t h m u s pulsierte also durch fast alle work-
shops.

Aberalles in allem berrachrer, lief ein anderer Aspeke
ihm den vermureten Rang ab: Der B a u m und die
verschiedensten Arten seiner Enchaffung und Siche-

barmachung. Ein Grundelemenr von Thearer, nicht
wahr?

Eine Fiille von Material.
Was fangen wir nun damit an?

Erich Unglaub, ein Kollege, der im Schultheater ring
ist, sagee kiirzlich in ¢inem Interview in Spiel und
Theater” (Nr. 159, Mai 1997} .Ohne Bezug auf ein am
Geschehen gedanklich und emotional tedlnehmendes
Publikum ist Theater nicht konzipierbar.”

Und eben dicsem Publibum mul} etwas geboten wer-
den. Ein platres Abbild der Realivic wird schnell lang-
weilig. Eine neue Realitic aber, mit Berithrungspunk-
ten zum eigenen Erleben, st spannend, erzeugt Interes-
s und vielleicht Erkennenisse, die iiber den Alleagsho-
rizont hinausgehen,

Im gleichen Heft fand ich cin interessantes Interview
mit Karl-Heinz Wenzel, der in Bremen mit Jugendli-
chen Theater mache. Ich zitiere einige Passagen, die
unmittelbar unser Thema berithren und ganz verschie-
dene Aspekre der Formfindung, auch die Widerhaken
in digsen Prozessen, hier speziell in der Arbeit mit
Jugendlichen (aber ich denke, das st ibertragbar),
aufzeigen, Jeder, der schon selbstencwickelee Stiicke
von Jugendlichen gesehen hat, kenne das Phinomen
der viel zu vielen Woree, Ullrich Hesse, der das Inter-
view mit Karl-Heinz Wenzel fiihree, spriche ihn darauf
an, dabl es diese, wie er es nennt, Redundanz von
Banalitieen” in den Auffihrungen von Wenzels Grup-
ipe michr giibe, Und dieser antworter: JNein. Aber dus
erfordert teilweise harte Arbeit, weil die Jugendlichen
haufig einfach mehr sagen mischten als szenisch gur st
Die Arbeir bestehe dann darin, die Erfahrungen zu
verdichten, zu verknappen. Und dann versuche ich =
mit ithoen gemeinsam — fiir diese Alltagssituationen
eragtithige Bilder zu finden, die méglichse dariiber
hinausweisen”,

s,
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Wenzel weill, dall das nichr einfach ise, Er beschreibe
cine anfiingliche Trigheit und Angst vor der Unbe-
gemlichkeit. Er geht von dem aus, was die Jugendli-
chen mithringen an Erfahrung, aber auch an Bereit-
schafe, sich zu &ffnen, sich einzubringen und sage:

«Da die Jugendlichen sich dann niche mehr als Persa-
e ;|'||,'.'.I'r]||.'||._ '\.an-rnh-lu S h In ciner HF';[:I!H‘II'I‘I Rn”-r_
in einer dstherischen Form, auf Distane zu sich selbsc
gebrache haben, ist es dann keine Sclbstdarstellang,
sondern die Darstellung emer Kunsefigur.”

Zu dieser Kunstfigur, zu einer theatralen Form kom-

men Amateurspicler in den seleenseen Fillen von selbse.
Die Aufgabe des Spiclleiters ist es, sie auf diesem Wege
EU UnIersTurEcn. “‘IL'I'III.'I L‘CI'IL'I'I.I'II dl.l-'& i‘UISl.'II.‘JE!mﬂ&:H:

Ich mull den Jugendlichen das Vertrauen geben und
die Verantwortung dafiir ibernehmen, dal} das Ergeh
nis in ciner Form priisentiere wird, mir der sie niche
gegen die Wand laufen. Ich darf sie niche allein lassen,
{...) Ich empfinde mich als Motor des Ausprobierens,
des Experimennierens, als Iniciator der e thnen bisher
unbekannte Wege gehr™, Und zu méglichen Wider-
stinden sage er: .Beim Experimentieren bin ich selbst-
verseandlich immer von der Gruppe abhiingig. Ich kann
nur machen, was sie bereit ist mitzumachen.”

D.h. der Spielleiter mache Vorschlige, Angebote. Eine
feste Vorstellung, wie alles am Ende aussehen soll, wird
sich in den seltensten Falle realisieren und vor allem
mt !l‘hl'll |:I|il"|‘l lu‘.ﬁ{"u, und -i.lhll']l.t' Vn;ugohfnsw:-:w
zeuge meiner Meinung nach auch von einer Michtach-
tung der Spiclerpersonlichkeiten, die im Mittelpunks
unseres Tuns stehen solleen

Schone GefiBe — sinnvoll gefiillt

Karl-Heinz Wenzel wiihle in seiner Arbeir das andere
Extrem. Er hat deh Mur, ginzlich ohne feste Vorstel-
lungen, allein mit der Vorgabe, die die vorhandenen
Spielerinnen darstellen und einem Raum, in dem die
Auffilhrung scatefinden wird (er spiele in vorhandenen,
nichetheatralen Riumen}, in die Produktion zu gehen.

Er spiele mie dem Zufall, lifle Suchen, Fehlermachen
und Enrdecken zu, Ich steige immer wieder in cin
neues Chaos cin, habe aber das Vertrauen, dall es sich
im Laufe der Arbeit strukouriert. Und das oue es dann
auch, Ich michre mich selber immer wieder an erwas
Meuem ausprobicren und mute das dann auch den
‘Iugrmilit hen zu.”

Die Bundestagung Theaterpidagogik 1997 (und dicser
Berichr davon) sollee(n) Lust machen, mal wieder cowas
Meues auszuprobieren. Wenn das so wire, hitten wir
eines unserer Zicle erreiche,

Aber es gibr noch ein zweites: 5o wie die Theaterpid-
agogtk niche nur das Ziel har, Probleme erkennen und
transporticren zu helfen und Theaterspiclen zu lehren,
sondern auch, Menschen die Welt des Theacers niher
zu bringen, so wollten wir einen Prozef anregen, der
uns und unseren Spiclerinnen hilfr, dsthensche Zeichen
zu verstehen und einzusetzen.

Anschrift der Verfasserin:

Kohlisstrafie 90
12623 Berlin

Sprechkunst und Theater -
Versuche zur ,,Mauerschau*

Sprechkunst und Theater

Sprechkunse als eigene  Kunst™ gegeniiber dem Thea-
ter anzusehen, st berechtige und verwunderlich zu-
gleich. Verwunderlich, weil das, was wir gemeinhin
unter Theater verstehen, in seiner dubersten Reduktion
zwar aul die Elemente Musik, Bithnenbild, Kostim
und Requisic weitgehend verzicheen kann, niche aber
aul die Grundelemente: den bewegren Kiirper und die
Mitteilung durch Sprache - ohne erwas anderes zu
werden als eben JTheater”. Berechrigr ise die Gegen-
iberseellung insafern, als die Sprechkunst auch unab-
hiingig vom , Theater” exisuiert als  Rezitation” oder
JLesung®. Aullerdem ist dic Bezichung zwischen Thea-
ter und Sprechkunst (50 verstanden) durchaus heikel:
denn sobald Sprechkunst® mnerhalb des Theatervor-
pgangs als  Kunst” wahenehmbar wird, zerstéire sie
erwas, was den Theatervorgang in sich wiederum als
eine besondere Kunst konsriruiers: die Sivuanion”.
ZLwar mub der Schauspicler eine besondere Kunst des
Umgangs mit Worten, des Sprechens also, beherrschen,
sie ist aber zugleich eine Kunst des Verbergens dieser

Hans Martin Ritter

Kunst®. Was und wie er spriche, mull in die  Situarti-
on” auf der Biihne eingeschmolzen erscheinen, mull wie
selbstverstindlich. quasi .natarwiichsig™ daraus hervor-
gehen,

Allerdings kenne auch dic Sprechkunst” auBlerhalb des
Thearers die Situation™ als etwas Konstituierendes.
Aber es ist eine Situation, die nur aus Worten gemache
ist und als Sicuation nicht auf der Bithne erscheint,
sondern nur i den Képfen der Beteiligeen, in der
WVorstellung”. Jeder Gedicheanfang, jeder Anfang einer
Erzihlung, allgemein gesage: jeder fiktionale Text i
erdffnet eine solche .vorgestellre Situation™. Insofern
verwirklichr sich in der Sprechkunse™ radikal, was
Stanislawski fiir das Sprechen und Horen feststelle:
wZuhoren bedeutet in unserer Sprache, das vor uns zu
schen, wovon man zu uns spricht; sprechen dagegen
beibe niches anderes als Vorstellungsbilder zeichnen.”

* (Stanislawski 11, 66) Radikal insofern, als der Sprechen-

de im Gegensacz zum Theatervorgang tasichlich von
nichts anderem ausgehen kann als von dem inneren
Raum seiner Vorstellungen, und der Zuhbrende oder
Zuschavende mit seinen Vorstellungen keine andere
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Stiirze finder als den Wortlaut fiir das Ohr und fur das
Auge das bewegte sprechende Gesichr und den im
Gestus der Mirteilung bewegren Kirper. Selbstver-
stiindlich ist auch hicr das Sich-BloBscellen von
Sprechkunst”, das Hervororeten von Kunstfertigheir
wodlich fir diese innere Sicuarion, und so nahem sich
beide Kiinste von dicsem Kriterium her auch wieder
anetnander an

Daneben gibe es Berlhrungs- und Ubergangszonen. Sie
kiinnen fiir eine Erhellung der Bezichungen zwischen
Kiinsten und fiir das Hinewnwirken der einen Kunst in
die andere besonders aufschlubireich und damit fir die
Arbert besonders fruchebar sein. Ein solcher | Treff-
punke™ zwischen Sprechkunst und Theater sind erwa
die haufigen Momente des Erzihlens® im Theatervor-
gang, wo die konkrete Theatersituarion, in der erziihle
wird, weiterbestehr, zugleich aber dberlagere wird
durch das  Erziihlee”, durch eine Situation, die ihre
Wirklichkeir nur den Worren verdanke und den Vor-
stellungen, von denen sie ausgeldst werden oder die sie
wecken. Eine besondere Form eines solchen |, Erzihlens”
oder hier besser: Schilderns™ auf der Bihne ist dic
..h{.ilml'.-id.'h.u.l.l_

Die ,,Mauerschau”

Die Mauerschau” oder , Teichoskopic®, wie der dra-
maturgische Begnif griechisch heillc, vergegenwirtigt
Ercignisse auf der Bithne, dic niche unmirrelbar gereige
werden kiinnen oder sollen, durch die Schilderung eines
Bﬂ!t}ﬂLI1tEl’5, {Il']' HIIIJL'IE'II PL'IM?[“.'II m 1|:L‘I H’I.IJI.I'I('[I‘!].'
ruarion oder sich selbse das Ereignis anschaulich mache;
denkbar sind auch mehrere Personen, die sich selbst
wechselseig auf Detals des Ereignisses aufmerksam
machen. Der Verlust, der durch das Fehlen unmirtelba-
rer Anschauung fiir den Zuschauer entstehen kimnte,
wird aufgewogen vor allem durch dic emorionale Re-
akrtion der Bereiligren, die u.U. wichtiger st als das
Ereignis selbst, In extremer Wese ist das zum Beispiel
der Fall im Monolog der Lord Leicester im fiinfren Ake
(1. Auftrite) der  Maria Stuart” van Schiller, in dem
dieser den Vollzug der Hinnichoung Manas, die er niche
hat verhindern kinnen oder wollen, im Kellergeschold
unter sich nur hire und mit jedem Detail, das er nennt,
zugleich seine Gefithle blofilegr, vor allem im angst-
vollen Warten auf den leczren Moment, das Gerdusch
des Fallbals,

Aufgabe der Akteure in ciner solchen Maverschau”™ st
also die Vergegenwiirtigung vorgestellrer Ereignisse
durch Worte, damit verbunden ein Verhalten zu diesen
Ereignissen und zu anderen, dic diese Ercignisse eben-
falls _sehen” oder eben niche sehen. Buasis dieses beson-
deren Theatervorgangs ist demnach, Dinge, Vorginge,
Abliufe, die niche zu sehen sind, Gberhaupt erst cinmal
zu sehen, sie an ganz bestmmren Chrren, in ganz be-
stimmter Entfernung, in ganz bestimmreen Dimensio-
nen, in schoeller oder langsamer Bewegung zu sehen,
Details oder kompléexe Erchemungen zu erfassen, Das
bedeurer, Raumvorstellungen und Gegenstandsbeziige
herzustellen und eine Genauigkeir des Blickes zu ge-
winnen, Dartiber hinaus — und dies entscheider sich je
nach Vorlage unterschiedlich - ist erstens ¢in doppeltes
Verhalten gefordert in der Wahmehmung des Ereignis-
ses und im Mirteilungsbezug zu anderen, zweitens eine
Klirung dariiber, ob die Bereiligren beobachrend,

betrachrend oder mit deutlichen Handlungsimpulsen

auf das Ereignis reagieren, ob sie eingreifen und zom
Eingreifen auffordern wollen oder in welchem . M:-
schungsverhillenis” diese Reaktionen mucinander stehen,

und schliellich eine je spezifische Emononalii

I"'[Crl‘_‘\\.llll :-“'H: !l.ir mmw |"| 1L.I.:~L'J -\.i.l.l' KI'! r1".|‘| ]| |-|i'l'|?fl'|\
der Blickqualitir und der Raumvorstellung mit der
Aremweite oder -tiefe, der Geaeltheir oder Offenher
des Stimmbklangs, der Prizision der Artikulation, inter-
essant auch die zusitzlichen Energien, die aus der
Doppelonientierung seiner Halrung enrstehen, und
schliellich die Verinderungen, je nachdem ob der
Akteur .

b cin breives oder ticfes Blickfeld vor sich hat oder
einen genau fixierbaren Punkt, ein Detail in der
Ferne oder in der Nihe,

*  cinem cinzelnen in der Nihe oder Ferne, im Ex
cremfall sich selbst, oder einer ganzen Gruppe dies
mirreilt — mir Blickkontake oder nicht, mit aule-
rer Kirpersuwendung oder nichr,

. mit seinen Worten eingreifen, zum Eingreifen
auffordern will oder niche.

Insofern ist die Arbeir an der _Mauerschau” mehr als
nur cine Ubung zu diesem szenisch-dramarrgischen
Phinomen; dic .Maverschau.ist ein Arbeirsfeld zum
Verhalten des Schauspiclers insgesame, und zwar aus
gehend vom Umgang nur dem Worr, und damit auch
wieder ein genuines Arbeitsfeld der Sprechkunst

Voriibungen

lch verzichre an dieser Stelle auf dic Darstellung eines
elementaren Ubungsprogramms. (Vel. dazu: Rirrer
1997 u. 1998 i.V.) Gesagt sei nur, dafl es grundsiczlich
notwendig ist. Die Havprziele dieser elementaren
Ubungen sind es, eine Kbrperlichkeit des Sprechens
auriickrugewinnen,

*  dicim Aremimpuls anserzt, verstanden als ein

Impuls, zu handeln bzw. etwas zu behandeln,

die bereits in den einzelnen Lauren und Lautver
bindungen und den ihnen innewohnenden Gesten
eine Auseinanderserzung mit besonderen kirperli-
chen Widerstinden der cigenen Person begriin-

det,
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. die diese eigen-kirperliche Auseinanderserzung als
stellvertrerende Auseinandersetzung verstehe,
welche die sprachliche .‘Lul!ﬂ:lur:}q umn Wort mut
den konkreten oder fikoven . Widerstinden™ der
umgebenden Welt aushandelr, d.h. mit Men-
schen, Dingen, Ereignissen usw., also auch mit

dem, was cr siche.

Die Wirklichkeit aufl der Bihne und insbesondere die
Wirklichkeir des Wortes auf der Bihne sind letzelich
nur aufl dieser konkreten Kirperlichkeir zu begriinden.
Insofern sind die Organe des Sprechens niche nur die
Lippen, die Zunge, die Zihne usw., d.h. der Ore, wo
Spr,ul::t konkret in Erscheinung trre, sondern ebenso
Hiinde, Fiifle, der Kérper insgesamt mit scinem Im-
pufsze—mrum, die Mitte, um dwe sich alles drehr.

Organ des Sprechens st aber
Heft 22 der -.!ar!;hrr hin .':ui vor allem
wﬂﬂ auch der .Blick™, der ver-
m sich mit ancwortlich st fir die Impul-
SPRACHE s¢, die vom Wahrgenomme-
SPRECHEN nen auf diese Organc des
GESTALTEN. Sprechens ausgehen, und der

verantwortlich st fiir die
Treffsicherheit und die Qualitir des Raumkontakees der
sprachlichen AuBerung.

Fiir die Arbeit an der -Mauerschau® sind vordeinglich
ewei Ubungssequenzen sinnvoll, Sie betreffen unter-
schiedliche Qualitiiten des Sprechens. In der einen
Sequenz geht es um dic Qualivir des Wortlauts, Wirk-
lichkeit zu verkirpern — durch Berllhrung und Kon-
rakr, in der anderen darum, Wirklichkeit — auch sich
wechselseirig — zu vermitteln. Entsprechend sind die
Ubungen der ersten Gruppe vor allem Eingelibungen,
auch wenn sic als Gruppeniibung erfolgen, die der

zweiten Gruppe vor allem Parner- und Gruppienungs-
ibungen.

Eine Basisiibung zu Berithrung und Koneakr durch
Sprache st dre Kaspar-Hanser-Ubing. Sie geht von der
geheimnisumwitterten Gestale des Kasper Hauser aus
und der groBlen Nawvitie, mic der ein nahezu villig von
der Aullenwelt abgeschnittener Mensch wie er sich den
Dingen und Welrerscheinungen und den Worren als
ihrer gleichzeitigen Existenz in der Sprache nihert,
SOXUSAEEn Sddenogar™ von Wort und Sache erfihrr,
durch Beérithrung und Begreifen.

Die einfachste Form dieser Ubung, ihre elementarste
Stufe, 15t diese: Ich berithre, erfasse cinen Gegenstand
auller mur, ein Glied meines cigenen Kbrpers, das eines
anderen Menschen, identifiziere, be-nenne es: Full,
Hand, Boden, Holz, Stein usw. Der Druck der Hand,
der Finger, ein crescendo und decrescendo, erreiche den
Moment intensiviter Berithrung mic dem jeweils zen-
tralen Lautkomplex, inshesondere dem Akzentvokal des
Wortes. Der Druck soll die gleiche Energic aussurfmen
wic der synchrone Artikularionsvorgang am Wider-
stand der Artikulationsorgane. In diesem Moment des
intensiviten Kontakis am Gegenstand und am cigenen
Karper erfolgr die _Entdeckung™ der Identitie; die
Mirte des Kirpers antwortet auf dicsen Moment mit
ciner differenzierten . Weitung™, die der Zartheir haw.
Hefrigkeir des Kontakres entsprichr.

Die zweite Stufe der Kaspar-Hauser-Ubung behilt das
Berithrungsmoment andeutungsweise bei: Die Hand
nithert sich dem Gegenstand ohne thn wirklich zu
beriihren, sie .erinnert” sich gleichsam an den Berith-
rungsvorgang aus groberer oder geringerer Distanz.
Dhe Beruhrungshandlung wird zur Berihrungsgesie, sie
signalisiert nach auben die urspriingliche Intenrion und
vermittelt durch die Vorstellung der Berihrang und
durch gleichzeitige Selbstberihrung des Kirpers im
Sprechvorgang weiterhin die leibhafrige Erfahrung.
Eine dritee Stufe der Kaspar-Hauser-Ubung ist die
Entdeckung fikeiver Momente auf realen Gegenstinden
(Blur an den Hinden, auf dem Boden, Schmurz, Hun-
dekor am Schuh o.8.) mic dem Widerwillen zur Beriih-
nung oder der Lust daran, dancben die Umdeurung
realer Gegenstinde in der Beriihrung oder andeu-
mngsweisen Berithrung, im Widerwillen, der Lust auf
Beriihrung (der Tisch bekommi cin Fell, der Kopf wird

ein Ballon o.a).

Die nichste Stufe der Kaspar-Hauser-Ubung gehe von
der = inneren und duberen — Distanz aus: Die Hand
deuter auf den Gegenstand. Synchron mit dem Bewe-
gungsverlauf der Geste ereignet sich der Wortlaur. Der
Augenblick des Treffens™ der Geste und der zentrale
Lautkomplex des Wortes fallen in cins. S0 entstehen™
die Dinge der Wele zum zweiten Mal: durch den
Wartlaur und die kirperliche Bezichung wird die
Wirklichkeir iberhaupe erst im eigentlichen Sian
wirklich”, Ziel dieser Geste sind zunichsr dic sichtha-
ren {'urgemrilrulrn der Umgebung, dann weist die
Hand — bei geschlossenen Augen — sich gleichsam
erinnernd auf diese Gegenstiinde und schlieBlich auf
fikeive Gegenstinde in einem Vorstellungsraum. Off-
nen sich die Augen, so miissen Geste und Wort in
cinem lerzren Ake diese Vorstellungswele  behaupten”
— in Widerspruch zu den realen Gegebenbeiten: im
Hindeuten und ,berihrendem” Aussprechen entstehe
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so eine vorgestellte Gegenwelt aus der . Wirklichkeie
der Worte™. Diies ist eine grundlegende Forderung fiir
das Sprechen auf der Biihne.

Die Berihrung eines vorgestellten Gegenstandes it
nich allein cine Sache der Hiinde und Fufle, sondern
vor allem auch der Bficke. Gerade in Sitvationen vorge-
stelleer Wirklichkeit wird das Auge zu einem der wich-
tigsten Organe des Sprechens. In der Geire bleiben
dabei die Berithrungshandlungen im Ansarz oder im
wAnlauf zum Wort™ erhalten. Die Kaspar-Hauser-
Ubung geht so unmittelbar diber in die Gestaltung von
Bildern und Ercignissen durch Waorte. Um dies erfahe-
bar 2u machen, bietet sich ein kleines Gedichr von
Bertolr Brechr an:

Das Bleime Haans senter Bagmen am Soé
Vamr Diach stergt Rawch.

Febilee er

We trosrlos danm widnemw

Has, Baisime s Sie.

Die einzelnen Gegenstinde des Texres werden zunichst
mit einer kleinen .malenden” Geste des Fingers oder
der ganzen Hand etabliert, dann als malenscher Zu-
sammenhang der ersten beiden Zeilen; dabei ist wicder
darauf zu achten, dab die malende Geste thren Duck-
punkr in der Akzentsilbe finder und so dic Vorstel-
lungseinheit sich auf doppelte Weise kdrperlich ver-
wirklicht: kleine Haus — Baumen — am See usw. Die
malende Gesre fallr dabei immer griflere Vorstellungs-
einheiten rusammen. Die Zeile _fehlte er” wird als ein
Wegwischen eines Details (, Rauch™) realisiert, das
Wort trostlos” durch cin Ubcrstreichen mit cinem
Grauschleier iiber das ganze Bild, die SchluBzeile mit
einer eintriibenden Schartierung in den benannten
Details. Die Ubung erfolgt 2uniichst mit geschlossenen
Augen, um der Varstellung unbehindere Raum zu
geben, dann in die optische . Konkurrenz” des realen
Raumcs und scmer Gegenstinde, schlicBlich in das
Gesichr eines zuhdrenden und zuschauenden Partners.
Eingeschlossen ist die Aufzabe, die Umrisse von Ge-
genstianden der Umgebung und reale Ziige cines Ge-
sichts zu benutzen und sie mit der kleinen malenden
Geste in Detals des entstehenden Bildes 2u verwan-
deln. Die Deutlichkert und die Dynamik der Arrikula-
tion, thre Zartheit und Kraft, ihre Schirfe oder Weich-
heit, bestimmen schlieBlich die Qualitat und den
Wirklichkeitsgrad des vorgestellven Bildes: fiir den, der
nur den Wortlaur hbre, gibe es keinen anderen Grad-
messer als diesen.

In der zweiten Sequenz von Ubungen gehr es weniger
um dic Produktion von Wirklichkeiten durch die
Berithrung mit dem Wort, als vielmehr um ihre Wahe-
nchmung und wechselseitige Vermittlung, dariiber
hinaus um die Wirkung dieser Wahrmehmung auf das
Verhalten, auf die Stimme, auf die Art des Sprechens,
inshesondere um den Unterschied von Weire und
Gezieltheit des Sprechens. In den Gruppeniibungen
spielt zusiitzlich dic Doppelorienticrung cine Rolle - im
Binnenbezug der Partner, in der Kommunikation
miteinander, und im AuBlenbezug, in der Wahrneh-
mung von Aullenercignissen und in Reakoon auf sie.
Eine dieser Ubungen — _Rehe am Abend” — ist stumm.
8o einfach sie ist, ist sic doch filr das Verhalten auf der
Biihne von grundlegender und schr weitreichender
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Bedeurung. Das Vor-Bild dieser Ubung findet sich im
Verhalten von Tieren; In der Diimmerung treten die
Rehe aus der Sicherheit des dunkleren Waldes auf die
Wiesen am Waldrand, um zu dsen. Dieser Schrite ins
Offene birgr fiir sie ein Risiko, ist ein Augenblick der
Unsicherheit. Die Gruppierung ist so diche, dal sie sich
wechselseitig Schutz bieten, und so locker, dal} sie
schnell fliichren konnen, ohne sich zu behindern. Sie
riscken langsam vor, verhaleen, schaven wie still-
gestellr auf e beunruhigende Erscheinungen, unge-
wohnte Phinomene, Stellen der Gefahr, Sie wenden
sch hierhin, darthin,
verhalten wicder. Dic
Lauscher sind aufgestellr,
die Blicke deutlich ausge-
richter. Vor allem st ihre
Korperspannung darauf
eingestelle, im nichsten
Augenblick sowahl einen
Schrite vorwiirts tun, als
auch sich zuriickzichen zu
kannen, bis die Siruation
ihnen sicher scheint und sie anfangen zu isen. Dic
Ubung verlangt emne adiquate  Verkorperung” dieser
Situarion. Diese Verkdrperung bringr vor allem die
Organe der Wahrnehmung, vorab Augen und Ohren,
i}lnn‘l L= u:m:l u"tl.'tEwr'J"'.'t iF'I.ILI'I dll' H:i"d(' any
abrastender Funkrtion — ins Spicl, die Flife sind auf dic
beiden Maglichkeiten des Vorwiires und Riickwiirts
eingestelle. Das Gruppengefihl driickr sich in Binnen-
blickwechseln, in der Ubernahme der Blickrichrung
anderer aus.

Dicic l"FI:-ung ziele zundchst auf die Bereuschaftsspan
nung des Korpers und des
Arcms und ihre Bezichung
zu Wahrnehmung und
Akrionshereirechafr.

Wahrnehmung weitet den
Kérper, 5t ein emnat-
mungsintensiver Yorgang
= Aktion, Eingriff in eine
Situation, macht den
Korper rendenziell schmal,
ISt €in AuSAtMUNELntens-
ver Vorgang. Beides hat
seine Auswirkung auf
Stimmklang und Artiku-
lation, wenn aus diesen
Haltungen heraus gespro-
chen wird — in der Wahs-
nehmung st das Sprechen
sozusagen cher einatmungs-, in der Aktion eher ausat-
mungsorientiert, Dies Lille sich sehr unmittelbar erfah-
ren an dem Gegensarz von Fragen und Antworten
enfachster Are (Wer? Was? Wo? bew. Der! Das! Da!
0..) und den unterschiedlichen Kirperverfassungen
und Raumzuwendungen, die in ihnen enthalten sind —
etwa einer sich Gffnenden baw, einer geziclten Geste, In
der Ubung Sosias in der Nache* mit dem Anfangsmo-
nolog aus dem .Amphitryon™ von Kleist (1,1) kommen
viele dieser Momente zusammen, vor allem wenn sie als
Gruppenibung mit verteiltem Text durchgefithre wird:
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Heda! Wer schlesche da! Holla — Wenn der Tag
Awnbriche wir' miva lteb: dre Naohe 11t = Wae?
Gut Frewnd, ibe Herva! Wir geben erme Strafle -
Lor busbe dem ebrifchizen Geselln gerraffen,

Bet meiner Tren, anf den die Sonme schetnr
Vielmebr der Monsd feczt, woll* ich sagen -
Spatzborben simels ewtreder, feige Schugfre,

idie micht das Herz, mich anzugreifen, haben:
Oder der Wimd bat dirch das Laud perassedl...

Es ist wichrig, den Texr zuniichst nach Passagen zu
sortieren, die Sosias nach anflen richret, und solche, die
er an sich selbst richrer, weil hier jeweils cin uneer-
schiedliches Verhillenis zum Umraum angelege ist. Dies
ist nicht vollstindig fhtzuh#;ru und Lifle verschiedene
Vamanten zu, aber es ist grundsiitzlich nicig. Dabei ist
Sosias in den Passagen, die an ihn selbst pewender sind,
narirlich — angesichrs der Gefahren, die Giberall lavern
— ¢benso nach aullen gewendet, nur auf andere Weise.
Die Anrufe Heda! Wer schlesche da!..." etwa sollen
jemanden creffen, selbse als JFragen®, Dies schafft eine
nach aullen gerichrere Akrionsspannung. Aber es ist
unklar, wo da jemand ist, wenn da jemand ist. Der Ruf
gehie ins Ungefihre, mulh also mehrere potentielle
Punkte _rreffen” und mufl Reakrionen von mehreren
Seiren erwareen. Es stecke also in jedem Anruf auch
wieder eine grundsiezliche Frage®, die den Karper
weit mache mit ciner Erwarmungsspannung; in jedem
Rufen ist zugleich ein Horchen nach allen Seiten ange-
lege. Diese Doppelspannung zu finden und zu erfahren,
ist cin Sinn der Ubung, sie ermagliche von der Karper-
spannung her in dieser Sitvation das . Treffen” nach
verschiedenen Seiten. Die grundsirzliche . Frage™ bleibr
auch in den Selbstgesprichen”™ anwesend, und zwar
mindestens in der gleichen, wenn niche in stiickerer
Intensicir, auch wenn diese Selbstgespriiche hier
durchweg . Feststellungen” sind (etwa: _Spitzbuben
sind.s entweder, feige Schufte, die nichr das Herz mich
anzugreifen haben.”). Die Aullenorientierung in der
Fragehaltung mache dicse Passagen ebenso weit ge-
spannr, in verschicdene Richtungen, s Offene, In der
Binnenkommunikation differenziert sich das noch
einmal. Schon der erste Anruf verindert schlagarcig die
Sicuation nach aufien und nach innen. Vor allem das
Selbstgesprich™ bekomm einen zusirzlichen Aspeke:
die andern sind die einzigen Anlaufpunkre fiir die
Stimme, die eindeutig zu orren sind. Das schirft die
Qualitiit des Gesprochenen, -

Das Grundmodell: Robespierre

Als Grundmodell fiir die .Mauerschau” dient mir hier
nichr dic Passage eines Theaterstiickes |, sondern das
Sonett . Robespierre” von Georg Heym (in der lerzten
Fassung):

Er mechert vor srch hen, Die Awgen starren

ins Wapenstrob, Der Mand kasit seifien Sehberm,

Er ziehy ibm schlwckend durch die Backen efn.

Setwe Fufl bt wacks beraus dwrch zever der Spearven,

Bei jedem Wagenstolt fliegt er nach oben.
Der Armie Ketten vasseln damn wie Schellen.
Man hirr der Kinder frobe Lachen gellen,
Die ibre Miitter ais der Menge boben.

Matn bitzelt thie am Bedn, or merks er wichy.
Da byl der Wagen, Er sielt anf and schast
Am Straflenende schwars day Hochgerichi,

Die aschengrame Stirn wird shiwesTbetant.
Dier Mund verzerss sich furchtbar fm Gesicht.
Man barrt des Scheis. Doch birt mean beimen Lanr,

Dieses Gediche dient als Modell, weil die bewegre
Verinderung des Bildes, seines Fokus und seiner De-
tails, vor allem die Fithrung des Blickes herausfordert.
Der Sprechende mull sich sehr genau Rechenschaft
geben, was er — in welcher Nihe und Deutlichkeir —
siche, um es anderen mitceilen zu kénnen, Die Art und
Weise dieser Mitteilung ist niche durch eine seenische
Situaon vorgegeben, ist damic auch zundchst niche
Schwerpunke der Arbeit. diese zielt in einem ersten
Schrite auf eine Selbstversrindigung dber den Vorgang.
Allerdings kann — erwa durch die Simulation eines
Fernrohrs oder auch die Handhabung einer Filmkame-
ra” — eine sehr einfache Mitteillungssituation entstehen:
in der Arbeir an Bildmoriven und genauen Ausschnit-
ten entsicht auch die verbale Mitteilung an andere, die
dies michr sehen kiinnen, gleichsam in emer ahnlich
sorghiltigen Auswahl der mit den Bildelementen korre-
spondierenden Worte und Laute. Hier gile durchans die
Bemerkung Sranislawskis: .Das Worr ist fiir den
Schauspieler niche nur ein Laut, sondern ¢s dient vor
allemn dazu, Bilder wachaurufen, Trachen Sie daber auf
der Biihne danach, niche so schr fir das Ohr als fiir das
innere Auge zu sprechen.”, (Stanislawski 11, 66) Diese
Bemerkung ist nur insoweit zu erginzen, dal) das
innere Auge kein anderes Material har als das, was das
Ohr thm liefert. Die Genauigkeit der Bilder hinge also
miut der Genauwigkeit der Luute niche nur zusammen,
sondern von ihr ab,

Das ersee Bild (erste Strophe) zeige miglicherweise die
eanze Figur (sitzend, hockend 1im . Wagenstroh®) oder
ein Halbportrit, im Extremfall nur das Gesiche, jeden-
falls e dag Bildzentrum der Mund (.er meckert™), mit
dem kleinen Schwenk auf die Augen mull sich der
Fokus zugleich bis mindestens zum Halbporeric wieder
Gffnen. Dann verenge sich der Bildausschniee bis zum
Lweillen Schleim™ und der kleinen Schluckbewegung
««t zicht ihn schluckend durch die Backen cin®. Dics
priiziseste Bilddetail bieter auch die prignancescen
Woare- bew. Luntsequenzen. Es ergchen sich unmiteel-
bare Korrespondenzen von Nihe und Deraslgenamg-
keit und lautlicher Prazision, Gespanncheir, Verlang-
samung und Deutlichkeit — man hore gleichsam, wie
die einzelnen Laute an der Bildgualirir arheiren. Emo-
tionale Momente beeinflussen das, in diesem Fall — im
Ekelmoment des .weiflen Schleims” und in der .Ab-
wehreendenz” der Lippen dagegen — verschirfen sie es.
Mit dem lerzien Bildelement, dem hernushingenden
Fub, erweitert sich der Fokus wieder zur Figur
im Wagen, entsprechend bekommt die Aufierung mehre
Flufi,

Dieser Flub bestimme weitergehend den Bildvorgang
der zweiten Strophe, er weiter den Rahmen bis in eine
Art Torale, Zwar serze die Bewegung sunichst in dem
vorgegebenen Ausschnite des ersten Bildes an, isc aber
schon auf die Ursachen (SeraBe, moglicherwerse Plerde)
und Wirkungen (lachende Kinder, .die ihre Miicrer aus
der Menge hoben®) ausgericheer, Der Wechsel der
beteiligren Sinne (Lrasseln dunn wie Ketten”), die
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Weitung des Raumes, damit die Offenheir des Blick-
felds, dic viclfilrige Bewegung von Menschen korre-
spondieren unmittelbar mit der Weitung des Atems,
Stimmbklang und Lautstirke und Tempo, dadurch
relativiert sich wiederum die Schiirfe der Areikularion.

Die dntee (verkGirete) Strophe bringe mie der Veren-
gung des Fokus gleichsam auf das Schlufibild der ersten
{..man kitzelt ihn am Bein®) zugleich eine deutliche
Verlangsamung, sowohl der Blickfiihrung als auch des
Sprechflusses. Dann gehe ee in kleinen, jeweils kurz
verweilenden Bildschritten, gleschsam mic Standforas,
von der mittleren Bildeinsrellung (.da hilc der Wa-
gen”™) aufs Detail (.er siche auf®) und von dore, dem
Blick des Beobachreren folgend, auf das Bild, was er
siche: _am Straflenrande schwarz das Hochgeriche™. In
diesemn doppelien Blickpunkt dominiert zunichst das
Neue: das Hochgericht. Dias kehre sich im SchluBieer-
zett des Gedichres um. Die Doppelonientierung des
Blickes bleibr bestehen, ebenso die schnceweise Blick-
fithrung, aber die Aufmerksamkeir richrer sich auf das
Gesiche angesichis des Schafoers. Es domimiert das
Deerail: die _aschengraue Stirn”, wie sie . schweil-
beéraur” erscheine, der Mund, der sich _verzerrt”. Mir
der leteten Zeile bekomme der Blick des Beobachters
eine zusitzliche weitgespannte Aufmerksamkeir, die
Blicke einer gunzen Menschenmenge, die auf diesen
Mund sehen und das, was dieses Gesiche siehe, In
diesem Schlufimoment bleiben Zeit und Blicke sozusa-
gen stehen und warten auf ecwas, was — im Wechsel
der Sinne — nicht Bildereignis ist, sondern Lautereignis:
wman harre des Schreis®, aber der verzerrte Mund bleibe
stumm. Und dies wird in die Stille hinein, entsprechend
dem diche herangefithreen Detail, dem verzermoen
Mund”, uBerst prizis artikulierr,

Der kommunikative Aspekr dieses Modells der  Mauer-
schau” st vor allem in der Gruppenarbeic — mir aufge-
teileem Text — durch eine cinfache Grundsituacion
anzugehen: cine Gruppe Zuschauer, dic von cinem
Balkon aus oder cinem der oberen Stockwerke der
Hinnichrung betwohnen wollen, die sich wechselseirig
oder den im Zimmer Verblicbenen den Vorgang mit-
teilen. Da der Bildvorgang absolur dominierr — keiner
will oder kann in den Yorgang emgreifen — wird der
Kontake vor allem der einer leichten kirperlichen
Fuwendung sein, vine Berubrung mir der Hand, ein
kurzer Zwischenblick, dee sich der Aufmerksamkeie des
anderen versichert. Die Kérperorientierung wird gene-
]'l:ll sd'l"ﬂl'liﬂm zw!l!‘.'l'l.f“ dfr zuwtﬁdulls ur S&Lhc
{Froncalachse) und zu Parcner (Querachse). Die Lauc-
stiirke wird sich ortentieren daran, wie weit die zu-
schauenden oder abgewandeen Parener auseinander
stehen, wie laut sie sprechen diirfen (wenn sie von
anderen nichr gehiire werden sollen). Eine emotionale
Schirfung kann erfolgen durch cine gewisse Rollenzu-
weisung: Anhinger Robespierres, die sich nicht zeigen
diirfen, Gegner Robespierres, cowa Reste der Anhinger
Dantons = mit einer heimlichen Genugruung. Die von
der Form des Textes (Sonett) nahegelegre  Verdich-
tung” in den beiden Schlubieerzetten, die der Text schr
genau vallzicht, lege auch vom Verhalren her eine
Nerdicheung” nahe: niiber un die Sache beran und den
entscheidenden Moment des ungehfirten Schreis und
nither aneinander in einer Verdichtung des Koneake-
getithls fiir dicsen Augenblick.

Zweimal Kleist

Ziclgebice der Arbeir an der  Mauverschau” sind zwer
Ausschnitee aus Dramen von Kleist: der Lynchmord an
Jeromimus aus der Familie Schroffenstein® (101,2),
gesehen von Eustache und mitgereile an ihren Mann
Rupert — der allerdings ungeriihre bleibe, weil er den
Mard selbst angeordner har — und die Beobachtung der
Schlache bei Fehrbellin durch die Othziere der Remerei
uncer dem Prinzen von Homburg aus dem gleichnami-
ge Schauspiel (11,23, deren Verlauf den Prinzen zu dem
verhingnisvollen Befehl zum vorzeitigen Eingreifen
animieer. Dabei interessiert in diesem Arbeirszusam.
menhang niche die besondere Charakeeristik ciner
Figur. Dic Maverschau” aus der Familie Schroffen-
stein” 15t zwar der Rollencext emwer Frau, sic wird hier
aber von ciner Fraucngruppe ausgefithre. Auch in der
Minnergruppe interessieren niche die einzelnen Rollen-
charaktere, sondern der jeweilige Gestus der Aullerung
Der Text kann ebenso wie der Frauentexe zum Zweck
der Ubung frei aufgeteil werden - selbseverstindlich
ist auch eine Aufreilung nach den vorgegebenen Rollen
miglich. Wesentliche Aspekte der Arbeit sind die
Wiechsel in den Grundhalrungen von Wahrnehmung
und Mitreilung baw. die jeweilige Dominanz bei Dop-
pelonentierungen, die Weite oder Geaelthert von
Wahrehmung und Mirteilung, Handlungsbercitschaft
I.erl Hill'll"!.l.llg.‘il'l.l}t il!ﬁ TI!IIJ.EII.'"]EIH i"'["[ I‘HI.!‘LL'I'I.I.I'I‘E: -
und in der szenischen Ausfithrung der Einflul dieser
G".llldll'djlll“gl.'ll -'II]J'- Kuqnfrwrilc IJIId I.'illi.l[l'l'"ll'lH\!l'l -
tensives Sprechen bzw. Gezieltheit der Kérperhaltung
und ausarmungsintensives Sprechen.

Die Frauenmauerschau

EUSTACHE STURKZT AUS DEM INEBENZIMMER HEREIN |

Uim Grottesoelien, vette, retge — (SIE OFFNET DAS FENSTER) Al
Fallr iiber ibn = Jeronimus! — das Valk

Mt Kenlen — rette, reste thu — sie reifen

dhni wivder, nicder liegt er schon am Boden -

Um Gorresoitlen komm ans Fenster nur,

Sie tiitew thm. — Nemm, wrecder srebt v anf,

Er zieht, er kampft, sie weichen, — Nun st Zent,
O Ruperi, ach beschuotire dich. = Ste dringen
Schon wieder ein, er webrt sich wiitend Knfe
Ern Wort, um aller Heil gew cillen war

Ein Wort ass dicsens Fenster, — Ab! Jerzt fiel
Erwe Schlag — er taumelt, ab! Nock einer. — Nun
st aws. — Num fille er imy. = Nuw 51 er tor, -

Die Frauengruppe, die hier hereinseiirze”, hat drei
visuelle Anlaufpunkee, mit denen sie umgehe: der cine
ist das entserzliche Ereignis, das jede von ihnen vor sich
wsieht®, der weite sind dic Frauen selbst, jede cinzelne
oder alle insgesame als ein Ort der Selbseverstiindigung
tiber das Ereignis, der drirte ist der \Mann" oder besser
eine Mannergruppe. Diese mull niche eigentlich reagie-
ren — im Gegenteil, bei einer Sequenz beider Ubungen
kann sie 2.B. bereits in der Ferne den Beginn ihrer
wSchlacht® beobachren. Die Bezichung zwischen Wahr-
nehmung und Kommunikarion mit dem Partner ist
hier, dem Vorgang entsprechend, sehr viel dynamischer
und bewegeer als in dem Robespierre-Text. Abgeschen
davon, dall bestimmre Aussagen durchaus eindeutig
gerichrer sein kinnen und miissen, kann der Wechsel
ewischen den Anlaufpunkeen hiufig innerhalb der
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Aussagen selbse erfolgen oder die Wiederholungen
(.rette, recee”) nutzen, die Wahmehmung der Vorgin-
ge kann stumm erfolgen, die Miteeilung mic Worren.
Die wechselseitige Mirtteilung an die Frauen ist von
anderer Art - cher hilflos, ungliubig, die Anrede der
Miinner eher fordernd, appellicrend. Aber selbse uller-
lich eindeutige Zuwendungen und Appelle (.O Rupert,
ich beschwire dich” oder _Rufe ein Wort um aller

Heil gen willen...”) kiinnen mir Blick auf das Ercignis
erfolgen, von der Kirperintention allerdings sind sie
dann auf die Mianner ausgenichrer. Umgekehre kiinnen
scheinbar unmietelbar vom Ereignis .abgelesene”
Worte als Mitteilung an die Minner sich richten, haben
aher im Kirperlichen einen geheimen Sog zum Ereignis
zuriick. Eindeutig ans Ercignis gefessele sind migli-
{hl‘r\\'i'l_‘{l.’ .Ix'l,.llh'nl TEETL &1 5L IHII:! [{'II Hﬂlld!“l‘lﬂmuﬁ'ﬂ"
zen (.Ah! Jeezr fiel ein Schlag — er aumelr - ah! Noch
einer!”), naheliegend auch wohl der Ruf . Jeronimus!™
als parteiergreifender Anruf an den Uberfallenen,
denkbar aber auch als .Information” an die Minner.
Aber selbst diese scheinbare Eindeurigheir lilke kirper-
liche Binnenkontakee der Frauen zu oder fordere sie
sogar heraus. In der Arbeir gehr s auch niche um
Festlegungen, sondern um Variationen, allerdings
immer mie gleichzeitiger Uberprifung der jeweiligen
Verinderungen von Kérpespannungen, von Weite in
der Wahmchmung, von Gezielthelr im dringenden
Appell.

Die Mannermauerschau

(berst Kottoirz: Hofla, ibr H;mu, Dolla! Sttzt auf, strzr anfl
D fit der Hennings, unid dlie Schlachi beginme!

Primz von F;NWEWJ;E.‘ Wer i ex? W

Hobenzollern: Der Obrist Henmings, Avthar,

Der sich in Wrangels Riicken bar geschlichen!...

Golz: Sebt, wie er furchehar sich awm Rlyn entfisiter!

Pronz von Honburg: — Der Hennimgs dovt auf ussern rechien
Fliigel?

L. (Yffezrer: fa, mein erlanchier Prone.

Prinz von Homburg: Weas asch zam Henker!

Der stand doch gestern auf des Heeres linkewi,

Obrist Kottwitz: Blirzelement! Sebt, ans 2wl Fewerschliineen
teirkt etz der Wrangel asf dew Hennings lin!

1. Offiziers Dis wenm sch Schanzen das, dlfe sehoedirhen!

2. Offizier: Bei Govs, gesiirmt bis an ddie Kircheurmspirze
Des Dirfs, ala hanter ihrem Ridcken liggel...

Galz: O Hinmel, schant, wich diinke, das Durf fimg Feer!
3. Offizier: Ei brenni, so weabr reh fobe'?

1. Offrzser: Ex bremns! Ex brewnr!

Die Fluamme zaoks schon an dem Turm empor!...

3. Offezter: Jetze sind sie bed den Schanzen anesmander?...
Hobenzollern: Schisfie! Scheafie! Und machs den Scboll dfer
Erdle bersten!...

{Perscre)

1. Offizer: Herr, du dort sben, der den Sieg verfeibr:

Dier Wrangel kebit den Riicken schonl...

Alfe: Trisrmph! Triumph! Trivmph! Der Sieg iit nnser!
Prinz von Homburg: Auf Kottwitz, fal* mir... Lafl Fanfare
fleasens!. .

Die Minnergruppe hat einen Aullenbeaug, das Bild der
Schlache, und einen Binnenbezug, vor allem die wech-
selsermige Amimarion, die newen Details wahrzunehmen,
dic jeweils der einzelne entdeckt, und vor allem ge-
meinsam aus dem Verlaufshild der Schlache den Au-
genblick fur die eigene Akoon abzulesen. In dieser
Mauerschau stecke also bereits von vornherein ein
lacenter gemeinsamer Handlungsimpuls. Das Verhaleen
wechselt zwischen dominierendem Binnenbezug
{.Holla, ihr Heren, holla! Sicze auf, siczt aufl™ = .Komm
nur, dore kannst du alles uberschaun.”™) und dominie-
render Wahrnehmung (,Das st der Hennings..* —
.Blirzelemenr! Sehe, aus zwilf Feuerschliinden...” |
«Das nenn ich Schanzen das, die schwedischen...™),
beides bleibt aber immer im Wechselbezug erhalten.
Die Wahmehmung schwanke — stirker als in der Frau-
enmauerschau = zwischen weitem Blickfeld { ecwa:
«Das nean ich Schanzen ...") und punkiertem zielge-
richterern Blick (erwa: _Blirzelement!..." oder: ,bisan
die Kirchturmspitze™ — .Die Flamme zucke schon an
dem Turm empor”), und damit zwischen offener und
aktionsorientiercer Kirperhaltung. Eine besondere
Mischung von Weire und Gezicleheic ergibe sich, wenn
die Wahrnchmung gezicle ise, die Micteilung aber allen
Umstehenden gile, wie dies hiufig der Fall ist. Die
akrionsorieneieroe Kﬁrperhﬂlmnglimcnaiﬁm sich,
wenn die Wahmehmung in der AuBerung gleichsam
zum Appell, zum Emgrff in die Schlache wird
{Schielie! Schiefic! Und mache den Scholl der Exde
bersten!”), und vollends wenn die Aullerung selbse
unmittelbarer Handlungsimpuls ist (.Auf, Kotewitz,
folg* mir'™), Der Prine von Homburg, der die Planung
der Schlache cinige Szenen vorher overrriumt” hae, hat
mit seiner Orientierungslosigkeir und seinen Fragen

( Wer st es? Was?” —  Der Hennings dort auf unserm
recheen Fligel?” .Der stand ja gestern auf des Heeres
linkem.") eine gane cigene Mischung von sehr offenem
undefintercem Blickfeld, vagem Binnenberug und
enesprechend offener Kirperhaltung, die sich wiederum
in Stimmklang und Artikulation niederschlige. Beson-
dere Momente dariiber hinaus licgen in der Auflerung
JHerr, du dort oben, der den Sieg verleihe. ., dic
zusiitzlich eine ganz weite neue Dimension erdffner,
den Himmel”, und in dem Triumphgeschrei: hier
explodiert die angewachsene Spannung der gesamren
Gruppe wie ein Klangball, er falle die Encrgien zu-
sammen und gewinne Weite, verbunden mic Akrions-
intensitir, nach allen Seicen.
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Einfithrung in die Malerei. Workshop fiir Theaterleute

Ein dreigeteilves prakrisches Programm, dessen einzelne
Schntre sich stark gepensmander abserzen wiirden,
erscheint mir der richeige Weg 2zu sein, das unbekannte
aber komplexe Thema Malerei Theaterinteressierten an
emem cinzigen Tag nahczubrnngen, Unter wetgehen-
der Auslassung von Farb-, Mal-, Kunsttheorien und -
geschichte kommt auf personlichen Erffahrungen basie-
rend folgender Workshopautbau zustande

Malerei und Rhythmus.
Farbe und Form

Malerei hae viel mit Rhychmus zu tun, dis st schon der
erste Bexugspunke fir Thearerinveressicrte. Angerege
von der Malere: Pret Mondrians, bespielswese von
«Broadway Boogic Woogie 1942-43" (siche dazu auch
den Aufsatz von Karin v. Maur .Mondrian und dic
Musik”, in: Mondrian®, Staatsgalerie Stuttgare 1980)
sowic von Grrundiihongen

aus dem Textildesign
entwickelre sich eme Sene
von Ubuangen, die das
Gefithl fiir Rhyrthmik und
Bewegtheir malerischer
Gestaloung sensibilisieren
sollten, Zunachst wurden
auf weiliem Papicr mit
ausschlieBlich schwarzer
Farbe Streifen nebeneman-
der geserzt, Es war auf die
Spannung zwischen
schwarzer und weiller
Fliche zu achcen, die
Pinselbreice der schwarzen
Streifen blieh zundchse
ummer Hil."l.l.'l'l, sor cdafh
ausschlielllich durch die
Wahl der Abstinde der
Sereifen zucinander rhych-
mische Akzente gesetat
wurden, Wichtig hieran
war mir auch das Nach-
vollziehbare, d.h. die
Mijslil;hlcl:[t nnluurmpﬁndrll, ob der Rhythmus
stimmig war, holperee, beschwinge war etc. In den
weiteren Ubungen wurden unterschiedliche Pinsel-
breiren und Schwarz- baew. Graurtne zugelassen, so dab
sich der Positiv-Negativehythmus dieser einfachsten
Sercifenmalerer bereits unendlich verkomplizieren

Karen Kipphoff

konnre. Diese so einfach anmurenden Ubungen erfor-
dern grolle Konzentranon und die Bereseschafr, sich aof
die Herausforderung einer vordergriindip simplen, aber
leczelich doch intensiven Beschiftigung mit dem eige-

nen Gefih] fir visuelle Rhythmik eineulassen

Die meditative Ebene der Screifen verlassend, erfolgre
der ploceliche Sprung in die Arbeit mit Farbe mit
IN!'(II!H:I Viernsic |I|'rll11:,: H:--xr.m.! shen nox h 4|n' fmsr
plastische Klarheir von Positiv und Megartiv, verkom-
j!|:|z|!'|t:'|| sich die :jll'lli.'l.' pErar |:'|'i'|e'|'||| h. Farbe und
Form kénnen nicht in wenigen Stunden vorgestellr
oder ergritnder werden, in Weiterfilhrung des allerer-
sten Teils jedoch und unter Bericksichuigung der von
Kandinsky am Bauhaus formulicreen und seither viel-
dickutierten [deen zu Farben und Formen (unter ande-
em, ;|.||'- |||I‘| "|.||L -\.Il'lll Ku':‘., ||.h Rl-l |i|.'|l'l '\rn'rnk unJ
das Gelb dem Dreieck enesprichr, siche das Kapitel
iber "l.\'."..|.,-:\||:.' H.uhhtn;«.j in Bauhaus ]...hl'..i_L:l.rll.:,I}." von
Rainer K. Wick, Kaln 1994) sowie einiger Ideen der
von Paul Klee am gleichen Ort formulierten Lehre
{nachzulesen in Paul Klee: _Kunst-Lehre”, Leipaig
1987), uneer Ignoranz aller neverer Farbrtheonen,
entwickelte sich auch fiir diesen formalen Teil, der die
I‘Jllw“ url.f‘i ]'llr”ll'!l m 1||I'{'r ‘l'l Il'lll"l"ﬂ ||Ir||l.:Ll'|[ fl.'lll.':i'll
sollee, eine Serie von Ubungen. Dicse basicren auf der
Annahme, dall die Kirperfarben (diejenigen Farben, die
wir bei der Betrachoung von Objekren als deren Farben
wihrnehmen, vgl. Dumonts Handbuch der Farbe,
Kulll 1988) sich subcrakiw zusammenseczen aus Gelb,
Blau und Ror. Demzufolge wurde in den Ubungen
einem einfachen Grundschema Folge geleistet: zu-
nichst emer einzelnen ungemischten Farbie eine Form
zugeordnet und diese nach dem eigenen gestalrerischen
Emphinden folgend kombiniert und gemal, in den
weiteren Schriceen kamen die zwei anderen Grundfar-
ben und Formen sawie hewegre, unbewegre Linien und
Punkte hineu,

Introspektive

Was hier Introspektive genannc wird, ist der von den
Ideen der Kunsttherapie angeregre, von den vorherge-
henden formalen, rhychmischen und farblichen
Grundilbungen vollstandig losgelosce Blick nach Innen.
Ohne weitere Erkundungen der Eigenschaften von
Farbe und deren Verhilenis 2ur Form leisten zu kinnen
oder zu wollen, also unter Beiscitestellen all dieser
Kriterien, wurde zu diesem Zeitpunkt Gelegenheit
gepeben, dem inneren Energie- und Gefiihlszustand
nachzuspiiren und die Gedanken, Gefilhle, Spannun-
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gen, die sowohl an den Kontakestellen zur Aullenwelt -
den Extremiciiten und der Haur — aber auch an den
anderen Sinnes- und Geistesorganen fihlbar wurden,
Hh!'H.' ‘I’IIHEiIIX' ’II.:II']'I'I.'I.II:‘E mia I:'rih'hcr oder Hﬁl-‘llltrlﬂ'}l(‘r
Krirerien, in einer Art lebensgroBem Selbstportraic, zu
Papier zu bringen. Dieses Spiegelbild mube selbsover-
stiindlich weder Ahnlichkeiten mit dem Selbst haben
noch gar unter gesealterischen Gesichespunkeen korreke
stin, ¢s ging darum, den momenranen psychischen und
5!.1.'““.1 (5] zll STdIMI I'I]'llll.'ﬂ.‘rl-h 'du:n‘.l.ll.!ll.lL‘kl.’ll 'I.II]IJ SO
dic starke cmotionale Krafr der Malerei zo spiiren,
Wihrend dieser Arbeit entscchen starke Gefiihle:
Aggressionen, Traver, Selbstbewulisein etc, Die Bilder
werden teilweise schnell und hefrig, manchmal auch
angstlich und zigemd gemalt, auch kénnen noch
2weite Lu‘irl iltl!ll," !\lil}ulilct c'l'll":n_-llt"lll I.ill"' WIE"I:1I;"I'|I||'|
vollstindig andere Gefihle ausdriicken, Ofr 15t cs gur,
im Anschlubl an das Malen der Stimmungsbilder Gber
ihren Entstchungsprozell und die dadurch ausgeliisten
Giefiihle zu sprechen.

Zuriick zum gestischen Prinzip

Da dieser Malerei-Workshop fir Theaterinteressierte
ldlll!zipu:rl wuhir. 's(l'”ll;" {1041 lll'llll;'rl uluj .L!'h‘_’,(h:hq-ﬁrﬂ:il_*ll
Teil als Synthese der vorherigen Schricee die Riickfith-
rung zur Geste stattfinden, Nachdem im ersten Teil die
furmalen Spannungselemente der Malerei herausgear-
beiter wurden und im zweiten Teil eine Innenschau die

Teil 1: Andere Kinste als Quellen fiir Theater und Theaterpidagogik

emutional bestimmee Seive der Malerei verdeutlichen
sollee, bekam der dritee Teil pecformativen Charakeer,
Die Teilnehmergruppe bemalee in einer Improvisation
vor Zuschaucrn cine, dic Gruppe der Zuschauer von der
Gruppe der Teilnehmer trennende, durchsichrige
Malerfolie. Richeschnur der Improvisation war ein
simpler vorgegebener Klopfrhychmus und die Abspra-
che, inneren Impulsen folgend aufeinander zu reagieten
und so einen gemeinsamen Verauf, insbesondere aber
CINEN BEMeInNsamen An!‘u.n,g.‘.- und Endpunkt der Per-
formance zu finden, Die gestische Akrion, dic dic hinrer
der Folie auftretenden Akreure mit bewulh gesetzien
Pinselstrichen begannen, und die im weiteren eine
komplexe und farbige Choreographie sichtbar machre,
hinterlietl im Ausklang der zuriickweichenden Akteure
Malerer als marerielle Spur emner dramarischen Gesee,
Dicscr abschliclende Teil gehr neben dem Wissen um
das . Action Painting” und dic Performance-Kunst
unter anderem auch auf einen Dokumentarfilm zurick,
bei dem die Kamera Pablo Picasso beim Malen beob-
achrete und o dem Zuschaver eine beésondere Annihe-
rung an die Malweise Picassos ermiglichee,

Anschrift der Verfasserin:

Bécklerstr. &
10969 Berlin
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Dyr machfolgende Beitrag catitand im Rabmen einer von Gerd
Koch rnsteierien Rimpvorlesng an der Alece-Salomean-
Fuchbochschale fiir Soztalarieic und Sozialpidagogik Berlin.

Ay wespriinglich freier Redevavivag wuvde or mitgeschnitsen
armed var Banad trandbribiert. Fiir die Veraffentfichuny i1 er
von miir Gberarbefret worden, fodoch smter Belagsmnig der frefen
Redeform.

Den Ausdruck Musikkulturgeschichte finde ich ganz
gut, weil man ihn in Beziehung setzen kann mir Kul-
tursorialarbeit = das sind ja auch drei Worter = dann
kommen eine Menge interessanter Kombinationen
heraus. Zum Beispicl: Musik-Geschichre, Musik-
Kultur, Sozial-Geschichre der Musik, Kulour-Arbeit
oder Arbeirs-Kulwur, oder dann auch Sozialarbeit, und
alle diese Begriffe stehen in einem engen Zusammens-
hang.

Das Spielerische ist ganz schin, dieses Warfelspiel mit
Begriffen, und da kommt man zu aufchlulireichen
Kombinationen.

Kunstgeschiche st nichr evwas, was sehr entfernr ist
von der Sozialarbeir. Ich rumindest bemiihe mich, diese
Verbindung immer herzustellen,

leh habe mir das Thema Musik im 20, Jahrhuncdere

ausgesucht. Aus verschiedenen Griinden: zum einen
glaube ich, dafi es eine Art Lebenszusammenhang und
Zusammenhangsleben mit den Studierenden dahinge-

Joachim Lucchesi

hend gibe, daBl die Generationen unserer Eleern und
Grofleltern bei unseren Studenten vielleiche zurackge-
hen bis in die ewanziger Juhre, in die Weimarer Repu-
blik. Bei mir, da ich ecwas dlter bin, geht's zuriick bis
ins 19 Jahrhundert. Mein Grolvater ist 1879 geboren,
und ich habe auch in meinem Familienzusammenhang
sehr viel gefrage, wie es damals 30 war in den zwanziger
Jahren und noch davor und habe daber natirhich meine
Prigung. Deswegen biever sich dieses 20. Jahrhundere
an, im Gegensatz zu den anderen, auch spannenden
Jahrhunderten in der Musikgeschichre, dem 19. Jahr-
bundert, dem 18. oder gar frither.

AnschluB an ein Jahrhundert fin-
den

In diesem 20, Jahrhundere st ja eine Menge passiert,
wo sich die Musikgeschichre nichr unver der Kiseglocke
fernab der gesellschaftlichen Verhiltnisse entwickele
hat. Es ist die Geschichee von 2 Weltkricgen, &5 ist die
Geschichre von Immigrarionen, von Bewegungen quer
ither den gesameen Globus. Davon it ja die Musikge-
schichee auch betroffen, und ich habe mir = um das
niche ganz allgemein 2u machen - einen speziellen
Komponisten herausgesuchr, dumit ich anhand einer
Biographie, anhand eines Schicksals unser Jahrhunderr
modellhafc vorseellen kann. Und dieser Komponise st
Kure Weill. Er bictet sich aus verschiedenen Griinden

m—
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an: zum einen ist &% ein Komponist, der = da jidischer
Herkunft — 1933 emigrieren mulire. Er muflte engne-
ren, weil er Jude war. Er mublte emigricren, weil er
pulltmil linksliberal :'ill-p:l.'il‘l‘"t war, Ich habe thn des-
halb genommen, weil miglicherweise cine Reihe von
Studierenden mit bestimmrer Musik von ihm schon
Konrakr haree, Nambich erwa mue dem berubmien
Mackie-Messer-Song oder der Dreigroschenoper. Jeder
|'|ar d.i.l\'[!ll bI.I'H.III [I'I.lll Hl.'l:ll.]rt.. I.I.Ild IIEII hllll d{'f hifinung-
dafl man weir mehr noch kennen sollce als nur die
Dreigroschenoper. Und er hat auch zusammengearbei-
tet mit Schriftstellern, wie z.B. Brecht, und der har nun
wicderum Lehrstiicke geschrichen, dic — und damit
komme ich cigentlich zum prakeischen Teil = nacirdich
5I!|e|lr\'1r sind fiir die Studencen, Das st eine gute Kom-
bination, wo man— das ist ein wicheiger Punke fiir
meine padagogische Auffastung von der Kulturge-
schichte — in der Vermnetzung von Musikgeschichee,
Theatergeschichee, Literaturgeschichee, Thearerspiel,
prakeischem Spiel die Kreativicit fokussieren und auf
den Punkr bringen kann.

L
Und <o besteben also meine Seminare rum einen aus
Erklirungen, Einfiihrungen in das Sroffgebier, und 2um
anderen auch aus Anregungen fir Studierende, cowas
mit diesen Angeboren zu machen, sich an diesen Din-
gen auszuprobieren.

Focus: Kurt Weill

Ja, nun zu Kurt Weill. Er st als Jahrgang 1900 in
c!im]:hr‘]‘lundcn hineingestellt und har hier die
verschiedenen Bereiche der Politik mirerlebe: die glanz-
vollen Jahre fiur thn, die ersten Edfolge der Weimarer
Republik, dann dic Vercreibung gleich im April 1933,
die Flucht mit dem Auto nach Paris und nach einiger
Zeir dann die Ubersicdlung nach New York, Und das
ist paritrlich cin Punkt = wie ich finde - der wichtig ist,
weil gerade die Studentinnen und Studenten in memem
Seminar, die bespielswese aus der Tirker kommen und
nun in ¢ine andere Kulour gescelle sind, da schr auf-
merksam werden, wenn sic hiren, wie 2.8, Kure Weill
oder andere Kiinstler enrweder in den Vereinigren
Staaren gescheitert odér zum Edfolg gekommen sind.

] Dafl ich meine Seminare naviirlich niche vor professio-

\ nellen Musikleuten halve, emplinde ich eher als eine
Herausforderung, denn es bedeurer, dall man Studie-
rende mit ganz unterschicdlichen musikalischen Soziali-
sationen hat, und da einen gemeinsamen Nenner zu
finden, 151 fiir mich gar nicht so einfach. Aber s 5t cine
Herausforderung, und ich berone auch immer ¢in-

{ gangs, wenn ich mich vorstelle, dall die Fihigket, ein
H Instrument zu spielen oder selbst zu singen oder zu

1 wissen, wie ¢in C-Dur-Dreiklang sich aufbaur, fiber-

(] haupt nicht notwendig ist. Es ist schin, wenn man s
il kann, wenn man s weill, aber ich versuche, den roten

Faden zu finden, jenscits von = sagen wir mal = spezia-

lisierter Theorie. Und der 1st an cinem solchen Beispiel

wie Kurr Weill auch ganz gur darstellbar. Ich arbeite
mit verschiedenen Medien, mit CDz, Tonbindern, mit

Musikkasserten. Ich arbeire aber auch mit Videos,

mdem ich den Studicrenden Dokumente der Zeit

| vorstelle, dic man sonst so ¢infach niche finden kann.

Und ein anderer wichriger Punke ist der, daBl ich neben
digsen Angeboten im Seminarraum auch bestimmie
Orte Berlins aufsuche | weil ich meine, dall die prake-
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sche Anschauung, die unmittelbare Konfronration mic
Kulrurpunkeen in Berlin eine B ercicherung fiir dieses
Thema darstellen kann, was dann auch — wie ich erfah-
ren konnte — von den Studierenden gerne angenommen

wurdt.

Also, um beim Beispiel Kure Weill zu bleiben: ¢s gab
damals, als ich dieses Thema begann, eme Ausstellung
zum Judischen Kulturbund in der Akademie der Kiin-
ste. Selbseverseindlich huben wir diese Ausstellung
wahrgenommen, um das Kulturleben nach 1933 cin-
mal kennenzulernen, also uns die Frage zu stellen: Was
passierte eigenclich nach dem Weggang von Kurt
Weill in Deutschland mit den jadischen Musikern, mit
den jiidischen Kiinstlern, die nun in dem Kulturbund
im doppelten Sinn des Wortes aufgefangen waorden
sind? e Juden wurden in diesemn Verein konzentriert.
Sie durften nur jidische Kiinstler spielen. Was zu
ﬁnl‘-..:ng .I[II_‘(‘TI'II‘!II."'I'I[IJI.']I
schwierig war, denn sie
machten keinen Uncer-
schied mehr zwischen
ithrem Judensein und ihrem
Deurschsem, Sie haben
natiirlich Becthoven und
Mozart geliebt, und nun
durfren sic das auf cinmal
nicht spielen, weil das
Jansche” Kinstler sind,
wovon man die Hinde
lassen soll. Ein ungeheurer
Btuch im Kopf! Pléczlich
St man gezwungen, sich
nach spezicllen jiidischen
Kunstlern umzusehen, die
pidisch dem _Sramm-
baum” nach sind, und
nicht nach anderen Knite

nen. Das 5t naviiclich cin
torales Umdenken, was

man heutzutape kanm
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verstehen kann, Wir haben
-.'I.ll.‘ll‘l Jllli'llliaclkmi ..n,u,'h weiere Punku; uu'.g;-:uuhr 1]
Berlin, bespiclsweise waren wir im Scheunenviertel.
Dicser Stadrreil von Berlin, den es in dieser Form ja
nicht mehr gibe, war cin Anlaufpunke der galizischen
Juden, der Juden, die cingewandert sind, die relanv
arm waren, die auch von thren assimilicrten jadischen
Ml!ll‘“’"hnt’fﬂ. die in Charlmwnhurg wohnten und
arriviert waren, dberhaupe niche verstanden worden
sind. Man kann heure noch das sehen in New York,
was wir hier in Berlin verloren haben; dic orchodoxen
Juden auf der Stealie mic dem Kafran, den Schlifenlok-
ken und mic dem schwarzen Hur..,

Focus: Berlin

Also, das alles war in Berlin vorhunden als cowas, was e
nicht mehr gibe. Daraus resulticrten auch Abschlufar-
beiten, wo sich dic Studierenden angeregr gefithr
haben, eneweder iiber das Scheunenviertel zu schreiben
oder auch iber andere Punkree, die es einfach heues
niche mehr gibe, die aus dem Bewulitsein der heutigen
Stadtbewohner getilgr worden sind. Das ist zum einen
die Kroll-Oper, die etwa da stand, wo dus Tempodrom
(Circus) heute stehe. Ein wichriges Operngebiude, wo
in den awanziger Jahren grofle Opernkunse, moderne
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Kunst pemache worden 15t mit Orea Klemperer, cinem
beriihmeen Dirigenten, wa berahmee Bihnenbildner
‘i:t.ll‘l'm'i[l.". haben und wo auch Kurr "ﬁ'ﬂll -.l.l.]fj._"ﬂ‘iilll'
worden st. Diese Oper wurde nach dem Reic hstags-
brand umfunktioniert. Dort hiele dann Adolf Hitler
seine Reden. Das war also eine makabere Geschichie:
Adolt Hitler in der Oper, und der Zusammenhang
zwischen dem 3. Rewch und schlechren Operetteninsze-
merungen ist ja immer wieder deutlich.

Ein weiterer Punke, den sch nur andeuren will mie
dicsen Stadterkundungen, war der Anhalrer Bahnhof.
Den kannren auch die Studierenden aus dem im Semi
nar gezeigren Film _Bedin — Symphonie der Groll-
stade”. Edmund Meisel war der Filmkomponise, und
Ruetemann hat diesen Film Hl‘\ll’[']'l[ D konnee man

-.I S0 l|ll"\l.'f'| l'l|.'|'| l]"llll,'r Huhl‘]'l Lll‘ w}’f"l'l. (;i”.'hcn I'.r*t!'lt\f"pl-
len, groben Bau, wo Hun
derte von Ziigen tiglich
ein- und ausfuhren. Und
wir haben uns diesen
Anhalver Bahnhot angese-
hen aus einem BAnE speri-
L'“L'l'l ("rruihl. |'iiu't‘l|u h
dieser Bahnhof wuorde nach
1933 ein Orr des Ab-
schiednehmens, entweder
auf lange Zeir, oder auf
Mimmerwiederschen, Die
Leute, die h:l'rlﬂu,-huu_
haben dann oft nur die
Fahre in die Gaskammer
gehabr. Es war also ein Ore
der Trennung, der Trinen,
der in den (Wer Jahren
gesprengt worden ist. Die
Stunden der DDR am
Berliner Stadeschlof sete-
ten sich dore fort -
deutsch-deutsche Gemein-

sumkeiren. Dieses Bahn-

hofsrelike haben wir uns
JI1RL‘M‘I1L‘I1. W 1||,||_|1 die beruhmiee P!‘Li“‘l.‘ln‘l‘inl‘lil.‘.. l.“l.' (5.1
damals gab, dic auch zerbombe ist, ganz m der Mahe
von Anhalter Bahnhof. Man findet in der Bernburger
Serabie wirklich nur ein paar Steine. Dort wurde auch
das Leheseiick .Die Mainahme™ von Berr Breche und
Hanns Eisler uraufgefihre, ein wichtiger Ort damals in
Berlin, in der Kulturgeschic hte, serbombe und niche
mehr auffindbar. Natiirlich auch ebenso bestimmre
jiiclische Grabstireen wie den Friedhof in der Hambur-
ger Serabie mic dem Grab von Moses Mendelssohn, Das
waren also alles Oree des vt‘l-'}lt‘ius'-'l‘l-i1 Orte, die heute
umfunkrionere sind zum Teil und wo wir versuche
haben, einen Kontext zum Lehrstoff herzuscellen.

Focus: New York

Feil 13 Andere Kinste als Quellen fir Theater und Theaterpidagogik
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dieser faschistischen Achse, nimlich der Achse der
Emigranten. Und wir haben versuchr. in New York
den Lebensweg Weills weiterzuverfolgen. Es gab inso-
tern glickliche Umstinde, da ich die Stade ein wenig
kenne und auch durch meine Arbeir Koneake habe zu
verschiedenen Insticutionen, Es gibe dore eine Kure-
Weill-Foundation, ¢in Archiv, wo man den Nachlall
des Komponisten finden kann, Wir wurden herzlich
emptangen, und dann haben wir eewas gemacht, was
alle Immigranten damals machen mubliten, wir nun
wiederum fremwillig taren: Wir sind noch mal _einge-
reist” mir dem Schiff dber Ellis Island. Das ise die
berithmee Insel der Einwanderer, die Insel der Trinen
und der Hoffnungen, wie sie im Englischen heifle, und
haben uns im heorigen Inselmuseum mit den Proble-
men der Immigracion befale.

Dieses Muscum gehe nacirlich weir fiber dic Musikge-
schichre hinaus. Es ist ¢in beeindruckender Orr, wo
rund 12 Millionen Einwanderer durchgeschleuss wur-
den. Die Passagiere der |, Klasse worden auf dem
Schiff abgefereige und die anderen mubleen sehr peinli-
che und sehr enesetzliche Befragungen aber sich enge-
hen lassen. Knapp 10 % wurden, soweit ich weill,
wieder zurlickgeschickr, was cine furchtbare Geschichre
war. Sie sind gerade irgendwelchen Pogromen, also
auch schon vor 1933, entgangen und muliren nun
wicder zurtick.

Wir haben dann neben der Beschiftigung mit dem
-amertkanischen” Weill auch mehrseriingig gearbeirer.,
Wir haben das Hunter-College besucht und die Sozi-
alarbeir in diesem sozialen Brennpunks New York
studicren kinnen. Das Hunter-College st cine Parener-
Universitic fiur die Alice-Salomon-Fachhochschule, Wir
waren in der Kedakrion der devrsch-judischen Zeire-
schrift _Aufbau” und besuchren den Chefredakrenr
Henry Marx, einen alten Berliner, der noch Weill
persinlich kannte. Auch da wieder erzihlee lﬂtnﬁg("-
schichre, Loral history™,

Focus: Rebecca Horn

Mochmals zu Kurt Weill: Es Elh[ besrimme von thm
Werke, wenn man die hort, dann kann man niche
glauben, daB das cin und derselbe Komponisr ist.
MNachdem wir viel gehiire haben, kam die ldee: Warum
begeben wir uns nicht weiter auf den Spuren Weills
und faliren in die LISA?

Das haben wir dann gemache. Sozusagen auf der Achse
Berlin — New York, ciner ganz anderen Achse, als

Dharaus ist dann fiir die Studenten eine Arbeir encstan-
den. Sie haben ein _New Yorker Tagebuch™ angefer-
tige. Sie hareen Prorokoll gefithre und Fotos gemache.
Wir besuchten natiielich auch Ausstellungen, um die
Bildende Kunse hereinzubringen. Damals war gerade
die erste berithmre Personalausstellung von Rebecca
Hom im Guggenheim-Museum, und spircr gab o5
diese Ausstellung auch in Berlin. Fir die Studierenden,
dic das in New York geschen hateen, war das sehr
interessant. Vielleiche cin Vergleich: es gab einen Kon-
zertdliigel, der umgekehre aufgehingr worden ist. Das
Guggenheim-Museum st ein spiralformiger Bau. Man
fihre mit dem Fahrstuhl hoch und geht dann runcer.
Also ein Bau, der, 1959 gebaur, schon Kunst an sich
ist. Man kann dort sehr kdrperlich Kunst erfahren: man
liuft niimlich auf eincr Schriige abwiires im Schnecken-
kreis und sieht sich dann die rundgehingren Bilder und
Aussrellungsgegenstinde an und lander schlieBlich
unten. Und da war also bedrohlich ein Fligel an den
Beinen aufgehingt, und alle 10 Minuten .erbrach”
dieser Fliigel die Klaviertasten. Das ergab auch eine
merkwiirdige Musik. Die Saiten klangen irgendwie sehr
geheimnisvoll, und da zog der Fligel die Zunge”
wieder zurtick und die Tasten verschwanden. Und der




h absrurzhereir schwebee er n der Mitre dieses
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York cinc bessere Insecnicrung. Also: dic Edfahrbarma-
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Und der sollee an die Immigranion ennnern. Koffer und
Fligel: das Thema Kurr Weill. Diese Immigration und
Kurt Weill, der gewissermaBen ver-ritcke wurde, aus
seinen alten Zusammenhiingen gerissen worden ist und
in Amerika sich ciner ganz anderen Musik stellen
mubee — ein Symbol bel Rebecca Horn — und das

e

 chung von Kuast und Raum war auch ein wichtiges Ubergreifende der Kiinste. g |
Problem fur dic Sudierenden, weal Kurst in anderen

Verhiltnissen ganz anders wirke. Eine alte Ecfabrung. B |
'DaB diese Kunst nun such etwas 2o tun hat mit Immi- Anschrift des Verfassers: : J ,I
gration, 2egte Rebevca Horn, madem s2e cnen schibi- Bahnhofstr. 41a .
gen Koffer mechansch soficdappes belll der war keer, 15732 Eichwalde
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JSo arbeite ich- und das denke ich mir daber”™

Der machfslpende Artvkel dey Bridhawers und Theaterpiadago-

pen im Umfeld der Maskenarbeit Andrear Hoffmann oellt
ere Meschang and siorksbof- Beschresbung srod beglertender
Beffexion diar,

Ioh lermie dlre Avbert von Amdreas Hoffmamn wibbend efmer
Werksrart fm Kreativdass Beviltn besmen snd machie dabef
dve fite mich zundchit erstannliche Evfabrung, dafi anch die
Herstellung vos Maikes zu einem dew ganzen Krper einbe-
ziehenden Prozefl werden bann, der erstamniiche kreative
Moglichkeriten anch ber Unpedibren frefieszi.

Entdeckte Gesichter.
Eine Begegnung mit der Maskenarbeit

Awch venn wir Theaverpiddagogen fhlicherwerse abme bild-
baneriiche Varerfubrung aahommen misien, icheint mir dev
ganzkirperiiche Arbectiamsaiz, der das Finden, dve Fertigamg
dentad deas Spied der Maike zu einer Binbats werden lifie,

wiberiraphar zu sein,

An dieer Stelle noch einmal die Auffordernng an prakisd
avbettende Theaterpidagsgen verichiedenster Bevufifelder, sich
08 Rushimen dieser Rubrek tiber thre Arbeit i duflersi. For-
mulicrumgriceen snd Artikel sind zu vichien an Dorothea
Hilliger-Acbe, Rordvrnir, 5, 12161 Berfin.

Gresichrer entdecken, sich auf die Reise begeben, mic
dem mneren Auge durch Hihen und Tiefen der Natur
oder dic bizarre Welr unseres rechnischen Lebens ge-
hen. Dies ist Anlab zur Formulierung cines eigenen
Maskenthemas

Einstimmung / Suche / Vision:

Entspannungs-, Lackerungs- und Blindiibungen bilden
das Fundament, um sich selbst und den Karper fir
Wahrnehmungen zu dffnen, die jenseits des kenerallie-
II'JLI.!I'TI ﬂll.}'ll"ﬁ [I[‘*:[‘fl

Ich kann niche zeichnen!
Ich kann nicht modellieren!

Verspannungszustiinde srellen sich ein. Ennnerangen
an Seilleben und Poreeies, an durchradiertes Zeichenpa-
pier, an eine Mischung aus Schweill und Zeichenkohle,

die Fingeribdricke auf den Blattern hinterhelen

Blindes Gehen im Raum, die Teilnchmer bewegen sich
ruckwiirts mit geschlossenen Augen, der Korper wird
wach fur den Raum und die Menschen, die sich darin
bewegen.

Begegnungen finden statt, gemeinsame Wege, Gleich-
klang und Trennung,

Licgen, sich cinberten, Bezichung zum Boden aufneh-
men, den Kdrper und seine Schwere erspiiren.

In der Phanrasic aut die Reise gehen, Gesicheer entdek-
ken, die im gedankenlosen Schauen in die Wolken oder
im Schactenspie]l der Baume entstanden sind. Diese
Bilder werden festgehaleen, in der Phantasie umwan-
dere, iiber ihre Hihen und in ihre Tiefen gegangen.

Die Gestaltung

Ein Medium zur Transformation des inneren Bildes in
cine dubere Vergegenstindlichung mull gefunden
werden.

Die blinde Erinnerungszeichnung erdfiner Wege, dem
kontrollicrenden Auge zu entflichen. Die ganze Rethe
des schon einmal Geschenen® hindere den ungetubten
Zeichner und Modellierer an emner offenen Herange-,
hensweise, Bei dem Bestreben, das neue Werk dieser
alren Scherfahrang anzugleichen, ist das Scheitern
vOTprogrammiert.

Andreas Hoffmann

Das Auge als Organ des Vergleichens wird also wegge-
nommen, An seine Scelle creven der Kirper mit semer
Beweglichkeit und Dynamik, die Hand mirt ihrer Fi-
higkeit zu tasten, zu fihlen und die Erinnerung an das
in der Vorstellung Entsrandene, Dicse Erinnerung lille
den Korper und die Hand zeichnen.

Grolle Zeichenblitter werden anf dem Boden ausgelege
und Kohlesrifte ausprobiere, Knieend auf dem Blare,
mit der grillemaglichen Beweglichkeir des Korpers,
wird das, was an Erinnerung an das Gesiche vorhanden
i5t, blind gezeichner. Der Zeichnende ist wach far
Strukruren der Oberfliche, fiar Hohen und Tiefen, fiie
Bruche und die Dynamik, die dieses Gesicht enthale.

Es entstehen ungeschinee, erinnerte Zeichnungen, die
Anteile des Lentdeckten Gesichres” enthalten. Jede
erinnerte Blindzeichnung ist ein Schrite zum Begreifen
dieses Gesichres.

Unabhiingig vom Thema ist diese Arbeitsmethode der
blinden Erinnerungsecichnung ein direkter Zuging zu
dem, was in der Vorstellungswelr erspiire wurde. Das
innere Erleben finder in ihr seine dubere Macerialisie-
rung. Themen und Anlisse fir diese Arbeitsweise
kl...l'l'illl.'ll :a.lwuH 'mnrn: Blllkr. ennnerte BI.'“TSUI'IE?"
oder auch Raumerfahrung sein.

Die Erinnerung an das entdeckie Gesiche und die
Vergegenstindlichung m der Blindzewchnung hilden die
Erfahrungsgrundlage zur plastischen Umsetzung mie
Ton.

Eine Grundform aus Ton wird erstellt, Dieser Hersrel-
lungsprozell gewdhne dic Hiinde an den Umgang mit
dem Material und klire daniber hinaus die Frage nach
der iubferen Form des entdeckren Gesichues.

Ist es rund? ist es eckig? ist ¢s lang? ist ¢s breir?

Eine Tongrundform, Hinde, die viel wissen uber die
Dimensionen dieses entdeckeen Gesichres, arbeiten sich
durch den Ton, graben ihn um und gestaleen ithn. Die
Augen sind geschlossen. Der ganze Korper ist daran
beteilige. Karper und Hande gesealren so lange, bis thr
Wissen erschisplt ist,

Dic Maske ist cingefangen im Ton; ungeschiince Wesen
entstchen, die ihre Lebendighkeit in threr Unvollkom-
menheit bewahren.




Entdeckte Gesichter

Das Entstandene hat eine direkte
Verbindung zur ersten Vision. Es ist
kein direkres, cins zu cins dbertragenes
Abbild. Es it eine Synchese aus Urvi-
sion und Weg, den der Schipfer, vom

ten Gedanken bis zur Fixierung im

II:-II. Eegangon £+

|ht' 1'I:|.III.'I.J|r.|.:I.' |.1-||:|| rll.‘-ltl -|||' “.l\-!-n'
im der Abformung mat Papuer und
Eleister oder mit tiberarbeitetem

Mull.

Dras Erstere numme die
Taonwe ab. Es komm

,_'g'\l;4|l;:.'||1-.in.'|| ,\[:I;:q! |

Das Letztere bemnhalter die Miglich
keir, die Tonvoriage mir Marerialien
pal| '.||:"-,'I'.'|.!'!‘|'.II-:'II ?i!:‘. :r’.li\.lr.':'l‘.lrr.':.li
wie Sand, Erde, Pigmente u.a. wird die
Muske der Ulrvision in Farbe und
Oberflix

. 1
wobel immer zu entschewden ist, ot

enstrukour nihergerticke,

Zusatzlches auch zusitzliche Qualicar
und Nahe zum Urhild beinhalter

Das Spiel

In dicser Maske ot alles vorhanden, was der Spicler an
Information zur Verkoirperung der Maske bendrigr. Sic
it also komplett. Der Schopfer weill viel Gber die
Maske. Die Maske st den Wep von der ersten Var-
stellung Giber die kirperliche Erfahrung zur Gestaliung
gegangen. Sie it authentisch; sie enthile biographi-
sches Matenial. Dieses Bingraphische und Authentische
|:||'|u.;l dlen 5|||:'|I'r ter 'l.".'-'.ll‘lrh.li.n.l:kllll wn Avsdruck
niher.

Nachdem die Maske entstanden ist, ist sic cin cigencs,
selbstandiges Wesen. Beim Spiel mur thr trice die Per
son des Spiclers in den Hintergrund, Sic gehr in dem
newen Wesen auf, Die Maske fixierr das Wesen, der
Spicler verkorpert ex. Die Maske fithre den Spicler
hingin in thre Welt. Der Spieler verhilft ithr zum Leben

Um den Korper und die mnere Berentschate auf das
Spicl mit der Maske cinzustellen, gehen Entspannungs-
dbungen der Bewegungsarbeit voraus. Bewubres At-
men, Stehen und Gehen Gffnen Kirper und Sinne, um
Bewegung muzulassen

Das Sehen mit geschlossenen Augen ist Ubungsinhalre,

Bewegungsimproviationen auf der Grundlage der vier
Elemente bilden die Basis fiir das Entwickeln und Uben
ganzheitlicher Bewegungsqualitiiren. Dieses immer
weiter verticfte Bewegungsvokabular ist das kérperliche
Fundament zium Speel mir der Maske.

_[<.‘.rr \s-n i&r Wirc in -!u r -'\.l_.“ nanderscrs INE I
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Jede Muaske hat die Tendene zu einer dieser Bewe

rungsqualiciren

1 hatee einen Ort. Dieser Oirr, in dem das

Die Urvisic

Gesichr entdecks wurde, ist \!‘:l.|'. rischer Ausgangs-

punkr

Karper und Sinne werden leer gemache und gehen auf

die Reise. Die Maske wird in der Konzentration fi stge-

nalten, st 'l\l!-\i in 'I:: 1"""'-'-IE|I:IJ I.'l.‘.l .|'|a"'| (=] IIC'l
Spicler gehr selbst auf dic Maske zu und mimmit sic in
sich auf, Er verwandelr sich in das Maskenwesen, Das

erste Erwachen an dem Ore der Urvision I"-'.l-'-:”:'i

Im Laufe der individuellen spiclenschen Ausemander-

setzung mit der Maske wird cin Bewe und
] IO ||I,J

Heft 14 der ausgearbeiret, das
KORRESPONDENZEN De immer wieder auf seine
Sc'lllslr’[".i:lr sich mit Traghihigkeit hin
MATERIAL & SPUREN, aberpriift und mit
-I_'.Elﬁ-I Y10 mit sunchmender Erkennt
MASKEMN- Spiel nis dberarbeiver wird

haben eine

Die Masken

vom Alltaglichen losgeliste Korperlichke

Maske cine IR Poesic in der Be wij

nen sind in dieser Phase

Zwewer-und Dreiernimprovisar
der Arbeir Uibungsinhale, In der Wahmehmung und
der Begegnung mit anderen Maskenwesen seellen sich
weitere | .I"Lr|"'|'l.'|.LJI-.L'L'.I und Erganzungen der
I:I(II_I:."\-I'

sind die

Maskenwesen. Sie leben und erleben Wiinsche und
I"|'-.|r||r.'l-|.'1|. ?‘:Hk]lrll( |'.|||J I'\"q.'“_‘.|||_;;lt_'|||||.'JI. I|.|.u.1|=||,'_
Angste und thre ganee Widersprichlichkeie. Die
cinzclnen Bausteine, dic als sommag erkannr werden
vervollstindigen die Biographie der Maske. Je klarer sie
umrissen ist, desto mehr kann thematisch, szenisch und

L IE-I[!'I:}'}'_I['IIHM. h _J!urhe-nr:-r werden
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3 | Teil 3: Schule und Aushildung

Brechtoteles

Oder: Brecht braucht Aristoteles. Aber was sagt Sartre dazu?

Ich bitee den Leserfdic Leserin um evwas Geduld, daich
un dieser Srelle niche sogleich auf die obige These
eingehen, sondern zuniichse eewas anderes diskurieren
machte.

Schiilercheater wird hiufig beliichelr als  Lehrerthea-
rer”, Hier milssen Schiiler die .Dreigroschenoper”,
oJedermann” odér Leonce und Lena® spiclen, dekla-
mierend, psychisch und physisch (Mackic Measer!)
aberforder:

Schiilerchearer wird hilufig belichelr als Forum selbat-
gebasteleer Sticke. Inhale: Probleme mic der Schule,
den Eltern, dem anderen Geschleche. Mestens noch
mit Rockmusik versehen, um miteels dem ureigensten
Ausdrucksmitcel der jungen Generation Lust am
Theater zu erwecken oder vorzugaukeln — das eigentli-

che aber ist die Musik.

Das darf doch nicht alles sein

Es ist schon viel geschrieben worden dber Identitirsfin-
dung der Heranwachsenden durch Theaterspielen.
Alles richeg

Aber niche durch Selicke, bei denen Jugendliche nur
sich selber spielen, in denen sie ibre Probleme auf eine
Thearerfigur propeeren und damie lerzelich doch sich
selber meinen

Als erstes Kennenlernen von Theaterspielen, als Hin-
fihren zum Proben, Auf-der-Biihne-Stehen, Texte
sprechen mag diese Form des Schiilertheaters, beson-
ders fir die Sek | naezlich sein. Auch da kann ich mich
F"'-""'H"’I”.I'I mt 'llll-l !ICH -\.H"Ill- lifl'l mur '.ﬂ.l'lwl'r U"I‘ll‘”“'k".
Denn Schawpielen ist dics noch nichr, Spdrestens auf der
Oberstufe sollee die Arbeic dariber hinausgehen.

So richrig klargeworden isc mir dieser Ansarz durch die
Erfahrungen mit unserer leezeen AuffGhrang: Jean-Pawl
Sartre, Due Trotrinnen.

Die achrzehnjihrige Schiilerin, die die \Helena® spiclee,
brachte nach der Premiere auf den Punke, was mir bis
dahin immer nur uncerschwellig bewulle war: . Jetat
erst harre ich das Gefiihl, cine andlere Person zu sein, auf
der Bahne eing andere Denkweise und die Bewegungen
emner arderen Perzon zu iibernehmen Die Figur, die ich
letztes Jahe gespicle habe, hiieee auch ich selbse sein
konnen (. Miss Jones™ in Dawid {'umptuns Lwischen-
ral.l"j .l'ilr\-l tiit’ _|‘|1:'||'u;1" FAVIR T ol T} I llilfi War ri:hrigc--.
Theaterspiclen. Grolke Gefithle haben und zeigen -
wann darf man das schon?*

Grofle - andersartige — Gefiihle hervorrufen, die Schii-
lerinnen und Schiiler aus dem Bannkreis threr — notge-
drungen — beschriinkten Persdnlichkeir herausholen,
Empfindungen fir andere wecken, indem man sie ¢ine
<Rolle spielen” lifle, sie unmittelbar veranlaBe, iber
andere Denkweisen und Lebensformen nachzudenken,
weil sie sie gerkiinpern miissen — das ist fiir mich der Sinn
der schulischen Theaterarbeit. Keine Textarbeit im
Literaturunterricht kann das o intensiv leisten.

Nadja Lulsdorf

Aber, es mul leiscbar sefn, Der Zuschaver mull dem
schauspielenden Schitler die Rolle abnehmen, sich
cinfangen lassen wic von einem erwachsenen Schaus
spicler. Eine Selbstverstindlichkeir?

Vorausserzung st die Wahl des passenden Seiickes.
Das hatten wir mit den Troerin-
nen gefunden

Es passiert vordergrindig niche viel in diesem Stiick,
das das Schicksal der Fraven Trojas nuch dem Sieg der
Gricchen chemarisiere. Lind doch passiere sehr viel: Die
Frauen werden als Kriegsbeute an die Griechen verteilt
— als Sklavinnen, als Ammen der Griechenkinder,
hauprsichlich aber als Berrgespielinnen der Sieger. Das,
was in und nach jedem Krieg passiert: die Frauen sind
immer die eigentlichen Opfer.

Dieses Thema sprach die Gruppe an (11 Midchen, 4
Jungen, 17-19 Jahre). Was sic besonders ansprach, war

Wit na ben

Ker‘zeﬂ

Yot an Zt

M.t

die Niihe in der Ferne: cine Figur darzuseellen, dic vor
dreitausend Jahren gelebt haben kiinnte, deren Pro-
bleme aber ewng giltig sind, sich in einer veralieten
Sprache auszudriicken, deren Inhalee aber zeiclos sind.
— -Diese Dinge sind nie geschehen, aber sie sind im-
mer” (Sallustas).

Es st mein Prinzip, die Schiilerinnnen und Schiiler thr
Sriick selber auswithlen zulassen, weil nur so die grific-
mégliche Identifikacion mic dem Stlick und den Probe-
arbeiten erreicht werden kann. Eine gewisse Voraus-
wahl meinerseies lalle sich daber aus Griinden des Wis-
sensvorsprungs niche vermetden, wobei nariirlich auch
eigene Vorschlige aus der Gruppe kommen. Die Mit-
glieder der AG lesen bis zu einem bestimmeen Zeit-
punl:t Ein Sti.l':k 'ul'.lfl Stl.'llm es 'liall'n dﬂn ml.{ﬂr'l'l VI,
Dabei hareen wir bisher immer Gliick: die von mir
eingangs erwithneen Stiicke waren noch nie zur Debatte
gestelle warden....
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Brechtoteles. Oder: Brecht braucht Aristoteles. Aber was sagt Sartre dazu?

Die oben genannte Schilerin, die dann die _Helena®
spiclen sollee, harre das Siick im Plenum vorgestellr,
und zwar so iiberzeugt und daher liberzeugend, dalBl

alle seiner Auffihrung begeistert zustimmten.

Die Auffiihrung der Troerinnen rechrfertigen allein
schon Sirze wie:

wMeinmer von Esrapa, thr verachiet Aiten sind Afriba und
dezeichner wns ali Bavbaren,

Aber wenn Rickosucht snd Habgier eiich berlocken zu wens,
dama pliinderi thr, danw folters thr, dann moizely shr nreder.
Wer alwo i1 bier der Barbar?* { Andromache. 5, Sz

Aristoteles und Brecht = Sartre?

Wy r 15 Kalt . Gelbe
sie mal bitte diesen
Mantels Nein ch Bs;bu
nic ht meinen Mante L.

UerjmhLuF 16t s Fraw 75t

ML L'ﬂ.
fag‘"' 2 U dd g = (]
AYEFER

Ferner Posesdon am Schlull:

wFibre nur Kricg, ihr elenden Sterblichen, verwlises nur die
Felder und dfe Stadve, schandes wor die Tempel und de
Griber wnd folrers die Besiegren.

Iy werder dran vervechen Alle.”

Als Spiellesterin habe ich der Wirkung des Stlickes auf
meine Gruppe vertraut und der Wirkung ihres Spicles
auf mich. Ich habe mich vorab also von keiner Sekun-
dirliteratur beeinflussen lassen. Unprofessionell? Ich
stehe ru diesem Ansarz, der alle Bereiligten mit dem
Text unmirreibar konfrontiert.

Das bedeuret, ich habe den Schilerinnen und Schiilern
die Ausgestaltung ihrer Rolle weitgehend sclbst iiber-
lassen. In Kleingruppen erarbeiteten sie die cinzelnen
Szenen und spielren sie anschliefiend der ganzen Grup-
pe vor. Memne Rolle war hiufig die des Zuschavers:™ Du
wirkst jerze aggressiv® oder .Du hast keine Hoffoung
mehr. Willst du das so2”

Die dichtesten Probenmomente erreichten wir bei
zweitigigen Intensivproben aufierhalb der Schule.
Danach stand das Seiick, da waren uns Ideen gekom-
men, die der Inszenerung insgesame ithren Charakeer
gaben. Hier erwies es sich auch, dafl das Ausfiillen der
Rollen durch Achezchnjihrige leistbar war. Warum?
Ganz cinfach, Aufgrund der Identifizicrungsméglich-
keit mit den Rollen ~ aber aus der Distanz heraus,

Und jetzt komme ich endlich zur Ausgangsthese, Miche
Sekundirliteratur, nicht das Studinm von Interpreta-
tonen anderer, sondern das Gefihl bir das Seick < ch
wiederhole mich, aber es ist mein Ansatz, ganz viel .aus
dem Bauch heraus” zu inszenieren — hat uns quasi eine
Synthese zwischen Aristoteles und Brecht beschert, die
wir micht angestcuert harten, die wh aber im Nachhin-

¢in fiir schr geglitcke halee,

Sarire, dessen Absicht es i, eun thdatve de sifiarion zu
machen, steht m vieler Hmsiche Breche sehr nahe,
wobei ¢3 Sartre aber noch mehr um die Verdeutlichung
seiner Philosophic des Existentialismus zu tun ist.

TﬂerL'ITI: ..G Illl‘k (‘Ifr'l.ll'l‘[['_ Elilhi.'ll Al I[] H.L' i?fil]l ?.J.I.'
schauer erwecken = .Das habe ich auch schon gefiihle!”
=, thn in das Geschehen mit cinzubezichen, hitte An-
stoteles uberzeupt. Auch wir haben den Zuschaner in
doz Geschehen gesrelle: Alles, woz in Troja passierre,
geschah auf der Bithne, im Angesicht des Bithnenbildes
Crwernica von Pablo Picasso, in Originalgrafie. Ein
Laufsteg, quer durch den Zuschauerraum, fihrie rum
Lager der Gricchen. Dic Fraucn, dic zu dem Gricchen-
lager abgefilhi wurden (Kassandra, Andromache,
schliefilich der Chor und Hekuba), mufiten durch den
Zuschaverraum, d.h. die Zuschauer mufiren thren
Abgang haurnah ertragen — groBe Gefiihle — was wir
noch durch entsprechende Musik (Cancierto de Aranpuez,
Adagrs von Joaquin Rodrigo) bis an die Grenze des
Ertriglichen tricben.

e unvergleichlichen Schlulworte des Posendon wuir-
den im Finale durch Feuersbrunst und Bombenlirm
begleiver = wieder salb der Zuschaver miccendrin, denn
niemand kann sich von modernem Bombenlirm ge-
fiihlsmillig distanzieren.

Aber jetzt komme Breche. Das aristotelische Gefiihl -
Das Leid dieses Menschen erschuttert mich, weil es
keinen Ausweg gibe*- wird zur brecheschen Erkenntnis
getrichen = 5o darf es nichr scin, das mul} aufhiirent™

Die Worte des griechischen Heroldes, nachdem er
Andromache das Kind entrissen har, um es umzubrin-

gen:

LErme wivkfich wnangenchme Miciion, man batte ife mir
ersparen sollen. Awch fch babe cin Herz, aber Kricg i Kreg!®

auf diesem Laufsteg. dirckr an das Publikum adressicrr,
erwecken niche nur die groficen Gefiihle der Empérung,
sondern fordern sogleich seine unmittelbare Stellung-
nahme im brecheschen Sinne heraus,

Hier folge die Ratio dem Gefiihl.

Der emotionsgeladene Schlull des Stiickes ist die Auf-
forderung an dus Publikum, sich gegen die Entmensch-
lichung des Biithnengeschehens aufzulehnen und Wi-
derstand zu entwickeln.

Sartre witre mit unserer Synthese zufrieden gewesen,

Anschrift der Verfasserin:

Bonhoefferstr.?
49170 Hagen
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Schamangste und Schamkonflikte in der Theaterarbeit

“... die Scham it exfinderisch. Ex sind niche die schifmmsten
Dinge, deven man vich am shlimmten schami.” '

Scham st cine unerwiinschte, ja peinliche Emotion. Sie
ist ein Gehihl, das zu verbergen versuche wird, niche
suletzt deshalb, weil sie so gur nicht zum Ideal eines
souverinen, selbstbewuliten Menschen zu passen
scheint, Nichtsdestorrotz ist die Emorion Scham im
sozialen Leben weir verbreitet, sie st jedoch vor allem
im Unrergrund des alltiglichen Lebens wirksam, Auch
und gerade in der Welt des Theaters spiclen
Schamprobleme eine grofle Rolle. Diesern Thema
mochte wh im !'ul;.:rlulr:n |1.l(|1§:!'||£-l'| “Teh heu:'rhe mich
dabei auch auf Interviews, dic ich mit Schauspiclerin-
nen und Schauspiclern im Rahmen eines Begleitfor-
schungsprojekies gefihoe habe.

Von den Schauspiclerinnen wurden drei verschiedene
Erfahrungsebenen des Theaterspielens unterschieden,
die i uneerschiedlicher Wese schambelasoer sind: Das
Spielen vor Publikum, die Arbeir in der Probe und die
offentliche Probe.

Als verhilomsmiilhig am wemgsten schambelastet wird
das Theaterspiclen bei einer reguliiren Auffithrung
erlebe. Hier kann einem der Umstand, dall man gut
vorbereitet st und seine Rolle beherrsche, ein sichereres
Gefithl geben. Eine Regisseurin: , Wemn du werfli, wre du
niit einem Hemmer umpeben bannst, dawn schamit di dich

. A
v Lo Un { dep .*‘_11" e

N\ Qf :i"?i: ih .E,PnWﬂ.’LiV‘VVVV \
i' Lhheh Sie einen Maalel gepey [
Ne in.] |

A bey ichbin doein Bruder ,

I(J’] h:LIJ"-l- Brider, Einer I‘]e[,ﬁ[; MK us.
vd  den  anderen walP |ch hitht ]
0. Lo 15t ein Stuhl|

wovrte . Ge bt dep E":.Uh;', Mike Cohn Ka by
lch besSer dehfey

DenkK: tery |
Do, hn Lie ber
er Lpient der.

Lu..uff-h s Do hh

Db hast 40 ¢s wenndb o etivas kucs
t"-: "": g r?f:m%—jlhﬁﬁsﬂﬁfmwj
2 L \ -

-
: 0
i bl A (7 ARATTL i

AzlL

T

b ———

Ariane Schorn

awch miche mebr, den = bewmurzen™. Heikel kann es bei
emner Auffubrung dann werden, wenn dag Publikam
niche anonym ist. So erzihle ein Schauspieler von einer
Auffihrung, die auch seine Eleern besuchten: .Da siar
dreses Schamitbema nochmal ganz anders wieder preivent. Auwk
ber ganz, ganz bestimmren Stellen foy Stiick”. Schampgefiihle
kinnen durch Vorstellungen ausgelist werden, die sich
um die Frage drehen, was die Menschen, die einen in
ciner bestimmren Art und Weise kennen und mgen,
wohl denken werden, wenn sie cinen nun in einer
ungewohnren und fremden Weise erleben: Werden sie
das, wus nun sichtbar wird, akzeptieren oder werden sie
¢ veracheen und ablehnen?

Die Situation der Probe uncerscheider sich von den
beschrichenen Bedingungen einer Auffithrungssiruan-
on: Bei der Arbeit in der Probe mub man sich 5ffnen.
Hier st das, was man , maolt odler von jich zeips, viel, viel
mrremer” als bei einer Auffiihrung. Eine Schauspielerin:
ol der Probensitiation, wo man ja anch nech in so'm Misch-
verhdlimis isi, was 1t cigenifich Rolle, way bra b, st dieses
Schammonent viel stirker”. Als besonders heikel im Hin-
blick auf Schamphinomene werden dffentliche Proben
erlebe:  Diese Sernanion eimer Sffentiichen Probe, (..) dar i
imeer "ne snbetmliche Gratwanderang, we it & sozutagen
beschdmena®™. Die besondere Herausforderung ciner
dffentlichen Probe liege darin, daB man sich hier mit
ctwas prisentiere, wis noch unfertig st und was die
Spieler noch nichr vollstindig beherrschen. In ciner
iffentlichen Probe mull man damit rechnen, dalb dies
offenbar wird und man mull damir umgehen konnen,
dffentlich korrigiere zu werden. U.U. kann dies als
beschimendes Vargefihre- oder BloBgestelle-Werden
erlebt werden.

Schamprobleme treten hilufig in Verkleidungen auf, dic
s schwer machen, sie zu erkennen. Wer sich schimi,
der fuhle sich nacke und ungeschiiczr. Scham st ein
schmerzliches Gefithl und wird deshalb zu vermeiden
oder wenigstens zu verbergen versuche.” Langsambkeit,
Varsichtigkeir, Zunickhaltung, Schiichternheit, Blak-
kiertsein und Vermedung sind wicheige Instrumente
der Schamprophylaxe. Sic kéinnen dic Probenarbeix
behindern, schiitzen aber auch die Sphére des Individu-
ums, seine [ntegritit und Wirde. Schamkonflikee und
Schamiingste knnen sich hinter ganz verschicdenen
Verhaltensweizen verbergen: Ein Akteur singt immer
so leise, ein anderer ist sehr albern und kichert seindig,
einer dritter bewegr sich hdlzern und steif, ein vierrer
kann seltsamerweise nur zu Hause malen und habBie es,
wenn man thm tiber die Schulter gucke, éin funfter
driicke sich immer am Rand der Bithne herum, ein
sechsrer ist so unzuverlissig und wird gerade vor Auf-
tritten immer krank und so fort. All diese Verhaleens-
wesen kinnen Masken der Scham sein; Masken, die
nicht als solche idenrifizierr werden.

Schamkonflikte werden auch von den Betroffenen
haufig nichr als solche erkannt, sie kimnen sich hincer
anderen Konflikeschauplitzen verbergen. So erziihle
cine Regisseurin (Sophic) von Kenflikeen, dic sich in der
Zusammenarbeit mit einer Schauspielerin (Paurizia)
ergaben. Am Anfang - so berichret Sophie — gab es
Schwierigkeiten mic Pacrizia, dic sich wesentlich auf
deren Unpiinktlichkeit und Unzuverlissigkeit bezogen.
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Schamingste und Schamkonflikte in der Theaterarbeit

Dreimal sei sie verserzt worden, zudem in einer Situari-
on, in der das Ensemble unrer Zeidruck stand, da
bereits sechs Wochen spater cine Auffihrung starrfin-
den sollee. In Sophies Schilderungen wird deutlich, daB
Patrizias Unzuverlissigheit auch einem Schambonflike
ruzuschreiben ist, der mir der Rolle verbunden ist, die
si¢ in dem entsprechenden Soiick spiclen und einneh-
men sollee. Patrizia hatee ein Fravenbild zu verkirpern,
dus ihrem eigenen Selbstverstindnis duberst zuwider-
Liefs oMz dfem Hintern weckeln, Kirper zergen”. Zu dieser
Rolle — die Sophie als die Rolle einer -Mietze” charakie-
risiert = gehBrre auch cine Gesangspassage, m der es
2.B. hiell: . Zieh mich au”,

Patrizias Unzuverlissigheit hat mie einem ungeldsten,
latenten Konflikt zu tun, einem Hin-und-her-gerissen-
Sein zwischen dem Wunsch mitzusprelen und aufeu-
treten baw. der Angse, sich in einer Weise zu prisenrie-
ren, dic fur sic hochpeinlich war, Eine Frau zu verkdr-
pern, die sich anbicter, die thre weiblichen Reize ein-
setzt, so stellte sich heraus, machte Patrizia grofle
Schwierigkeiten. Eine solche Frau widersprichr ihrem
Selberbild und -ideal. Das mache es schwer, sich mit
emner solchen Rolle Lanzufreunden”, Sich mir der Rolle
bew, der Figur, dic man spiclen soll, anzufreunden -
eine Form der .passageren Idencifikacion’, st jedoch
notwendig, um dicse auch tberzeugend verkorpern zu
kénnen. Hinrer der skizzierten Schwicrighkeit verbarg
sich noch emne weitere. Patrizias Spiel wurde nicht nur
dadurch blockiert, dall sie die besagre Rolle innerlich
ablehnre, es wurde auch durch Unsicherheiren und
Zweifel erschwert, die sich auf thre erotsche Aus-
druckskraft bezogen. Ist €3 schon peinlich genug, einen
Frauentypus verkorpern zu sollen, der dem eigenen
Idealbald zuwiderliufr, so wr ex vermuelich noch peinli-
cher, eine verfiihrerische Frau darstellen zu wollen und
dabei zu _versagen®. Dies kann eine duberst demiin-
scnde, d.h. beschimende EI.'FI.'.'II'U.I!‘IE SCIM,
Schamgefithle werden hervorgerufen, wenn man ver-
mutet, dafl andere dus, was in einem bestimmeen
Moment sichtbar wird, ablehnen. Scham setze ein
Idealbild des cigenen Selbst voraus, gegen das dag
Individuum dann beschamend abfiille. Jede(r) hat ein
{(2.T. unbewuBees) Bild davon, wie er séin und aul
welche Weise er geschen werden machee. Patrizia
cwithlee' (der Begnfl st unpussend, da er eine bewullce
Intention suggeriert) jedoch nicht nur den Weg der
Vermeidung (Unpiinktlichkeir, Fehlen), um sich vor
mibglichen Schamgefithlen zu schiitzen, sondern auch
den der Maskicrung. Sie neigte dazu, unwillkiielich
ihren Blick zu senken, sich gewissermallen zu verstek-
ken. Verfolge man den Wortstamm von Scham, so licge
thm die Bedeurung verstecken®, verschleiern-wollen’
zugrunde. Wer die Augen niederschlige, wall nichi
gesehen werden und versuche sich auf diese Weise vor
den entwertenden Blicken realer oder imaginirer ande-
rer zu schiiczen,

Neben den kurz skizzierten Schwierigheiten, die mit
der Rolle in Zusammenhang standen, kam der Um-
stand hinzu, dall der Auferice in cinem Haus startfinden
sollee, in dem Patrizia lange gearbeitet hatte. Sophic:
Sie  kemnt d sebr, sebr vele Leute wnd batte Angar, sich in
Aufiibrangsiteichen mit so'm Scheiff zu prasentieren, die villiy
amdere Pairizia®. Vor diesem Hintergrund ist cine Rolle,
in der man die Hose runterlassen mub, das ist wortlich

und im ubertragenden Sinne gemeint, niche leiche zu
verkirpern. Sophie greift eine weitere Spielszene heraus,
die Parrizia besonders viel Angst machre: Es handelr
sich hierbei um eine .Entpuppungsszene’, in der Pacrizia
sich von einem Mann in eine Frau verwandelt. Der
Regie nach soll sie thre Hose herunterlassen (in die ein
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Kleid verstecke ist), thre Miirze abnehmen (unter der
thre Huare verborgen sind), danach an die Rampe
ereten (o mit dieser sohlurfenden Hose, sab villiy bebnacks

™) und folgendes sagen: Meine Herven, ich bin mittle-

ren Alrers wind soche ein weires Zuhanse. Wer nimmi mich

IA'F i

Auch diese Szene war mir hichse ambivalenten Gefiih-
len verkniipfr. Einerseits machren Patrizia Phantusien,
wer da so alles siczen kinnre und sie so sehen kinnee,
eine , Wabnsmusange®, andererseits hatten dieselben
Phantasien einen gewissen Reiz. Als sic damals gekiin-
digt und das Haus verlassen harte, habe sie sich gesage:
wlch komm frgemdse awders turiick”. Das tat sie nun, Wer
von ihren fritheren Kollegen und Kolleginnen — so
fragie lir.‘l:kPirﬁzin = wird wohl im Publikum sitzen,
was mag der- oder digjenige denken, was gibr sic mig-
licherweise, ohne s 2u wollen, preis und vfpe wird dt:
was da in Erschemung eritr, wohl aufgenommen? Kurz:
Patrizia hatee . Angst obnegleichen umd anch gerade Scham-
gefiible". Das Wagnis, das Patrizia threm Erleben nach
einging, war jedoch von Erfolg gekrint und inreres-
santerweise gerade der von ihr so gefiirchrere Eng,

e pup-
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Teil 3: Schule und hushﬂ(lung

Schamingste und Schamkonflikte in der Theaterarbeit

In den Interviews wird immer wieder berone, dafl dann,
wenn man cewas von sich bew, .vow inren® zeige, die
Gefahr von Schamreakonen besonders grof) ist, Mir
anderen Worten: Scham kann besonders dann hervor-
geruten werden, wenn intime, verlerzliche und gehei-
me” ."..‘ilm.'klc' des Selbst veriffentliche werden, Wie cin
Schauspicler es beschreibe: . Immer, wenn man 't sebr

Persinfiches zeigen soll acder

. sehw percinlich zergen wafl”,
T o ?1-:.“ = Umgekehre helfen cinem
o A=A ¥ Masken” das Gesiche zu

2 ] [
! I % wihren, Sie bew, dic Rolle
bieten der spielenden
Ferson einen gewissen
Schuez. Hierzu zwei cha-
rakterstische a.‘;uﬂr:rurlgl:ll:

Hannah: . Diese Rolle wls
Schanspeler smd anch dve

s ¢ O gt

konkrete Rolfe, die man spielt,
ader die Texte, dte man bat, geben etnem natfirlich anch
o Schuriz, Dias 1f avch rmemeer w0 Abstard zu dev etgenen
Person®.,

Liane: .Das bise jor wiche o, dlve daty meache, somdfern day it
Ja Greorg’ (=r Ebew), dew ol spvelst ocder 10°,

Einé bestimmiee Rolle kann also einerseits bedeohliche
und schamevozierende Aspeloe haben, andererseirs
aber auch einen gewissen Schutz gewihren und Scham-
konflikee abschwachen. Sie kann erlauben, ein Verhal-
ten auszuprobicren, das cinem im allraglichen Leben
die Schamesrite ins Gesicht treiben wilrde. Verpiinren
und tabuierten Anteilen der eigenen Person kann sich
so vorsicheig genihert werden, Sie miissen niche als zur
Person gehiirige erkannt baw. sich niche zugerechner
werden. Am obigen Beispicl: Niche Patrizia ist es, die
verfithrerisch thre Reize ausseelle, sich anbierer und cine
gewisse Freude an der Exhibition hat, sondern nur gine
Figur, die sie, wenn auch Gberzeugend, spielt... Kann
cine solche Trennung niche oder nach niche vollzogen
werden, dann sind Darstellungen, die sich nichr mit
dem eigenen Selbst- und Idealbild vertragen, ein deales
Nihrboden fiir Schamkonflikte. S0 erzihlr cine Schau-
spielerin von einem Stilck, in dem sie eine .dumme”
Frau verkdrpern sollte, Ute: -Das tewr (Lachen) amfich
schlichtweg der Horror fife mich, rrgendiwte da zu iteben wnd
wirklich e total diumme Fraw zu ipfelen®, Sie vermurer,
daf es thr wohl an Distanz zu threr Rolle gefehle habe:
Ach bann woch wichs, fch hab noch micht diere Elj"dlﬁmﬂ;.
wirklich 2 trenwen. Al way ist die Rolle und war bin ich.
Ul dias g sebr mabe beseinander.” Eine saubere”
Trennlinie zwischen Rolle und Person ist psychologisch
betracheet unrealistisch, wenn auch manchmal hilfreich.
Schauspicler spiclen auch immer mie Teilen von sich
selbst”, wie ¢s ein Akeeur ausdriicke: Will ich efwe
tolpatschige Figur darstellen, dann mufl ich watdirlich mi
mesmen eigenen Tollparschrghesien spielen”,

Wer sich der Anstrengung aussetzr, eine Figur zu
spielen, mit der man sich zundichse nur schwerlich
anfreunden kann, kann davon auch profitieren. Die
Figur wird vielschichtiger {, Die serindert i2ch shen awch
bald wid sie bat ebem nicht mur Wide Seiten, sondern (..) &
zeigen sich aich andere Sedten wnd dai macht & dann anch
leichrer 1o dfe, dfe blidlen Seften fryemduse anch =i ertragen™)
und wll. kann man sich so auch ungeliebten Aspekren
des cigenen Selbst nihern und sich mit thnen verséh-

nen.

Anmerkungen:

! Mietssche 1969, B 101, S, 43

! Schambonilikie kinnen dunch den VORGANG des Zogens hervorg e
naben werden (man Expouiscrt asch, seelle sich “aus Schas’ cder hag vos
dies xu tun) oder durch spenfoche INHALTE der Danscllung. Scha-
mangwe konpen sich suf das SICH ZEIGEN oder sl das SHH 50
PEIGEN bezshen. In dicsern Artie] wende wch letatens mum Thema
machen. In dem Artkel "Fur Psychologie des Lampentichen”™ we 1+
en Schamdaguee untersuche, die sich auf don Vorgang des Zeigena
selber beziehen.

" vergl. Schoen 1996

! Winlche juﬂenmaﬂ\ aws den Enverviews sind kuruy it

" Auch Unverschimeheir kann cine Maske der Scham scin. Mic dem
Philosaphen Anders Tifle wich dies folgendermalion beschreiben: Der
Sich-Schamende “reile sich gewiscrmalien () das Hemd vom Leibe,
womir of oft nache nor &upﬁs@n rinmschen will, vor dem eranh
whime, wsndern auch sich selbur. (). "Wer sich’, w kalkuber: er,
“nichs verbirgt, wer sichebar blebe, der o1 j der Scham (und dam
ey Makeelsi miche m-rniuh.li,;"I {Anders 1988, 5 291

* Ure schilderr, dab ihre Dranseellung such mic der Sorge belastrs war,
wie thie Freuncdin wohl reagieren wilnde, wenn she the i sichr. Sie
hatte Angst, daB sic mit dem Dargeseliien identefizsien wiinde,
Scham fsr cine wiale Angss, ihr licgr unbesull die Angs sugrande
ss miche biehenswere u win. Sie seran ein Idealbild des eigenen Selbs
s, gegen das das Individuem beschimend abfillr: “Im Scha m-
gefiahl €. ) schime ich mich dewsen, was ich bin - nd sh b da,
wat der Andere im Momens des Erblick dens von mir geseh
hat ek erkenne das Urnell des Anderen in der Scham an, weil deeses
reeil nur mam Ausdruck bringr, wie sch selbse in der Situaton de 5=
irnigm. der einen Anderen trﬁlﬁ:,sﬂﬂ.ﬂﬁ hivee” (Meckel 1991,
£29)

I..I.Mﬂl\.ll'.

Aanbers, G Die Antepuscrtheit des Menschon Ulher die Seele im
Feitabeer der rweiten induatriellen Revolution™, Miknchen 1988a, 7,
Aufl,

MWeckel, 5.0 Starus wid Scham. Zor symbolischen Reprodukeion
somaler Unghesch-heie™, Fran kfurMain 190]

Nictsche, F.o Foasdrich Netsche Werke™ (Hg Schlschea, K.), B |-
V, Frankfure/Man 1969

Schorn, Az Schame- und [dentiiokonlikee o der Koltora rbeie. Sorial-
piychologiche Einsichien m Zugangs- und Ancignungabarriceen sm
Beivpiel cier Kuloarwerkstate™, in: Lindeiverhand dee Kunsrsch u-
len Niedersachicn (Hg ) Kumtschule im Koatexe. Konstkenner
sl Banausen, Hannover 1996

Schorn, A Schan und Offentlichkeic. Genese und Dynamik von
Scham- und Ideotivitkonfhine in der Kulnurarhei”, Regenaburg
195

Anschrift der Verfasserin:
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Der Arme, der Reiche und die Schiiler

Ein theaterpaclapog ik
Fragmenr Berealt Bree

alfe zeved Mamrel™ mir 7 = 10
Kennmimive der ofentichen Sprad T itmads Seir
Enrzens erat hadew sie thee He er vevlassen: [iirker

Rufiland, Albanien, Awrbiidichan, Rejygolatoien, Liba-
wour, Nie -"‘.u‘-. i =tirichen zever Wechen senad pinem _L.'_l[ ¥

Denychuwnrerviche.

Vier Spiel-Schritte

Erstaunlicherweise wurde von den Schulen das  Mo-
dell” Brechts: Ein Reicher hat zwei Mintel in der Kiilte
und gibt dem frierenden Armen, der thn um einen
Mantel bicter, niches ab .. mut einer Selbstverstindlich-
keir inhaltlich und gestisch _angenommen®

Spiel-Schrite 1: Drei Studenten spielen dic Rir die
Schiiler unbekannte Mantelszene vor, wobse: ein Stu-
dent der Erzihler/Kommentator/Spiclanleiter st

Spicl-Schritr 2: Die Studenten nehmen jeweils einen
Schiiler an die Hand und geben so zu zweit den Tex-
ten/Gefublen/Gesten der Rollen Ausdruck — wie 2.B.
dem erbarmlichen Berreln und Zitrern des Armen und
der Gleichgiiltigkeit und Rube des Reichen, denn dieser
schaur zu beim Edfnieren des Armen.

Spiel-Schrire 3: Die Srudenten nehmen jeweils zwed
Schiiler zum Mirspielen, die Rolle wird _verdreifache”,
wobei nun durch den jeweiligen Kopiervorgang Zeit-
verzagerungen [ Zestverschiebungen |/ Unschirfen

Ulrike Erhard

-\r'.l,\!|,|;-, n -.|ru| LT .:;..- |:';_|_-__'||'.1r'.1 ]h'r_u hrs als bt |II}.’.r_--‘
Cranzes ;,_'1,-\.‘. .||11'r -.\.1||.=.

Spiel-Schrree 4: Direr Schitler eeigen ohne Anleiter das
ithnen in Erinnerung Geblicbene der Giesten/des Texees

Da alle Schiller das zeigen wollen, gibr es ca, finf
Durchliufe

Beobachtungen

*  Dhie Idee des Armen, den Stuhl zum wiarmenden
Feuer zu machen, wird von den Schiilern als .gute Idee

1'\'I'II|I:III||

Aber als der Reiche den Stuhl sofort zum Sitzen, zum
Machdenken einfordert = da blitze eine kurze Hoffnung
E*n -.|L'l'| .‘i._hu!r.-rn aul, .“.lu L1 hh'pllq‘l. \.il,'ll. .\Illlll ZUm
Reichen: Es kann ja sein, dall der Resche den Mamen
des Bruders iwobei der Name gewissermalien ein
Schltsselwort zur Losung cincs Teilkonflikees der Szene
darstellt) beim Nachdenken ennnere, dann wiire der
Arme geretret. Der Stohl fur den Reichen gibe Holf
nung fir den Armen

Die Schiiler beobachten und verfolgen die von den
Studenten vorgespielte Szene. Sofort wollen sie auch
spaclen. Sprachbarneren ber den Schiilern scheine es
nicht zu geben.

Den Satz des Reichen: JEs mub eine Hoffnung fiir dich

geben, denn sonst erfnierst du”, zitieren die Schiiler
beinahe wirtlich
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3? Teil 3: Schule und Aushildung

Die Schiiler linden Gefallen an den Redewendungen
Breches, ¥ wie:

Ex die sebr kol Herr, Mich froere. Dare der grofie Heer bann
ot wialleicht Lapen, wei b pepen offe Kalte machen toll*.

«  ZLwischen dem driccen und viercen Spiel-Schriee und
nechmal zum Schlul gibe es kurze Diskussionen®
ewischen den Studenten und den Schiilern: Sowas gibe
es ... tiberall Arme und Reiche .. ja der Resche 15t klug
und sichr schin aus mit den Minteln ... manchmal
geben die Reichen den Armen was ab ... die Armen
suchen sich sopar aus den Milltonnen was zu essen ..
auf dem Marke holen sich die Armen die auf dem
Boden liegenden, weggeworfenen Friichoe ... manche
von den Armen haben keine Wohnung, sie schlafen
draulen auf dem Boden mir Plastiketiten und Papier ...
der Arme hat niches, er betrele und er har eine _pure
Idee” gehabe mit dem Stuhl ... Der ist dumm, dalh er
den Stuhl nicht zu Feuer macht ... Er wehrt sich gar
mechr ... Aber Nochdenken msr amch gur .. der Reiche
kann ja den Namen des Bruders finden ...0

Die raffinierte Konstruktion Breches, als im Seack erse
Hoffnung fir den Armen aufleuchiet, wird von den
Schiilern widerspruchslos akzeprierr. Niemand sage:
Warum soll erst der Name des Bruders gefunden
werden? Denn der Reiche kimnte ja .auch so” emen
Mantel abgeben ..

Spiel-Varianten

Der Arme, der Reiche und die Schiiler

¢ Als die Schiiler gefrage werden, ob sie sich noch
andere Verlaufe vorstellen kinnen, spielen sie genanso
selbstverstandlich diese Vananten

A Der Reiche gibe einen Mantel ab, denn er hat ja
immer noch einen, _dann frient keiner’

B Der Arme gibe den Stuhl niche her, er will Feuer
machen, der Reiche wehre sich. Dieser Streit zwischen
dem Armen und dem Reichen endet im handg reaflichen
Tumulr = ohne Ergebmis,  Kemer sicge”, Das Spicl
bekomme so aus dem Erlebnis seine eigene Dynamik.
Die Schiiler reden dariiber: JWas kann der Arme tan?
Der st doch arm. Der kann nur berteln. Der friert
weiter. Der hat niches. Der Arme hat nur eine Chance
zu handeln: er kimpft um den Stuhl. Doch eigentlich

kann der Arme Bar michts machen. Nur der Reiche,”

& Moch Wochen spiiter spiclen dic Schiiler dic Man-

1. auch mit Stabpuppen, Im Schrank
finden sie mehrere Pelekragen, die sie dem Rewchen um
den Hals hiingen und ihn damir schmiicken (iistheni-
sche Dimension des Lernens). Zugleich zeigen sie sichr-
liches Vergnigen am schonen, weichen Pelz, indem sie
ihn immer wi

h‘lilflh‘ l'l.l&'ll.

{er berithren (emonional/fsinnliche -

mension des Lernens).

Und eine dritte Dimension tauche auf: Die Schiiler
nehmen cum ersten Mal die an den Pelekragen hiin
genden Preisschilder wahr, und zitieren diese hohen
Pelz-Preise des Luxusartikels immer wieder beim
Theaterspielen.

So kiinnte man sagen, dafl dieses theatralische Exempel
Brechts bew. dessen strukrurierce Denkiibung zur
Entwicklung ékonomischen Denkvermégens fiihre und
ein zufillig vorhandenes Material filr die Schiiler eine

Baal: lh haoe jetet wadhgedact vnd L dir
La I -1 4 "“-'I-'I.B- Civie I"ti&‘nuhj {‘Jr diah

!rCL\-U\l. L4

"jﬂﬂ'u Chw Gounct efriad dy.

spezifische Bedeutung bekomme. Die Schiiler verlassen
das thearralistherische Eeld und sind bei dkonomischen
Fragestellungen angekommen.

L] Uu- .‘;u' |1-||l|-r :\.pu;'ll,'rl HMMmer wu-dm‘ l"'l.i:l"'l'i!" S}:l"nl_"!'l
oder kleine Selicke aus ihrem Leben. Dicses Vorgehen
kann man — wenn man ¢s pidagogisch kommentieren
mixhte - als Selbstaufklirung, Selbstkontrolle oder als
Fortserzung des Versrindigungsprozesses der Schitler
verstchen,

Beispiel |

Ein Midchen ist krank. Der Dokror kommt und sagt:
Du brauchst Medizin., Die kann dir helfen. Aber die ist
zu tever fiir uns, sage die Murter traurig, Wir haben
kein Geld. Die Freundin des kranken Midchens
kommt:

Ich habe ewme Idee. wer gehen zu Ayfer

Die kennt ein Miadchen, das ist reich.

Sie gehen zu Ayfers Familic.

Ayfers Vater gibt sofort das Geld fiir die Medizin: JIch

will cuch helfen. Sic soll wicder posund werden.®

Der reiche Vater und die reiche Tochrer werden mie
Pelestticken und Glitzerstolf behangt. Der Resche ist
reich. Er har genug. Er kann abgeben und helfen

Beispiel 2

Berlin-Meukalln™

~Der Arme”, das sind gleich mehrere, die, .die ohne
Wohnung sind”, «lie sehen schmutzig aus™, odie su-
chen aus dem Mill was zu essen raus”. Die Armen
sitzen um auf den Biinken der Stadr, Sic trinken Alko-
hol. .Sie sind ganz arm”,

In dieser Spielvariante gab es im tibrigen keine Rewchen.
Es sei denn, es sind die Leute ringsherum, die den
bettelnden Armen mal etwas Geld geben. .Oder Suppe
und Brot® — das ist gut, sagren die Schiiler.



Korrespondenzen [ April 1998 38

- Der Arme, der Reiche und die Schiiler

| Aneerkungen

1) Es handels sich wm Squdenten der Aloe-Salomon. Fachhodhichule

1) Vil Gerd Koch, Rewwtr Stesnweg, Floman Valken (Hrg. ) Assrriales
Theater, Kbl 1984, 5 263

I Berin im Fach Somabe Kulturarber (Seminadeitung: Gerd Koch

und Birger Schanidr).

Anschrift der Verfasserin:

2 Es handelr sich um Sclvblermmen ued Schiller emer sog. Forderklane

in Berlin-Meukdln, deren Lehvemm o bin, dee diesen Sqmelveruich

whrend pmer Propekiw oche machaon

3 1n dhalicher Werse warde die Baal-Seroe Stralke in der Vorstsd:

Katzbachstr. |2
10965 Berlin-Kreuzberg

(sie enaspeschi der Keuner-Geschachoe Der hilflose Knabe™) von den
Schidlern erspicle. Awch hier wurde dee Brochosche/gostnche Sprache
von den Shibom mit Lecheughat vl Freude chermommen und 5o
enn ungewdhidiches Wort wie _Augenrauh” idas Breche in Anle b
pung an .M uindraab™ kondtnserne) gohdat porr witsgerwens m

Spraclischacs eaniger Schiaber

Theatertraining — nach Stanislawski —

fiir Sozialpadagogen

an der Universitat fiir Kultur in Minsk (Belarus)

Thesen

I. In den kinstlenischen Hochschulen wird den
Studenten ein besondercs Herangehen an psycho-
logisch-pidagogische Themen vermiccelt.

Dier zukiinfrige Sozialpidagoge mul in der Lage
sein, sich in Menschen hineinfiihlen zu konnen.

Pl

Der Beruf emnes Sozilpadagopen i sich mir
dem eines Schauspiclers vergleichen, da auch der
Schauspieler sich in die Person, die er darstellen
will, hineinfithlen kinnen mufl.

Fiir unsere Studenten, die mit den verschiedensten

Alltagsproblemen fertiz werden miissen und selbsr sehr

unterschiedliche Charakrere haben, halten wir es far

sinnvoll, auch Schauspiclseminare abzuhalten, in denen
| der Student lernt, sich in verschiedene Rollen einzu-
fuhlen.

Um den Studenten das JHandwerkseeug” zur Behand-
lung ihrer zukinftigen Patencen/Klienten mic auf den
Weg zu geben, ihnen die Méglichkeir 2u bicten, auch
sich selbst weiter zu entwicklen, ihr Gedachenis- und
Beobachrungsvermigen zu schulen, lockerer zu wer-
den, bieten wir Ubungen an, die wir nach der Seanis-
lawski-Methode durchfiihren: Rhythmusgefiihl, Wach-
samkeit, Huske“u.‘iu:mug.

Kommunikation

Seanislawski schreibr:  Bedauerlicherweise gibr es im
Theater selten cine direkee, unmittelbare Kommunika-
tion. Der GroBeeil der Schauspieler nutet — wenn Gber-
haupt — die direkte Kommunikarion, wenn er den Test
seiner Rolle sprichr; sobald jedach ¢in anderer an der
Reihe ist, seine Rolle zu sprechen, schweige er, nimme
die Worte und Gedanken seines Gegeniibers nicht
wahr, sondern unrerbriche sein Spiel bis xu seinem

, niichsten Einsatz. Durch diese fiir den Schauspicler

typische Verhaltenswese wird der Kommunikations-

Sinaida Passjutina

full gestGre und unterbrochen; cine wichtrge Voraus-
setzung fiir dic Kommunikation ist auch dis Entsenden
l.lfld. El'[lpr]lllg:“ yin {_:rl.'fl:lhlrn, llﬂd TWar I"Hli h[ mr
beim Sprechen cines Textes oder beim Horen einer
Antwort, sondern auch in emer Schweigephase, wih
rend derer das Gespriich mit Blicken fortgesetzr wind.”

Granz dhnlich edolge meiner Memnung nach auch der
Einsarz nonverbaler Kommunikationsmiceel, insbeson-
dere bei der Kommunikation zwischen dem Sozial-
pidagogen und dessen erwachsencn Parien-
ren/Klienten,

Wir fuhren ene ganze Rethe von Ubungen durch, bei
denen die Studencen die verschiedensten Prinzipien und
Formen der Kommunikation kennenlernen. Kommu-
nikation erfolge nichr allein durch Worte, sondemn auch
durch Blicke, Gehér und Tastsinn: alle unsere 5 Sinne
sind unerliblich fur die Kommunikarion, durch die der
Mensch eme Verbindung zu seiner Umwelr herstellen

kann.

Varstellungsvermigen, Wachsambkeit und emotionales
Gedichenis nennt Stanislawski dic 3 Grundpfeiler der
Schauspiclawsbildung.

Dramir der Schauspieler lerne, auf der Bithne misglichst
-echt” zu wirken, lillie Stanislawski ihn zuniichst eine
sehr konkrere Handlung mit einem nur in der Phanta-
sie vorgestellren Gegenstand vorspielen, = B, Biigeln
ohne Bligeleisen, Nithen ohne Nihzeug.

Mic Hilfe dicser Ubungen werden die bedingrreflekrori-
schen Zusammenhinge dieser Handlungen herausgear-
beitet, durch die es den Studenten im folgenden miig-
ﬁ ist, zu _gegenstandslosen Handlungen™ iiberzuge-

Das '\"urstellungmfm&gm sowie die Wahrnehmung
einfacher nonverbaler Zeichen wird schriteweise ge-
schule, d.h. der Student soll sich zanichst einfache
Gegenstinde und Handlungen, dann zunchmend
komplexere Situationen vorstellen.

T A e
o = L SR
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Die Psychologie der Kommunikation zwischen Men-

L18 E1|.11 t:irl.'dl.'f'. sawahl .I.I.Jl. |||:[ Biihne als _I.uq_'h. :m J‘L”[JF
£imn kﬂr!1[1|l'.\:rﬁ. AUsECPragres 'i'iIH!L']|Llngh'ur::n:xt'll._
das sowohl dem Schauspieler als auch dem Pidagogen
halft, Situationen und Ereignisse zu konstruieren und in
einen .inneren Monolog™ 2u treten. Und wie wichuig ist
es, diesen inneren Monolog™ zu Jhéren” und 2u ver-
stchen™

Ene wichtige Bedeurung Hir die Encwicklung des
kiinstlerischen Vorstellungsvermigens hat das magi
sche ., Was-witre-Wenn™ (wie Stamslawskr es aus-
drilcke): .Was wiirde ich tun, wie wiirde ich handeln,

5 s

wenn .

Lingst nicht jeder Seudent har 2.B. das Meer gesehen
..u|lr:, \.JIL;t'IL Wir, I.J!'Ii |~.'.1|rl'|| lh'l.lrll\\l‘\-l,hl:ll. '\.\'."1||[:':

erlebe .,

e Koneentration und das Vorstellungsvermagen

T"-‘T AT * dewlde vads Merr

werden zunichse durch Nebenrerze gestort, doch beim
I‘;\vL'I|.|.u'\.il||'|-\.1.'!'|1|'l]..l.l' lernen die Studenten, sich durch
diese Reize miche ablenken zu lassen.

[he Ubungen, die eine Verinderung des psychophysi-
schen Befindens hervorrufen, halee ich fiir die interes-
SANLESLEN.

Die obengenannten Fahigkeiten (Rhychmusgefithl,
Wachsambkeit, Muskellockerung) sollen den Studenten
in Schauspielseminaren vermiteele werden, wobei in

diesen Scminaren ewer H.ul'l-!.’l'r]i \'rriul;.:t werden:

I. Das Wahrnchmungs- und Reaktionsvermdgen der
Srudenren soll geschule und encwickelr werden

Die natiirlichen Fihigkeiten des Studenten sollen
ans Tageslicht geftirdert werden; er soll lernen,
diese Fiihigkeiren einzuserzen, die sinnvollen Fi-
higkeiren susruweiten, das Uberdlissige, niche
Nocwendige, als solches erkennen und sereichen
und schlieBlich auch — im Rahmen des Moghichen
— neue Fihigkeiven erwerben.

Der Weg zur Selbsceckenntnis ist der Weg des Zu-
sammenspicls der Personlichkeit und iheer Umwele.

Nur so kann der Padagoge wirklich zur Selbsceckenar-
nis gelangen. Er mul) seine eigenen Handlungen ein-
schiirzen kiinnen, um in der Lage zu sein, fir die Men-
schen, die sich an thn wenden, wirklichkeissgetreus
Sirnanonen zu schaffen

Duas Schauspiclseminar soll aus Elementen bestehen, die
il gules IJ'l.'II'II.‘\Ht"rII.hI schalfen. Die wic hl:gittll und
banalsten Elemence sind die Empfindungen und die
Wahmehmungen, die wir iiber die Sinnesorgane auf-
I'I{'l'l!'l 1{a1) Ilrli‘i I]il' I.]l"\!'l.l.u'b '-’.'I.\'ilﬂ!‘_"\i]ﬂilﬁx IMIT UNSCICT
Umwelt verbunden sind.

So st padagogisches Talent, wie jedes andere, niche
zufillig, sondern das Ergebnis der Enewicklung der
schapferischen Kraft in uns selbst und des Gespiirs fiir
diese schipfensche Kraft, dic menschliches Leben um
uns herum schafft.

Mit Hilfe der Ubung nach Stanmslawsks wird en Rol-
lenbild geschaffen, ein neues Verhaleensmodell, das frei
st von allen friheren Fehlern und Mangeln.

Dieses Schauspicleraining frdere die Fihigheir der
Studencen, mit nervlicher Anspannung umzugehen,
miut Extremen und Serelsituntionen fereg zu werden,
sic firdert die Kommunikationsfihigheir, ist cine gei-
stige Bereicherung umd bringe die schpferischen Fa-
higkeiren jeder Personlichkeir ans Liche

Ein Beispiel:
Die Ubung ,,Der Spiegel”

Fiir diese Ubung sind zwer Personen edordetlich, wobei
¢ine Person sich in einem imagindren Spicgel berrach-
ter, dic andere diesen Spiegel darseedlt.

Der Spiegel” ahme alle Bewegungen des sich berrach-

renden Gegeniiber spiegelverkehrr nach.

Spielregeln: Der Spiegel” darf die Bewegungen seines
Gegeniiber nur objektiv .wiederspiegeln”, d.h. er mull
sein Gegeniiber sehr genau nachahmen und darf kei-
nerlei selbstiindige Bewegungen durchfithren.

Mese |I|hu|:J_.; wirke zundchst sehr lustig: Der Betrach-
ter wird meist dazu verleiter, seine Gesten sehr schnell
zu indern, 80 als wolle er den Spicgel” zur Eile antrei-
ben

Der Spiegel” kann den schoell wechselnden Bewegun-
gen niche folgen, was entweder Anlab zur allgemecinen
Heirerkeir gibe oder aber den Bet rachter veranlable,
dem Spiegel” zu Hilfe zu kommen, indem er seine
Bewegungen absichelich verlangsame.

Niachdem die Studenten selbst oder mie meiner Hilfe

erkanne haben, dali ihre Handlungsweise unsinnig ist,
erklare wch thnen, dal} es sich hierbei um einer iulicm
schwicrige Form der Kommunikation handelt.

Iin allgemeinen trite ein Mensch nicht ohne Grund vor

- einen Spiegel. Er har immer eine bestimmre Absiche,

d.h. er will sich kimmen, rasieren, schminken oder
ihnliches.

Deer Spiegel gibr dabei nicht nur die Bewegungen der
Arme und Beine wieder, er spiegele auch ein frohes oder
bitteres Licheln und den Konzenerationsgrad, also den
momentanen Gefihlszustand des Betrachters, wieder,
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Die Ubung kann rein mechanisch ausgefiihrr werden,
oder aber Betracheer und Spiegel” kinnen sich so
aufeinander einstellen, dall crotz crschwerrer Bedin-
gungen eine perfekee . Kommunikation™ entstehr,

Wenn cin Spicgel nichr das Bild des Berrachrers wirk-
lichkeitsgetreu wiedergibe, so wie das 2.B. bei einem
Zermpiegel der Fall st, har er im normalen Allvag
seinen Zweck verfehle.

In unserer l:“:ll.ulg kann der Spregel” naticlich nur
hiichsr seleen cin genaues Bild wiedergeben, so dall
ewischen den beiden Mitspielern ein komplizicrtes
Kommunikarionsnctz entstche.

{Mach einer solchen Ubung frage ich die Teilnehmer
fiir gewdhnlich, was beim Spielen wirklichkeitsgetreu
war und was nicht wiedergegeben wurde, Aullerdem
soll ein Zuschaver aus der Gruppe das Spiel von Be-
trachter und _Ep{rgl']' kommentieren, Dieser Kom-
mentar wird dann in der Gruppe diskurierr, )

Anschrift der Verfasserin:

Universitat fior Kultur
Rabcorovskaya StraBle |7
220001 Minsk (Belarus)

Ubersetzerin: Lubow Lessowa

Theatrales Handeln als forschendes Lernen
— forschendes Lehren als theatrales Handeln

Man kann ¢s auf die Jahrtausendwende schicben, auf
den Beginn des . Wassermannzeitalters”, auf die Pol:-
tik, auf dic Enrwicklung der neucn Medien oder auf
was auch immer: . Verinderung™ (ob nun chaotisch
oder evolutionir) st wieder das Thema unserer Gegen-
wart. Wir wissen niche, wohin sie pehen wird, aber ihr
Begriff und seine Synonyme beherrschen das Rauschen
der vielfiltigen Diskuree.

Anders als das professionelle Theater hat die Thearer-
padagogik in dicsen Zeiren weniger unver der Sinnkrise
zu leiden: Das Thearer ist fr viele zu cinem der weni-
gen (geschitzren) Riume geworden, in dem man selber
spickend noch kirperliche und zwischenmenschliche
Erfahrungen machen kann.

Mane Fragestellung zelt allerdings weniger aul dic
Ermoglichung oder Verbesserung der ssthenischen
Erfahrung. Mir geht es um die Frage nach den Chan-
cen, die sich im gegenwirtigen Wertewandel Rir cinc
asthetische - mir thearralen Mitteln und Methoden
asbewtende — Erkenntnngewmnung ergeben. Wie
konnre emn forschendes Lernen sussehen, das suf thea-
tralen Handlungen aufbeur? Und wic kinnte cin

Theater susschen, das sich als Forschung versechs?

Im folgenden sollen erste theorerische wie prakinche
Zuginge ru dicsen Fragestellungen vorgeseell werden.

Wissenschaft und Kunst

Physdhrss und Philosaphen Er vertrae die konserakrivi-
strche Annahene dafl e dem Menichen unmaglhch st
dee Realeder adnguar, 4 8 wahr zu heschredhen War

v zx krmsmeneren, oned deme Komsrrukronsn o der
Falls 3x verwedicn. Eoaselic daz, dal' das nevurensen

Ute Pinkert

schaftliche Denken, wie es sich in der Achsenzeit mir
der Aristotelischen Logik und dem Prinzip der Deduk-
rion heraushildete und mir Galileo Galilet in der New-
zeit durch die Methode des Ausschlusses von Hypoche-
sen durch Beobachtung (Experiment) weiterentwickelt
wurde, nur eme tew dred prinzipiellen Weisen der Kon-
struktion von Wirklichkeit bew. Denkrahmen dasstelle.
Er ordnet Naturwissenschafr, Kunst und Philosophie
{um weitesten Sinpe, vor allern auch Gstlche Philoso-
phic) den je verschicdenen Denkrahmen zu und pliidiere
dafiir, alle drei gleschberechrige zu bewerten und anzu-
wenden und mache deutlich, dabl die Denkweise, die
dem narurwissenschaftlichen Denkrahmens entsprich,
nicht gecigner ist, dic Probleme unserer Zeir allein zu
losen. . Wenn alle Extrémpunkre unseres Dreifeldes in
ausgewogender Were offentlich anerkannt sind, wenn
die verschiedenen Denkrahmen mireinander konkurme-
ren diirfen, ohné von Anfang an beurreile zu sein, dann
haben wir einen Nerzwerk-Schichrenbau’ von Wirk-
lichkeiten geschaffen, der fiir jede neue Aufgabe, fir
pedes neve Problem das peeipnetite Werkeeug sur
Bewilugung bereithile. Dabei sollee auch dic Be-
schrinkung auf cin Dreifeld nur vorliufig und beispicl-
haft bleiben.” (Pietschmann 1990, 8. 2406

An dieser Stelle konnten Erkennenisse der Sivornben
Antbrapolsgie Aufschiiisse geben lber die historischen
Formen menschlichen Denkens, Erfahrens und Wis-
senserwerbens und ~weitergebens, um moglicherwene
neur Tradinonslineen zu entwerfen, die Hinwense auf
gegenwirtige Probleme und Lisungen geben kinnten.
-Der Weg der Zvilsationsgeschichte wird zeigen, dall
das Nebeneinander dos wilden Dienkens', scine Fihig-
keiz, Ahnlichker und Differens herauszuarbeiren,
durch das mythisch-kosmische und spirer rational-
universelle Denken abgelfst wird. In dem hicrarchisch
wich alles m ane Gesamtordnung., 0 dor e kemne Hin-
rorpriands mchr gibt und sh Gopenpart mur noch das
hende Grundordnung, wird dempogeniiher alies om cn
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vorausgeserzies Zentrum integrieren und das Ungeord-
nete und Differente nur noch als Widerspruch aushan-
deln; die Ebene der Wicheigkeit wird auf dic Ebene der
Richtigkeit und Norm verlagere.” (Seitz 1996, 5.92)

Naturwissenschaft und Geistes-
wissenschaft

Boi Helmuath Plesiner fand ich in dieser Frage weterfiih-
rende Gedanken. In seinem Aufsarz Mit anderen
Augen” gehe er auf den Unterschied von Verstehen und
Erkliiren ein und enrwirfr damir unrerschiedliche Me-
thoden des wissenschaftlichen Herangehens. Das Erkla-
ren als .cogito circa rem” ordnet er der naturwissen-
schaftlichen Forschung zu und beschreibe es so: Der
Gegenstand der Naturwissenschaft wird zuerse als
erwas Fremdes gesehen. Der Wissenschaftler dornt
beginne mi einer (den Mafverhiilenissen enrsprechen-
den) Frage. Er interpreticre die ihm zuganglichen
l'.r'id.'ht'll'll.lﬂgq.'l'l als Zewhen eines vermuteten Zusam-
menhangs und suche auf ithrer Grundlage nach Ein-
griffsmdglichkeiren, mit deren Hilfe er sich von der
Richrighest oder Unrichrigkeir seimer Hypothese iiber-
zeugen kann, Auf dicse Weise — in der Wahl von
Umwegen = wird das Fremde vercraut und erklirbar.
_{-.HKHIIRHI CIrCaE reme [‘at I]-'il'l.i.il.'tl] kIHII'II.'II lll]{{h H‘L'I!I.'[[-
schung der Konstellarion, in welcher die Sache auforier,
ausgedricke in ciner Sprache, die im Idealfall alle
natiirlichen Wortbedeutungen durch Zeichen ersetar

hat* (Plessner 1983 5. 100)

Der Geisteswissenschaftler har es im Unterschied zum
Naturwissenschaftler nicht mit Erscheinungen und
r}mgt'n an sich, sonderm mir menschlichen Ausdricks-
gestalten, d.h. kulourellen Symbolen zu tun. Diese
lassen sich nicht berechnen, sondern nur deuten. Dabei
geht es um das Verseehen, eine Sicht auf den Kern der
Sache™ (5. 100) Plessner nenne zwei wesentliche Vor-
ausserrungen eines solchen Verstehens: Die Person des
Forschenden kann aus dem Prozel) niche ausgeklam-
mert werden, es st der volle Binsatz seiner Person mit
allen thren Resonaneflachen 11_.:-el-l.lr~:il.-rt. Hat er sie auch
unter ragionale Konerolle zu stellen, er mubl sic doch
spiclen lassen, damit das Material erscheinr, damit eres
sicht.” (Plessner, 5.90) Zweitens mull, damit evwas
Lgesthen” wird, die _Zone der Vertrauthent fremd
geworden sein” (5.92) Denn (das Yertraure versoche
sich, aber an solchem Verstindnis hat der Mensch nur
dann erwas fiir seine Erfahrung, wenn es erworben ist.
Erwirb es, um es zu besitzen. Um es erwerben zu kon-
nen, mufl man e verloren haben, und niche immer e
dns Leben uns den schmerzlichen Gefallen, dem ver-
trauten Kreise zu enerlicken.” (5.94) Plessner argumen-
tiere aul dicse Weise auch gegen die Kantsche Tren-
nung von Anschawung und Begriff und spricht vem
Ssehenden Verstehen des Entfremdeten” in dem es wzu
der gesuchten Anschauung geistig-menschlichen Le-
bens® kommie. ( 5.99)

Die hier beschrichene Weise der Verfremdung, der
Distanzicrung vom zu erforschenden Bereich, korre-
spondicre meines Erachrens nach auch inhaltlich mic
der Brechischen Methode und st damic ein vercrauces
Mitrel der forschenden Theaterarbeir heute. Interes-
santerweise bezieht sich Plessner hier in seiner Polemik
gegen eine Trennung des Erkenntnisprozesses in in die
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Phasen .Anschauung' - Begrff — Idee' auf John
ncwc'_r und dessen Trias: Erleben, Ausdruck, Verste-
hen® (5.98) als grundlegende .Leiscungsformen” der
Produktion von Edfahrung. Er schreibe dieser Trias cine
allgemeingtlrige Wirkung zu:™ niche nur in der Arbeir
der Geisteswissenschaft..., sondern die notwendigen
Grundvernchrungen menschlich-gestigen Daseins in
all seinen Dimensionen und Provinzen™ (8.98), Diesem
Denkschrite folgend, lieBen sich mindestens die Er-
kenninisweise der Gensteswissenschafen, des Allrags-
bewubtseing und der Kunst (worauf sich ja bekanntlich
Dilthey bezog) gleichsetzen. (Die Maturwissenschaft
wird hier eigentlich mir einbezogen, spiver aber wieder
polemisch entgegengesetzt).

Wirklichkeit als Konstruktion

Die Argumentation Plessners gegen eine Trennung von
Anschauung und Begriff wird in der Theorse des nadika-
den Kenserskriviima radikal unrerseucze: JEs gibe keine
Ebene organisationsfreier unmirelbarer Wahmeh-
mung.” (Schmide 1994, 5.18) oder .Es gibt keine
Trennung von Wahmnehmung und Interpretation. Der
Akt des Wahrmehmens st der Ake der Interpretanon”™
{Richards und von Glasersfeld in ebenda 5.18). In der
Beschreibung der Rolle des Forschenden allerdings gehi
der radikale Konstrukeivismus tiber Plessner hinaus,
Harte jencr noch behaupeer: Diese Gefahr (die Tiu-
schung aus seelischer Enge und Abkehr, aus Begeisce-
rung und Liehe”...) droht dem Namrwissenschafiler
nicht. Sein Gegenstand und seine Methode gestarten
ihm die Redukeion auf das Existenzminimum des Beob-
achters™ (Plessner $.90). So konstaniere Siegfried J.
Schmidt im Gegensatz dazu: Erse fir den Beobacheer
wird etwas, das er beschreiben kann, zu cinem Gegen-
stand, den er von anderen unterscheiden kann, Jede
Beobachtung schliebe also notwendig den Beobachter
cin: Er isr dic lerzemigliche Bezugsgriille fiir jede
Beschreibung.” (Schmidr 5.19)

Es labe sich fiar mich niche dberblicken, ob daraus
wirklich eine Methodengleichheir fur narurwissen-
schafeliche und geisteswissenschafeliche Beobachrungen
folge, wie ich insgesame die Folgen dieser — meine
Denkweizen teilweise radikal erschirternde — Wissen-
schafrsthearie noch niche einschiczen kann. Fiir den
hier Ecgl:bcncn ?..ummm:nhnn}_; 5t ﬁ'.ll.l;ﬂlde Grundan-
nahme des radikalen Konstrukeivismus von Interesse:
Wenn wir dic Realiviie niche erkennen, sondern nur
Wirklichkeiten konstruieren kiinnen, dann unterschei-
den sich wissenschaftliche und kiinstlerische Konsoruk-
tionen prinzipicll erse cinmal niche, denn beide haben
eine . Ali-ob" Qualicde. -Erfahrungen und Problem|d-
sungen, die intersubjekov unterscheidbar sind, werden
so incerpretiert, al of sie wirklichkeitsadsgquat’ wiren
und sie werden wiederhole und erwarter, da lebende
Systeme indukeiv und prognostisch operieren. Die
Welk, in der wir uns erleben, st michin kein sinnliches
Abbild des Mediums, in dem wir existieren, sondern
eine konstrukrive, konstitutionelle Gralle, die wir in
unserer soziokulturellen Gemeinschaft durch parallele
Inceraktionen erzcugen und erproben, und die fir unser
individuelles wic soziales Leben, Denken und Verhalien
relevant ist, Zwischen aleernaciven Als-Obs mull also
die Praxts entscheiden, nichr cin erkentnischeorerischer
Realititsnachweis.” (Schmide 1994, 5. 35)
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Der Uneerschied, der auf dicser allgemeinen Ebenc
ewischen wissenschaflichem und kinstlenschem For-
schen besteh, ist nach Bazon Brock cinnig der Grad der
Legitimartion der Ergebnisse durch den Konsens mit
anderen. Der Kiinstler legitimiere sich nur fiir sich
selbat, der Wissenschaftler ise erse dann ein solcher,
wenn er seine Konstrukoionen im Hinblick auf andere
legitimicrr, (ziticre nach cinem miindlichen Yorcrag in
der Literaturwerkstatt Berlin-Pankow am 29.11.1997)

Fluch oder Chance?

Die Folgen dieser Denkwerse sind gravierend. Auf der
cinen Seive befreien sie uns von den immer noch here-
schenden Zwangen zur Legitimation unserer theater-
pidagogischen  Konscrukoons™- Arbeir, Auf der ande-
ren Seite droht alles menschliche Tun in Belicbigkeit zu
versinken.

Florian Rirzer bringe die Konsequenzen dieser Theorie
felgendermabien auf den Punke: Wenn es lediglich
verschiedene, cimander mitunter widersprechende, aber
gleichwohl funkrionierende Versionen der Welr gibr,
die mit verschiedenen Mitteln und in unterschiedlichen
Medien erreuge werden, ohne zu emer objekoiven
Darstellung der wirklichen Wele zusammenzulaufen,
dann gibt es keine allgemeine Vernunft mehe, Ord-
nungsschemara der Wahmehmung, marthemarische
Sprachen, archirekronische Formen oder pikturale
Darstellungen sind gleichermallen als Arcefakre zu
verstehen, wobei das Entwerfen emer fiktiven Wele
cewa in cinem Roman demjenigen vergleichbar wird,
durch das Wissenschaften Modelle auf die Welt proji-
zieren. Hinfillig werden dadurch auch die in der Tra-
divion epistemologisch gegeniiber figurativen oder
metaphorischen Weisen der Welterzeugung bevornug-
ten begrifflichen, logischen ader mathematitchen Sym-
bolsysteme.” (Ritzer in Zachanms 1991, S.66)

Florian Riczer zeige in scinem kurzen Aufsar folgege-
richeig auch, welche Probleme sich fiir das Selbscver-
stindnis der Kunst ergeben aus der konstruktivisti-
schen Weltichr, dic cinhergehe mir der cechnischen
Entwicklung und dem Austrirt der Menschheir aus der
ersten Natur hinein in eine durch und durch kiinstliche
rweite. Die Kunge und damic auch die dsthecische
Erkenntnis wird dabei in Anspruch genommen sowohl
als allgemeinghltiges Paradigma wie auch {traditionell)
als Kompensationsmittel, Dabei ise dic Gefahr groll,
dal} sich dic emanzipatorischen Anspriche der Kunst
und demezufolge auch ihrer Padagogik im Zuge ihrers
Aunfgehens im Design, in Selbstbehanprungsstrategien
und der Krearion von Labels und Seilen™ (5.70) aufli-
en.

Die hier genannten Gefahren kenne ich aus der Praxis,
besonders mit Jugendlichen. Was tun, wenn theater-
padagogische Arbeir als Fluchtort der Selbstbespiege-
lung™ oder als ,Fitness-Studio fir die Allcagskommuni-
kation® angeschen wird? Meiner Edfahrung nach hilft cs
dann niche mehr, aus dem Bauch Bedlirfnisse zu befrie-
digen, sondern es brauche ein klares theoretisches
Programm, an dem sich die konkrete Praxis anlehnen
kann.

Florian Rotzer zeige drei solcher . Programme”, besser
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ﬁuﬂﬁsunssz:ndcnx von Kunse(pidagogik) zu widerste-

hen.

. e erste mache sich an einem Zitat von Odo
Marquard fest: . Wo die Wirklichkeir selbst zum
Ensemble von Fikeionen wird. .. bleibe die dscheti-
sche Kunst das durch Wirkhchket Unerseteliche
nur dann, wenn sic sich fortan nicht mehr durch’,
sondern gegen’ das Fikoive definiert: als Antifik-
tion.” (5.70)

*  Dic zweite Miglichkeit wurde von Perer Sloterdijk
gedache: als ein Welcverstiindnis, das sich .den
trigen Sinnen und den Kesren leiblich-Gstherischer
Orientierung anpabic.” (5.72)

. Die dotre beinhaler den Gedanken des Erhabe-
nen, wic Lyotard thn encworfen har: Die Prilsenz
w158 der Augenblick, der das Chaos der Ge-
schichete unterbncht und daran ennnert, oder nur
sagr, dafl .erwas da ist”, bevor das, was da ist, ir-
gendeine Bedeutung hat.” (5.77)

Es wiire zu untersuchen, mwieweit sich das gegenwinm-
ge Theater baw. dic Darstellende Kunse allgemein mic

diesen Fragen befafit und welche Arbeitsmethoden und
Formen in der Auseinanderserzung enrwickele wurden,

Praktische Orientierungen

Ein Beispiel fiir cine Form, wie ich sic mir in diesem
Zusammenhang vorstellen kdnnre, bor fiir mich die
Londoner Gruppe . Blast Theory”, dic im Rahmen des
Fesuvals .LIVE ART - New Theatre for the 905" 1m
Okrober 1997 im Berliner .Podewil” aufrrar. Eine
Ankiindigung in .Theater der Zeit” beschreibe die
Gruppe und thre Arbeit folgendermalien: * Blast
Theory' wurde 1991 in London gegriinder und ot dic
derzeit innovativite Multimedia-Gruppe des britischen
Theaters. Sie erproben in emner Verbindung aus Thea-
ter, Tanz, Video-, Sound- und Compurertechmk newe
Wege in der Darstellung akeueller Themen und erzeu
gen damit Armosphiren zwischen Bihne, Installation
und Club, die besonders ein junges Publikum direkt
anspriche,” (TdZ Scpt/Oke 97, 5.93)

Die Produkrion, dic ich geschen habe, hiell . Somerhing
American” und scellte den Versuch dar, das Phiinomen
Amerika = explizit in der Sicht der politisch engagicr-
ten britischen Schauspielerlnnen zwischen erwa 25 und
30 Jahren — darzustellen. Die Inszenierung war eine
Zusammenstellung (Collage) aus den verschiedensten
Elementen: persémliche Erzihlung der Schauspiclerln-
nen, Viartrag mit projiziercen begnifflich-logischen
Shrzen, Diskussion mit dem Publikum, Standbilder
allein und vor Projektionen, Tanz, Bewegungen von
Schauspiclern in einer Filmkulisse, so dal) fiir Momenre
beide verschmolzen, reine Filmausschnirte, Klinge baw.
Gerdusche vom Band, Rollenspicl, das allerdings mit
Projektionen eingeleiter bzw, von Schouspiclern kome
mentiert wurde. Diag Ganze hatee einen fir Theater
ungewahneen, selbstverstindlichen, fase familiiren®
Gestus, nie war es Show (wenn, dann als solche vorge-
fithre und kritisiert), Vielleiche eine Spezifik des rypi-
schen britischen Understatements™, vielleiche auch eine
konsequente Anwendung Brechrs epischer Spiclweise,
als Erzihlung — und zwar unter Freunden. Diese Er-
zihlung hatte cinen grolien Gegenstand. Immer ging es

. A
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um die Bezichung zu Amerika, aber dazu gehine im
Selbstverstiindnis der Gruppe auch die fakrische Infor-
muation tber technische Innovationen, die xuerse fir den
militarischen Gebrauch entwickelt wurden (und dabe
konkrer um ein neues System, dessen Verstiindnis bzw,
Emordnung mir meine Englischkennomisse niche ge-
staccen), Wir, das Publikum, waren direkre Ansprech-
partnerinnen und Diskussionsteilnehmerinnen, saflen
m kt’n'l.v('nrll IllI."JII.'I' W’q-m- YOr I.lf‘l' _\.:'1|l‘|‘|‘.1!c'u. lﬁ_]l“'p{',
deren Hintergrund cine riesige Projekeionstliche war,

Gabriele Branditetier beziche sich meiner Ansicht nach
auf ihnliche Formen, wenn sie in einer Analyse des
Projekres  Grenzginge. .. Beobachtungen zur Perfor-
mance der 90er Jahre™ folgendes fesesrelle: .Dabet
mischen sich in csmotischer Weise Fikeives und Fakei-
_\l.'lwi., nnklln.lrnrul:lml und 5[1".".“ tllmu:hll.'ur: 5 .‘](:lj
Als Beispicle nennt Gabricle Brandsterer verschicdene
Perfurmances, die leztes Jahr im Rahmen einer Veran-
staltungsrethe in Minchen gezenge wurden. So zum
Beispiel Perer Baers Demonserarion. Vorerag. Versuch
Iwan der Schreckliche und seine Mueter — Die Eckli-
ng der Welr aus dem Pil[l“'ﬁ.“. cimne |}.lr5.[[""ung Lan
der Nahestelle von Vorcrag, Conference und Expen-
mentaldemonstration™ (5.3%); den JEcho Tope™-
Vortrag von Walter Siegfried oder eine Produkeion von
Seefanie Zoche mic dem Tieel (Schlaf™, in der der Zu-
schaver zum Voveur eines wissenschaftlichen Schlafla-
t’l.li} \\I'Ill.[., \\'IP1K'I 4. I'II.LI'II -'iIIL'III. L ilH.' Pfil.\l:l!t-ill.l‘l}!'l
dieses Gegenstandes gehr, sondern auch um die Einbe-
zichung des Zuschauers,

: ~H¢f; 910 der dem durch die Serukeur
mm‘hmﬂ der Prisentarion seine

- beschafrige sich mit cigenen Aufmerksam-

- PERFORMANCE, keitsphasen zum Gegen-
m die Hedfte stund der Beohachtung
23/24725, 26 und 27. werden.

= Die Gemeinsamkeie

wolcher Performances
begt nach Gabriele Brandsteeeer in threm experimen-
tellen oder Laborgedanken. Dabei richrer sich dic
Aufmerksambkeit niche mehr wic 2.B, bei Grotowski
und Tabori auf die .experimentelle Erweiterung des
persimlichen Ausdrucksporencials des Schauspielers®,
gehr es niche mehr um die (avantgardistische) Verwi-
schung der Grenzen zwischen Kunst und Leben. Es
gehe hier vielmehr um die (Prisentation und ... Reflexi-
on einer Perspekrive aus dem und in das Laboraronium
oy 10 der Verhaltens-, Bewegungs- Sprachexpenimente
vorgefithre werden. Solche Laborperformances behaup-
ven in den unrerschiedlichsren Versuchsanordnungen
den Diskurs und dic Perspekrive der Wissenschaft -
einer Wissenschaft, die selbst unentwege das Szenario
von Performances bietet — s Expenmentalstudio einer

Auffithrung zu iberrragen.

Waram ausgerechnet der Wissenschaft? Eine mégliche
Antwore auf diese Frage kiinnee lauten: Weil die Wis-
senschaft, d.h. die einzelnen Wissenschafeen, als Ver-
walter des Wissens, jeweils dic Kohdrenz ihres Gegen-
standles behaupren, indem sie diese Zusammenhinge
m Diskurs erst herstellen; eine Kohirenz, die aber
augleich und paradoxerweise sowohl in der Wissen-
schaf als auch in der fisthetschen Theone verworfen
wird. Die Performance solcher Konstitution von Wirk-
lichkeir, die W irklichkeitsmaschine’, dic dabei in Gang
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gesetze wird, scheint ein interessantes Feld fir For-
schungen emnes Theater- bzw. Performance-Labors zu
sein.” ( 5.36) In der Labor-Betrachtung der Grenzen
vort Kunst und Wissenschalt erscheinen beude Bereiche
«als Performances ciner Konstrukeion von Wirklich-
keit", (5.36)

Moglicherweise entsprochen die hier kurz skizzierten
Darstellungsformen einer Auseinandersetzung mit
unserer (radikal konstruerten) Wirklichket und den
Erfahrungen, dic wir in und mit ihr machen (und in
diesem Sinne interpreticren).

Auf der Grundlage der Dialekrik von Inhale und Form
wrde sich, so meine These, die performative Form
solcher Aussinanderserzungen folgenichrig aus dem
Gegenstand und der Art und Weise dieser Auseinan-
dersetzung ergeben und wire niche etwa nur eine
{avantgardstsche) Mode oder ein Snl, die belicbig
verinderbar wiiren.

Und die Theaterpidagogik?

Der Schlul wiire hier der Beginn weiterer Recherchen.
Formulierbar sind vorerst nur Fragen.

*  Fragen z.B, an die ilcere Theatergeschichte mit
den sicher vorhandenen Beispiclen der Integration
forschender und theatraler Handlungen.

& Okler eine Incerprecacion der jingeren Thearerge-
schichte mit ithren Versuchen, Theater und For-
gchung u verbinden. 50 zum Beispicl bei Bert
Brechr mit dem , Thearer des wissenschaftlichen
Zealeers” oder in den Thearerdaboren bei Gro-
towski und Tabori. Konstrukrivistisch incerpre-
vierr, kinne man diese Versuche folgendermallen
beschreiben: Brechr in semnmen spiicen Sticken: der
externe Beobachrer, .Der externe Beobachrer be-
obachtet Organismen und deren Umwele und be-
zeichnet deren [nteraktionen als Verhalten', in-
dem er Geserzmilligkeiren festzustellen versuche®
(Schmide 1994, 5.19) Dieses untersuchee Verhal-
ten wurde bei Breche dem Zuschauer als fremdes,
zu untersuchendes Yerhalven vorgefithrr, Der
Standpunkt des Zuschaners sollee dem Stand-
punkt des Beobachrers (Brechr) entsprechen, in
der Absiche, der Zuschauer miige die gleichen
Denkoperationen nach-vollzichen wie der Autor
und Regisseur. Die Zuschauer sollten denken,
aber in vorgezeichneten (wissenschaftlich nche-
gen) Bahnen. Der Autor/Regisseur als Erzicher.
Bei Grozowski und Tabori richeere sich die Auf-
merksambkeit genau auf die andere Seire; der in-
terne Beobacheer. LAls interner Beobachter habe
ich unbezweifelbare Gewillheir daniber, dal) ich
cxisriere und Subjeke von Wahrmehmungs- und
Denkakeen bin. Ich stelle fese, dab es auBerhalb
von mir eine Wele gibe (2o der auch mein Kérper
gehbeed (..), die ich mic Hilfe meiner Sinnesorgane
erfasse.” (Roch, zir. nach Schmide 5.19) Die Expe-
rimente bexogen sich vor allem auf die Schauspie-
ler und ihre inneren Prozesse, die in Reakeionen
auf die Welt nachvollaiehbar schienen, Zentrum
der Arbeir war der Schauspieler. Das Publikum
war bei dicsen Experimenten sekundir, wenn
nichr, wie spicer bei Grorowski, sogar lecxclich
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aberiim: Der Regaseur aiv Expenmentaror mat

Jem Menschen schouspieier

=  Fubefragen wiren auch Methoden der Thearer-
padagogrk im Hinblick suf die thnen zugrunde
liegenden Begriffe van Wirklichkeie, Wahraeh-
mung, Erahrung und Eckennenis/Lernen.{Ich

vermute dabei, dall die Methode der Ausdruckssu-

che aufgrund einer dscherischen Erfahrung, und
deren Ziel, die authentische Geste”, relagiviert
werden mubl. Dic authentische Geste ist Kon-
struktion. )

Die Hermusforderung unserer Arbeit jedoch ist immer
die Praxis. Ich folge deshalb mir grobem Inreresse den
Versuchen, die Ingo Scheller an der Universeitiar Ol-

denburg und Jérg Holkenbrink mit dem _Theater der

. . |

Lirrrarur

Sers, Harme: Rbame im Darwoschen. Bewegung, ‘r|"lf| wmid
Immenierang im Kontexr dscherncher Theone und Proxn. Grondle-
gung einer Bewegunguischerik; Famen  199¢

Poetsc hmant, Herbert: D Wahebest begt miche i der Matre. Von der
(fiung des najurwmseiichalihohen Denkon; Stuttgare, Wi
1540

Plesaner, Helmuth: Gesammelte Schrften: Band VI Condiria
Huimana: Franktfure/M. 1983

Fachanas, Wolfgang (Hmg. \: Schine Aussshiten® Asthetnche Bidung
in cuser fechnoch-medmlen Weln; Esion 191

Schmids, ."-u‘,:l'nrd ] iHrg k Dier Diiskirs des radikealen
Komtruktrvamus, Frankfore M. 19994

Brandstetter, Gubnicle; Grenegange’ — wind andere Passagen
Beohadhtungen mir Performance der 9er Jahire, in: Greanghnge
10EG- 19946, Minchen 1997

Theater der Zewt; Iz 32, Hefe Nr 3 Sepeember/Okrober; 1997

men.
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Vesammlung™ an der Universitic Bremen unterneh-

Anschrift der Verfasserin;

Danziger Str. 44|
10405 Berlin

Ein gemerarionsibergreifendes Theaterproekt fiir Schitlerinwen
semed Schitler ab Klassenstafe 7 in dev Zusammenarbeir des
Theaters dev Erfabrimgen mit der Senativenwaltung fiir
Schals, Jugend soud Sport buat im grisnen Manat Novessber
1997 zu Berdtm siatigefunden und die beveiligten Gemitrer

Worum ging es?

Im Mittelpunke stand die Begegnung von Jugendlichen
mit der dlteren Generation, Die Jugendlichen haben
nach ein Berufsleben und viele Lebenscraume vor sich,
die anderen haben die Arbeicswelt und manche Hlusio-
nén bereits hinter sich. Da gibr es fescgefahrenc Bilder
uber die bloden Alten™ und Vorurtedle aber die . Ju-
gend von heure”. Und zu Beriihrungen komme es nur

nach reche selten.

Was lag da niher, als sich iiber den kreariven Weg des
Theaterspiclens kennenzulernen? Wie schon in der
SCHULE DES LEBENS ausgerester, zeigren die Laien-
darstellerinnen der Seniorentheatergruppe SPAT-
ZUNDER, GRAUE ZELLEN, KUCHENSCHABREN
und OSTSCHWUNG zur Einfilhrung ihre selbstent-
wickelten Produkeionen vor iiber 500 Schitlerlnnen,
diskutierten im Anschlull an die Auffilhrung mit den
Jugendlichen iiber ihre Stiicke und luden in den dar-
anffolgenden Tagen zu einer verticfenden Werkstate
mit jeweils einer Klasse ein.

Was spielte sich dort ab?

Eva Bittner

hend im Fachsimpeln, wobei der Jahrgang

im Handumidrehen egal war. Die mittleren

Stufen (9./10. Klass¢) waren oft sehr
schiichrern, brauchren viel Zeir zum Aufwiirmen und
Beschnuppern, konnten dann aber oft in der zweiten

Halbzeir offen und ehrlich loslegen, Die fingeren (7./8.

Klasse) waren am kompliziervesten zu erwischen, man-
che noch absolur verspielt, die meisten tiefstens in der
Puberrir, viele toral abgenerve von Schule, Familic,
Lebensperspektiven — da wurde einige Knochenarbeit
geleister, bis in den allermeisten Fillen der Knopf doch
noch aulging,

Wie auch immer der Anndherungsprozel) ins Laufen
kam, chne das Engagement und die Neugier der alte-
ren Spiclerinnen vom THEATER DER ERFAHRUN -
GEN hiitte sich an dieser entscheidenden Stelle niches
ubgespielt, Unermiidlich gungen sie ran an die Jugend-
lichen, licBen sich von ruppigen Antworten oder kalven
Schultern niche ins Bockshorn jagen, im Gegenteil, sie
versuchren permanent diese Haloungen in die Szenen-
arbeit hinein 2u nehmen und daraws Theatersroff zu
machen. Dem konnten sich die Schiiler und Spielerin-
nen auf die Daver nicht entzichen, was sich in Ab-
schlublkommentaren wie Gisela ist meine Licblingso-
mi~ oder .50 beknacke sind dic Alten ja doch niche”

spiegelre.
Was lernen wir daraus?

Mit jedem der 33 Vormiteage wurde eine besondere
Begegnung geschaffen. Die hiheren Jahrgange (12./13,
Klasse) insbesondere die Kurse fiir Darstellendes Spicl,
waren sehr schnell zu gewinnen und hochgradig inter-
Hllpltlndm alren Menschen, wie auch an ihren dar-
Mﬂﬁhﬁhuﬁ. Al und Jung waren umpe-

WALZER UND TECHNG hat voll ins Schwarze
gerroffen, wo sonse die Jungen in der einen und die
Alten in der anderen Schublade untergebrache sind,
wurde hier iberraschend cine Wiihlkiste aufgemachr.
Da ging es miteinander, gegeneinander und durchein-
ander zu , ohne dall allzu viel gewerter wurde. Diesen
Freirmum konnten alle Beteiligeen einfach nutzen, um
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Vorureeile rauszuklorzen, um gemeinsame Spielerfah-

gen 2u machen, um Mitschiiler und .'t{lhlul'll'l in

ganz ungewohntem Lichre zu besehen, um Menschen
ciner anderen Generation Locher in den Bauch zu
fragen. Mt einer der schonsten Sicuation in einer
Werkstatt .der heille Stuhl” - nach dem Motto, was
die Jungen schon immer mal wissen wollren:

Warum ziche ihr euch immer so langweilig an? Habe
thr Angst vor dem Tod? Was wiirdet thr sagen, wenn
eure Enkelin einen Auslinder heiraten wiirde? Warum
kanne thr so gut kochen? — und die Alten: Was lest ihr
sof Warum rrage ihr immer Markenklamoteen? Wem

[

Walzer und Techno

verrraur the ein Geheimnis an? Wer sollee eurer Mei-
nung nach regieren? Auf diese und andere Fragen
wurde ernsthaft und ehelich elngegangen, wo kann
man das sonst schon tun?

In dicser weder durch Schule noch durch Familie defi-
merten Sonderschublade war viel Placz zum An'.pr:lhii--
ren. Welche Themen zichen auf beiden Seiten, wieviel
Hiirte in Spiel und Ausdruck ist der jeweils anderen
Seite zuzumuten, wicviel Nihe brauchen dic Bereiligren
oder 15t thnen listg, welche gememsamen Perspekriven
ergiben sich, wenn man wirklich lingerfristg zusam-
men in den Theaterring steigen wollre? In jedem Falle
schlummern in dieser Sprelkiste noch viele Moglichke:-
ten, denn das gemeinsame Theaterspielen hat sich als
hervorragendes Mittel erwiesen, heibe Eisen und kalre
Fulle anzupacken.

Litcratuilinwes: Eva Bitiner, J'-Iul'-ll.l Kamer: Urraie Sean, 15 I|JJ"|r-
Theeater der Erfahrungen, Fresburg 199G

Anschrift der Verfasserin:

Theater der Erfahrungen
Cranachstrafie 7
12157 Berlin
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Lesefriichte (fiir Theaterpadagoginnen) vom Baum ge-

schiittelt

Ein Rezensions-Essay

Im folgenden will ich weitersagen, was in den letzren
Monaten Interessantes — fiir mich = aufl dem thearer-
pidagogischen Biichermarke erschienen ise, Ich schrethe
diese Besprechungen in der Faschingszeit: ensprechend
bunt und variabel gehe's deshalb daher. Ich gestacte

mur .'*nnltllp;i" und ."I.n!Ttl_l:l." mal bin ich Eanz am
unmittelbaren Tun, dann wieder rezipiere ich Bucher
fiirs Dramarurgische oder fiir eine Theaterpidagogik,
die sich mir anderen dstherischen und/oder gesell-
schafelichen Feldern pemeinmacht (eine Aufgabe, die
methodisch immer wichriger wird = Ende thearerpid-
agogischer Sclbsrgeniigsambeit und Bescheidenheit; dic
aber auch deshalb wichriger wird, weil wir aus Grinden
des Enger werdenden finanziellen und |.-uf|l ischen Rah-

mens andere Brot-Erwerbsquellen auftun missen!).

Im Schulunterriche ist allerhand zu cun: Projeke- und
Problemorienticrung, Kommunikationsorientierung
und Stichworte, die Theaterpadagog Innen aulgreden
mussen, um in verschiedene unrernicheliche und au-
ferunterricheliche Prozesse einzusteigen. Sinnlichkeir
mull geibe werden, Theatralisierung von Lehe-
Lernprozessen komme der Wirklichkeic sowohl der
Uneern 1I.l\-\.rnl}'r wae der “.":'I! des NL']luIt'! lebens n.lhl.'l
Burghart Schmzedt lege ein ruhiges und genaves Buch
wum , Kinderphilosophieren™ (ISBN 3-901190-27-9) vor,
in dem er den Kindern = mit Luther gefprochen = aufs
Maul geschaur har: wie enrwickeln swe thr Denken in
lebendiger Sprache? Schmidr nimme selbst heabachrere
oder iniriierre alleapsweltliche Situationen auf: Kinder
sind thm Dialogpartner auf der Bihne des Lebens.
Darsteller ohne Bihne sind sie, alledgliche Rollenspiele-
tlnnen. Crinter Langer weill das su nuezen Rir Amledtan-
Jent Saieny Hr:.‘l.l'rru |‘l|'\rn'.ll 1oy I'"n'.rrrrn.l"r.r 1|5|:H-N 3 ..’ﬁ'i H““]ﬁ x}
Vorsichrig gehe er an das heran, was aufmerksame
Lehrerinnen und Lehrer als Begleirerinnen von kindli-
cher Sorialisation, was ja ein Rollenlernen ist, immer
schon gemache haben. Ginteér Langer, Schauspicler,
Regisseur und Seminarleiter der Lehrerfortbildung,
weill, wovon er spriche, kann den grolien thearerge-
sthichelichen und philosophischen Bogen schlagen und
in die Schulklassensituation, wie sie st und anders sein
konnte, einfubren (mit Ubungen zur Interakeion and
Sensibilisierung bis hin zar Texe-Arber),

Das 12, h}-minniuu Deurschdidakeik in sil."j.:l.'l.l vom 28.
] 1. L 15998 seehe unter dem Tieel ..{il.'rll'l.ll'n.tl'lk
stuchieren — Deutschlernen? Konzepte der :\lml}dltlung",
III'Ili (=1 I1-i|1 mieressanter- u II‘I. II"I"III.]IET“'EIH' E'J.I'IE &k‘l'
on Speel und Theater in der Deutschlehreraushildung ™.
MNeben Hans Hoppe ist Jiimgen Belgrad (Autor der
KORREYPONDENZEN in Hefe 27 Leiter dieser Ar-
beitsgruppe. Von J. Belgrad licge cin Sammelband zur
Astberik der Schad- wnd Amareurtbeaters: TheaterSpeel
(ISBN 3-87116-896-3) vor, und zusammen mic Hare-
mut Melenk gab er einen anregenden Band Liverarinchbes
Versselsen = Litevarisches Scbresben heraus (ISBN 3-87116-
492-9). Beide verdienstvollen Publikationen lassen
hoffen! Hier werden niche Kunst und Aschetik verges-

Gerd Koch

sen, hier wird das Soziale wie selbscverstindlich be-
dache, hier wird Berufs- und Fachgeschichte lebendig,
hier wird Eigentirigkeir von Menschen (die niche
schliche aufs Schiilerlnnen-Dasein reduziere werden) als
das Selbstverstindliche (aber manchmal schwer xu
Machende) verstanden!

Will man/frau den Schulraum zum Thearer — also:
Schauplatz = machen, dann kann es wahrlich nicht
schaden, wenn schon (oder: endlich!) in der Hochschul-
aushildung damic angefangen wird — das meine auch
Margrer Bitlow-Schramor mit iheen Ko-AurorInnen in
Theater mit dev Lebre? Theater in dre Lobre! (185N 0948-
1699},  Uber den Nutzen von Inszenierungen in der
Hochschule®™ — so der
Unterticel — sind sich die
Schreiberlnnen, die alle
ither Lehrerfahrungen
verfiigen, einig. Ficher,
Themen, Seminar- und
Hochschulserukturen und -
rruale kinnen sich aufl-
sem, indeny sie sach als
Kommunikaronstelder mit
offenem Horzonr re-
konscruieren. Hochschulen
wiren dann keine Versi-
cherungsanstalven furs
Richrige und gegen das Falsche, sondern krinsche,
dialogische Einrichrungen — also wissenschafeliche &
theatrale, Dabl sich sogar solch museale Einrichtungen
wie Museen theatral-kommunikative (Re-JAnimation
leisten, gehe unter anderem hervor aus den schin-
prakeischen Bischern von Cremer/ Divechiler/Minchon(Spall:
Fenster zuwr Kumis. ldeen fir breative Mascsmnbeiache (ISBN
3-928878-32-8) und GEfwaldKizger: Stadebuwleur im
Musesm, Ein Haus in Exvopa, Amiterdam. Berifa. Budapest
{ISBN 3-8100-1946-1). Hier tun sich kreative Felder
fur Thesterleute (als Piadagogen, Spieler, Arrangeure,
Kooperationspartner, als Kommentatoren, als theatrale
Rechercheure/Spurensucher und -darsteller, als Forscher
usw.) auf. Es gibr ja schon (in Berlin) emne Veranseal-
mungsreihe der verschiedenen Museen mir dem Tirel
Schauplarz Museum™: Da verfransen sich die Kiinste,
Medien und Zeigeformen — Schauplarz, das kiimnee
man mit Theater (iberseczen ...

Sprelplarz (ISBN 3-88661-180-9), das isc seic 10 Jahren
das Codewort flir die Sammlung von Theaterstiicken
fiir Kinder: Man mul} niche jedes Stilck/Thema selber
erfinden. Arbeirsteilung har ihe Gures. Es gibt Auro-
rlnnen — und manchmal auch Verlage, die sich daver-
haft engagieren, hier isc es der Verlag der Auroren.
Alse: Spielplarz licfers Texte, dic Kindern von Theater-
spiclern vorgespielt werden kiinnen, die aber auch
gecigner sind, von Kindern gespielr zu werden — mir
Hilfe der Berufsgruppe der Thearerpidagogen in schu-
lischen AGs, in Jugendclubs an Theatern, in Freien
Gruppen oder gar im Stadr-Sraars-Thearer, Wer in der
Versorgung mit Texren auf dem laufenden bleiben waill,




der abonniere den Spielplata (Verlag der Autoren, Post-
fach 111 963, 60327 Frankfurt am Main),

Christel Hoffmann vom Kinder- und Jugendrhearer-
zentrum in der Bundesrepublik Denrschland lesrer
einen handbuchartigen Sammelband Das andere Publi-
ks, Dientsches Kimdler- wnd Jugendeheater (ISBN 3-89487-
263-2) cin und sage's richeig: Unsere heutigen Bemii-
hungen, zwischen dem Theater und den heranwach-
senden Menschen ein febendiger (Hervorhebung von mird
Verhiltnis zu behaupten und weiter auszugestalten,
verlaufen auf zwei Ebenen, die beide gleichermallen
gebrauche werden: zum cinen das theatralische oder
darstellende Spiel der Kinder selbst, das nur scheinbar
naiv oder vorausscrzungslos ist, sondern durchaus
Formen und Methoden tGberlieferter Art benurze; zum
anderen das Thearer, das von Kinstlern fir em junges
Publikum gemacht wird™ (3. 11£). Also: Wir arbeiten
nicht voraussetzungslos (weder ber den Kindern/Ju-
gendlichen noch bei uns als Thearerpiidagoginnen) -
und miissen doch im ganz unmittelbaren Tingwerden
manchmal so tun, als beginnen wir ganz frisch. Ein
schines, dialekrisches Arbeitsfeld ist dic Theaterpid-
agogik...

... und ein humoriges kann cs sogar in Psychotherapic,
Beratung und Supervision sein, das zeigen konzeptio-
nell und fallorienciert Newmann wmd Peters in threm Buch
Als der Zabnarzt Zihwe zeigte ... Humor, Kreafivitat and
therapentiscbes Theater (ISBN 3-8080-0377-4), das sic
ibrigens Rogers und Chaplin widmen. Ein Buch fiir die
Erwachsenenbildung (aber niche nurl, Remer Stermuoeg
hat zusammen mit Eva Marieper (beide in der KORRES-
PONDENZEN vertreten) ein dem Alltag und dem
systematischen Wissen abgelanschee Untersuchung
vorgelegt: Kenstrukirve Haltungon om tmstitutroncllen Kon-
Sikien wred Verbaltensieisen, Erfahrungen, Begriffe,
Fihigkeien (158N 0949-68538) - cin Buch, das uns
(Theaterpidagoglnnen und anderen) Hintergrundwis-
sen und Marterial liefert und das wohl nicht entstanden
wiire, wenn beide niche auch theaterpidagogrsch {durch
Praxis und Theoric) sensibilisicre wiren (vgl. auch
Steimuegs Arbeit in den 2 Binden Gewalt for der Stads -
ISBN 3-929440-24-3 = und Srad sbwe Gewwlr = ISBN
3-929440-20-2 -). Gewalt, Konflikte: Grundmarerial
fiirs Thearer und Handlungstelder der Pidagogilk
Makaber ist ein theaterpidagogisches Operationsfeld
{gewesen?), das im 2. Weltkrieg beackert wurde:
FrontPuppen Theater. Puppenspicler im Krregigescheben
{ISBN 3-88520-635-8) auf natonalsozialistischer und
sowjerrussischer Seite. Unbekannres wurde hier heraus-
gehole und in einer Ausstellung im Puppenthearer-
Museum Berlin zusammengetragen. Hoffentlich kann
die Ausstellung auch andemorrs gezeige werden: Auch
ein Sriick Berufsgeschichre!

Ja, die Politik! Sie st nicht nur Hintergrund oder
Rahmen unseres Tuns, Mein, sie mischt sich ein und sie
trict auch als Kunst und Pidagogik auf, kann Rolle und
Gewinder wechseln (auch in dieser Hinsiche etwas fir
Theaterleute). Handbiicher zu solchen Gegenstandsfel-
dern erleichtern unsere Arbeir. Drei will ich an dieser
Stelle empfehlen: Clasflen/ Geifiler (Hrsg.): Die Politisie-
ramg des Memschen, Inpsanzen der politischen Semealisation
(ISBN 3-8100-1103-7) = ein problem- und hand-
lungsfelderbezogenes Handbuch, das wohl fast niches
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cin Sachregister aufweist, — Hedwrich/Sehals zar Wiech
{Hrg.): Wiirterduch der Mebropalrick (ISBN 3-8100-
2013-3). Da wird in die Wischen des Politischen oder
dessen, was auch politisch isr, pelencheet. Ich will niche
verhehlen, dafl ich mit einem Kollegen (Giinther
Wahrheit) fiie dieses Warterbuch einen Beitrag 2um
wBiiro als Bihne" geschrieben habe (ich fihre das niche
bloB an, weil ich eirel bin; nein, auch um zu zeigen, wis
man unerwartet dore findet). — Clawfen/Wellie (Hrg.l:
Bewsilrigangen. Polirik snd polirische Bildung im vereinigron
Dewischland (ISRN 3-926932-73-3) Ein Grundlagen.
buch firs Arbeiten in und an der Politischen Kulmar -
s:*int Al:ll:ul'irll'l-cn FINLY E}ﬂ IIIHi I|\.Wl."\.l |:|r!-:'ll‘l ﬂmﬁn-
gungsanalysen und zichen Konsequenzen fir Aus-,
Fort- und Weiterbildung. Alle eben skizzierten Bicher
sollten in Fach-Bihhorheken aufgenommen werden -
auch in die unseren des Faches der Theaterpidagogik.
In diesen gesellschalispadagogischem Kontext gehie
eine Zeirschrift, die immer wieder thearerpidagogische
Bestrige bringe: Zetschrift fiir befrecende Pidagogik (ISSN
0945-6457): Sie ist dem Piidagogen Paulo Freire und
seiner Pidagogik der Unterdriickeen” verpflichrer -
und da liege es nahe, sich an Augusto Boals _Theater
der Unterdriickren” zu erinnern. Dic Zeirschrift mache
das: komperent, exemplarsch und organisierend (Dank
an den Thearerpidagogen Fritz Lersch!)

Vaor 100 Jahren wurde ein anderer Befreiungspidagoge
geboren, auch eine Are Theaterpidagoge: Berrole
Breche — der sich auch auf hohem Niveau irren konnte
.. Diese Zeitschrift KORRESPONDENZEN wurde
1985 begriinder, um den grofien Impuls, den Brocht
der Thearerpidagogik durch seine Lehrsriicke (als
Spielangebore zum gemeinsamen und probenden Ler-
nen, als _learning plays™) gab, zu stiiezen. Aus diesen
Schuhen e diese Zeirschrift fur Theaterpidagogik
herausgewachsen. Und der .arme bb™? P golf herellch
bin woch da — 5o der Titel des Breobr-fabrbwobe 22 (ISBN
0-9623206-9-2) mic Beieragen zur Padagogik, mu
Stanislawski und Brecht, mit Gespriichen und Materia-
lien zur Biographie, mit Beitragen zu Seicken, mit
Fundsachen, auch zu Musik und Lyrik ber Breche, Das
Brechesche halbe Jahrhundere (er starb schon 1936,
S8jihrig, hat also kein Alterswerk hinterlassen) doku-
menuicrt im Derail dic Sreche-Chronck 1898 — 1956 von
Werner Heohr: ein Buch der Geschichre, gesehen durch
die Wahrnehmung Brechrs und seiner Zeirgenossen auf
1.315 Seiren! Welch cine Fulle! Welch ein Fleib des
Rechercheurs Wermner Heche! Gur brauchbar fir die
dramaturgische Arbeit von TheaterpiidagogInnen, Die
neue Berliner wnd Frankfurter Ausgabe Breches (auch dom
ist Heche Mit-Herausgeber) ist in diesem Fridhjahe
abgeschlossen worden. Wann komme die Taschen-
buchausgabe? Alces von Breche erscheint neu kom-
mentiert, auch kormgiert in den Textzusammenstelhin-
gen, die chronologische Anordnung zeige den produzie-
renden Autor: die neue Ausgabe als eine andere Form
der Chronik. Dab es Breche niche nur mae seinen Ge-
liebren trieb, zeigr die Fille seines Werks von der Lynk
{iber die Theorie, die Stiicke und die Regicarbeit. Safoe
Keber legr nach ihrem noch 1987 in der DDR erschie-
nenen Buch Ein abzeprabler Mann? Streit wm Bereols
Brachis Parinerbezichungen (jerec in neuer Auflage —
ISBN 3-7466-8028-X ) eine Modell-Analyse zu Elisa-
beth Hauprmann, der Mitarbeiterin Breches, vor: Ioh
[ragte nicht wach meinem Anted! (ISBN 3-351-02462-2),

.ﬁr,ih
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in der sic Filmmarterial von 1972, Interview/Tagebuch
usw. von E. Hauprmann auswertete (zum Teil zum
crstenmal geschah das). Marcralreich wird die Kulour
der Kollektivarbeir im Kiinstlerischen deutlich = eowas,
was die Malwerkseireen von Rubens ebenso kannten,
wie amerikanische und russische Aurorenkollekrive der
IWJI'IZIHFI J.I.IH'I:' I.Irll:l '\l.l-'lll.'l' '\v'i'fs\.l.l'.'l'lfl'ﬂ = und l|.'!III.' P‘m‘
duknuuﬁ!urm Th\'.'ilﬂ,'l IS0 I '\'b'ﬂh'l'll".l'l ETWis K"‘”{k“'
ves, bei dem Brechr dachee, die jeweils bereiligren
Kinste/Kinstler in threm Eigenreche 2o belassen,
Ubrigens: Regisseure (damals Assistenten) der sog.
ensten Stunde, die mue Brecht susammenarbeiteten,
wehreen sich dagegen, wenn Brechr sie als Mirarheier
offentlich nannee (so jedenfalls immer wieder Benno
Besson, Egon Monk, Peter Palicesch), Jemand wie
Breche, der Teil einer sich bildenden Medicngesellschaft
war und sein wollee (vgl. Dierer Wiibnles Unrersuchung
iber Berrolt Brechis mediendiheriichbe Verswebe von 19881),
F!ﬂl{!ll}il.'rli.' I!.'I.Ill:!'l.ll h -l!!lll.'rh uls. I.'i[l !l.l.l.ll.][. [!Cf Eil.']'l
davon fernhalten wollre — auch Kiinstlerlnnen, die sich
mit dem Medium Film befallten (Breche gehdree dazu),
schiffren anders: das (industrielle) Verfahren verlange
auch Neues vom Kiinstler — man schaue sich Sergey
Ersemsten ( Panzerkreuzer Potemban ™) an: Texre, Do-
kumente und Briefe in dem Band Edesirein sone
Destsefland (1SBN 3-89487-304-3) zeugen davon,
besonders in unserem Zusammenhang Hans-Christian
von Herrmann: Eme Anordnung von Schlagbolzen -
Brechts und Eisensteins dschetische Arsenale (5. 157H.).
In die Literansche Werkscate fuhree auch der Katalop 2ar
Asusrelliong in der Abademic der Kimize: 22 Veriuche, cine
Arberr zie beschreiben — Noirzen ans der Arbert wnd zur
Selbiteeritandigung Brechts (rusammengestellt und kom-
menticrt von Erdmst Wizida)— alles schon Hrinl;t:j.lig,
gewissermallen aus der Kiiche eines Autors, was ja
cigentlich sovicl wic Sclbstler™ heille — nur lichee
Brecht das Wort vom Stiickeschreiber {eine Dicnstlei-
stung?!) mehr ...

Gerade fiir die von Breche begriindere Tradition der

. Lehestiicke in Praxis und Konzeption wurde der Blick
nach Ost-Asien gerichter und manche Lynk gemahnte
an ¢inen chinesischen Brechr. Nun ist Antony Tunfow
(frither Hongkong, jerze Dubling im Verbund mit dem
Literarurforum im Breche-Haus (die dore gezeigre
Ausstellung steht unter der Obhuir von Inge Gellert)
dﬁ'll Sl - Aspat s }“’" I..)'.'Il]’(' Urld XR’S{I‘U'I““‘ I.‘cl H"tcl“
niher nachgegangen: er licferr uns cine neue, spanncn-
de Lesart Breches — Formen sog. wilden Denkens, Spiel
mit Idenuiciiven, Aufnahme chinesischer oder japani-
scher Motive (thematisch oder metaphorisch) usw.
werden sichebar gemacht, werden durch eine offene
Hermeneueik erschlossen. Schin ise dos Buch dazu
{reich bebildert und grafisch (an-}sprechend): Breches Oir
Aren. Erme Begeymung (ISBN 3-9325249-18-9),

In Augsburg, das ist nicht China, begann der Autor
Brecht — mie der Erstellung emner Schitlerzseitung! Nur
7 Hefte erschienen 1913/14. Zufilligerweise blichen
wlle Hefte erhalten und wurden vorziiglich und zugleich
hiibsch herausgegeben (mir einer faksimilierten Ausga-
be von Hefe 4 als Beilage) unter dem Ticel Berralr

Brechys DIE ERNTE, Die Axgsburger Schilerzestschrff sned
b wichetgster Awtor (Maro Verlig Augsburg 1997)
herausgebrache. Ein Beitrag zur publizistischen Schii-
ler-Kultur = auch niirzlich zur Hinfiihrung an eingn
Auror in der Schule.

Zum Schlull ein Sprung in die Jerze-Zeic — Hinweis auf
emen Autor, der Horspicle, Fearures und Seuicke firs
Puppentheater schreibe — und Gedichre: Marthiar
Brind. Sparsamer Ton bei den Gedichren:

Der Tod

ist die griifiee
Unverschimtheit des Lebens
Aber

dauerten wir unendlich
bliehe alles

beim aleen

(aus: Dre Abwerenbert wnd Die Ritckbehr, Gedrchtyzybius —
ISBN 3-9803612-1-7) — da schrieb sich Brecht anders
Mut zu: Daverten wir unendlich/So wandelte sich
alles”. Erzihlungen und Geschichren gibe's ehenfalls
von Maithias Brand: See Traum Gelachier (1ISBN 3-
9803612-7-6). Szenen, auch skurrile, absurde, werden
dringlich-deutlich beschrieben/gezeige — da ich hier zur
Thearerarbeit schreibe, will ich akzentuieren, dafl seine
Texte zum spielerischen Zeigen anregen, auch Impulse
fiir Theater-Spiel-Gruppen sind/sein kinnen {aber cie
sind nartirlich mehr und klarerweise cowas zur Lekeii-
rell Man nehme nur mal die Brandsche StraBenszens”
aus semer absurd-realisoschen Erzahlung . Diec Kisee®;
LGleich als er nach einem guten Frithstiick aus der Tiir
seines Wohnhauses erar, sah er mitten auf der Stralien-
fahrbahn sich selbst in einer dort anscheinend festge-
klehten Holzkiste sitzen, umringt von aufgeregeen
Menschen ..." — und das Spiel mie dem Wer-bin-Ich
kann beginnen ...

Zum Schlub eine Selbstunzeige: Evwa zeitgleich mit
diesemn Heft der KORRESPONDENZEN wird erschei-
nen: der lingst angekiindigte Sammelband von Ma-
Ben/Koch{Nasmann: Kirper ThearerErfabrang (ISBN 3-
86099-150-7), bei dem die Herausgeber davon ausge-
hen, dall Theater ewischen Kérper und Erfahmung
vermittelt. Belege dazu liefern Aurorinnen und Autoren
— allesarmr Praktiker und Theoretiker -, die 2. T, aus
KORRESPONDENZEN bekannt sind (eine ausfihrliche
Besprechung folge).

{Um dic Fliissigkeir des Lesens niche zu stéren, wurde
statt exakeer bibliographischer Angaben die 1ISBN-
Buchnummer angegeben; kursiv gesetzr wurden die
jeweiligen Aurorlnnen und Buchtitel in diesem Rezen-
sions-Essay. )

Anschrift des Verfassers:

Sieglindestr. 5
12159 Berlin
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Peter Simhandl: Theatergeschichte in einem Band
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Der Autor har sich ein wirklich ehrgenzpes und muri-
ges Projekr vorgenommen, Er lege einen Uberblick
uber die Theatergeschichte von den Anfiingen bis zur
Gregenware vor, Das heille, er hat ungetiir 2500 Jahre
Geschichre einer kiinstlerischen Institution zu beschrei-
ben: angefangen von jenem Zeitpunke, von dem sich in
der Theatergeschichrschreibung cingebdirgert har,
erstmals von einem bewulit organisierten und institu-
ronalisierten . Theater” zu sprechen (namlich mir den
Auffihrungen innerhalb der religiosen Feste der atti-
schen Palisdemokratie um SO0 v.u. Z.) bis hin 2um
Theater unserer Gegenwart am Ende des zweiten
Jahrrausends, wo Simhandl = sicherlich zu Recht = mir
Robert Wilsons . Bildertheater” das vorerst letzee Ka-
pirel seines Buches serzt. Dabei stehr zwar — folgerich-
tig bei einem deutschsprachigen Theaterhistoniker, der
flll'l:l.l_il'q‘ .Hll_h bur e
deurschsprachiges Lesepu-
blikum schreibr — das
deursche Theater und auch

Peter Simhandl

Drama im Zentrum der
Darstellung. Aber Sim-
hand! beschrankr sich
keinesfalls auf diesen

~eipenen” Blick und siehe

Theacer mutmichren nur als
cine Auffihrungssticee fir
Literarische Texte. Die
Murzeln™ des Thearers
cowa in den mimetischen
Darstellungen der mag;-
schen Jagdzeremonien, das
Theater des Fernen Ostens
IIﬂlijiLhT“u wnd ln.lum-m-
sches Tanetheater, Peking-
Oper, japanisches No;
Kabuki, Bunraku etc.)
kommen chenso zur Spra-
che wic Commedia
dell’arve, das spanische
JGoldene Zewalver™ mit Gﬂdfgﬂﬁt
Lope de Vega und Calde- -

ron, die miteelaleerlichen
sxenischen Rituale 2u
rl_'l|||:n'1u'r| Anlassen (etwa Passions- und Fastnac |u:~,]\:r_'-
le), das franzisische klassizistische Theater und — sclbst-
redend — das elisabethanische Theater mit Shakespeare
an der Sparze.

Der Auror reile dic zweitausendjdhrige Thearerge-
schichee ein in vier grolie Kapitel: 1. das Theater von
den Unsprangen bis zum Barock; 2. das Theater des
Rirgerlichen Zevalters, begmnend mue der aufllinen-
schen Bewegung; 3. das Theater des 200, Jahrhunderts
im deurschsprachigen Raum und schliclilich 4. das
Theaser der Avantgarde, Gegen diese Gliederung kann
man ohne weiteres Einwinde erheben, aber Simhandl
schrethe selbst duzu sehr ereffend: | Wie jeder Epochien-
Glicderung kann anch der hier vorgenommenen mir
rriftigen Argumenten widersprochen werden, zumal
ihre Kategorien unterschiedlicher Herkunfr sind. Wic
filr das Kind ist fiir den Wissenschaftler .dic Schachuel
ein Liehlingspielzeug’ (Egon Friedell); die Fille der
Erscheinungen zu ordnen und historische Abliufe zu

BILDERTHEATER

Marianne Streisand

_L']H:LIL'”I. _L'_L'Ill’[[ all‘{'[ LU BEINCT OMNEInarc .'II,I,:I_;_'.I.ERH
(5.5, Sein poine of view ist daber sters die Gepenwarr
5o macht er — um nur ein Beigpiel 2o nennen = im
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fiir mich catsachlich beeindruckend festzustellen, dald
Simhand| kaum cines der Spicloree, Spiclwesen, Thea-
terleure, Dramen, Kommunikationssituationen und
theatergeschichrlichen Ereignisse, die in diesem Zu-
sammenhang wichtig sind und die ich in einem solchen
Uberblickswerk finden mischee, suler ache lile. Um
nur emige Mamen zu nennen: ob Moouchkine oder
Schechner, Aristoreles oder Grotowski, Brook oder
Barba, Breche oder Macterlinck, Mozare oder Laban,
Miiller oder Stanuslawski, Lessing oder Meyerhold, Lenz
oder Marvaux, Moliere oder Reinharde, Piscator oder
Racine, Araud oder Tregukow — alle sind verreren,
Matiirlich kann man sogleich auch das {ibliche Spicl
spielen und fragen: wer oder was fehle? Doch da findet
man vergleichsweise wenig. (Wobei ich, als chemalige
Studentin der Berliner Theaterwissenschaft, nacirlich
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Peter Simhandl: Theatergeschichte in einem Band

doch erwas zu ndrgeln gefunden habe und afrikanische
Kunsttheater- und theatrale Kommunikationsformen
cinklagen mull; Namen eewa wie Soyimka und Fugard
oder auch — aus dem lateinamerikanischen Konrext -
den an Breche ankniplenden, fir theaterpidagogische
Zwecke so wichrigen Augusto Boal,)

Der Auror il sich niche explizic ein auf jene, zom Teil
schwierigen theorerischen Debarten diber dic Gegen-
stande. Das kann man kritgieren, wenn man will. Ich
will £5 niche, Denn ich denke, 5 mache gerade den Mut
dieses Projekees aus, zu einer Zeir, da im Zeichen der
Theatralititsdebatie im Grunde jeder allidgliche kom-
munikative Akr unter dem Stichwore . Theater™ bzw.
~Theatralicie” diskutiert werden kann und mull, gerade
das peschichehiche Matenal zu sichten und fesceubaleen,
das zweifelsohne die Institucionengeschichre entschei-
dend geprigt hat. Dabei umgeht er andererseies anch
sich aufdringende cheorcrische Differenzen niche. So
skizziert er etwa in nur wenigen Saczen, wo hinsichelich
des Wirklichkeishezuges die entscheidenden Linzer-
schiede zwischen .Performance” und .Theater™ liegen
(5.442). Uberhaupe fand ich — neben all dem, was ich
schon positiv hervorgehoben habe — den vierren gmﬂcn

Teil des Buches, der das Thearer der Avantgarde von
den Reformmodellen um 1900 bis heute beschreibe, am
beemdruckendsten. Denn Simhandl mache hier sowohl
dic Berithrungs- und Ubergangsflichen zwischen den
verschiedenen Kiansten und Medien als auch die not-
wendige Internationalitiie, in der bedeurendes Theater
bis heute und heure wohl mehr denn je verankere ise, in
iberzeugender Weise deutlich,

Ein iiher 20 Buchseiten umfassendes, thematisch
gegliedertes und Standardwerke wie neueste Pu-
blikationen auffiithrendes Literaturverzeichnis
erhidht den Wert des Bandes noch. Also, kurz und
{wirklich) gur: ein fiir Studenten, Thearerliebhaber
und auch Theaterprakiker sehr empfehlenswertes
Buch. Schade nur, daB es so teuer ist. (Peter Sim-
handl: Theatergeschichee in einem Band

Henschel Verlag Berlin 1996)

Anschrift der Verfasserin:

Hufelandstr. 26
10407 Berlin

Rollenarbeit — Pantomime. Zwei Buchhinweise

Ulrike Hentschel

Jirpew Wermtz (vgl. KORRESPONDENZEN 23-23) hat cine
umiangreiche Studie mit dem Ticel . Theaterpadagogik

und Schauspielkunst. Astherik und psychosoziale Erfah-

mngen durch Rollenarbeit™ vorgelege. Er verortert
darin die Arbeit an der Rolle gleichermallen im Bereich
dstherischer und psychosoenler Erfahrungen. Rollenar-
beir zeichnet sich durch cine spezifische | Intensiic des
wdentifikatorischen Prozesses”™ aus. Als cin zencrales
theaterpidagogisches Verfahren ist sic deshalb im
besonderen Malle gecigner, sowohl dic dsthetische als
auch die soziale Dimension von Theaterpidagogik zu
realisieren.

Der Autor, Leiter des Off-Thearers DiasseldorfiNeuss,
belegt seine Thesen mit zahleeichen Beispielen aus dér
eigenen Praxis. Die Untersuchung erscheine 1998 im
AFRA "(Il."fI:lH

LPidagogik der Puncomime. Die Mehrperspekeivitiic
cings Philnomens” ist der Ticel ciner Untersuchung, die
Frank Ulrich Nickel im Deutschen Studien Verlag
Weinheim (1997 publizicre har. Er letster damir einen
Beirrag zur theoretisch-prakrischen Grundlegung der
Pantomime und thematisiere dieses Phinomen unter
dén Perspekriven der Kommunikations- und Hand-
lungstheonie und verschiedener theoretischer Antitze
sus Schauspiel und Pantomime. Unter theaterpadago-
gischen Gesichrspunkren wird das Verhiilonis der Pan-

romime zum Lemnen, zur Theone und Praxis van
Erzichung und Bildung™ (5. 384) reflektierr.

Abschlieflend gibt der Verfasser, der selbst als Panto-
mime ciirig sr, einen umfangreichen Einblick in die
padagogische und kinstlerische Praxis der Pantomime.
Im Anhang seines Buches befalfie er sich beispielhaft mie
dem Thema  Komik und Pantomime”,

Anschrift der Verfasserin:

Apostel-Paulus-Str. 12
10825 Berlin

e NOA NOA-Horedioon verdffendiche 1 MC zum
100. Geburrstag von Serrale Broche: Der kaukasische
Kreidekreis (Szenenausschnice der Munchner Kammer-
spiele mir Erre Wilbedmy) und Flichelingsgespriche
(mit Hans-Chsitian Blech). Die Schauspiclerin Ernie
Wilhelmi war als Protagonistin der ersten Brechtinsze-
mierungen nach dem Zweiten Weltkrieg auch unter
sencr Regie langjithriges Mirglicd der Miinchner
Kammerspicle.

Auslicferung: Ricophon Tontrigervertnebs GmbH,
Postfach 1337, 63113 Dietzenbach
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Keine Eiszeit fiir Brecht™ - sondern; JDer
Brechssommier kommre”: So anponcierte das Brecht-
Theater .Berliner Ensemble” im Sommer 1997 unrer
anderem sein umiangreiches Sommerprogramm, Und
ein auch rhearerpiidagogisch bedevtungsvoller Knaller'
war dabei: Fase gleichzeirig mit der (2.T.) Erstvierti-
fentlichung von Theater-Stick-Skizzen und -
Fragmenten in Buchform (Biinde 10,1 und 10,2 der
Groblen kommentierten Berliner und Frankfurrer
Ausgiabe) wurden fast alle dieser Fingenibungen und
mehr oder weniger Fragment gchflriu:urn Seicke und
Szencn aufgefithre.

Kein fragmentarisches Marathon (oder doch eines?),
sondern ein Mamthon der Frngmente! Um em Durzend
Auffihrungen fanden — 2T, parallel — stacr, so dall
man auch nur cinen fragmentarischen Eindruck gewin-
nen konnee,

Gl Kooh: Fragmente sind ja fur theaterpadagogischen
Umgang in mehrerler Hinsiche nreressant: a) sie kin-
nen kurz sein, b sie konnen widerspriichlich sein, ¢ sie
kiinnen ruppig und unrein sein, d) sie kdnnen emnen
:ppcﬂltnrn Charakeer' haben (etwa: hoer mull wester-
gespiclc werden!), €) Spekulation darliber kann ange-
bracht sein, wie der Dichrer sein Werk hitre wohl
vollenden wallen, f) war das Fragmentarische gar die
Absichr des Aurors (Provokarion)?!, g) vielleiche eine
gesellschaftspolitische und/oder dsthetische Absich:
Such’ Dir selbst den Schlul ...! Usw.

Welche Fragmente Breches habe ich auf dem Gelinde
und m den Riumen des .Berliner Ensembles” gesehen
und was sage ich als chearerpidagogisch Tariger dazu?

1. [Ich sage gleich, was mir am meisten gelungen
erschien von den Auffithrungen, die ich sah: _Die
Reisen des Gliicksgores™ in der Inszenicrung von
Maxim Dessau und Sigrid und Marchias Schella
mit Mitgliedern des Chores der musikbezogenen
Gesamischule Paul Dessau”™ in Zeuthen, die
schon mit einer auberordentlich gekonneen Auf-
fithrung des Breche-Weillschen Jusagers” auffie-
len! In den erwa 7 Riumen des Forolabors des
Berliner Ensembles (einschlicBlich Treppenflur
und Korridor) wurde dieses Fragment in verschie-
denen musik-akusrischen Srudios durch Uberrra-
gung von dem einen Raum in den anderen reali-
siert. Welch eine zeltliche Genauigheir und zu-
gleich Prisene (obwohl man sich nicht sah ~ jedefr
in verschicdenen Riumen mir Texe-Partikeln
undfoder Musik-Inscrumenren einschlieBlich der
eingesetzien Stimme und der verfremdenden
Elekrronik). Und das Publikum? Wie in einem
Wandelkonzere. Die Herausforderung, die im
Fragmentarischen stecke, hier wurde sie aufge-
griffen und zum Sul'-Prinzip. Langanhalcende
Wirkung bei mir, Warum? Weil ich die Rezeprion
und das Mall an Zeit dafiir bestimmen durfre!
Und: Weil hier Schilennnen und Schiiler so kon-
zenrriert de-zeneniert gearbeiter haben! Das Er-
staunliche: Die Vereinzelung filhree zu ciner star-
ken Kohision.

2. Das mren Kinder nicht weniger i einer richrigen’
Buhnenauffilhrung von Breches Ingwertopl™:

Sprache und Gestenraum von Kindern (niche
Kindlichkeit/Kindertiimelei!) & cin Texe & ein
sxenugches Arrungement von Breche: Klurheit
Aufgeheitercheir! klern® heille im Jideischen
~denken” — und das wurde hier vergniiglich dar-
getan. Hier endet das Fragment” sagten die Jun-
gen zum Schiull als thre Hinzufiigung. Das mulie
wohl gesagt wenden, denn dieses Stlickchen
konnee m.E. als fertiges’ Stuck genommen wer
den: Ein Stiick zur Verhaltensubung — auch ein
Lehrer-Schuler-Spiel-Scick.

. Fine kleine Installation fand ich, ohne sie genau zu
beobachren: Texte aus dem Ricsen-Opus, das
Fragment blieb — aus dem Fatzer-Scoff — konnte
min sich per kleiner Lautsprecher abrufen. Der
Srofff/der Texr als Tintenfisch mir viclen Armen
Immer wieder konnte man sich einen Arm/einen
Strang mut Laursprecher greifen und in den Far-
zer-Text-Bauch hineinhiren (gue: mein Bild mie
dem Tintenfisch stimme niche so ganz ...!).

4 Fragment: ,Der bise Baal der asoziale™. Hier bin
ich befangen, weil ich mic dieser Fragmente-
sammiung seit Jahren in verschiedenen Arbeitszu
sammenhingen thearerpidagogsch arbene (vgl
den Sammelband schon von 1984 (1) Assarales
Theater. Spiclversuche mit Lehrstiicken und An-
stiftung zur Praxis, herausgegeben von Gerd
Kaoch, Reiner Steinweg und Florian Vaben, beim
Verlag vergriffen, Restexemplare bei den Heraus-
gebern fur DM 10,- fir 303 Seiten mit zahlrei-
chen Schwarzweill-Foros), Ich sag’s gleich: Ent-
vauschend war's, was da auf die Buhne gebracht
wurde! Der Typus Baal ist in diesen Fragmenten
vom _Bisen Baal dem asozialen™ erwas chami-
leonhafres (d.h. immer wieder) Anderes auch als
1 “fm:i:l:-i.l.'heu Frihwerk: Also micht nur der, der
am o weillen Mueeerscholle aufwuochs®, sondern e1-
ner, der auftauche als Gast, Hure, Richeer, Kauf-
mann, Soldar, Demagoge usw. in immer neuen
Siruarionen — sich scin cigenes/fremdes | Baalinesi-
en' schaffend. Auch _als PaBbeamuer” trice er auf:
-Eine Frau kimp(t um das Leben thres Broders.
Der Beamee erfullt sameliche Formaliciten. Eile st
alles. (Kanoneadonner, Uhe)”, Aus solcher Skizze
lifle sich dech ciniges machen. Versiumee Chance.
Schade. — Aber: Ich habe nur ein Drittel der
Frugmente-Auffithrungen geschen. Eine Kollegin
von der Humbolde-Universiciic, Marianne
Sereisand, sah andere Proben aufs Exempel. Ich

frage sie nach thren Eindriicken:

Martanne Streisand: Ich sah — unter anderem — Schlin-
gensiefs Inszenierung des Breche-Fragmentes D fizten
Wochen der Rosa Laxensbag®, Alle wolleen dicsen Teil des
Spekrakels sehen, das den Abschluf bildete, Das Par-
ket des grollen Hauses des BE war uberdillc — zumal
an dicsem letzren Abend der gesamiten Fragmente-
Waoche, an dem ich dabei war, Schlingensicf gale als der
absolute Tip. In der kurz davor lanfenden Produktion
der von uns so sehr geschiiczren Textee vom . Bien Baal
dem asozialen” — {iber sie har Gerd Koch berichrer — |
mufite die Regisseurin sogar ansagen, dall die Vorstel-
lung im Huauptsaal des Hauses erst nach Beendigung

Ge-rd i’mch. Marianne Streisand
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dieser Arbeir beginnt — wahrscheinlich harre man
erlebe, dall die Zuschauer miceen in der Auffihrung
rausrennen, um den Pare 7o sehen. Der Knriker der
~Berliner Zeitung” hatee sogar geschrieben: . lm Rabwen
.')ltr uq'n-rr;.lrw.lr.l“i Stuireclen Rrﬂ'u‘)i‘rﬂr,, J.rr Jnﬂf.ru'_q: ?,.n-lnrmn':r
anf das Dappelre ansdebmen kinnen, entichidigen wierzig
Minsten mis Christoph Schifngensief fier manches Mithsal.*
{Roland Koberg, Berliner Zeitung vom 30.6.97). Also:

pespannte Erwartung.

Am Schlull - wenigsrens auf meiner Seire, die Angele-
genheie ist diskutabel — grolles Entsetzen. Niche uber
das astherische J'\l.'l.lqt'lﬂ'tl' Das war durchaus '-IJ‘?J."[!II!I"CL
zum Teil auch wirklich wirzig in seinem NICHTS - ein
stindiger Balanceake zwischen Wirklichkeit und
Kunst, Wahrem und Eingebildetem, Komik und
Tragik. Das Ewmtserzfiche kam spiter, Zuniichst sitzen
zwei Leute, ein Dicker und ein Diinner, die garanciert
nmicht Thearer spiclen knnen, auf der Vorbithne vor
geschlossenem Vorhang und reden irgendwas, Keiner
verstehe sie, kemer kommit auf die Idee, daf) hier
Kunst™ gemachr werden soll. Das sind keine Schau-
spicler, das sind die sogenannten -ganz normalen Leu-
re”. Vielleiche sollen sie das  Volk™ verkdrpern und eine
Anspiclung auf den alten DDR-Slogan . Die Kunie den
Valke", aul die Arbeterfestspiele oder den Bitrerdelder
Weg (o Greif zur Feder, Kempel™) darstellen. Na gur,
kann man ja machen. Spiter spiclen” sic das Breche-
Fragment {iber Rosa Luxemburg in einer Puppenbiihne,
die komscherweise das Berliner Ensemble noch einmal
im Kleinen darsrelle - oder besser, sie spielen es niche,
sondern nehmen nur die Posen der Kunse-Macher ein,
Sie bemiihen sich gar niche erst um schauspielerisches
Kénnen noch um thearrales _Sprechen™. Einer von
beiden, der Dicke, heiic auch noch Breche (mic Vor=
namen allerdings: Walter) und hat einen Sprachfehler.
Der andere, der Diinne, soll mic der beriihmeen
schwarzen Kassengestell-Brille wohl eine Heiner-
Miiller-Parodie vorstellen, Na ja, kann man ja auch
noch lustig finden. Nachher gibt ¢s noch Tanz nach
Diskomusik uncer Diskokugel auf der Haupebiihne,
Das Publikum klatsche (bloderweise) auwch noch mit,
Das alles erzihlr, dall man mir dem Ko Laxemburg™-
Fragment nache mehr viel anfangen kann oder wenig-
srens nur noch, was hier 2u sehen s das e die Vor-
stellung des leeren Lochs™. Ja, denke ich, das ist ja
immerhin eine Haltung rum Text — schlieBlich mull
TILATE 5P Fll'.h'.' ll!'lrl'l'l I':'.\ st dlﬂ .“:hllrﬂtlk'll e G".il:“!‘

sarz thearerpidagogischer Arbeir.

Darwischen aber trice der Herr Schlingensief persinlich
auf. Als Schlingensief sagr er mal ein paar Wahrheiten,
die schon lange gesagt werden mufiten. Immer auf der
Grenze zwischen Meinung und Blodsinn. Sicze wie fa
Jesteny Kuwbikmeter Laft ist erm Molekail sl olay Molekif 1t
Gorr” haben schon was, Wenigstens weill man nicht, ob
man lachen darf. Einige lachen. Publikumsverunsiche-
rung. Dann gehe er die Breche-Erbin Barbara Breche-
Schall, die heure irgendwo im dunklen Zuschauerraum
sirzr, direke an: Waie ae sich als Zensorin 5ng\eni.1bcr
dem Thearer hinsichrlich der Auffiilhrungseriaubnis von
«Papas” Texten aufspiclen kénne. O.K., denke ich.
Dann hole er Martin Wuerke, Margira Broich, Volker
Spengler, Ruch Glass und den Mit-Intendanten Carl
Hegemann guf die Biihne; sie alle erscheinen in Ko-
stiimen, in denen man sie kenne. Die Schauspieler
treten in thren Rollen aus thren Rollen, sie stehen hier

Fragmente und Fragen

als Dokumente ihrer selbst. Denn Schlingensief sage
mal krifrig was zu ciner verfehleen und feigen Berliner
Kulturpolitik. Recht hat er — wieso verlassen schliefilich
w hervorrsgende Schavspieler und Schauspielernnen
wie Wuttke, Broich und Spengler Berlin und das BE !
Dann geschiche das Entietzliche. Bin Zuschauer wagee es
zu widersprechen. Das konnee der aggressive Herr
Regisseur nun aber gar nicht vertragen. Zuerst be-
schimpfie er den Zanchaner, der ser gewill auch so en
Vérwaltungsbeameer. Der Zuschauer wagre es, noch
einmal zu widersprechen, weil er tatsichlich kein sol-
cher war, Da verliel Herr Schlingensief die heller-
leucheete Biihne, packee den Zuschauer am Kragen,
zerrte thn von seinem Sitz hoch und versuchee, thn mit
Schubsen, Schliigen und Stoffen aus dem Zuschaver-
raum zu schmeiBen. . Du verdifi safors das Theater. Dich
will ich hier micht haben, so0 ungefihr seine Worte.
Immer die Macht und die Auroritic des Darstellers und
Regisseurs dabei hinter sich. Zum Gliuck wehree sich
der Zuschauer, und Schlingensicf schaffre o5 nich, ihn
rauszudringen. Das Publikum — ich auch — war (bl8-
derweise) paralysiert; die Stars auf der Bithne ebenso.
Hegemann, als Mitintendant, versuchic cine schiich-
terne Entschuldigung . [m Nowen des Hawes...=. Er
ernrere darauf aus dem Fuschaverraum ein _Halt's
Maal, Hegemann, Du bict anch so eine feige San.” Da war
dic Auscinanderscrzung ms Publikum gerragen wor-
den, mic Namen und Adresse, wie es sich Brechr und
Miiller immer gewinsche hatten. Dem kann man ja
wieder rustimmen, Was — ramindest ich — emtrerzlich
fand, war die Gewalt gegen Andersdenkende, die der
Herr Schlingensief hier an den Tag legre und die man
nun also auch im Thearer erleben durfre, Das hac, finde
ich, weder mit Brecht und noch mit Rosa Luxemburg
noch mit Performance zu tun. Das ist cinfach nur cin
kleiner, mieser Macht-Millbrauch - und zwar von oben
nach unten, Wer das Liche und die Bithne und Institu-
tion im vollbeserzeen Theater hinter sich har, der har
nun cinmal die Mache. Und die Frage ist: Wie gehe
man mit Macht um. Wenn Schauspieler oder Regissen-
re anfangen, jene Zuschauer aus dem Theaver zu prii-
geln, die niche ihrer Meinung sind, hire (wenigstens bei
mir}) der Spall auf! Man mub ju im Fall von Theates
niche gleich von der Sedfrre dfer Unrerbultang™ ausgchen,
wie Brecht es i Kieiwen Orpanan® tat. Vielleicht aber
wenigstens als eine Stirte von Demokbratie.

Man kann die Sache naturlich auch anders sehen. In
dem Breche-Fragment ,Der bise Baal der asozrale wwd dre
zuwed Mamrel” sage Baal am Schiub | nachdem er im
Besitz der zwei Miintel, des Stuhles und der Unterwer-
fung vom .armen” Josef bleibe: Jaref oy sarts einer der
zum exfrieren bestimmt war”. In dem Fragment Strafle in
der Vormrads™ nimmt Lupu, auf Anrcgung Baals, dem
kleinen bestohlenen Jungen auch noch den eweiten
Groschen weg. Es gehr in den Breche-Fragmenten um
Mache und um Gewalr. Heiner Miiller sagte 1989 in
einem Interview, das Frank Raddaez mit ithm fuhrte:

Mgller: [... | Einfach ein leerer Vollzug. Die Thearer
sind eben da, wie ein leeres Loch, das gefille wer-
den mul, Man hat Angse, dafl das Loch sichtbar
wird, Mur aus dicsem horror vacui laufen dic Spicl-
pliine weirer, liuft der ganze Betrieh weiter.

Raddatz: Als gesellschafilicher Luxus, bei dem die Leure
draulien bleiben. Ist das niche cin schr gebrochener
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GenuBl , wie der, im Mobelrestaurant zu sizen und
vor der Tur die Penner ru schen?

Miller= Obwohl, wenn man im Bild bleibe, ez wirklich
ein revolutionirer Akt wiire, wenn die Leute daraos
Genull bezichen wiirden, dall Leute draullen sitzen,
die nichrs zu fm:.rg haben. Wenn die Leute sich
das voll bewulir machen wiirden, wire das ein re-
volutiondrer Ake. Dann gibe es irgendwann den
Schatten emner Chance, dall diese Penner allmihlich
s0 saper werden, dall sie etwas tun. Das erste Ge-
bor des Marxismus lauter: (Ein Sozialist gibe keine
Almosen.” Im Gegenteil: Ein Sozialist sollte demje-
nigen, der hungerr, seinen Hunger bewulc ma-
chen, indem er thm vorillt und thm nichrs abgibr.

Raddte: Dhas ist ja auch die Lehre von Lupu und Baal
in Breches Lehrselicken.
{ln Trans Athantik l'?'-W]
Die Zuschaverpriigel im BE — ein Lehrsnick? Die
Zuschauer als dicjenigen, die zum Rausschmeilen
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bestimme sind, weil sie sich niche wehren gegen das
sichtbare _leere Loch™ Thearer? Yiclleiche! Ensserslioh
fand ich & trorzdem

Oder man betrachter die Sache unter dem Aspekt
Mebr guten Sport®, dann griindet sich, wie Brecht
meint, unsere Hoffnung ja auf das Sportpublikum,
Vielleiche sollte man kiinfrig nur noch besser trumert
ins Theater pehen. In unserem Fall aber hirre den
dizrren Herm Regisseur — ohne die Autoritic der Bihne
hinter sich — jeder Zuschauer, der einse mehr als eine
Vier im Srmrturlltrrlr.h: hatte, in einer Runde erledige.
Das ist dann aber auch kein . gurer Sport®

Anschriften der Verfasser:

Gerd Kach: Sleglindestr, 5
12159 Berlin

Marianne Streisand: Hufelandstr. 26
| 0407 Berlin
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Joachim Lucchesi

Hanns Eisler; Deutsche Sinfonie, Gewandhausorchester
Lewpzig, Lothar Zagrosek (DECCA 448 389-2)

Franz Schreker: Die Gezeichneten, DSO Berlin, Lothar
Zagrosek (DECCA 444 442-2)

Erwin Schulhoff: Flammen, DSO Berlin, John Mauceri
(DECCA 444 630-2)

Tanz Grotesk: mit Werken von Franz Schreker, Erwin
Schulhoff, Paul Hindemith, Gewandhausorchester
Leipzig, Lothar Zagrosek (DECCA 444 182-2)

Erwin Schulhoff: Concertos alla Jarz, Erwin Schulhoff
Klavier (DECCA 444 819-2)

Es wird nicht untergehen. Jldisch-Liturgische Gesdinge
aus Berlin. Edition BARBArossa EdBa 01317-2

Ensler/Brechr: Diic Murrer, Kanrate op. 25, Fassung fiir
2 Klaviere, Chor der Hochschule fiir Musik . Hanns
Eisler”, Berlin, Friez Hoft, Edition BARBArossa, EdBa
01315-2

Dem Morgenrot entgegen. Hymnen, Edicion BARBA-
rossa, EdBa 01307-2

Britder, zur Sonne, zur Freiheit. Verlag . pline® BR775

Ernst Busch: Tucholsky/Eisler, .lst das von gestern?”
Verlag pline” 88770

Edmund Mewsel: Paneerkreuzer Poremkin, Orchestra
della Svizzera Iraliana,

Mark Andreas, edelcompany 0029062 EDL Musik in
der DDR: Vol. 1-3, Berlin Classics, 0090692 BC,
0090702 BC, 0090712 BC

‘Hanns Eisler: Dokumente, Berlin Classics 0090582BC

Paul Dessau: Die Verurteilung des Lukullus, Orche-
sterwerke, Lieder, RSO Leipag, Herberr Kegel, Paul
Dessau, Ginther Herbig, Berlin Classics 00900602BC

Gisela May: Breche-Songs, Berlin Classics 2165-2

Alpis Haba: Die Mutter, Prager Nantionalorchester,
Milan Maly, Supraphon 10 8258-2-612

Kaisers Konzerthithrer: TR-Verlagsunion 35013, 35013
Harenberg Konzerchithrer: Harenberg Verlag Don-
mund 1996, 1035 5. sowie 12 CD-Edition

Harenberg Kammermusikfiihrer: Harenberg Verlag
Doremund 1997, 1924 5. sowie 12 CD-Edition

Harenberg Schauspielfahrer: Harenberg Verlag Dort-
mund 1997, 1280 5, sowie 12 CD-Edirion

Das kleine, in Berlin-Lichtenberg ansissige Label  Edi-
tion BARBArossa™ hat sich in verdiensevoller Weise auf
die Re-Edirion von Musikaufnahmen konzentriert, die
das Angebot der erablicrren Labels quasi Jkontrapunk-
tisch® bereichern, Dazu gehirr die CD LEs wird niche
unrergehen. Judisch-linurgische Gesinge aus Berlin®,
bei der es sich um selvene historische Schellack-
Aulnahmen der Jahre 1909-1937 handelt, die akusti-
scher Nachhall ewner verschwundenen Welt sind. Es
sind Gesiinge von Kantoren und Chiiren ausschlicBlich
Berliner Synagogen u. a. in der Qranienburger Strafle,
der Fasanenstrafie, LindenstraBe, der Artilleriestrabe
und der Heidereutergasse, Komponisten wie der in der
Grallen Synagoge der Oransenburger Stralle wirkende
Kantor Lows Lewandowski, aber auch im nichereligit-
sen Bereich vorwiegend Tiitige wic Maurice Ravel sind
auf der €I mit ricueller Musik vertreten, Diese Musik
verschiedener jlidisch-religitser Glaubensrichtungen
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und Traditionen libic ahnen, welche Vielfale an Gebers-
gesangen im Berlin vor 1933 vorhanden war, Dank der
Rettung der Aufnahmen durch wenige Sammler kann
diese reiche Musikkultur zumindest 2u einem kleinen
Tel der Offenclichkeit wieder zuginglich gemache
werden.

Fwei weirere CDs dieses Labels mir ebenfalls seleenen
Tonaufnahmen erschienen unter dem Titel \Déer Barn-
kidtﬂl-ilul"f-" 1'.:'|I\I “u'h'l.'\ in {-}rl}:||1,'l.|1||.|f|1i||:r|'|¢r| aus
den dreiBiger Jahren® sowic Breche/Eislers Kantace
_Die Murtter”, Diese Tondokumente (im Falle Ernse
Buschs) stammen chenfalls aus dem Privararchiv eines
Plarrensammlers bzw. sind die Re-Edition emner lingse
aicht mehr erhalelichen DDR-LP aus den sechziger
Jahren. (Zu erwihnen ist, dali dic Eisler-Rantae in die
gerade erschienene Eisler-Edition des Labels  Berlin
Classics™ nichr mir aufgenommen wurde. Dort ist eine
andere Interprecation der Mutter”-Musik ercchienen),
Auch hier werden, wie im Falle der Synngognlgrsingc.
vor allem Aufnahmen der zwanziger und dreilliger
Jahre wicder zuginglich gemache, Mic der CD _Hym-
nen”, auf der sich neben den Nationalhymnen der DDR
und der UdSSR auch internationale Kampflieder wie
die Warschawjanka”, . Bandiera rossa™ oder die .Der
heilige Krieg™ befinden, erginze das von Jirgen Eger
gefiihrre Label sein beachrenswernes Schwerpunkepro-
gramm zum Thema .Musik und Politik®. In diesem
Kontexr sind auch zwer im |, pline”-Verlag erschicnene
CDs hervorhebenswert: zum einen Aufnahmen mit
Emst Busch, der Tucholsky-Vertonungen Hanns Eis-
lers singe und zum anderen dic CD Brider, zur Sonne,
wur Freiheit. Arbeirermusik der Weimarer Republik in
Ongmalaufnahmen”. Als Raritie diirfre hier eine Auf-
nahme von 1931 gelten, in der Breche als Sprecher und
Eisler als Dirigent Ausschnitre aus dem von thnen
stammenden oratorischen Lehrsriick  Die Malinahme™
auffihren. Auch _Berlin Classics™ har in den leczten
Jahren und im Hinblick auf das erstarkende Interesse
an vom Marke verschwundenen I'}I'}H-Musikpnﬂuk-
tonen cine ganze Reibe musikhistorisch relevanter
Aufnahmen wieder zuganglich gemachr. Dazu gehdre
die sehr informative und kennenisreich zusammenge-
stellte Reihe . Musik in der DDR", Aus neun CDs
bestchend, ist sic gacrungsspezifisch dreireilig grordnet
(Musik fiir Orchester, Intrumentale Kammermusik,
Vokalmusik). Frank Schneider schreibe 2u der von ihm
h"&ﬂfgtl:n Auswahl: ,Die Entscheidung fiir bestimmee
Komponsten und Sticke unterlag mannigfaltigen
Knicricn, objekriven wie subjekriven - insbesondere
aber dem Bemiihen um eine miglichse vielfiltige
Prisentation und nicht zuletze dem Wunsch, das wahr-
scheinlich Beste, Charakterisrischste und hoffentlich
Werthestindigsee aus ciner vierzigjihrgen Musikge-
schichre interessierten Hirern wieder zuginglich zu
machen. Man darf schliefilich annchmen, dall mic dem
hinfiilligen .alten’ Staar niche automarisch seine chemals
Neue Musik gleichermaBen veralrer is¢, sondern dall
ihre Kenneais sich lohnt und sie Impulse geben kann®
chski:hel’n. Auch in anderen Projekeen hac sich . Ber-
lin Classics fiir Musik von DDR-Komponisten einge-
seter: 5o liegen endlich wieder Werke Paul Dessaus in
Re-Editionen vor: Ein Sehuber mit vier CDs enchile die
Gesameaufnahme der 1951 eine kulturpolitische Kon-
troverse auslésenden , Lukullus™-Oper sowie Orche-
sterwerke und Lieder des Komponisten, Gisela May ise
auf giner weireren €D mit Breche-Songs von Eisler und

Dessau zu hiren. Und schlieBlich werden auf 4 CDs
~Musik und Gespriche von und mit Hanns Eisler™
dokumentierr, dic vorwiegend aus den fiinfziger Jahren
stammen und einen erstaunlichen Einblick in die
kiinstlerischen Positionen eines der interessantesten
Komponisten unseres Jahrhunderes geben. Als filmmu-
sikalische Raritir aus den zwanziger Jahren hat Berlin
Classics” eme Doppel-CD mit Edmund Meiscls Musik
zu cinem der berihmeesten Filme der Geschichte
herausgebrache: Eisensreins . Panzerkreuzer Potemkin®,
der im April 1926 in Berlin mit niesigem Erfolg
erstaufgefihet wurde, Diese CD erhiele als Auszeick-
nung den _Preis der Deutschen Schallplaccenknnk”.
Schon im ersten Teil der Rezensionsfolge (s. Kog-
RESPONDENZEN, Hefr 23-25) ist auf das Projeke _Ent-
artere Musik™ des Labels DECCA vebwissen worden.
Mun sind in dieser Reihe inzwischen weitere Aufnah-
men erschicnen, so Eislers .Deutsche Symphome”
entstanden zwischen 1935 und 1958, dic akls cin
Haupewerk des ancifaschistischen Widerstands und des

Exils gile. Von Kompositionen des jidischen, in Prag

geborenen Komponisten Erwin Schulhoff (1894-1942),

der kurz vor seiner Emigration im Internierungslager

Wiirzburg starb, Liegen zwei CDs vor. Zum einen dic

~Concertos alla Jazz", also Orchester- und Soloklavier-

werke, die in den zwanziger Jahren entstanden und

vom Emflull der amenkanischen Jazzmusik auf die

musikalischen Avantgarden Europas kiinden. Als

Rariear spielt Schulhoff die 1928 in Berlin aufgenom-

menen jazrinspirierten Klavierseiicke selbit ¢in. Auch

seine Ende 1929 vollendere Oper _Flammen® liegt nun

chenfalls in dieser Rethe vor. Es st eine Tragikomidie

in zwei Akren nach einem Libretto von Karel Benes

und Max Brod, in der ein psychoanalytisch angelegter

Don Juan die zencrale Figur des Libretros ist,

SchlieBlich st von diesem Komponisten auch die 1925
komponierte Tanzgroteske Die Mondsiichrige™ er-

schienen, zusammen mit der Suite .Der Geburtstag der

Infantin® von Franz Schreker (1878 - 1934) und Der

Diimon”, ciner Tanzpantomime Paul Hindemichs

{1895-1963). Ebenfalls fiir diese Reihe hat man ein

Huuprwerk Schrekers aufgenommen, die 1918 in

Frankfurt/Main uraufgefithrre Oper .Dic Gezeichne-

ten” nach einem Libretro des Komponisten. Ein weite-

res Opernprojeke verweist auf dic expenmentierfreudi-

pen ewanziger Jahre: die durch Supraphon” realisicrre
verdienstvolle Einspielung der Viertelton-Oper .Die

Mutter” des tschechischen Komponisten Alots Haba

(1893-1973), die 1931 in Minchen unter dem Diri-

genten Hermann Scherchen uranfgefiihee wurde,

Wenngleich sich der kompositorische Weg der Vier-

telronalivir in der Folge niche durchseczen konnte, so

lege diese Oper dennoch ein beredres Zeugnis von dem
Experimentierwillen ab, der ab 1933 stigmarisiert oder

in nationalsozialistische Fahrwasser umpgelenke wurde.

Mit diesen Aufnahmen liegen weichin unbekannte,

1933 aus der Rezeprivnsgeschichie verbannre sowie

nach Kriegsende vergessenc” Werke vor, deren

Kenntmisaahme und Einbettung in kunse- und thearer- -
geschicheliche Zusammenhinge von hoher Eindring-

lichkeit und groBlem Lehrwere wilren. Zwer weitere

Projekee sind als Hilfmiel fiie Lehraufgaben zu emp-

fehlen. So hat der Harenberg Verlag nach der Edition

seines Opernfiihrers einen weiteren volumingsen Band
herausgebracht: den Harenberg Konzerefilhrer”, in

dem rund 600 Orchesterwerke besprochen werden.
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Alphaberisch nach Komponistennamen geordnet,
findet der Leser neben biographischen Angaben die
Bosprechung und Analyse der jeweiligen und nach
Garrungen geordneren Orchesterwerke, Dem zugeord-
et sind weiterfihrende Literaturhinweise, CID-Tips
sowie reiches Bildmarenal, Auch der Anhang des Kon-
zertfiihrers ist hervorhebenswert: neben einem Glossar
der wi:hrig:tm musikalischen Termini findet der Leser
aublerdem cin Dirigencenlexikon, cine Komponisten-
Chronologie, ein Werk- sowie ¢in Personenregister, Das
Besondere an dicsem Koneertfiheer ist jedoch seme
Verschrinkung mit einer 12 CD-Edirion, in der man
eine Auswahl der im Buch besprochenen Orchester-
werke als vertiefende Hirbeispiele zusirzlich hinzuzie-
hen kann, Alles in allem ise dicse
Buch/Tonkombinaron auch mn der Arbeir mit musikali-
schen Laven ein emplehlenswertes Lehrmiceel, Emne
dhnliche pidagogische Qualirir ist dem auf 21 CDs
vorliegenden Konzertfihrer des Musikkritikers Joachim
Kaisers zuzuschreiben. Urspriinglich als cine Sendefolge
im Bayerischen Rundfunk realisiert, st JKaisers Kon-
zertfuhrer” e wissenschaftlich-journalistisches Kom-
pendium der Musik von Bach bis Serawinsky, das sich
in der Mischung von verbaler Analyse und ausgewihl-
tem Musikbeispael fiir den didaktischen Einsatz gur
anbicter. Joachim Kaiser ulerre sich zum Viorhaben
dieser Edition: .Musikstiicke — das will ich zeigen -
sind keine Opus-Zahlen, sondern Individuen, die von
Menschen in bestimmeen Lebenssituationen erfunden
wurden ... Ich will zeigen, warum klassische Musik
erwas isr, wofiir es sich lohnr, eine pewisse Mihe aof-
ruwenden und Zeir zu opfern. woliir es sich lohnt. zu
leben.™

Vergleichbar angelege sind auch der Kammermusik-
filhrer™ und der Schauspiclfithrer”. Ersterer enthille
{wie der Konzerthithrer) rund 600 Werke von ca. 180
alphabetisch geordneren Komponisten. Die vereinheir-
lichren (an-YOrdnungsprinzipicn erleichtern das Gber-
greifende Benutzen dieser Binde. Freilich waren wegen
der Stoffiille auch Einschrinkungen unvermeidbar. So
wurden im Kammermusikiiihrer” Besereungen vom
Solostiick bis zum Nonerr aufgenommen, ausgespare
jedoch wurde ein betrichtlicher Komplex des 20,
Jahrhunders: die elekrronische und Computermusik,
Ebenso fehlen auch Beserzungen mit Gesang, Bearbei-
tungen von Orchestermusik sowie die solistische Kla-
viermusik (die emner separaten Publikation vorbehalten
bleiben soll).

Pasitiv ist, dall im Kammermusikfithrer™ auch jene
Komponsten aufgefithrr sind, die bis weit in die sichzi-
ger und achrziger Jahre hincin als (ub 1933 bis 1945)

Korrespondenzen / April 1998 516

MusikTheater — TheaterMusik — MusikExil — ExilMusik Teil drei

«entartere Komponisten” weithin vergessen waren wic
Hans Krisa, Berthold Goldschmide und Erwin Schul-
hotT.

Warum dagegen der Komponist Kure Weill vallig
ausgespart wurde, (z.B. dessen Cello-Sonate von 1918
oder das Sercichquartett op. 8 wilren die Aufnahme
wert) hleibt nicht nachvollziehbar.

Doch klaffen weitere gravicrende Liicken im 20, Jahr-
hundert: keine Aufnahme fanden namhafte Kemponi-
sten wie Yladimir Vogel, Henri Pousseur, Josef Tal,
Friedrich Goldmann, Gorrfried von Einem, Vinko
Globobkar, Stefan Wolpe, George Antheil, Bruno Ma-
derna, Morton Feldmann, Fricdnch Cerha, Remer
Bredemmeyer, Georg Karzer, Dicter Schnebel, Fried-
rich Schenker oder Rudoll Kelterborn um stellvertre-
tend fir weitere nur eine Auswahl zu nennen. Es ergibe
sich der Eindruck, als ob dic .Nachfrage™ im gegen-
wiirtigen Konzertbetrieh, die sich vor allem am konser-
variv Bewihreen ancnnerr, Einflull genommen har anf
diese Auswahl.

Drer Harenberg Verlag hebr gegeniiber seinem . Schau-
spiclfiihrer” hervor, dall  die wichrigsten Uraufiithrun-
gen der letzeen Jahre und selbst des Erscheinungsjahres
1997 {_..) - sofem sie sich niche als Eintagsilicge erwie-
sen haben - bereits lickenlos verzeichnet™ sind (Pres-
seinfo). Dem Verlag'ist hier ein beachtlicher Quer-
schnirt durch die Tharerlandschaft (766 Werke von
265 Auroren) von Aischylos _Perser” bis Heiner Miil-
lers Germania 3" gelungen, imposant und bunt bebil-
dert allemal. Hinzu kommen in bewiibrrer Wese 12
CD s als akustische Beigabe von Monologen, Dialogen
und ganzen Szenen, gesprochen von grollen Schauspie-
lern und Schauspielerinnen wie Paula Wessely, Therese
Gichse, Elisabeth Bergner, Heinrich George, Gustaf
Griindgens, Werner Krauss oder Will Quadilieg. Dies
st zweifellos eine Tondokumentation, die thren Wert
har. Doch auch hier wird offenbar Tradirionspilege
betricben, denn die nachfolgenden Schauspielgeneras
vionen kammen nicht zu Gehor.

Unklar bleibe auch, da dic Auswahlkriterien niche
erliutert werden, warum bei cinem Dramatiker wie
Breche, dessen 100, Geburtstag mit viclen Inszenierun-
gen welowerr gefewert wird, wesendliche Stiicke niche
mitaufgenommen wurden. Neben den gesameen Lehr-
sticken fehlen Werke wie _Furchr und Elend des
Dritten Reiches”, . Die Rundkopfe und die Spitzkipfe”,
- Die Geschichre der Simone Machard” und , Turan-
dot”. Warum dies so ise, bleibe cin Geheimnis der
Editaren.
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57 Vorankindigungen

Es ist soweit:
|. Diplom-Studiengang Theaterpiddago-
gik in der Bundesrepublik Deutschland

Die Fachhochschule Crnabriick kann, in Kooperation mic dem Thearer-
pidagogischen Zentrum in Lingen, sum Wintersemester 199899 den
ersten Diplom-Sadiengang zur Theaterpidagogin/zum Thearerpidago-
gen cinricheen. Es handele sich dabei um cincn viersemeserigen Zosarz-
Ill.l.l"llﬁlllﬁ_, 'IJI':I' cinety }whlsuﬁmlinl l:l.ll‘!'.l' tl:tl‘.l.pcul.lsu:hm I'llh:h—
schulabechlul vorausseeze. Interessenten mit einem anderen Hochachul-
Abschlull kfnnen heriickeichripr werden, wenn ihre Vorausierzungen als
gleschwertig aneusehen smd. Yorausgeseto: werden die grundlegenden
pidagogisch-didaktischen Kompetenzen, die zur Planung, Durchfiihrung
und Keflexion von Lehe- und Lernprozessen erforderlich sid. Der Souds-
engang schlielt mit dem akademischen Grad Diplom-Thearerpadago-
gin'/* Diplom-Thearerpidagoge” ab.

Ziel des Srudiums st die Aushildung von Thearerpidagoginnen und
“pidagogen, die befihige s, das Medium Theater in der Vielfale seiner
Formen und Wirkungsweisen ea nutzen fiir die gesellschaftlichen und
kulrurellen (Sethar-JBildungsprozesse der Menschen an thren Arbeirs-,
Lern- und Spreloreen.

Studien-Standore st Lingen.

Studieninhalte
{in Klammern die vorgeschenen Semesterwochenstunden)
Das erste Semester

| Theorie und Geschichee der Darstellenden 2)
EKommunikation |

I Theorie-Praxss-Seminar: Darstellendes Spiel {4y

3 Theater-Laboratorium: Dramatisieren (3

4 Basw-Ubungen {H)

~ Atem, Haltung und Stimme (2 SWS)
= Sprechen, sprachliches Gestalten (2 SWS)
= Korpererfahrung und Bewegung (2 5W35)
= Schauspiel - Traming 1 (2 SW3)
§ Einfithrung in die %W ahlpflichtbereiche {4)

= Theaterwerkstare (1 5%'5)
= Medmle Darseellungsformen (1 SW'S)
= Somo-kulourelle Arbeitsformen (1 5Ws)

6 Seudienbegleitende Praxis/Ubungs-Einheit im {2)

Frmttru 1
{22}

Dag sweite Semester

| Theorie und Geschichee der Darscellenden (1)
Knmn'mmlu atuon 2

2 Theorie-Praxis-Seminar: Darseellendes Verhal-  (4)
ten

3 Seminar: Dramaturgic und Regie (2}
4 Theater-Laborarorium {f3)
= Schauspicl-Projek: {3 SWE)
- a.'.'_ﬁ,it*‘ Eiﬂcl‘llph:icklc (3 SRSy
: ] Hun-UlnnlEnl {6
= Speechen und sprachliches Gesealten (2 SWsy
= Bewegung und Bewegungsrhearer (2 SWE)
= Schauspeel-Training 2 {2 5W5)

6 Einfithrung in dic Wahlpflichebereiche (5.0.) (3
7 Studienbeglonende FraxisUbungs-Einheit im  (2)
Praxisfeld 2
(24}
Ewiichen dem zweiten und doceen Semester liegen die prakuschen
Studienwochen (Fach-Prakeikum).

D dritee Semester

| Seminar: Methodik und Didakeik der Theater-  (2)
ik

2 Seminar: Wahrnehmungstheoric und Astheti- — (2)
sche Kommunikagion

3 Seminar: Kulturmanagement | (2)

4 Figen-Projekr 1: Darstellendes Spiel/Darstellen- (6}
des Verbalien — Unternchesecibe

3 Theorie-Praxis-Seminar zum Eigen-Frojeke | 2)

t Eigen-Projcke 2: Dantellende Kunse / Yorbe=  (2)

reitung Eijgen-Inszenicrung

7 Wahlpflichtfach (Theater-Werkstate oder 41
Mediale Darstellungsformen oder Soxio-
l:ulluzr“e Ar'seitsfmnzll}
{20
Das vierte Semester
I Seminar: Kulturmanagement 2 t2)

2 Eigen-Projeke 2 (Foreeerzung): Inszenierung/ {6}
Auswertung
3 Theoric-Praxis-Seminar zum Eigen-Projeke 2 (2}
4 Wahlpflichrfach: Eigen-Projekr 3  Asthetische  (2)
Profile”
(12
Summe SWS: 78

Informarionen:

Fai hhax hse hule Osnalbic E, Albrecheser, 0, 42076 Uin.n.ll.l'ﬁl:k{lll- 1.
Mas 1998)

Fachhochschule Osnabeiick, Seandore Lingen, Am 'Wall Sid 16, 49808
Lingen, Tel.: 0391/91269-12 0. -23

Thearerpadagogisches Zentrum der Emslindischen Landschafit e V.,
Universiticsplate 5-6, 49808 Lingen,
Tel.: D391/91663-100. -17

Amsprechpartmer in Lingen ist: Dr. Bernd Ruping.
Immarrikulation: Voraussichelich ab 1. Mai an der Fachhochschule
Osnabrick, Albrecheser. 30, 49076 Osnabriick.

Multiplik

Das Fort- und Weiterhildungsprogramm des Bundesverbandes Theate-
padagogik ¢.V.

Bei den folgenden Veransraltungen im Rahmen des Mulriplik-
Programms sind noch Plicze frei. Wenn Sie an einer der Veranstaloungen
teilnchmen micheen, fordern Sic bitre dic Anmeldeunrcrlagen in der
Gioschifrsseelle des Bundesverbandes an. Tel. 0221- 95 210 93, Fax 0221
~ 95 210 95 oder Pascharce an die Genter Ser, 23, $0672 Kéln,

Theaterpadagogik geht durch Mark und

Pfennig
Marketing fiir theaterpidagogische Dienstleistungen

In der Forthildung mir Dir. Kiithe werden markostrucegnche Konzepee,
die in (ausgewihlien) theaterpidagogischen Einrichtungen bereits lnm-
wande werden, auf fhre Tauglichkeir hin befrage. Gﬂ.mdkncmlc
inichswirtschaltliche Panspien wollen auf thre An

im theater-kulturpadagogischen Metier hin dberpriife werden: Wie also
kiinnen thearerpddagogische Produkre entwickelr, vermarkrer und

pepflegt wenden.

Leitung: Dr. Erich Kiithe, Akademischer Rar im Seminar fiir Beschaffung
und Produkimarketing der Universitic Koln

Dagum:; 3./ 4. 10, 1998

TN -Gebithe: BuT-Mirglieder DM 90, Nichematglieder DM 110,

Oire: Kéln

Korper, Stimme, Horen
Eine Forthildung mit Georg Verhiilsdonk in Kooperation mic dem
Café-Theater Alte Post Oelde

Wir heschifrigen uns mir cinfachen und allriglichen Bewegungen wic
Gehen, Stehen, Sitzen, Liegen usw. Durch ruhiges Hineinspiren, Zetlas-
sen und Konzenteation auf das, was im Moment wahrnehmbar ise, haben
wir die Moglichkeit, wieder in Kontake mit dem Kébrper 2u kommen.
Was fiir den Korper gile, gilr in gleicher Weise fiie dic Stimme. Von
Marur wus flexibel und belastbar, suchen wir nach den: !
gungen fiif einen freien und offenen Stimmbklang. Ex gehr darum, dber
die Genauigkeit und das Traiming der (Hie-) Wahmehmung 2o lemen,
alles das wegeulassen, was die Stimme an ihrer Entfaltung hindert. Die
Bewultmachung der einfachen des kifrpetlichen und
stimmlichen Verhaltens wird auch fir die Theaterarbeit von grofler
Bedeurung, da sic Bewulitheir und Prisenz giinstig beeinflussen,




Leitung: Georg Verhiilidonk, Jg. 1953, Seit 1983 Stummbildner und
Sprecherzicher,

Darum: 23. — 27, Seprember 1998

Orr: OeldeWestfalen

TN-Gebithr: BuT-Mirglieder DM 123,--, Nichimitglicder DM 145,

Playback-Theater und Improvisation

Eine Einfilhrung in Playback-Theater brinhaltet dic Aspekte Bihnen-
Sctting, Formen des Playback-Theaters, Erfahrung in den Rollen des
Spiclers, des Erriihlers, des Spielleivers, Philosophie des Playback-Thearers
und Playbackthearer als Auffihrungs-Theater und Methude der Grup-
penarbeit.

Die Aufmerksambkeit fiie das erzihlende Gegeniiber und fir dic Essenz
und innere Dramarurgie seiner Geschichre wird geschirft. Die respek-
volle und effekivolle Umsctzung der Geschichren auf der Biihne fordert
bewulltes Zusammenspicl. Elemente von qu-buk-'!hn::r lassen sich
sinnvoll in die Erarbeitung von Rollen und Stiicken 1 lllll'ﬁrm I dler
theaterpadagischen Praxis ist so das Playback-Theater cine brauchbare
und wertvolle Erginrung.

Lewung: Helga Danicls, Dipl.-Pid., Psychodrama-Leitering

Datam: 23, — 25, Oktober 1998

Ort: Gelohausen

THN-Gebithre: fir BuT-Mirglieder DM 125, filr Nichemirglieder [DM
145,—

Der amphibische Schauspieler

in Keoperation mit dem Kblner Filmhaus

Schwerpunkie des Seminars sind:

- Textbearbeitung fiir den Film. Wie wird ein Bihnentext fernsehraug-
lich?*

= Kamerasinnichtung: Emnstellungsgrille als Funkrion des Inhales

- Schauspiclsal auf der Bihne — im Film. Was st identisch, was unter-
schiedlich?®

Leitung: Dorothea Meukirchen, freiberufliche Filmregisseurin und Dreh-
buchauronm

Darum: 2122, November 1998

Orr: Kisln, Kilner Filmhaus, Luxemburger Ser.

TN -Gebuihr: BuT-Migleder DM 130.—, Nichemirglicder DM 130,—

Choreographie/ Tanztheater

Eine Fortbildung mit Vivienne Newport in Kooperation mit dem
Schultheater-Studio Frankfure

Autbauend aul cinem speziellen Traming, das Karper-Warm-up und
-Sensibilisierung mit Ubungen zum geseisch-mimischen Ausdruck ver-
binder, folgen Bewegungsimprovisationen, die Tang, Musik und Rhyth-
mus, Alltagigesten, Rituale und Sprachelemenre mireinander verkniipfen.
Awf dicser Basis entstechen kleine groteske, amisante und absurde Ge-
u.rih-:m, die abs Collagen bew. Monragen aus unterschiedlichen Seilmit-
teln susammengesetzr werden,

Darum: 27, - 29, November 1998
Ore: Frankfure
TN-Gebihe: BuT-Mitglicder DM 115.—, Nichrmitglicder DM 135,

Regie im Theater fiir Kinder

Eine Forthildung mir Lissheth Coltof in Kooperation mit dem
Theater im ZENTRUM, Stumgart

Liesheth Coltof schafft ein Theater, das Kinder und Erwachsens emotio-
nal anrithre, in ciner Form, dic durch ihee klaren Bilder, ihren Humaor und
thre Sprache besticht, Komplizieree”, _schwietige™ Themen werden niche
vermicden, denn Kinder leben in der gleichen Welt, sehen die gleichen
Dinge wie dic Erwachsenen, Dic Themen theer Sticke reflekticren zen-
rrale Lebensfragen. Die Auffihrungen beabsichrigen, Kindern dabei zu
belfen, eigene Ancworren auf dicse Fragen zu finden.

Datum: verschoben auf 27.-29.11 98 (urspriinglich 6.-8.11.98)

O

Sruergart
TN-Gebihr: BuT-Mirglieder DM 145.—, Nichtmitglieder 1M 165 --
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Spurensuche 4

Auf der Suche nach Theater-Geschichren fir Kinder
Das Arbeitstrelfen der Freien Kindertheacer in der ASSITE]
24, — 30, Mai 1998 in Hannover

Secha freie Kinderchearer aus Deurschland werden (hre Produktionen
zeigen und in Ensemblegespriichen zur Diskussion stellen. Folgende sechs
ausgewihlien Inszenierungen werden zu sehen sein: Die Theaterwerksrare
Hannover mit .Haus meines Lebens™ von Suzanne van Lobuizen, das
Helios Theaser mus Hamm mit der Eigenprodukoon  Am Anfang war...:
Crscluchten pur I:.l'l'r!alrhung der Welt™, Theater O.N. aus Berhin mir dem
Mirchen _Die Regentrude” nach Theodor Storm, Theater MiniAre aus
Bochum mir der Eigenprodukrion _[as Midchen auf dem Schrank,
CGreschichren aus emem Kneg™, das Thearer Gruene Sosse ans Frankfurg
mit einer Bearbeitung des . Wintermirchens” nach Shakespeare von
Ignace Cornellissen, sowic das Paraci-Parata Thearer aus Reudingen mit
cincr Bearbeitung der dmfahrien des Odysseus™ nach Homer won Cardo
Formigom,

Dariber hinaus werden Werkstiitten mit nambafoen Kunstlern und
Fachlcuren aus den curopiischen Machbarlindern und Deurschland
angeboren. Dramaourgee: Suzanne van Lohuizen, Autmonn, Niederlande:
Musik: Guus Ponsioen, Komponist wod Theatermusiker, Niederlande;
Tanz; Kim van der Boom, Leiterin des Arena Dans Theaters, Niederlan-
de; Regic: Gianluigi Ghersi, freicr Regisscur, Mirglicd der Compagnia
Theatrale Conona-Ghern-Macooh, Italien; Bihne |||||:|{Hr]r|i|:: Peter
Keteurkar, Objeke- und Figurenspicler, Bochum/Wien

Der Theaterklassiker _Warten auf Godot™ von Samuel Beckerr bilder den
Ausgangspunkr filr die kiinstlerische Arheir in den Werksirten,

Ralph Forrg, Theaterhaus Frankfure, Bernd YWagner, Kulrurpolitische
Gesellschafr, und Dr. Gerd Taube, Leiter des Kinder- und Jugendtheater-
zenrrums in der BRD werden in der Werkstare . Organisationsformen
frewen Theaters® den Emnflull der Produknonshedingungen und Organisa-
tionsformen aul die Inseenicrungen niher beleuchien.

Weitere Informacionen und Anmeldung: ASSITE] e.V., Schalezenstr
12, 60311 Frankfurr, Fon: 069 = 29 15 38,
Fax: 069 -~ 29 23 94

Anmeldeschiul) it Werkstiteen e der 01051995,

FH Ottersberg

Zum Herbst 1998 wird an der Fachhochschule Outersberg mm Studien-
gang Konsepidagogik/Kunsieherapie - Fachrichtung Schauspiel - wieder
cine neue Klasse aulgenommen. Die vienjihrige grundsindige Aushil-
dung fiihet nach erfolgreich abgeschlossenem Studium zum akademischen
Grad Dipl.-Kunstpddagoge/Kunsttherapeut auf dem Gebier des Schau-
spicls (FH)". Das Aufnahmeverfahren fiir die vierjihrige Vollzeitaushil-
dung finder am 25. und 26. Mai statt. Leinung der Fachrichtung: Chirisn-
an Bohdal, Roland Matchics, Prof. Peer de Smit. Bewerbungiunterlagen
wiwl Informationen kinnen angeforderr werden bei:<Fachhochschule
Ortersberg = Fachrichoung Schauspiel = Am Wiestebruch 66 — 68, 28870
Orrersherg. Tel.: 04203/596

9. Bundestreffen Jugendclubs an Thea-
tern

Forrhildung / Workshop fiir Theatermacher
12. - 17 Juni 1998 in Dhresden

Spiclerische Reflexion der Jugendclub- Auffithrungen

Gmﬂdh&t fubr die: gemeinsamen Reflexionen sind die sum Treffen gela-
denen Produkeionen der verschiedenen Thearerjugendclubs, Welche
Momente der Aulﬁ'ahmnﬁmu sind uns besonders in Eﬁnmﬂ]n" Ecbl-l.-l)em’
Wa lassen sich formale oder inhaltliche Unzerschiede oder Ahnlichkeiten
festseellen? Schwerpunkemiifig wird dabei die Dramarurgic der entwik-
kelren Inszenierungen etkunder. Dieser Workshop soll mir Hilfe untes-
schiedlicher Diskussions-, Gesprichs- und Spaelformen zur Ausewnander-
sétzung, Uberprisfung sowic Erwcirerung der eigencn Arbeitsmethaden
und der kiinstlerischen und theaterpidagogischen Enescheidungen anre-
gen.

Leitung: Pnnu l.kmmm Wr und Regisseur, Dirckeor der

i




59 Vorankiindigungen

DPer Waorkshop wendet sich an interessierte Personen, die Jugendclubs
Jerten oder aufbauen mdchien, oder die die Thearerarbeit mit Jugendli-
chen prakesch vertiefen wollen.

Der Teilnahmebeitrag ist DM 180, Mitglieder des Bundesverbandes
Theaterpadagogik bezahlen DM 130, Eine Teillnahme iiber den gesam-
ren Zeitraum ist Voraussetzung. Aufgrund der geringen rur Verfiigung
stebenden finanzellen Miteel fur dicses Treffen mussen die Teilnehmerin-
en die Kosten fiir Unterkunft und Verpllegung selbst tragen, Wir sind
bei der Suche nach preiswerten Unterkiinfren behilflich. Zum Tagespreis
vor ca, DM 15,- kann emn Mittag - und Abendessen angeboren werden
Die Fintriteskarten fiir die Auffihningen werden vom Yeranstaler

peseelle.

Anmehdung beim Seaarsschauspiel Diresden, Marlies Leibirzki, Postfach
120 752, 01008 Direscden, Fon: 0351 - 49 13.742,
Fax: 0351 — 49 13.760

Der Garten Die Ruine
Das Wasser

Verantwortlich: Prof. Dr, Hanne Seits, Fachhochachule Porsdam, Spre-
chenin der Stindigen Konferenz Spiel und Theater an den Hochschulen
der Bundesrepublik Deutschland

Derailliertes Programm und Anmeldeuntedagen sind erhildich bei:

Ulrike Weichelr/Technologietransfer FH Potsdam/Pappelalle 8.9/
D- 14469 PotsdamTel: 0331/580- 1062

MalBnehmen

Performance und Lehre

Asthensche Pracis und Bildung an Hochschulen

Sympodium
Potsdam, 25.-27, Juni 1998

AnliBlich der Jabirestagung Stindige Konferenz fiir Spiel und Theazer an
deursehen Hochschulen™ ward die Fachhochschule Potsdam ein Symposi-
um ausricheen, das dicsen Fragen nachgehen wird: Ermogliche der Blick--
wechsel auf das _Wic™ des Verfahrens der joweiligen Wisscnschafesdinzi-
plin, Berthrungspunkre und Schmire-stellen ewischen Bildung, Wissen-
schaft und Kunst zu lokalmeren? Und kann der dschetische Diskars - mit
semer eher imntierenden, verdichrenden, erfabrungshezogenen Wirkung —
interdisziplinir und damir auch auBier-halb spermeller Aushildungsprofile
filr Aschetische Praxis an Hochschulen warksam werden, den logischen
Dieskurs 'lbcrmd:wru. INNOVaLIve ]mpulsc fur eine neue Lem- ul-'lqi I.l:h-l"klll-
tur geben, kovperatives Handeln und polirisches Bewullessin snstrengens?

Dic singeladenen Referentenlnnen, Kiinstlerlnnen, Hochschullehrerlnnen
sind aufgefordere, auf performative Weise die reale Zeit und den realen
E.lum Fil] l's,wrﬂl:n une uniers hln:"u!u' \r'crm:u[mmscbcnen FiY il’pn"bﬂ'l--
Die unterschiedlichen Orte, die das Symposium aufsuchen wird, sollen
suidem Anlall geben, angesiches der gegenwilmigen _Ruinen™ eine kolrur-
5r\.|'|'.||1, helich onenticre .“br:lun:!twllmtmuuunﬁ LU wWagch:

Lrarien: der Pnr.i'ur."i:.mlr:ulls won “.LuJ'l'L"l:i.ﬂStt"En-'
Analyse/balegerliche Identitit/Moderne;

Ruing; der BastleoZerfall von Raum/Vernetren/
Wahrnehmung/Bastel-1dentirie/Posemoderne;

Wasser: der Performer/Zwischenraum/Machen!
Rorrespondens/wendige Idenotac/Ubergang.

Dus Symposium will aeigen, wie ein Gegenstand oder Sachverhalr unter-
schicdlich angegangen und erdforschr werden kann: von semem Begniff,
von seiner Geschichre, von seinem Zeichenkentext, von seiner Form, aber
auch von semen virtuellen Maglichkeiten her, Der logische Diskurs soll
durch performative Einspiclungen gedffner werden, ohne zugleich dem
Kurzschlul} zu verfallen, der iistherische Weg sei die Aleernative. Diall
letatendlich nur kommunizierbar ist, was das Worr erreiche, i vorausge-
serzt, Zu prilfen wire, welche Chancen (und Ristken) ein astherischer
WEB W V:rmu:l:u_nﬁ in sich |1|'r51' umnid wie der Stac hldl d'C'S Fl'ﬂ'ﬂdth-.
'llﬂl Kumnst eweilelioline generert, 1 Wii'IMﬂ k‘l-

Eingeladen sinad u.a.: Johannes Beck, Bremen/Ekkehard Binas, Potsdam/
Gabriele Brandsteteer, Minchen/Haremur Dederr, Munchen/DeGarer
‘87, Potsdam/Lili Fischer, Hamburg/Monika Fleischmann, Sanke Augu-
stinfFormal Theater, Petershurg/ Jirgen Frirz, Hamburg/Charles Ga-
romn, Pennsylvanion/Ruth Geiersherger, Munchen/Helmue HI.H\I'E;,
Berlin/Diermar Kamper, Berlin/Diethard Krebs, Berlin/Marie-Luise
Lange, GicBen/Martina Lecker, Berlin/Thomas Martius, Beelin/Heiner
Muhlmann, Woppertal/Ulrich Miller, Munchen/Boris Nieslony,
Kéln/Helmut Ohesting, Hamburg/]can-Marie Pradier, Pans/Christoph
Riemer, Hamburg/ Walter Siegfricd, Miinchen/Hubere Sowa, Bamberg/
Theiter der Versammiung, Bremen/Rainer Trunk, Berlin/Michael Vogel,
mmlrh:d Weiler, Berlin/Ulrich Winka, Miinchen/Christoph Wulf,
in

Internationale Fachtagung zu Breche/Eislers Lehraiick e Mallnahme®
(Siche l-:unnm-r..mnmzj.uﬁcﬁ 29030, 5. 11%/16)

Fine geringfiigige Termin-Anderung:

2. =5, Juli 1998 in Berlin

Beginn: 2.7.98, 21,30 Uhr, im Berliner Ensemble (vorher ist der Besuch

von Robert Wilsons Einstudierung des Brechrschen _Ozeanflugs” im
selben Haus maglich).

3. = 3.7.98: Konferenz im Literaturforum im Breche-Haus (Eintrte fred).

Ende: 5.7.98: Besuch der Einstudierang der Breche/Eislerschen _MaB-
nahme” im Berhner Ensemble, anschlsefend Ciesprich mir den Kinstlern
und Kinstlennnen.

Interessierte wendén sich bitte an: Dr. Inge Gellert, Literaturforum im
Brochrhaos, Chausseeser. 125, D-10115 Berlin,

Fon: 030 - 282 20 03 oder — 282 80 42,

Fax: 030 — 28234 17 '

Prof. Dr. Gerd Koch, Alice-Salomon-Fachhochschule, Karl-Scheader-Ser.
6, D-10781 Berlin, Fon: 030 - 217 30-121,
Fax: 030 — 216 &4 11, eMail: asth(@sonetc.afh-betlin.de

Prof, Dr. Florian VaBen, Seminar fiir deutsche Liceratur und Sprache,
Universitie Hannover, Konigsworther Plarz 1,

D-30167 Hannover, Fon: 0311 - 762-42 10 oder -46 09,

Fax: 0511 — 762-4060 oder <48 14, eMail: vassen(@mbeox. sdls uni-
hannover.de

Kopfiiber — Kopfunter

Thearer mie Objekeen

Bilder und Begegnungen — Akrion und Installztion

Auf der Gntm!laﬁe der Kfq_.\l,t von Franz X. Messerschmite, Bildhawer
{1736-1783)

Mit den thren cigenen Miteeln — Bildnerische Phanrasien und Matersal-<
Begegnungen sowie Kirperwege und Spiclraume finden = bicten die
beiden Kurslemer em Experimentierfeld an: Der schauspielerische Akzent
liegt auf kirperorienticrrem Spiel und erhile seinen besonderen Reiz
durch den immer wieder hergestellien Konrakt zu einem Material-
Gegegeniber,

Vom bildnerischen ProzeB gehe der Anfangsimpuls aus; iiber verschicdens
Liinstlerische Techniken (blinde Ernnerungszeichaung, Form- und
Marerialerfahrung), die den schauspiclerischen Weg 2u einer Spdﬁpu
begleiten, entstehe ein Spiclobjeke. Dieser Kontake bildet schlicBlich den
grenischen Raum, mdem das Lrtgmuhﬂ' von bildnerischer und schau-
spielerscher Figur zum Spiel wird.

Ubersicht zum zeitlichen und inhaltlichen Ablauf:

1. Werkseatt 17.-19.7.98

Eirstieg in die Arbeirowemen mit besden Kursheirern:

Zrichnerische Aktion; ganzheitliche Bewegungserfahrung

1. WE 31.7.-2.8.98

Verticfung der Arbeitsweisen und erste Ergebnisse

111, WE 18.9.-20.9.98 Erste Sp&l-EMmumlih‘m

IV, WE 24.-30.10.98

Improvisations-Phase: Arbeirsaufenthalt in einem Seminarhaws

V. WE 4.-6.12.98 Vertiefungsphase

VI, 22.-74.1.99 Endproben und Auffilhrung |
Kunslcirung: Andeeas Hoffmann, Klaus Maller (Schauspieler, Regmseuc)




Ein Projekr im Rahmen der Vertiefungsphase der Spielleiteranshildung
der LAG Baden-Wirremberg.

Gesamr-Aufwand cn. 160 Uneerrichesstunden @ 45 M,
Kuosten pro Teilnehmerln: 1330, DM auziiglich Verpflegung und Uber-

Ort: Reuclingen Theaterwerkstart und Seminarore fr die Ferienwoche in
Stddeutschland.

+ LAG Theater u. Schuile, Wirthser. 14, 72764 Reutlingen,
Tel: 07121/21116, Andreas Hoffmann, Albetr. 17, 72800 Eningen, Tel.:
07121/83282

Entdeckte Natur — Entdeckte Gesichter

Korrespondenzen [ April 1998 60

Weitere Informationen und Anmeldeformulare: Gruppo reatrale Imma-
gini, Festival Sete S6is Sete Luas, Largo General Humberto Delgado, 7,
7050 Montmor-o-MNovo, Portugal, Fon und Fax: ++351 66 891392,
eMail: immagini( pontedera, pisofr.ic

Kreative Fortbildung Tanz — Theater —
Animation

Ein Masken — Tanz — Thearer

Dirses Maskenranzprojekr _Entdeckie Natur ~ Entdeckee Gesichrer™
sucht eine weirere, vertiefendere Art, sich kanstlerisch mit dem Thema
Maske suscinandernuserzen.

Die Idee und das Marerial zur Gesralrung wird in der dirckeen Begeg-
nung mit Erde, Seein, Holz, Blirrem, Wasser aus der Natur entromaen
und findet thre Ausformulerung in ener Maske.

Diese entstandenen Maskenwesen werden tinzerisch belebe.

Eine Maske zu tanzen, bedeurer sic zu verkorpern. Durch die Bewegung
wird dic Maske lebendig. Das Spicl, der Tanz mir der Maske crmaglichen
aus dem allriglichen m eme newe fremde Welr emzurauchen. Diese Wel
kann sich von thren schinen, haBlichen und verrickien Seiten endffnen.

Jedelr) Tellnehmeriin) wird cine eigene Art finden, dic Maske 2u verkie-
pern, zu canzen und ihr Prisenz auf der Bihne zu schenken. Zum Ab-
schiufl der Werksrare werden wir dicse, zum Leben erweckee Maskenwe-
sen, in emner Performance prisentienen.

Lestung: Lisa Thomas, Andreas Hoffmann.

Zeit: Letzee Woche der Sommerfenen Di. 8. Sep. 16 Uhr bis Sa. 12. 5¢p.
16 Lihr

Orr: Tagungshaus in Siddevtschland

Kosten: ca. 400 DM suztighch Ubernachtung und Verpilegung

Werkstatt-Tagung zur Kulturarbeit mit
behinderten Menschen

10 - 13, Seprember 1998
Eme Veramraltung der M‘mlslllls Kulrurelle Jugendhildung
dem Theaterpadagagischen

e.V. (BK]) in Kooperation mit fentrum
Lingen.

Angeboten werden voraussichtlich Werkstiitren in den Bereichen Thea-
rer, Musik, Rhythmik und Spiel. Auf einem Marke der Miglichkeiren
prisenneren Projekie und Einnchoungen shre Ideen mittels Vorurag,
Video, Aussrellungen, Bildern und vielem mehr. Neben rhearerischen
Inpurs ms der Fachdskussion gibt es Kunsterlebnnse mit mtermazonalen
Gisten, ein Kulmarfest und Miglichkeit zum Edahrungsaustausch,

Wer Interesse an der Teilnahme hat und/oder cin inecressantes Kulour-
projekr dorr vorseellen wll, der seree sich bitee mir der BKJ-Geschiifis-
stelle in Verlundung:

Bundesvereinigung Kulturelle Bildung ¢ V., Kiappelstein 34, 42857
Remscheid, Fon: 02191 - 794-380

ISTA 98

Wer rridumt nichr davon, aut den . Brertern zu stehen, die die Wele
bedeuten™? Im Bielefelder Forum fir Kreanvitie und Kommunikation
eV, [alk sich dieser Traum realisieren. Scit zchn Jahren bicter der Verein
die rweijihrige berufshegleirende Forthildung - Animation, Motivanion,
Perstnlichkeitsentwicklung™ an

Im nunmehr 12. Durchgang wird die rweijihrige berufshegleitende
Fortbildung in Tanz- und Theaterpidagogik, dumals noch unrer dem
Tirel .Animation fir die sozio-kulourelle Praxis®, mit Erfolg durchge-
fidhrr. Der keeative Handlungsansatz richeet sich nicht nur an Menschen
aus sormlen Arbeinsfeldern, sondern such an Teilnchmer aus der Bil-
dungs-, Kulturarbest, Wirtschalt, aber auch an Allgemeininreressicerze,
dic neue Impulse fiir die berufliche Praxis suchen. Ziel der Forthildung
ist, kreative Ansiitze und Verfahren aus den Bereichen Korpererfahrung,
Tanz und Thearer durch erlebnisorientiertes Arbeiten und Selbsterfahren
zu vermureeln. Im Micoelponkr der 50 Tage stehr die Freude an der
kunstlenschen Gestaliung.

Nach Abwchlufl der zwer Jahire erhalten die Teillnchmer nach Absolvieren
cines Kolloquiums entsprechende Zeruifikare.

Dras Sonderprogramm _Animation = Motivation = Personlichkeitsent-
wicklung” ist ab soforr im Forum erhiltlich und wird kostenlos zuge-

schicke.

Daas Jahresprogramm st erschoenen! Die Bielefelder Thesterpadogogin-
nen Carmen Seehlig, Martin Neumann, Diemut Dininghaus und Norbere
Dickhake svellen in der 20-scivigen Broschiire ihre Arbeir in der Marke-
stralle 25 vor

Hl_alq'lunkl des Programms ot der anh.hm dher Franzimm Mane- Pale
Marthe vom .Roy-Hart-Theater™. Vom 26. — 27. September 1998 wind
die Schauspiclerin aus Moncpellicr mit dem Stimmworkshop . Voice™ im

Forum zu erleben sein

Mihere Informanionen zur Arbeit des gemeinnidrzigen Vereins sind in der
Forum-Gechifisstelle in der Markestr, 29, 33602 Biclefeld, Fon: 0521 -
17 69 80, Fax: 0521 136 64 90 zu erhalten. Das Programm wird gegen
Portoersrarmung auf Wonsch auch gern zugeschicke, Im Interner e es
unrer der Adresse hop:/home. t-onhne de/homeforum-/ verereten. Hier
kann man den Verein ebenfalls unter forum-(e-online erreichen.

Bundestagung Theaterpadagogik 1998

Internationale Schule fiir Theateranthropologie

11. Internationales Treffen

14, = 25. September 1998 in Montemar-o-Novo und Lissabon, Porcugal
O-Effecr (LY stehe fir Jorganisch™)

Achrung! Never Termin: 30, Okrober - 1, November 1998 in Koln

In der chearcrpidagogichen Arbeir, dic ja chenso kiinstlorisch wic pad-
agogisch motwvien: e, spaelt die Authenoeis der Danoellung emne
hervorgehobene Rolle: In selbsrentwickelren Seiicken themarisicren
Jugendliche ihre Lebenswelren, im _biographischen Thearer™ arbeiten
Semoren thre Geschichee(n) auf, Authentzicar ise pefrage in der Arbeu
mit marginalen Gruppen unid in zeitgentssischen Theateransitzen, in
denen nuch emer Rolle gesuche wird,

Die Bundestagung 1998 will verschiedene kiinstlersch und padagogisch
akzentulerte Modelle authentischen Theaters vorstellen, In praktischen
Ubungen, Reflexionen und Referaten sollen die Dimensionen dicses
Ansatzes in Theater und Theaterpidagogik deutlich werden.

Ein ausfihrliches Programm mit Anmeldeformular wird voraussichelich
im Juni 1998 an alle Interessenten verschicke werden, Sie Linnen sich
sthon jetee in den Veneiler aufnehmen lassen. Machriche an:

BuT-Geschafssielle, Genrer Sur. 23, 50672 Kolo, Tel. 0221 /952 10 93,
Fax 0221 /952 1093,

[ -



Zu diesem Heft

Teil 1 der Korrespospenzen, Hefr 31, fubr auf Beitri-
gen und Ergebnissen der 12, Bundestagung Theater-
piidagogik des Bundesverbandes Theaterpidagogik, die
vom 24. - 26. Okcober 1997 in der Freien Kunst-
Studiensriirte — Fachhochschule Ottersberg startfand
{der Beirrag von Lucchesi entstammt einem anderen
Kontext). Die Ouwersberger Tagung war ein gelungenes
Praxis- und Theoriefeld fiir Thearerpidagoglinnen —
awischen . Inspiration und Irritation”. So lautete der
Tagungstitel. Und der Untertitel . Andere Kiinste als
Quellen fiir Theater und Theaterpidagogik” ist nun das
Motto dieses Kogresronpenzen-Heftes geworden.
Thearerpidagogik ein _Laboratorium (der) Vielseitig-
keit” (so nannte der Philosoph Walter Benjamin Ber-
tole Brechts Arbeir)!

| 1. D]plom-smdlmg

Bundesrepublik

Teil 4 wender sich kricisch Neuerscheinungen auf dem
Buch- und CD-Markt zu: Neues Handwerkszeug wird
angeboten, soll betrachtet werden. Und es wird vorge-
stelle, was ein Theater aus Stiick-Fragmenten eines

Autors machre, die 1997 zum ersten Mal in Buchform
und dann als Spielversuche erschienen. Der Autor heilie
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Breche, der 100jihrige — und wird in dieser Ausgabe

der KoRRESPONDENZEN nicht zum Themenschwerpunkt

{siche aber das Breche-Heft 19/20/21 und die Nach-
schlige zu BB in Heft 23/24/25 der Korgespon.
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Gerd Koch
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on 7 den Studieninhalten auf Seite 57

at hl in diesem Heft:
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Lampetens. | meratrilgatation:

feh 30, 49076 Ounabriick.
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Der Teil 2 (redakrionell wieder von Dorothea Hilliger-
Ache berreur) greift das Wort von den anderen Kiin-
sten wieder auf: Ein Bildhaver berichrer iiber seinen
Ansarz beim Maskenbau: aus der Praxis — fiir die Pra-
XS,

Teil 3 wendet sich in verschiedenen Beitriigen der
Theorie & Praxis in Schule & Aushildung zu: Wir
blicken in die .Schul-Stuben” und in die . Kiichen™ von
Theaterpidagoglnnen, wo an vielerlei Erkenncnissen
gerithre wird (.neue Wiirze") und wo Neues angeriihrt
wird: Irritation & Inspiration hoffentlich auch hier! Ein
Hinweis: Die Hochschuldidakeikerin und Soziologin
Margret Biilow-Schramm {Universitic Hamburg,
Sedanser. 19, 20146 Hamburg) plant eine Adhoc-
Gruppe zum . Szenschen Spiel in der Sozialforschung™,
Ein interessantes Unternchmen., Interessentlnnen
migen sich doch bei ihr melden.

Ein Versiumnis aus Heft 29/30 kénnen wir hier Eur-
machen: Die Anschrift des Verfassers Rainer E. Zim-
mermann {Professor fiir Philosophie in Miinchen)
fehlee. Hier ist sic: Fuggerser. 8, 81373 Miinchen.

Ubrigens: Einige dltere Hefte der Korrespanpenzen
korrespondieren mit Themen, dic in diesem Heft ange.-
sprochen werden (siche die Einschiibe in die Texte).
Zumeist kinnen frilhere Hefte zur Verfligung gestelle
werden (evel. als Fotokopie) — Anfragen an die Heraus-
eeber.

Pliine der Redakrion/der Herausgeber: Volkstheater —
Authentizitiic - Theaterpidagogogik als dsthetisches
und/oder sozio-kulturelles Lernen ..

Die Zeirschrift fiir Theaterpidagogik Korgespon-
DeEnzEN (die seic 1985 besteht) freur sich immer iber
Leserinnen und Leser, Mitarbeiterinnen und Mitarbei-
ter, Kritikerinnen und Kritiker — sowic iiber Kiiuferin-
nen und Kiufer & Weiter-Verkiuferinnen = und -
Verkiufer. Man/irau habe keine Scheu, sich an die
Redaktion in dieser oder jener Hinsichr zu wenden,

caches Teoaram der Emaiandnchen Landichalt e Y, Unrversitissplatz 5-6,
51 M543 100,11, Anprechpartres in Lingest De. Bernd Ruping.
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