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NischenblUmchen oder Léwenzahn

Iwanzig Jahre Theater der Unterdriickten / Theater der Befreiung in Deutschland

In ciner interessanten Graphik verkniipfie das zweite Helt
der KORRESPONDENZEN 1986/87 die Wirter BOAL
{vertikal), SPIELLEITER (horizontal), BRECHT (verti-
kal) miteinander. Das Heft hatte das Thema Spielleitung
mm S(h'nlrcrpimkr. Gerd Koch und Florian Vaflen schrie-
ben seinerzeir im Edirorial:

Das Beherrschen des Technischen allein aber machr noch
keine gute, gelungene Spicllcitung: Es bedarf politischer
Kenntnisse, gesellschaftlicher Haltungen, weiterreichender
Reflexionen - erwa in .-"|.|1.1E-.ry_iq: zu Bertolr Brechts Bemer-
kungen @iber den Freund und Komponisten Hanns Eisler,
der seiner Meinung nach deshalb ein so guter Komponist
war, weil er von so vielen anderen ['.lir:gvn ziemlich gut
Bescheid wuflte. Also: Dicses Heft der KORRESPON-
DENZEN informiert iiber den weiten Bereich des Thea-
ters - fiber den Anreger Augusto Boal und sein Forum-
theater ebenso wic {iber den Eingreifer Bertole Breche,
international lebendig und borniert in diesem unseren
Lande™."

Uber den weiten Bereich des Theaters und iiber viele an-
dere Dinge soll auch dicses Heft Bescheid geben - wicder
iiber den Anreger Boal, seit zwanzig Jahren in Deutsch-
land bekannt, sein Theater der Unterdriickten und dessen
Rezeptionsgeschichte in diesem unseren neuen Lande und
anderswo, Gibt es Positionswechsel, Methodenwechsel,
konservieren wir einen Boal?

Als Augusto Boal vor zwanzig Jahren den ersten Workshop
«heater der Unterdriickten® in Deutschland offerierte, in
H.lmhurg, im Rahmen des Festivals  Theater der MNatio-
nen”, geschah dies ausdriicklich mit dem Wunsch, scine
Methoden in Deutschland bekannt zu machen und Mulgi-
plikatoren auszubilden. Der vierwiichige Workshop riche-
te sich an arbeitslose Schauspielerlnnen (als Fortbildungs-
mafnahme vom Arbeitsame bezahlt) und an: Sonstige.
Haben die 40 Teilnehmerlnnen Multiplikatoren - Funkri-
on ausgeilbe? Die Profi-Schauspiclerlnnen sicherlich nichr,
das war schon im Workshop ersichilich, deren Thema war
cher: wie kann man damit Geld verdienen? - aber viel-
leiche die 20 ,Sonstigen” (Pidagoglnnen und Ahnliches)?
Es ist schwer zu sagen, eine Adressenliste gibt cs nicht
mehr.

Immerhin tauchen immer wieder da und dort Seminaran-
gebote aul: selbstorganisiert, im Er-
wachsenenbildungsbereich, in sozialpidagogischen Ar-
beitsfeldern, an der Universitir.

Formell etablieren konnte sich das Thearer der Unter-
driickten hicr nicht, wic es 2um Beispicl dem Psychodra-

Dieflinde Gipser und Bernd Ruping

ma gelungen ist: Morenos SchislerInnen griindeten 1976
ihre ersten Institute mit Aushildungsrichtlinien und
Kostensitzen, jenscits aller Bildungs- und Therapie -Insti-
wirionen. Inzwischen haben die Psychodramariker
Jonathan Fox und sein Playback-Theater in ihre Program-
me aufgenommen - das Thearer der Unterdriickeen jedoch
nicht. Zu politisch? Wenn das Thearter der Unrerdriickren
also kaum instuwtionell verankeru ist, bleiben thm deshalb
aber nur soziale und pidagogische Nischen vorbehalten?
Har Theater der Unterdrilckren erwas Subversives? (Wenn
manche Hochschullehrerlnnen wiiBten, was durch
Forumszenen Studierender liber jene offenbarr wird...).
Dietlinde Gipser war eine der ,Sonstigen® in jenem ersten
Workshop Boals in Deutschland vor zwanzig Jahren und
Multiplikatorin; seitdem arbeitet sie mit seinen Methoden
- in ihren Variationen - innerhalb und auBerhalb der Uni-
versitit. Fiir sic stellt diese Arbeit cine hervorragende
Maglichkeit dar, Paulo Freires ldeen von einer befreienden
P'idagogik praktisch umzusetzen und innovarive kreative
Lernfelder zu eréffnen. Theater der Befreiung. Thre
thearerpidagogische Arbeit in der Universitit an einem
erzichungswissenschaftlichen Fachbereich wurde zunichst
“IJL'[IIII'LIP[ I'I.i(.'].'ll crnst Ernommen {..IIEI.'I'I{ wimllﬁfllﬂ'ﬁ'
lich®), dann mifitrauisch bedugt (,wieso sind da so viele
Studicrende, cinen Schein kriegen sic da nicht*), dann
mehr oder weniger akzeptiert (,es gibt ja nun schon aller-
lei Publikationen dazu®), inzwischen eher geschiirr (in-
novativ').

Uber die Briiche zwischen den rigiden Strukruren unserer
Ei'dung&imlilut EDI'“.'I'I l-ll'ld dﬁﬂ EIEJI'&L'"I isa'cn Yo ﬂlﬁl':l.'
nach Offenheit hat Gerd Koch wichtige Hinweise gege-
ben. Die Institution Hochschule selbst wurde zum Thema
gemacht. Margret Bitlow-Schramm (Uni Hamburg) und
Dictlinde Gipser (Uni Hannover) fiihren scic zwilf Jahren
ein hochschuliibergreifendes Lehr-Lern-Projeke durch:
«Der briichige Habitus®, in dem es um die Analyse und
Verinderung des Hochschulalltags gehr. Hier wird deut-
IECI'I... \\'CI(I'II.'I'I wcﬂ dif Erfnhmng mit dﬂI.TI Thl.'ﬂlfr d:r
Befreiung, inshesondere mit dem Statuen- und Forum-
l.l'lﬁl.l.'r rtll.' dil: Sludi::ll.'nl.ll:n I'Ill: NL'IJCH t.i.cr pmklisdl:n
Nurzbarkeir (chemalige Studierende, die Boals Methoden
im Studium kennengelernt und prakeiziert haben, arbeiten
in ihren Berufsfeldern erfolgreich damir: in der Schule, in
der Erwachsenenbildung, und so weiter) gewinnen die
Studierenden an kriischem BewufBisein, Selbstwertgefithl
und Mut zur Selbsthehauptung, Kreativitit, politischem
Engagement, In der Auscinandersctzung mit den hem-




NischenbliUmchen oder Lowenzahn

menden Strukturen: sich wehren lernen und selbse-
bestimmr Leben gestalten,

"Gebrauchr das Thearer™ heifir die erste Publikarion iiber
die Praxis des Theaters der Unterdriickeen in Deutschland,
1991 herausgebracht von Bernd Ruping (Lingen-Rem-
scheid, in Kooperation mit der Bundesvereinigung Kultu-
relle Jugendbildung e.V.) Der Publikation voraus ging ecine
T:gung;rtiht zum Thema ,Astherik des Wile)derstehens®
im TPZ Lingen, in der auch Boal auftrar und seine "intro-
spectiven” Techniken vorstellte.

"Gebrauchr das Thearer” ist in der zweiten Auflage vergrif-
fen und verweist so auf die bis heure unverdrossene Boal-
thcp[;ﬂn ;ITI l...al'ldl:. Ncbcl'l 'l]'.'r Fumthl‘ﬂ“ Vi.'lwt'lld“"];
Boals, verweist Ruping darin auf die Qualititen seiner
Spiel-Techniken im Kontext reiner Schauspiel-Arbeir . Er
schligr vor, sie auch als Weisen der szenischen und Rollen-
Analyse sowie ciner verfremdenden Darstellungsart auf der
Bithne 2u nutzen. Heure, zehn Jahre spiiter, bestitigt Boal
diesen Aspek:: Die Techniken aus dem "Regenbogen der
Wiinsche” bei der Royal Shakespeare Company oder
Hamlet mit der Shakespeare Co. aus Bremen stehen auf
Boals eigener Wunschliste (s.u.: "Das Theater der Unter-
driickten ist wirklich Theater.™)

“Der Regenbogen der Wiinsche® ist soeben bei Kallmeyer
erschienen, herausgegeben und bearbeitet vom Kollegen
Jilrgen Weintz (1999). Erinnert sei auch an Simone
Neuroths Arbeit diber "Augusto Boals Theater der Unter-
driickren in der pidagogischen Praxis” (Weinheim 1994).
w&hmld ﬁﬂh il"l Di.'llrsf}llﬂlld kfiﬂl' rCSTJ_‘ﬂ Fummtllc:-ll‘.:.'r-
Gruppen gebildet haben, ist dies in Osterreich der Fall.
Michae Wrentschur von der Universitiit Graz gibt dazu
einen Reader heraus - Forumtheater in Osterreich. Praxie,
Projekie, Gruppen - der zum Forumtheater-Festival in
Wien Ende Okrober 1999 erscheinen wird.

In diesem Heft der KORRESPONDENZEN kniipfen wir
an die Auseinandersetzungen um die verschiedenen Ge-
sichtspunkre des Theaters der Unrerdriickten an.

Bernd Ruping und Jilrgen Weintz haben im Okrober

1997 ein schr interessantes Interview mir Augusto Boal
gefiihrt, das wir hier unter dem Titel ,Das Theater der
Unterdriickien ist wirklich Theater” abdrucken.

Frirz Letsch frage sich in seinem Beitrag .ENGPASS?®,
warum doch so wenige Menschen, die Boals Methoden
kennengelernt haben, weiter mir ihnen arbeiten. Des-
weiteren diskuriert Fritz Letsch im Artikel ,,Forum-Thea-
ter in Deutschland, ein Abriss® die Frage, .warum wir
hicrzulande kein Theater der Unterdriickien brauchen®.
Dietlinde Gipser und Ellen Tichy versuchen in ihrem
Beitrag ,,Von der Welt des Als-Ob zur Welr des Alltigli-
chen*, Zusammenhinge zwischen Unsichtbarem Theater
und konstrukrivistischen Lernprozessen herzustellen.
Ingrid Dormien Koudela arbeitet in ihrem Artikel ,Der
kollektive Kunstake" Unterschiede und Gemeinsamkeiten
zwischen Boal und Breche heraus und stellt historische
B@Fmﬂidlluch Brasilien betreffend her.

B
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Nick Gail schildert in ,Boal unter den ersten Viilkern
Kanadas" einen Workshop mit dem Headlines Theatre in
einem indianischen Reservat mit ex-drogenabhiingigen
Jugendlichen.
Maria Bearriz Mendonea plidiert , Fiir ein Theater des
Mutes" mit Kindern in brasilianischen Armenvierteln,
wauch wenn wir wie Antigone sterben™. Hier geht es au-
Rerdem um die Auseinanderserzung mir Boals neueren
Positionen.
Barbara Kaster, Doris Kempchen, Till Baumann berich-
ten direkr aus Rio von der akruellen Arbeir des CTO:
» Theatre goes politics - es gehr weiter™.
Diem thematischen Teil dicses Hefies folgen zwei Nachiri-
ge zum Hefr Nr. 33:
Albert Klein resitimiert die 13. Bundestagung Thearer-
piidagogik in ithren theoretischen und (spiel-)prakrischen
Anteilen und gelangr zu der Frage: “Authentizitir - eine
Seifenblase?™ Frank Schindler und Michael Schwarzwald
berichten iiber akruelle Aktivitiren an den Schulen in
NRW: “Schulkultur und dsthetische Bi|dung'.
Im vermischten Teil des Heftes zeichnet Annette Reckert
einen Grenzgang zwischen Thearer- und Museums-
pidagogik nach: “Herabhingende Arme sind langweilig.”
Jutra Seifert schildert die Erfahrungen, die sie als Leiterin
von Seminaren zum Thema “Theaterpidagogik im
Fremdsprachenunterricht” gemacht hae: “Kunst als
Dienierin der Didakeik”. Ute Pinkert gestaltet eine viel-
stimmige Erinnerung an das Potsdamer Symposion: “Per-
formance und Lehre”, Hanne Seitz schreibt dicse Erinne-
rung mit Reflexionen zu Begriff und Verfahren der Perfor-
mance fort. Dabei geriit, aus ciner ctwas anderen, denn
streng theatralen Perspektive, der Begriff der Aurhentiziti
noch cinmal in den Blick: *Doppelginger oder: Warum
Authentizitit eigentlich unmiglich ise.”
Uwe Schiifer-Remmele formuliert und erldutert vier The-
sen zur “Standortbestimmung von Kulturpidagogik im
kommunalen System von Schule, offener Jugendarbeir,
Biirgerzentren und anderen Feldern der Kinder- und
Jugendhilfe®.
Marianne Streisand restimiert an drei Beispielen das Festi-
val “Theater der Welt” 1999 in Berlin, darin die Tendenz
erkennbar wurde, "im Kleinen neu anzufangen — polirisch,
sozial und sdsthetisch.”
Die Feier zweier bedeutender Thearerpiidagogen schliefi
den redakrionellen Teil dieses Korrespondenzen-Hefres ab:
Sie gilt zum einen fuge Seheller, dessen 60. Geburistag hier
mit dem Beirrag von Markus Ponick fachlich zelebriert
wird: “Einfiihlung im Szenischen Spiel”.
Mit den "Probenprotokollen”, notiert und collagiert von
Bernd Ruping, fotografiert von Regine Zweig, sowic mit
einer Hommage von Hajo Wiese feiern wir zugleich fakob
Jeniscly, der sich auch im 77. Lebensjahr noch dazu bewe-
gen lieR, seine urwiichsige Energie und Spiclln:imr-[(uu-;'w—
tenz in die theaterpiidagogische Lehre einzuspiclen: “Der
alte Mann und das Mehr".




5 Boal-"Teil

Das Theater der Unterdrickten ist wirklich Theater

Das Theater der Unterdruckten ist wirklich Theater

Ein Gespriich mit Augusto Boal (Rio de Janeiro),
D Bernd Ruping (Thearerpiidagogisches Zen
rum Lingen) und Dr. Jiirgen Weinrz (Off-Thea-
ter Diisseldorf/Neuss) anliflich eines Theater-
seminars von Augusto Boal im TPZ Lingen im
Okwber 1997,

Deutsch von Christa Holrei {H:ALLFH*.I:I: Boal,
I=Interviewer)

I: Seit mehr als 25 Jahren gibr es das Theater der
Unterdriickien in Lateinamerika und seit mehr
als 20 Jahren arbeiren Sie auch in Europa. Im
Frithjahr ist Ihr Buch , The Rainbow of Desire”
in deutscher Sprache erschienen. Hier stellen
Sie neuere Techniken des Theaters der Unter-
driickren vor und ziehen auch eine Art Bilanz
Ihres Theaterschaffens (Augusto Boal, Der
Regenbogen der Wiinsche, Methoden Hir
Theater, Pidagogik und Therapie, Kallmeyer-
sche Verlagsbuchhandlung, chmctzung: Chri-
sta Holtei, Bearbeitung: Jitrgen Weintz, Seelze-

| Velber 1998).

Vor diesem Hintergrund wiirden wir gerne
wissen, ob sich lhre .-“.uﬂ'.mung von | heater,
also Thr Konzept des Theaters der Unterdriick-
ten, wihrend dieser langen Zeir verindere har
llnd = Wienn i.'l = ;l'l W r‘[l.']:l:_'[ ]—]i!]'l;l,, hI.

B: Ich denke, mein Theateransarz wurde sicherlich
erweitert, aber die grundlegenden Prinzipien
sind dieselben geblieben. Am Anfang gab es
nur das ,Unsichtbare Theater', das Zeitungs-
theater” und das ,Forum-Theater’. Spiter ka-
men der ,Regenbogen der Wiinsche® und
schlieflich das ,Legislative Theater” hinzu, aber

I: Heure nachmittag forderten Sie in unserem
Warkshop die Akteure auf: .Geht weiter und
folge Eurem Charakeer,” Wenn ich Sie nun
frage, in welcher Richtung Sie selbst weiterge-
hen wollen, was wiirden Sie dann sagen?

| B:lIch weil es nichr. Ich weif allenfalls, was ich in
der nitheren Zukunft wun werde, So werde ich
im nichsten Jahr wieder mir der Royal Shake-

r speare Company arbeiten, Im letzten Jahr hatee
mich die :lu:tigr Vizedirektorin r'lngl'ludrll. Fall

‘ die Basis 15t immer noch dieselbe.

demonstricren, wie man mit Hilfe der Techni-
! ken aus dem Regenbogen der Wiinsche' Bith-
nencharakeere erschaffen kann. AuBerdem wiir-
de ich mich gerne mic Hamler befassen. Hier in

Bernd Ruping und Jirgen Weintz

Bremen gibt cs ja auch cine Shakespeare-Biih-
ne, wie ich gehdore habe.

I: Vielleichr kénnen wir dies vom TPZ Lingen aus
organisicren, da wir eng mit der Bremer Shake-
speare-Company zusa mmenarbeiten.

B: Das wiirde mir schr gefallen. Hamlet auf der
Basis des .|h'gl'lltmg,r115 der Wiinsche'. Ich
liche dicses Sulick!

I: Da wir gerade iiber Shakespeare sprechen,
miichre ich Sie fragen: Schen Sie Thr Theater in
grofer Nihe zur Darstellenden Kunst? Und in
welcher Relarion stehr es zur Politik und zur
therapeutischen Arbeit? Geben Sie cinem dicser
drei Bereiche den Vorzug?

B: Nein, auf keinen Fall. Ich denke allerdings, da
das Wichtigste der Mensch ist und der sreht ja
auch beim Theaver im Zentrum, Manchmal
wird der Akzent mehr auf der Politik bzw. der
gesellschaftlichen Perspekeive liegen, manchmal
cher auf der psychologischen oder pidagogi-
schen B|ic|:.rit.']|l.ung. Fiir all diese Ansiicze las-
sen sich die Techniken des Theaters der Unter-
driickten nurzen.

Allerdings hiingen Ziele und Methoden auch
von den jewciligen Menschen und ithrem Hin-
tergrund ab. Die Techniken werden zwear in
den unterschiedlichsten Lindern genutzr - aber
doch jeweils auf eine spezifische Art und Weise.
Sa ist die Richrung, wie das Theater der Unrer-
driickren in Deutschland prakrtiziert wird, nicht
ohne weiteres auf Bolivien, Brasilien oder
Frankreich iibertragbar.

I: Vor einiger Zeix kam cin Teilnchmer aus San
Salvador ins Lingener TPZ und erzgihlee von
seiner Begegnung mit Thnen. Als ich thm dann
berichrere, da uns die Arbeir mit Thnen auch
daher riesigen Spall mache, weil es immer viel
zu lachen gibt, meinte er: ;Komisch, bei uns in
San Salvador ist Augusto immer ein schr stren-
ger Spiclleirer.

B: Dazu kann ich nur sagen: Wer in der Arbeit
autornitir ist, macht kein Theater der Unter-
driickten. Wer diese Theareridee wirklich ernse
nimme, ist auch in der cigenen Theaterarbeir
demokratisch.

I: Ich wiirde Sic gerne cinmal in Latcinamerika
erleben.

B: Da arbeiten wir sehr demokratiseh! Wir erzwin-
gen niemals etwas. Wir lernen und arbeiten
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Das Theater der Unterdrickten ist wirklich Theater
zusammen. Man kann das Theater der Unger- B: ... ist es beender, |
driickren gar nichr ernsthaft betreiben, wenn I: Aber nein: Brechr sagr, das Lehrstiick sei nicht
man den Menschen erwas aufawingen will. fiir die Bithne gedacht, sondern solle dazu die-
I: Wir SO”WI'I c;nma] gcl'l-ﬂ.l.“:f aurda_\i Vcrhiiitn'ts nen, l'.{l']"l. ML"I]EE['I.L'H Udl'!' KU”(.jﬁ[i'W. Eu bt]l:h'l-
Thres Theaters zur therapeutischen Arbeit (wie ren. Das Stiickmaterial kann und soll durch die
dem Psychodrama) eingehen. Vielleiche kann eigene Sicht ergiinzt werden. [
uns dabei Thr Verstindnis von Katharsis weiter- : Im Forumthearer schreiben wir nicht. Wir spre.-
I“ﬂr@n. '.'-E'H.'Ii l"‘ld I’f:lgﬂ.'” unser Pl.lhiik“!ﬂ (-[iﬂ.'kt: ..Wa.;
B: Nun, Katharsis nach der klassischen Auffassung wolle ihr sagen?™ Der Unterschied zu Brecht
bedeurer immer, evwas auszuschalten. In der liege darin, daff wir fragen stare literarische
griechischen Tragdie wird beispielsweise der Antworten zu geben.
Wunsch ausgeschalter, die Gesellschaft zu ver- I: Aber auch Brecht gibr keine Antworten. Als
dndern. Im Thearter der Unterdriickeen hinge- jemand, der denkr und Rihle, {iberlife er die
gen bestche der kathartische Effcke darin, daf8 Antwort den Ausfiihrenden. Wenn man dic
dieser Wunsch nach Verinderung geweckt und Kunst der Lehrstiicke erfahren will, ist dies nur
dynamisiert wird. Start also eine Irritation der im-aktiven Spiel méglich. Dabei kénnen agira-
Gmllw}mft it \'ﬂ'ﬂﬂ:idcﬁ, \'crsul;hcl'l w:ir gl’.'l':i' tﬂriﬁf.'i“.'f Dui-:tus 'I.J-ﬂd Hhslfﬂklf—' '|-|1=m'il: d“ﬂ:h
de das zu fiirdern, was diese irriticren kinnte. das eigene Gefiihl durchkreuzt oder umgekehre |
Wir wollen die Menschen niche anpassen, son- dic Emotionen durch dic Theoric relauviert
dern die Gesellschaft verindern, indem wir als werden. Das heift, im eigenen Spiel erhilt das
ersten Schritt die Furche vor einem Wandel Lehrstiick ein viillig neues Gesichr.
abzubauen versuchen. B: Aber bei Brechr geht doch der Zuschauer gar
nicht auf die Biihne...

I: Ein wichriger Einflufl auf das Theater der Un-
terdriickren bestand im Werk Bertolt Brechrs.
Sie haben oft betont, daf in Brechis Theater
. ; der Zuschauer passiv bleibr, weil er nicht in das
Bithnengeschehen eingreifen kann, Aber Brecht
hat ja neben seinen konventionelleren Bithnen-
stitcken auch Lehrstiicke verfalt sowie Anlei-
tungen fiir die Arbeit mir diesen Sriicken. Im
Lehrstiick sind aber die Grenzen zwischen

| Schauspielern und Zuschauern aufgehoben, das

heiflr alle Zuschauver sind zugleich aktive Mit-

| spicler. Gibr es dennoch Unterschiede zwischen

Ihnen und Brechts Lehrstiick-Tdee?

- B: Nadidich kennen alle intelligenten Menschen
Breche. Er hat alle beeinflufle, Auch ich bin von
Brechr becinfluBy, aber chenso haben mich
Sha re, Moligre, Stanislawski und andere
geprige. Ich glaube, dalf Breche in den Lehr-
stiicken nur Wahlméglichkeiten vorgibr, aber
niemals die Frage stelle: ,Was wiirdest du selbse
wn?* Der Zuschauer kann Brechis Vorschliige
nur mit ja“ oder ;nein® beantworten, nicht
aber mit  vielleicht”, Das Forumtheater hin-
gcgén frage nicht: Solltest du dies oder das
wn?*, sondern frage: . Was wollen wir tun?® Es
wird ein offener Prozefl erméglich, der den
cinzelnen kreativ werden Liffr. Brechts Thearer
m .i,cl'l. ’th.'l'. ahcr er bccndﬂ [ & IITI Pﬂml’l'l'
theater gibt es kein Ende, da wir Fragen stellen,

1: Da bin ich anderer Meinung. Brecht beender

I Ja und nein. Der Unterschied bestehr darin, daf

man Lehrstiicke nichr fiir Zuschauer spielr,
sondern in einer geschlossenen Gruppe - sozu-
sagen fiir sich allein. Im Gegensarz dazu ma-
chen Sie Farumrthearer vor Zuschauern, die Sie
auffordern, sich zu beteiligen.

: Richtig. Das Forumtheater basiert auch auf der

Wirkung, die der Bithnenraum durch die Kon-
frontation mit dem Zuschauer auslist, Aber
dann méchte ich den iisthetischen Theater-
raum, der den Schauspiclern Machr verleihe
und der doch ven den Zuschauern selbst ge-
schaffen wurde, demokratisicren, Daher appel-
liere ich an das Publikum: ,Kommr und spielt
an unserer Stelle weiter”

Ich glaube niche, dafl das bei Brechr miiglich
wiire. Dhas, was Brecht beschreibe, 1st kein Fo-
rumtheater im hier beschricbenen Sinn.

I: Demnach kiinnre man das Forumtheater ir-

gendwo in der Mitte zwischen epischem Thea-
ter und den Lehrstiicken ansiedeln. Thr Fo-
rumtheater will Grenzen zwischen Zuschauern
und Schauspielern {iberwinden nach dem Maot-
to . Kommet her auf die Bithne. Wir haben keine
Losung, gebr ihr uns die Lésung!™ Und Brechr
dagegen sagt: ,Jch gebe euch einen Text, mache

etwas daraus und finder eure Antworten allein®™

: Darin liege der Unterschied: Wir sagen niche

wMachr es allein!®, sondern ,LaBr uns zusam-

" b das Spicl genausowenig. Er schrich das Lehr- men daran arbeiten!” Schauspicler und Zu-
" stiick zwar als ein Stick Literatur und des- schauer sind beiderseits beteiligt und finden die
' Lisung gemeinsam.

e e e B e
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I In der Tar ist bei Breche ein solches Zusammen-
s.picl von Schauspielern und Zuschauern nicht
mﬂglich. Hier machen die Akreure in der tradi-
nonellen Weise Theater und die Zuschauer
milssen alles selbst herauslesen.

B: Genau. Meiner Meinung nach besteht der Un-
terschied darin, dalfl Brechts Zuschauer dem
Handeln der Schauspieler Bedeurung verlei-
hen. Das Theater der Unierdriickien gehe dar-
iiber hinaus: Mit der (Einstiegs)szene bieten wir
gwar eine Bedeurung an, aber wir bitten die
Luschauer zuglcich. diese akuv zu erweitern
und zu zerstiren, was im weiteren Verlauf ja
auch geschichr. Die Wirklichkeit, die man ab-
lehnt, kann im Forumthearter spielerisch verin-
dert und die gingigen Bilder iiberwunden wer-
den.

I: Mit dem Begriff ,Metaxis' beschreiben Sie genau
d;m P{:['ldt’:ll.l ﬁ‘ﬂ'i}tf_‘lll’ll llf,'ll \'t,.'l}-l,ll;'.:d{.'llﬂll
Wirklichkeitsebenen, zwischen der konkreten
Realitit und ciner erfundenen Welk,

In diesem Zusammenhang dringen sich zwei
Fragen auf;

« Wenn das Theater der Unterdriickcen die
Zuschauer (als ,Zuschauspieler’) akrivieren will,
Alternativen zu ihrem konkreten Alleagsleben
u erfinden, wic realistisch mul dann das Spiel
auf der Bihne sein?

- Metaxis® verweist aber zugleich auf die Frei-
heit der Phantasic im dsthetischen Raum. Wie-
viel dichterische oder kiinstlerische Freiheit
kiinnen Sie den Zuschauspiclern tiberhaupr
einiumen bei der Erfindung ungewishnlicher
Welren? Oder anders gefragr - inwieweir diirfen
die Akteure mit allen theatralischen Miteln
{also auch ohne Sprache und damic ohne MNihe
um ."'.]Et.tl_ll] .'Il__"ii.‘!l']!, wenn Sie Thr oben ge-
nannics Zicl der Verinderung des realen Alltags
nicht gefiheden wollen?

B: Es gibe die wirkliche Welt und die davon unab-
hingi:g_c Welt der reinen Ideen. Das Glas hier
ifl-{ H[L]." "U"ku”!"ll‘n, ~|11L'| l.!iﬂ Idl."l.' f_'il'll"s GIJ'
ses ist vollkommen. Die Menschen sind nichr
'l.‘l'li“-liurnnll.'ll, .'lhl'.'[ Iiii.' Itil.'l.' ttl.'ﬁ E\"icllsclll.'n l‘! i
Aristoteles ist nun der Ansichr, daf diese bei-
den Welten gar nichr se gerrennt voneinander
existieren, sondern dafd sie dazu rendieren, in-
einander iiberzugehen. Man gehire demnach
sowohl zur Wirklichkeir, die unvollkommen
ist, als auch zu ihrer Idee. Die gleichzeitige
Zugehbrigkeit zu diesen beiden Welten nennt
er ,Metaxis'. So har man als menschliches We-
sen zwar keinen vollkemmenen Kérper, aber
dennoch [t man sich von der ldee der Voll-
kommenheit des Kirpers leiven. Wird man

zum Beispiel krank, verfolge man als [dee der
Vaollkommenheit die Gesundung, der man mit
Hilfe der Medizin niherzukommen versucht,
Ahnlich verhiilr es sich - in Anlehnung an Ari-
stoteles - mir der Gesellschafr. Diese ist unvoll-
kommen, aber es gibt doch die Idee der Voll-
kommenheir. Anistoteles betrachrer nun die
Tragddie als cine Art Medizin, um die Vervoll-
kommnung der Gesellschaft voranzutreiben.
F‘!-I.FC]I di‘: wis&cluc}:aﬁ:n l.ll'ld dl'.' Kﬁllﬁl‘.’- Wer-
den als Mitcel :mgf:ﬁchrm dieses Ziel zu verfol-
gen,

JMetaxis’ bedeutet letzilich: Es gibt nicht nur
das reale Selbst und das (weit davon entfernte)
Ideal, sondern das Ideal ist in uns selbst ange-
|L'g[. UIHJ E'I'Il."[ﬂ.liﬁ ;ITI Thf{ll{'r dcr U"l{:l‘(iruck'
ten bedeuter, daff alle Unterdriickren Bilder der
Unterdriickung (und der Befreiung von ihr)
!ll'.'l“lﬂ—cl'l- kﬂﬂl“.'". SI*.' ]‘i."jl'l.l'l*.'l'l il'l IJH# SP}L’I I:Il.l'l'
gmiﬁ-n, weil sie eine Idee von der Vollkommen-
heit, die sic brauchen, in sich tragen.

I: Ich wiirde gerne noch einmal auf das Forum-
theater zurlickkommen. Es wird mitunter kriti-
siert, daff beim Forumtheater die theatralische
Dimension zu kurz kommr.

Ist Forumthearer - aus Threr Siche - wirklich
Thearer ader eher eine Form sozialer oder poli-
tischer Animarion?

B: IL'h g]'.llll'“.‘, dﬂ.ﬂ di(.' Ll'lll': mﬂ"(hmﬂl gﬂf I'I;CI'It
die Zeit haben, im Forumthearer theatralisch
zu agieren.

I: Das sche ich anders. Ich kinnte mir Forum-

theater sogar als Methode vorstellen, Schauspie-

ler auszubilden.

Das ist sicher richtig. Aber ich meine, dal® fiir

dic Verwendung anderer theatralischer Mitel -

wie Kulissen oder Musik - die Zeit oft nicht
ﬂ.uil’c;’:l“.

Wir kéinnen zum Beispiel hier in diesem Raum

cine Szene spiclen, in der ein Mann eine Frau

fragr: . Wollen Sie meinen Arm nehmen?® und
in der sie erwidert: ,MNein danke, ich kann allei-
ne gehen.” Wir kénnen gerade dadurch, daf
wir an diesem Raum gar niche viel verindern,
ein Forum zu diesem Problem veranstalen.

Man kann aber das gleiche Problem auch inner-

halb ciner Thearerinszenierung mit Kulissen,

Musik etc. - wie 2.B. in Goethes Faust - behan-

dfll’l, il'l d.CTI'I dﬂ.nl'l Fll.l.‘.“ Glttchl'“ i[gcﬂ.d“'lrl“

fragr: . Wollen Sie meinen Arm nchmen?*

Wir kinnten die Szene hier direkt vor Orr als

Einstieg in ein Forum zeigen und wir kéinnten

die gleiche Geschichre in ein groBes Theater

mit Lichtern, Eintritskarten und Plarzanwei-

sern verlegen und das Forum dort veranstalten.

B:

=




Wir machen es einfach deshalb niche, weil uns
die Mirtel dazu fehlen. Wir wiirden es tun,
wenn wir sic hiitten,

I: Ich sehe allerdings auch die Gefahr, dal - wenn
man sich beim Forumtheater zu sehr um die
Lisung eines konkreten Problems bemiihr -
dabei dann die verbale Auscinandersetzung

- dominiert und dadurch unter Umstinden auch
einfachere thearralische Mittel wic intensive
Kiérpersprache oder phantastische Wendungen
in der Handlung auf der Strecke bleiben kisn-
nen. [:h glaubﬂ, dﬂE man l'.'igl'l“li'.'ll dif Kuﬂbl
des Theaters beherrschen mufS, bevor man sich
aus dem geschiirzren Raum der Gruppe hinaus
begibt und fremde Menschen zu einem Thea-
terforum einlidr. Zumindest sollte man die
Rolle im Hinblick auf Plasuzidit und Flexibili-
tiir gut beherrschen.

In der gewhnlichen Theatersituation weils der
Schauspieler genau, was passieren wird, Keith
Johnstone erzihlr beispielsweise cine schiine
Geschichre iiber die Auffiihrung eines Hitch-
cock-Stiickes. Nach dem Erltschen des Liches
sollte der Promgonist beim Betreten der Bithne
liber eine am Boden liegende Leiche fallen. Als
aber dann das Licht nicht ausging, fiel der Dar-
steller dummerweise troczdem iiber die Leiche,
abwahl er sie schen konnre, denn er war leider
darauf programmiert. Das kiinnre einem Schau-
spieler beim Forumtheater niemals passieren,
weil er darauf trainierr ist, auf alles flexibel 2u
reagieren, was um ihn herum passiert.

B: Ja, wenn er ein ernsthafter und kreativer Schau-

1 spieler ist. Mir fille eine Siruation aus unserem
heutigen Workshop ein. Da beschuldigre je-
mand einen anderen, 2u spielen und die Rolle
nichr wirklich zu leben. Daraufhin meinte der
Berreffende:  Nein, ich glaube, dieser Mann
hat in scinem Leben immer gespiclr und genau
darin habe ich mich cingelebr. Ich habe nur
seine Liige lebendig werden lassen und wirklich
gelogen.” Das ist ein Beispiel fiir solch ein crnst-
hafies Spiel.

I: Vielleicht sollten wir uns nun cinmal den neue-
ren Techniken zuwenden. Mein Eindruck ist,
daf dic neuen Methoden, die Sie in Threm
Buch  Regenbagen der Wiinsche” vorstellen -
cher als dic éilteren Mcthoden - auch im .nor-
malen” Theater oder in nerhalb der Schauspicl-
ausbildung genurzt werden kéinnen, denn sie
scheinen theatralischer ausgerichtet zu sein, So
kann man beispielsweise mit ihrer Hilfe beide
Sciten von Rollenarbeit verticfen, nimlich die

| innere Idenrifikarion oder die iufere Darstel-

ta Iu.l:lp v

il e

B:
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Mir scheinr, daf sich 2.B. mit Hilfe der pro-
spektiven Techniken wic .Bild der Bilder* oder
,,K.‘ilfinlnﬁkﬁphild” die Kblpcrap[mchc "_-ii"-‘m"“
und die Darstellung verbessern lift,

Und anhand der introspektiven Techniken wie
«Innerer Monolog®, Regenbogen der Wiin.
sche”, WZirkel der Rituale® oder besonders .
lizist im Kopf* kann man die Elnﬂihlung in
cine Rolle iiben,

In der Tat sind diese neueren Methoden auch
fiir das ,normale’ Theater interessant, Immer-
hin habe ich sie bei meiner Arbeit mit der "
al Shakespeare Company angewandr. Und weny
ich eines Tages an Hamler arbeire, werde ich
ebenfalls darauf zuriickgreifen,

I: Kénnen Sie uns erwas iiber die neueste Methode

|

des Theaters der Unterdriickren, das JLegislative
Theater' erzihlen?

Gestatten Sie, dald wir aber zuvor noch erwih-
nen, dal es Thnen vor einiger Zeit auf eine
besondere Weise gelungen ist, Kunst und Poli-
tik miteinander zu \’ctkniipl‘cm Sie waren vier
Jahre Abgeordneter im Stadrparlament von Rio
de Janeiro und in dieser Zeir haben Sie das
Legislative Theater" entwickelr. Daher wiifite
ich aufferdem gerne, wie Sie personlich den
Konflike zwischen den alliglichen Aufgaben
oder Entscheidungen in der Politik und den
ungewdhnlichen Visionen, die die Kunst schaffr,

erlebt haben?

: In aller Kiirze: Das ;Legislative Theater” will die

alten Techniken (Forumrthearter, Unsichtbares
Theater etc.) auf eine andere Weise nuzen, Die
Idee ist, die Zuschauer von Anfang an zu ani-
mieren, beim Spiel ein bestimmues Zicl zu ver-
folgen, namlich den Wunsch, ein Geserz zu
verindern oder neue Gesetzesvorschlige zu
befiirworten. .".llll‘.'ﬂlil'l.gﬁ- miissen wir einschrin-
ken, daR in lateinamerikanischen Lindern das
Gesez oft nichr befolgr wird. Aber s ist besser,
selbst an einer Gesetzgebung mitzuwirken (die
uns immerhin einen gewissen Schurz bieter) als
itberhaupt kein Gesetz zu haben. Und sicher-
lich ist der Kampfgcgcn Ung::rcchtigkcll: VoI
mehr Erfolg gekrbing, wenn er sich auf bereits
verankerte Geserze beruft. Auf eine Formel
gebrache will das , Legislarive Theater' Wiinsche
in Gesetze oder Triume in konkrete p:lli.[ischc
MaBnahmen verwandeln.

Gibt es schon Erfahrungen mit dem ,Legislati-
ven Theater' im eu ropdischen Raum oder
konnte es lewetlich nur in Rie funkdonieren,
wo Sie selbst als Mandarstriiger gewisse Spicl-
riume haiien, die im Theater erdachten Lisun-
gen in die Tar umzuserzen?
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B: Nein, nein. Ich miichte es auf jeden Fall auch B: Dies jst maglich, weil wir mit den Stadtregie-

B:

in Europa erproben. Konkret werde ich nach
unserem Workshop in Lingen erstmals ,Legisha.
gives Theater” in Miinchen veranstalten,

5 Hcﬁll'(hf‘-':“ Sie michr, dafd Sie - wenn Sie das

Theater fiir solch konkrete Lésungen benurzen
- Gefahr laufen, den nitigen Abstand zwischen
Kunst und Leben zu verwischen, denn das Spiel
wird ja fiir bestimmite Zwecke cingespannt,
Mein - keide Bereiche sind auch fiir mich nach
wie vor getrennt. Da gibe es die eine Ebene, auf
der man Theater macht und dabei einfach nur
seine Wiinsche dufiert, Und dann gibr es die
andere Ebene, auf der Menschen von den Triu-
men oder [deen Motiz nehmen und sich dann
an Rechrsanwilee oder andere Expf:m:n wern-
den, Diese versuchen dann ihrerseits, cine Ge-
seresvorlage oder cine politische MaBnahme
(wie die lingst tiberfillige Einrichtung einer
gr:imischcu Abteilung in einem Krankenhaus)
auf den Weg zu bringen.

I Verstehen Sic sich selbst in dicsem Geschehen

noch als Theatermacher?

Natiirlich, am Anfang steht der theatralische
Prozch. Dabet weisen die Akreure auf einen
Mangel hin und formulieren eigene Wiinsche
oder Bediirfnisse. Dieses Material greifen dann
andere auf, ;||1;||}'_l;i:~r('n e und entwickeln dae-
aus konkrere Geserzesinitiativen.

| I: Das bedeutet, die neuen Gesetzesvorlagen und

konkreten Ander ungsvorschlige werden von
den Betroffenen selbst auf den Weg gebrache...
. und auch von ihnen entschieden oder abge-
indert, wenn sich diese Vorschlige niche be-
withren. Allerdings gibt es auch Grenzen, denn
eine kommunale Politik kann nichr iiber den
Rihmen hinausgehen, den Landes- oder Staats-
geserze vorgeben. Aber immerhin kann man

weiter seine Wiinsche dufern und Fragen stel-
IEI!.

I: Dicses panze Verfahren braucht ja viel Zeit. Ich

frage mich, wie Sie die Arbeit der Leute hono-
tieren, die an einem solch komplizierten und
langwierigen ProzeR mitarbeiten.

B: Mein Gliick war, daf ich in Rio zum Abgeord-

neten gewiihlt wurde, so daf alle Mirwirkenden
bei der Stadr angestellt werden konnten. Auf-
grund der verinderten politischen Landschaft
ist es damit nun vorbei, Wir miissen in andere

Stidre gehen, die unsere Arbeir bezahlen wol-
len.

: Aber warum bezahle man Sie tiberhaupr dafiir?

Immerhin verlassen Sie den Bereich der Kunst
und mischen sich iiberall in den Lauf der Din-
#e ein.

rungen zuammenarbeiten, die von der Partei
mitgetragen werden, dic wir unterstiitzen.

[: Sie miissen also selbst ].mli'[[“'h urg'.misicr[ Soi..,

B: Ja, bisher war das die gingige Praxis. Wir wilr-
den uns aber am liehsten keiner politischen
Partei anschliefien, denn wenn man einer be-
stimmten Partei nahestehr, zieht man immer
den Unwillen der anderen auf sich. Wir wiir-
den am liebsten sagen: Unsere Partei ist die
Gesellschaft und die ist nichr zufrieden.”

I: Wir haben hier in Lingen Biirgerinitiativen
geeen Atomkraftwerke usw. Auch hier werden
Visualisierungen von Problemen auf theatrali-
schem Weg entwickelr und diese sind dann
auch Bestandreil von éffentlichen Demonstra-
tionen vor dem Rathaus. Es werden regelrechte
Shows veranstaltet, die’ Lust auf mehr wecken.

+ In der Tar ist es manchmal notwendig, Demon-
strationen zu veranstalien nach dem Motto:
D bist unser Biirgermeister. Wir michren,
dall Du dich dieser Sache annimmst. Wenn Du
uns wirklich vertritest, dann mufic du das in
Angriff nehmen.*

I: Auf diesern Wege kann das Anliegen auch im
weiteren Sinne verstfentichr werden, denn die
VEsua.”.:.ii:rung mit theatralischen Mitteln fihre
dazu, dall man das Geschehen folngraﬁeren
und dariiber in den Zeitungen berichten kann.

B: Ja, es mul in eine visuelle Form gebrachr wer-
den, denn die Forografen brauchen Bilder...

I: ..., die die Leute sehen wallen,

Abschliefiend miichre ich noch zwei perséinli-
che ]:ragrn stellen. Nach tiber 25 ]:Ii'lrcﬂ Thea-
terarbeit in vielen Lindern dieser Erde fliegen
Sic immer noch um die ganze Welr. Woher
nehmen Sie [hre Motivation und Kraft?

B: (lachr) Es ist so faszinierend, dafl die Menschen
im Theater ihre cigenen Geschichren bearbei-
ten wollen und versuchen, dic Komplexitit des
menschlichen Wesens in einer einfachen Szene
21 erfassen, Fs faszinierr mich immer wieder, zu
sehen, wic dic Leute sich verhalten, wie sie
leiden, lieben und fihlen.

I: Sie kinnen nicht genug davon bekommen?

Mein, ich bin unersitelich. Ich will immer mehr

davon sehen und das Gesehene mir Situario-

nen, die ich in anderen Lindern gesehen habe,
vergleichen.

I: Vielleicht wiire es interessant, wenn Sie iiber
diese Unterschiede und Ahnlichkeiten einmal
berichten kénnten.

B: In der Tar sind die Unterschiede oft gewaltig,
Es war beispiclsweise fiir mich ¢ine auBlerge-
wohnliche Erfahrung, daf bei einem Workshop

o
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Engpass

im indischen Kalkurea die Frauen (iber ihre
Angst berichteren, als Wiowen lebendig ver-
brannt zu werden, wenn ihre Minner gestorben
sind, Demnach mufd man die Mann-Frau Be-
zichungen in Indien vor einem ganz anderen
Hintergrund betrachien, denn die Frauen wiin-
schen nicht nur aus Liebe, sondern auch, um
ihr cigenes Leben zu retten, dal ihr Mann niche
verstirbr.

I: Fiirchten Sie nie, daf® Sie in all diesen Work-
shops in den unterschiedlichsten Lindern Din-
ge anrithren kiinnren, die Sie als Fremder in
dem jcwciligcn Land gar nicht :tuIT.mgcn oder
in Angriff nehmen kénnen?

B: Es stimmr, dal ich selbst meistens gar nichr viel

wun kann, Daher frage ich die Teilnchmer im-
mer: ,,Was kénnt ihr selbst tun, denn ich kann
euch niche helfen!”

I: Ich meine noch erwas anderes. Manchmal kann
ja auch ein klciner Impuls Dinge auslosen, die
Sie nicht erwartet haben, lst [hnen das nie pas-
sierr, dafd Sie dachren: .Oh Gorr, was habe ich
da angerichrer®

B: Doch, diesen Gedanken hatee ich schon after,
wobei es aber noch nie zu regelrechr gefihrli-
chen Siwanonen kam.

MNatiirlich habe ich auch schon einmal Angst
vor dem erlebr, was im Spiel ausgelist wurde.
Aber da es nie gefihrlich wurde, konnte ich mir
selbse sagen: Ich habe erwas gelernr, was ich
varher noch nicht wuflre.” Ich spiire zwar auch
die Nunvcndigkeit (und das habe ich auch in
meinen Biichern themarisiert), alles was pas-
sierr, zu verstehen und immer Lésungen zu

ﬁndrn.

ENGPASS?
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Aber das ist gar nicht Il\iiglitfl. Man k:mnl
nichr einmal all das, was man erlebr, hinre:
chend verstehen. Dennoch hitte ich geme die
Zeit, meinen ganzen Erlebnissen meht nackys:
gehen. Meine Verlegerin in London hat mich
gebeten, cine Art Autobiographic zu schrebe
die davon handeln soll, in welcher Bezi
mein Leben und das Theater der Unrerdrick.
ten zueinander stehen. Ich habe bereis damis
begonnen. Da gibt es cine Rethe wundemvolls
Geschichten, an die ich mich erinnere. Ich
habe bereits 140 Seiten zu Papier gebracht, ab
es werden wohl noch cinige Sciten mehr we-
den.

I: Meine letzre Frage: Sie sprcch:n im ,Rtgﬂ:lbﬂ-
gen der Wiinsche' davon, daf dic Figuren -
nen Hauptwunsch haben und viele Neben:
wiinsche. Kéinnren Sie fir sich auch so emefAn
Hauprwunsch formulieren oder sollte ich bess
nach den viclen Nebenwiinschen fragens

B (lacht): Nein, so viele sind es gar nichr. Mein
derzeitiger Haupowunsch ist, irgendwann it
meinen Theatertechniken den Hamlet zu mee
chen. Zum einen will ich 'Jrigﬂr!,, daf das The
ter der Unrerdriickren wirklich Theater ist und
zum anderen will ich deutlich machen, wie
menschlich .\']J.lerllt'.Itc 1st. Wenn mir besdes
gelingen sollte, kénnie ich eigentlich in Reme
gehen. Aber ich kann mir kaum vorstellen, &
ich das jemals run werde.

Anschriften der Veross
Bernd Ruping Jurgen Wet
Am Wall 50d 16 Selfkantstralle$
49808 Lingen 41464 Ned

seir 18 jahren mach ich nun forum-thearer,

mit den verschiedensten gruppen:
angeﬁngcﬂ in der kirchlichen und gewerkschaft-
lichen jugend,
friedensarbeir und skologie, politische bildung
und verbinde,
sozialarbeits- und lehrerforthildung, mir speziel-

len gruppen -
und auf grossen veranstaltungen, ...

sehr vielen leuten hab ich die methoden des statuen-
baus beigebrachr,

Fritz Letsch

in vielen wochenend-werkstéiten forum-szenen
ALS l.ll'l'l II'ICIT“.‘" IJL'I “.']I“('l'“llf”irr” rﬂl“’ichh.

viele haben bei mir in lingerfrisugen seminar-
reihen auch gelernt, diese methoden wiederum i
ihrer beruflichen praxis und mir ihren zielgrppen

einzuserzen.

auf ragungen wie der scindigen konferenz fiir spid
und theater an deutschen hochschulen® wind mit
einer selbstverstindlichkeir {iber boals methoden

gesprochen, als wiirde jeder tiglich damirarbeiten.




11 Boal-Teil

gber nicmand rue es.

sumindest nicht offensichidlich.

die paar k{:]lug:-m die damir aufereren, kann ich an
el hinden aufrihlen. der rest weill bescheid.
oder so.

Fn:'uln-lhi::lwr funkuenicrt hier nichr,

gibe es nicht das gegenbeispiel der wiener grup
pen, wilrde ich es fast selber glauben.

11_1I:'I Ii'.lﬁil['il;l'l{'l'l[[i‘ l[.'ll'lil!ﬂ(‘r ;':t', [ ‘|'|.'iH| Fall| :llldl‘-
fen d'mgcn hl."f]l.ll.‘f. in anderen kontexten, :md:'r.a
als e entstanden 1st.

:ILli.h ifh VT 'l'l.'l."'ll.{l' 1“[' r[ll'LIHII.l.I'['I I.‘I‘[I.H'.‘ |'|'i|,,l” nur
mit offensichtlich unverdriickren: in der betriebli-
¢hen fortbildung und in der teambildung, in kom-
mll.rli.Lﬂ.:il.ll!ﬁ‘vl]||.|||.||'|t_"‘ '|]|N| ‘||Ifliall'\\'!"d'll..ll|‘h|'ii1i.|.'|]|l}:l

und troczdem ist es mir wichtig, damir immer
wieder auch auf die biithne zu kommen. ein pro-
jekt der studierenden mir fliichtlingskindern und
jugendlichen, die an cinem &ffentlichen abend
finf forum-szenen aus threm leben auf die biihne
stellen, ist fir mich eine der sternstunden des
pahres, und es ist wirklich prissser, die ganze kraft
{'i'l'lf"‘l i:lfrlt‘“i:'lll_'l: IHIl'I‘]III\II.IT'I'I I|[|. Fl‘l'l LI[!'IL';.[ &Il
rinﬁl‘h S::'l‘iw:'rr.'h :1'“.'”1.1. i ﬁpurult.

in den gestalt-aushildungen lerne ich derzeir, was
“:i] '|Ii|.|.a.'ll HIU:;-{I'i!_'_L'.'I ]L'IE:‘[".'II: LI{)]‘. i'LI L=} .lt'b
ENGPASS beschrieben, was wir im forum-thearer
aul dic bithne stellen: die situation, in der ich
nl{i“ mfhr \'n"l_‘itl;‘r “'I;,"i‘iﬁl I'I'Hfh '.':‘r.f\'.':‘j!'-:']l' II[IE!
einsam fithle, am ende der krifte und ideen.

der joker hole die hilfe aus dem publikum: nicht
als hebammen und sozialarbeiter, sondern als leurte,
die selbst in die glrichc pmh]emarik gehcn wollen,
ihre Fihigkeiten und variancen darin erproben, aus
der situation zu denken anfangen ...

diese joker-arbeit, jemand zu ermutigen, auf die
biihne zu kommen und diescn cigenen versuch zu
machen, haben viele in den seminaren nichr ange-
fangen, nichr iibernommen.

\'il'lll'il.']'lt E'I'ﬂl'lgl dUTl l'.IiL' lli)l.'rl'l'ﬂj:lll'lg Ef'l unserc
kultur wirklich: von der deutschen sprech-biihne
immer mit garantierten lésungen verkleistert,
i'n'.f-..l]'llll'l'l “l'ir uns IU.'[TICI'.I ‘-V;ll'.'.lil.'t'll'n UITEHCII PTU.H.'!-S
dort vorstellen, wodurch das forum-theater immer
auf die kleinen (bis kirchentags-grofien) ereignisse
beschriinkt bleibt.

das wiire auch gut und nett so, wiirden wir nicht
zwischen den kiirzungen in der bildungsarbeir
verhungern und in den routinen der hochschulen
untergehen. die kraft der politischen arbeir, die in
der methode steckr, wird in akuten kriegszeiten
immer wieder mal kurz angefragt, aber nur von
wenigen rarsichlich in ihre langfristige arbeir tiber-

nomimen.

dazu hitte ich mir auch immer mehr kﬂ”cgiﬂftn
austausch gewiinschr, aber thearter spielen und
schreiben sind eben doch ein widerspruch. oder?

Anschrift des Verfassers
f letsch@link-m.de
Kirchweg 6q, 81379 Minchen

Engpass?
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Forum-Theater in Deutschland, ein Abriss
Oder warum wir hierzulande kein Theater der Unterdriickten brauchen.

Im Unterschied zu Osterreich

mit dhnlicher politisch- kultreller Siruation hat
sich im deutschen Raum keine feste Forum-Thea-
ter-Gruppe iiber lingere Zeir gehalten, Aus vielen
Arbensparmerschaften und Versuchen intensiverer
Zusammenarbeit sind zwar immer wieder neue
Projekte und Splitter entstanden, aber meines
Wissens keine stabile Formation, die sich gemein-
sam weiter entwickeln und regelmissig austau-
schen wiirde,

Im Wiener Raum glht s llagegen einige feste Grup-
pen, dic seit viclen Jahren konswant arbeiren, auch
zu den internationalen Festivals fahren und nun
selbst 18.-26. Okrober *99 in Wien ein Forum-
Festival veranstalten.

Arbeiten zur Adaption in der BRD

Simone Neuroth har die Situation bis zum Anfang
der 9er Jahre untersucht' , Helmut Wiegand hat
in seiner Dissertation® Modelle und Beispiele der
cigenen Arbeit mit denen von Kolleglnnen zusam-
mengestellr.

Viele Workshops, keine
Auffiihrungen

Das kurz gefasste Ergebnis wiire: Die Methoden
werden in Workshops zwar vermitrelt und in der
Szenen- Entwicklung angewands, aber nur in ge-
ringem Umfang tatsichlich als Forum-Thearter auf
Bithnen und in die Offentlichkeit gebracht.

Fiir mich hatre, als ich 1980 Augusto das erste
Mal auf einer Bithne und in der Joker- Arbeit mit
Forum- Szenen erlebre, diese Fihigkeit, die Span-
nung der Anleitung des Publikums mit der Biih-
nenprisenz der Szenen souverin zu verkniipfen,
den hachsten Reiz; in den folgenden Jahren waren
bei den Workshops, damals oft tiber das Theater-
haus Berlin organisiert, auch in erster Linie Thea-
ter- Profis, die auch die Lust am éffentichen Auf-
trite mitbracheen.

Einige der schirfsten und prigendsten Arbeiten
damals waren Folter- Szenen vor der Philharmo-
nie, aber auch ediche unsichtbare Auftritee zum

Beispiel zu Reagans Besuch.

—

Fritz Lefsch

In meiner eigenen Arbeir ist in der Kurzatmigtes
der Seminare die gut vorbereitete affentliche 8-
ruarion auf der Strecke geblieben, mir Mihe
kommt die Prisentation der Semester- Arbeiten
unserer Sozialwesen- Studierenden mit Fliiche:
lingskindern auf eine Stadeeil- Biihne.

In der Paulo-Freire-Gesellschaft hat sich nun e
neue Gruppe in Berlin gebilder, die bisher aber
auch hauprsichlich “auf dem Parkere™ bleibund
in Workshops arbeirer.

Keine politische Bewegung?

In den verschiedenen Szenen wird zwar immer
cine politische Grundlinic vorausgesetze und ak-
zeptiert, aber so richtig im [Diense cincrpolin'—
schen Verinderung stehe schon lange keine Gnp
pe mehr: Wir haben nur einzelne Punkte zu veriy
:lrul. gegen Rassismus und er.&ll‘. aber niche
gegen Unn:rdriici-;ung an sich zu kimpfrn -,

So wurde mir auch des Gfteren \'mgmh[:lgﬁl,h

_ Thtel ,Theater der Unterdriickten® zu verindem

einzelnen Fillen habe ich dem auch zugestmmg
so haben wir im Insrirur fiir Jugendarbeir des Bay
rischen Jugendring 1988 das Aktionstheater ang
fiihre, weil damals noch mir Einspruch des Pris-
denten zu rechnen war,

Inzwischen ist es umgekehrr: Der Vorstand will
dic Methodik, aber nur cin Teil der Mirglicder
zieht mit. Das Theater der Unrerdriickren ist
Methode geworden, nicht nur dort.

Die Methoden analog den
Bichern

Das Suhrkamp Buch?®

gab in sciner ersten Ausgabe noch cinen starken
Impuls, der Tirel der erweiterten Fassungq;aﬂ
schon wieder eine andere Szene an. Unterdrickee
waren in den siebziger und achziger Jahren noch
klare Gruppen, denen die Solidaricic galt, mitdet
Weiterentwicklung der Aussenpolitik, auch der
Drirte-Welr- zur Eine-Wele- Bewegung ist die
Schiirfe dieses Blickes verlorengegangen, und nut
grindlich denk- gelernte Menschen begreifen die




13 Boal-Teil

Furapa- Politik als Anti- Flichtdingspoliik, als
Gartenzwergen- Gegenwelt der selbstgemachten
Wihrheiten.

Einige graue Broschiren® und
Biichlein®

holten einzelne Maglichkeiten in den Vorder-
grund, vor allem das ,Unsichtbare Thearter' hatte
{"-c[];LI]['rI Fﬁi'l‘[l]'l:i‘\- El'l [I{'[ ."\-‘I_T:'I‘I"Bll"li”-l 'IIII{{ ii'l:'l.
Freien Thearer® angeran. Das anonyme” Auftreten
sersprach doch immerhin den Spass der versteck-
ten Kamera, den die einen politisch, die anderen
privar nuczen wollren.

|m l:l'li.'l’l'].'lil:i.]{'” llll]i‘[['ll ]’1‘.1I|.l|'|‘.'11LItl:[.‘l ."‘lll'“:]ll'l'l"
geblichen sein, der nach der Auseinanderserzung
mit dem Psychodrama in den Fremdsprachen-
unterriche gewechselt war,

Lwar ein stattliches Buch, aber vor allem in der
Sekundiir- Betrachtung stark, ist Bernd Rupings
}‘lusa.mmunﬂ:lhlng “Gebrauchr das Thearer” ", auf
das ich, troz grofer Verbreitung, kaum Riickmel-
dungen bekommen habe.

Viele Diplom- und Magister-Arbeiten

haben im Lauf der Jahre den Weg der Methoden
skizziert, die erste mir bekannte war von Barbara
Frey, die mit dem Pariser Zentrum Kongakr hatre,
die letzte Magisterarbeit von Vivi Balby nahm
auch noch die Entwicklung des ,Legislativen
Theater' in den Vergleich der Theater- Situationen
auf. l-]nig;- wie lrlnl_\an{ Lerchl haben vor allem

dic Anwendung der Mcthoden in der Jugend- und
Sozialarbeit untersuchr, fir den wirklichen Thea-
terbereich weild ich keine Arbeiten.

Endlich in deutsch: Der Regenbogen
der Winsche

Jiirgen Weintz hat nun endlich die Ubersetzung
des Buches ins Deutsche besorgt'®, aber in dieser
Marksparee diirfre inzwischen schon das Psycha-
drama kalte Fiisse bekommen haben: Theater soll
fiir vicle junge Leute wicder mehr Berufshoffnung
(Schauspielerln) und Magie sein, vor Psychologie
haben die meisten zu schr Angst.

Den Ausweg ins nette Impro- Theater "zum Abla-
chen” haben schon etliche versucht, aber kreativ
machen auch diese Methoden nur, wenn die
Grundlagen der Arbeit stimmen, viele der Grup-
pen dieser Sparte bleiben aber licher auf der
Comedy-Variante und verlieren damit den Biss
der echten Theaterarbeir.

Forum-Theater in Deutschland, ein Abriss

Die Methoden in den
politischen Szenen

Von der Soli- und Friedensbewegung
pis zur Umwelt

ging die Anwendung des Thearter der Unterdrilck-
ten dllrl I'i il“(' B('W{'glll"lgl'l'l UMSCTET Zl.'i[. WHE ﬂbl"
bei den Alt- Linken als zu lustig abgetan worden
war, ist bei den Jungen in den ékologischen Grup-
pen als Mittel zum Zweck geworden. Dazwischen
sind allerdings viele Jahre spannender Arbeir mit
‘.I('f'l hulltn{ Hl.'TI'IIWE'I[fI'I n.clzl.'i'lfﬂ:

In der Friedensbewegung waren platzlich Grup-
pen mit schon dleren Leuten darunter, was vielen
Aufrritten die gediegene Form sicherte, die unsi-
chere Jugendliche nichr so leichr halten kénnen.
In den Sparten der beruflichen Auslandsarbeit
(wie auch dem ASA- Programm der Carl-Duis-
berg- Gesellschaft) sind die Arbeiten der interkul-
turellen Kommunikation entstanden, die inzwi-
schen schon zum Saandard der beruflichen Fort-

bildung etlicher Unternehmen gehiren.

Politische Bildung: alternativ wird
staatlich

Resistent gegen alle Uhrﬁcug::l ngsversuche hatten
sich fast alle Sparten der Parteien gezeige: Bis auf
wenige Projekte der damals von unten organisier-
ten griin- nahen Suftungen und der oberster-
reichischen(!) SPCY ist das Theater der Unterdriick-
ten dort draussen vor geblicben, sind die Metho-
den einschliesslich des ,Legislativen Theater’ nur
mit Skepsis beiiugr.

Eines der Gegenbeispiele, das Europiische Treffen
in Miinchen 1997 mit Augusto Boal im Miinch-
ner Rathaus, ist zwar im neuesten englischen Buch
Boals, ,Legislative Theater' als “Symbolismus in
Miinchen” erwiihnt, die Videoaufnahmen liegen
allerdings immer noch ungeschnitten.

Bewegungsreste, Neoliberalismus
und fehlende Kritik

Mit einer inszenierten Expertenanhérung hatten
wir im April 1998 auf dem Miinchner Maricn-
platz das Publikum abstimmen lassen, ob wir die
“Flichtdinge aushungern” sollten: §7% waren
dagegen, der Bundestag stimmte auf Initiative des
Bundesrats in den folgenden Tagen trotzdem fiir
die Kiirzung der Sozialhilfe fiir geduldere Asyl-
bewerber.
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Leider wurde der Verlauf innerhalb der Gruppe
[tiber die Grenze] scharf knisiert, so dall weder
eine verniinftige Auswertung, noch eine vollstin-
dige Dokumentation des gelungenen Aufrritrs
moglich sind.

Andere Gruppen in der "Kommunikations-
guerilla’™ ™ sind da nicht so dogmatisch, stellen
aber wieder das ,Unsichtbare Theater' neben die
Aktionen des (politischen) Torten- Werfens und

Flugblari- Filschens.

Die Methoden in den
Ausbildungen

Im Lauf der Jahre hat sich nun ja auch die Thea-
I:r—pidagugik l:I“WiCkEIlT iﬁt 5;C Yon l.l'.'[ ln.'ruﬂi—
chen Skurrilitit zum Hochschulstudiengang mit
Lehrplan geworden. Allmihlich crobert sie sich
auch ihre verschiedenen Arbeitsfelder, in erster
Linie fiber die Schnittkanten Schule und Theater,
Jugendclubs (im Osten) und Projekte der Jugend-
arbeit {mehr im Westen).

In der Jugend- und Sozialarbeit

sind vor allem die kommunikativen Moglichkei-
ten von Statuen -, Bilder- und Forum-Theater in
der Bearbeitung verschiedenster Themen gefragt.
Brenzlig wurde cs allerdings immer, wenn sich die
Teilnehmenden zu keinem Thema entscheiden
konnten, weil die einzelnen Vorschlige zu heifs
oder zu weit weg van ihrem eigenen Erleben wa-
rcen.

Mir meinem Tabu- Karalog an Hand der ,fiinf
Finger' habe ich zwar noch jede Gruppe zu ihren
heissesten Themen gebrachr, diese sind aber dann
wieder meist so personlich geladen, daf sie fiir die
Teilnchmenden nichr biithnenreif werden.

Aus dem entwicklungsdienst theater - methoden,
der zu Beginn cine krafivolle Vierergruppe gewe-
sen war, ist die offene Kolleglnnengruppe in der
Paulo-Freire-Gesellschaft geworden, nur die Fort-
bildungen fiir Sozial- und andere Pidagoglnnen
mit Alwin Baumert in Deinsdorf sind regelmissige
schéine Erinnerungen an intensive Seminare mit
diffentlichen Forum- Abenden in Nilrmberg,

Lehrerinnen sind resistent

und auch die Lehrer- Fortbildungen sind alles
andere als Unterdriickren- Theater: Bis auf die
wenigen liblichen Ausnahmen ist den meisten

Beteiligrien der Ton zu ehrlich und die Situation zu
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1.~.'vr1ig verbal zu verkleiden, wo sie doch immer
ctwas Schiines wollen ...

Die interkulturelle Situation einer 7. Klasse in
einer Miinchner I'I:lupr.‘.thulw mit threr Klassenlei-
terin bildere den Ausgangspunkr unserer Zusam-
menarbei: SchillerInnen aus 7 Herkunfislindern
lernen mir Hilfe von Theater- Methoden, die auch
noech aus einem anderen Kontnent stammen, thre
eigenen Situationen in Bildern und Szenen darzu-
stellen.

Im Video “Thearter, wie im richtigen Leben™ ™ hat
Wolfgang Finderl diesen Prozess festgehalten, der
immerhin bis zu einem Elternabend und einer
Sommerfest- Auffithrung ging. Aber weder in
Mireel fiir solche Projekre.

Hochschulen: Kultur, Politik,
Soziologie, Psychologie?

Zuerst erscheint s ja widersinnig, das Theater der
Unterdriickten gerade zu den Privilegierten 2u
bringen, entsprechend zégerlich bleibe auch die
Aufnahme: Mir \'-'l'T!iEl‘l‘I Auznahmen Eu-]mu]m'n
zwar fast alle Kolleglnnen auf den Treffen der
Stindigen Konferenz fiir Spiel und Theater an
deurschen Hochschulen, Boals Techniken einzu-
serzen, aber auf Nachfrage bleibr es dann doch bei
ein wenig Szenen- Improvisation, kommr kein
f.'il'h'il::l.'r FI'IT'I.Il'I!- \"l‘l"ﬂ.ll.ll IIIIHE:L'. AII'!P{'I“IIlI[T‘l’I'I
das Projekr ,Der briichige Habirus® von Margret
Biilow-Schramm und Dietlinde Gipser an den
Universitiren Hamburg und Hannover."

Ein wunderbarer Workshop an der Alice-Salo-
mon-Fachhochschule Berlin hatte ein Projekr der
Psychologen zu Gasr, das ein Vergleich von Hole-
kamps Menschenbild mit dem Freires war: In
Szenen- Bildern kam eine so gute und grundle-
BL'II'L{E I"-‘rcl'alﬁrldisullg ?.u.'\-l:l['l.df..'. d;',: d:lr'l]'l ..ll,lf.ll il'l
dffentliche Aktionen umgeserzt werden wollre,
Lange her ...

Entwicklungen in der
betrieblichen Fortbildung

Als nun die Gelder im Bildungsbereich immer
knapper und die Seminarc immer kiirzer wurden,
kam auch die Frage, ob ich an Unternehmens-
theater Interesse hiitte. Ich musste, staunte aber
auch nichr schlechr, als auf dem ersten Festival
dieser kundenfreundlichen Produkre der universi-
tire Festredner wiederum von Boal sprach: Die
neuen Theater-Methoden ...

B
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Sie sind nur nicht so rechr in jenem Flair ange-
kommen: Die Sparte der Workshops ist zugunsren
der vorgefertigten netten Stiicke zuriickgenom-
men worden, der *Laien-Aspeke” erscheine wieder
einmal nicht bithnenreif.

Management

Mein Glick war, dort meinen Partner Rir das
Visions-Theater®" kennenzulernen, der in der
Unternehmensentwicklung nach kommunikariven
Liisungen suchr. Zwar sind wir auch dorr weit
entfernt von éffentlichen Auftritten, aber immer-
hin mirten in den Konflikisparten des Arbeitsle-

bens.

Teambildung

ist eines der wiLthEﬁ[rll Wiarter in der Arbeit mitc
Personalentwicklerlnnen und Informarionstech-
nologen. Durch die angeheizte Konkurrenz- Situa-
tion unter den Mitarbeitenden isc die Arbeit in
vielen Sparten nur noch schwer zu erledigen, wenn
sich Misstrauen und Neid breir gemachr haben.
Dazu sind viele Fithrungskrifie, die aus dem tech-
nischen Bereich aufsteigen, nichr in der Lage, pute
Stimmung und kreative Zusammenarbeit anzure-
gen,

Was wir alle in den Schulen und Aushildungen
gelernt haben, ist Wertung und damit meisc Ab-
wertung der anderen, seltener Wert- Schitzung
und wirkliche Anerkennung. Dabei ist es cine der
schnsten Situationen, solche Erlebnizsse mit Fo-
rum- Methoden in neue Erfahrungen der Zusam-
menarbeit umzumiinzen.

Kommunikation

reduziert sich bei vielen inzwischen auf Technolo-
gie, dahinter erscheing der Schrecken der Inhalts-
losigkeit: Was haben wir uns wirklich mitzuteilen?
Ausser den Pacts (wo bist du?) und ein wenig Be-
findlichkeir (danke, gur) gibr es nariirlich noch die
ganze Breite der Bezichungskisten, aber den Blick
auf die rarsichliche Fihigkeir zum inhaltlichen
Austausch und zu zukunfisfihiger Gestalung
WAEN Nur wenige.

Den Zugang zu intensiverer Auseinanderserzung
har lingse die ganze Sparte der Moderarion {iber-
nommen, die mehr oder \-.'l:iligl.'r Bm;hil:kr auf die
cinzelne Person oder Gruppe in Veranstaltungen
und Prisentationen (& Shows) cingeht.

Die Qualitir der Rolle des Jakers, die natiirlich
aus der Vorarbeit der Forum- Gruppe und ihres in

die Enge gefiihrien Themas lebr, habe ich dabei
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sehr selten erlebr. Vielleicht haben wir es bisher zu
wenig geschafft, diese Art der Anleitung und des
offenen Dialogs' tatsichlich zu vermitteln.
Palitisch wie pidagogisch geraten wir dabei oft in
die Wahrnehmungsfallen unserer Kulour: Wir
thematisieren nicht das Gefiille in den meisten
verordneten Dialogen (beginnend in der Schule)
l]ll{l- I'll.'lll,'l'lu'l'l I'Iil.'hl 3 dﬂ-ﬂ- l.';l'l UH—CI'IL'S zil.'l diﬂ'
Grundlage der Verstiindigung ist, wenn nichr cine
revierverteidigende Diskussion daraus werden soll.

Wohin nun weiter?

Der Weg 20 den Hintergriinden und Bedingungen
des Legislativen Thearter® stellr filr mich derzeit
die breiteste Spannung dar: Von der genauen Er-
fassung einer politischen Problemarik und ihrer
szenischen Umserzung fiir das entsprechende Pu-
blikum bis zur Gesealt'” des offenen Dialogs liegr
im Joker wie in der Aufgabe der Theaterpidago-
gen die grofie Kunst neuer Verstindigungsformen.
Ein griferes Projekt kann auch die Siid-Nord-
Partnerschaft mit dem CTO RIO"™ werden, das
im Moment cinige ASA-Stipendiatlnnen mit den
Coringas (Jokerlnnen) dort vorbereiten. Als Triger
mitissten wir dalfiir vielleicht einen Verbund der
Leute an Hochschulen und Thearerpiidagogischen
Zentren hilden, die mit den Methoden des Thea-
ter der Unterdriickeen vertrauc sind.

Das heisst fiir mich: Wieder auf die Biithne, mit
Forum-Szenen, dic den Engpass (s.d.) der ver-
schiedenen Ebenen spiirbar machen, die wie in
Boals Modell unsere kleinliche Untertgilung von
privat und politisch aufheben: In Unrernchmen
wird heute weit klarer iiber den Neoliberalismus
(dort: Markowirtschaft) gesprochen, als an den
Hochschulen, nur gibr es dort keinerlei Inreresse,
das auf eine dffentliche Bithne zu bringen. Aber
auch das werden wir noch lernen ...

Anmerkungen

¥ Stmone Neswroth, Augusee Boals . Thearer der Unrer-
driickten in der ;ui:.bagaxﬁrf»u Praxcrs, Weinheim 904
* Helmue Weegand, Die Ennwicklung des Theaters der
Uncerdriickeen seit Beginn der achaiger fabe, ibidem-
Verlag Srurrgare 1999

* Augusro Boal, Thearer der Unrerdritckeen + Ubungen
semed Sﬂérfr ﬁr .anmw‘&idrr sansd Niche- .'!‘{‘a‘)dmp.:rfrr
SUHRKAMP-TB NF 361, Frankfurs 1979 + 1989

* gruwe Literatur: el in Michael Kramer: Verlleidungen,
Artikel in Serascenthearer eve, auch etliche meiner Artikel
siehe birpelfeel defO897 2308046 verffens. him
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Von der Welt des Als-Ob zur Welt des Alltdglichen

¥ Arbeinsseelle Weltbilder, Agenzur fiir incevkslenrelle Pitd-
agogik Miinster und Schulstelle der AG Bern: Spiel- Rin-
me, ein Werkbuch zum Boaliehen . Theater der Unrer-
driickren® Minster/Bern 1993

& Angie Weils, Freies Theater Rbeinbeck 1981

* Markaus Eberuein: Das unsichebare, anonyme Theater,
Lrogrammarik und Spicitechniken einer nesen Thearer-
form, Materialis Frankfure/M. 1983

* Daniel Feldbedler: Popchodrama und Theater der Un-
terdriickeen, erwveitert, (fim 92 nd:

Daas Leben in Seene seszen! Ansiitee flir eine fremdiprachli-
che Dramaturgie, in: Die Neweren Sprachen, B, 90 Hefi
2 April 1991 Diesteruxg [fin sund: Einsacz von Dramarur-
gischen und Peychodramatisehen Lebr- und Lernformen in
der Fremdsprachenaisbildung. in: Prakeische Handrei-
chingen fiir den Fremdsprachenlehrer. He: Jung, Udo
O.H.

* Bernd Ruping (Hesg.): Gelrauche das Theater, Die
Varsehlige van Auguste Boal: Erfalirungen, Varianten,
Kritik" bei: Theaterpidagogitches Zentrum Lingen,
Usiversivitsplate 5-6. oder Bundesvereinigung Kulturelle
Jugendbildung, Kippeliein 34, Remucheid,

¥ Awgusta Boal, Regesrbogen der Wiinsche, Kallmeyer
Seested, 1999

N inzwischen wnirden diese inofschen von der Pareei
Abernommen und gesetzeswidrig zu deven sigenen Zuwecken

ﬂ-ﬂsﬂiﬂﬂf-

2 aurenome a.fri k. gruppe, Luther Blissere / Sonja
Briinzels:, Handbuch der Kovemunibacionsgrerilia (feree
helfe reh mir selbst) Hamburg Berlin Girringen 1997¢

M Video " Theater, wie im richtigen Leben” aus elem Mo-
z.l'n"{r.lnifrl-t mie dem INKOMM, Zentrum flir interkul-
turelle Kommunikation, Rupprechoer. 25-27, 80636
Miéinchen, 089-121643-06, fax [21643-07, DM 25/
40.- oder leibwveise 10.-

W Bitlow-Schramm, Margrer { Gipser, Dierlinde (Hg.):
Spielorr Universiviie, 10 fahre Lelir-Lernpropeke . Der
britchige Habirus® Hamburg 1997

% Ein Wareneeichen der :i'z.'.'u'.lez.rrf'.'.r:'i’qu.wm Miinchen,
Brendt Wucherver, sishe dazu auch

Brendt Wucherer. D Albers Zandvoorr: Vicianen leben
wnd erfolgreich sein, Der Workshap, Miinchen 1998

L] EJ'-H'.I.'J n".rr SI';.’.I"]IJJ-erH wrie !{'HI !“?‘ﬂlr?.'r

" Meine niche nur Gestaltung, sondern sansichlich piy-
chisch beilgmmen Umgang

1 enero Tearro Gpr.rnndu, e Gruppe, mit der Argoura
Boal in Ria Ew:.l'mu;_puﬁnl- g(]lf.-h'.l‘” hatre, siehe ausfiihriich
wrtker f;.r:‘p_-.-"..f;cf, Ae/ 897 2308056 cter-rio Fotens

Anschrift des Verfasssers
fletsch@link-m.de
Kirchweg 60, 81379 Minchen

Von der Welt des Als-Ob zur Welt des Alltaglichen
Konstruktivistische Lernprozesse mit Augusto Boals ,,Unsichtbarem Theater”

Dic Bildungsinstitution der Universiit hat bisher
nur in bescheidenem Umfang die an sie gerichre-
ten Erfordernisse der Vermittlung von Handlungs-
fihigkeir, Auronomie und Eigenverantwortung in
Lehre und Bildungsziel in dic Tar umgesetze, In-
struktive Lehrverfahren und das Dikrar des Refe-
rats beherrschen den Universitirsalleag, obwohl
vielfach, insbesondere in der Lehrerlnnenausbildung,
alternative Konzepre (erfahrungsbezogenes Lernen /
kreativer Unrerricht usw.) gepriesen werden.

s gehdre zu den Paradoxten der hentigen Lebrevausbhildung, daff die
Studierenden in vielen Veranstaltungen nach Lerumethoden arbeiten
miissen. die sie als Lebrerinnen und Lehrer {pﬂ.l'rr nicht amwenden sollten
- man denke nur an die verbreitete (Un)Are der Seminargestaltung, Sit-
zung fiir Sitzung Referate vorlesen zu lassen mit kurser anschlicfender
Dislesssion, in der sich fmmier Jf:gfncf?rﬂ vier oder ftinf Teilnelmer melden
(manchmal bestreites der Dozent r-‘ill' Diskussion sogar alleine). Lehre in
der Hochschule hink: didaktisch binter dem Schuldunterricht her
(Spinner 1998, 15).

Dietlinde Gipser und Ellen Tichy

Angesichrs iiberfiillter Harsile, Scheinorientiert-
heit, der sich einfach nicht einstellen wollenden
intrinsischen Motivarion, dem mangelnden P'ra-
xisbezug wiichst der Unmut an der Institution
Universitir aufseiten vieler Lehrenden und Studie-
renden. So erscheint denn dic Forderung cines
gerade mit dem Studium fertig pewardenen Son-
derpiidagogen nachvollzichbar: ., Buchuwissen it
durcl Er_ﬂiﬁmng;uﬂmﬂ: Zu erieitern, wie umge-
kelirt. Das Studium darf nicht Linger Durchgangs-
starion bleiben, wobel vieles hingenommen und
manches erdulder wivd *

(Berlinger 1998,155),

Erweirerung von Erfahrungswissen ist eine Ab-
sichr, die wir als Hochschullehrerinnen mic
Theatertechniken umzuserzen versuchen. Mirt den
ML'[]'I'D‘.IEH dl‘s Tht‘a.lcr dcr Uﬂtf“ll’ﬂfl‘“fﬂ Y
Aupusto Boal arbeiten wir beide schon seir Jahren.
Als Hochschullehrerinnen haben wir insbesondere

"
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mit dem Statuen- und Forumtheater vielfiluge
Erf:lhrungt'n Er:\un:lllr.'h (\'gl. Gipser 1991, Biilow-
Schramm/Gipser 1997). Auch im interkulturellen
Bereich haben wir diese Techniken mic interessan-
ten Ergebnissen angewande (vgl. Gipser/Schalabi/
Tichy 1996). Im Rahmen cines Lehrprojekss an
einer deutschen Hochschule entwickelten wir
Gedanken zur Verbindung zwischen den neuer-
dings diskutierten Uher]ugungcn zum konstrukti-
vistischen Lernen an der Hochschule und dem
Unsichtbaren Thearer, die wir hier formulieren. Es
geht in der Tat um eine neue Art der Realicis-
etfahrung. Das Projeke ,Unsichtbares Theater”
entstand in cinem soziologischen Einfithrungs-
seminar ,Es ist normal verschieden zu sein®. Zu
Beginn des Semesters werden cine Reihe von The-
men vorgestelle. Es wird auch verdeutlichr, daB es
in dieser Ve ranstaltung um die Verkniipfung wis-
senschaftlicher Themen mit der eigenen Person
geht, um biographische Selbstreflexion, und um
die Erarbeitung anderer Vermittlungsformen als
die des dogmatischen Referates. Aus einem The-
menpool kéinnen die Studierenden Themen wiih-
Il.'".. lljr ]lll t.HllfL' ll{"I Sl'“ll‘."tl'l'\‘- 1.H"ih|nl|l'h “'l.'l'dl‘.'ll.
oder eigene Themenvorschlige einbringen. Paulo
Freires Pidagogik der Unterdriickeen und Augusto
Boals Theater der Unterdriickten sind immer da-
bei. Die Studierenden hatten den Wansch das
Unsichtbare Thearer von Boal niher kennenzuler-
nen. _f”f, f?ﬁ‘;’ﬁ" ﬂ'.'.r'r {fl{ﬁ R'flfff.l, l'f!-frr!rxl. M’fl’ff!jfdfr
Emnter wﬂf;rﬁrmg(m;y? ST, WIS £F denks, hiere ein
Hitler keine Chance. Ich mdchiee dis Serminar ,Un-
sichtbares Theater' micmachen, weil ich denke, daff
ef gt ist, wenn man gegen € reidll eine V:'n:,l'f:.’f dn
Wegen kenne®

(eine Studentin).

Wir orgamisierten cin Blockseminar allein zu die-
sem Fhema.

Hier errrern wir zuniichst die Methode des Un-
sichtharen Theaters, dann stellen wir ein Beispiel
aus dem Projekr vor, und schlieflich folgen unsere
Reflexionen.

Die Erschaffung neuer
Wirklichkeiten

Das Unsichtbare Thearer ist eine hervorragende
Maglichkeir, bewufit und unter kontrollierbaren
Bedingungen, Lernfelder und damit neue Wirk-
lichkeiren zu erschaffen. Diese wohl sensibelsie
Methode des Theater der Unterdriickeen entstand
in einer Siruation in Brasilien, in der Boal und
seine Schauspieltruppe keine Moglichkeir hatren,

ihre politische Meinung sichtbar zu duBern. An
dffentlichen Orten wie Bahn, Café, StraBe etc,,
werden Szenen gespielt, die Unterdriickung
themarisieren. Nur die Spieler wissen davon. Fiir
das Publikum, die zufillig anwesenden Passanten,
ist das Geschehen real. Das Publikum soll so zum
Nachdenken, zum Diskutieren, zur Emrbeitung
von Verinderungsstrategien angeregr werden. Die
Akteure kliiren nicht dariiber auf, daP es sich um
eine vorbereitete Szene gehandelr har. Die Interak-

tion mit dem Publikum bleibr authentisch. Ziel
dﬂ.'b' Ullﬁii‘lﬂhi“fﬂ rrl'l{'i“l'lﬁ is[.

wlUnterd ﬂ]’nﬁ'nng sichtbar zu machen. Dieses Theater muﬁ insichibar sein,
elamit e dlre U}H:rdrﬁd'mrg. e ﬁm smmer unstchtbar tst, sichtbar ma-
chen kann”®

{Boal 1989, 116).

Das Unsichebare Theater ist die umstrittenste
Methode Boals, da hier die Gefahr der Manipula-

tion, der Tauschung des Publikums besteht.

o Werden die Fuschauer gezwsingen, sich unter %r.rﬁusrfmug ﬁn'_rrf;cr Tis-
sachen gegen Angriffe anf die cigene Persénlichkeit zu webren, wird Un-
terdriickung verdoppelt statt bekdmpft.”

(Neuroth 1994, 122).

Dhas heiflt, daf Unsichtbares Theater verantwort-

lich vorbereiter und letztlich nur in eigener Sache
durchge fithrt werden darf. So kniipﬁ' der Versuch,
Erfahrungswissen zu vermirteln und zu crweitern,
an den Lebenslagen und Problemfeldern der Ler-

nenden und Spielenden direke an.

wieo alles Lernen (ist) ein Konstrukrionsprozess, der vom Lerner selbsr ge-
steuert und ovganisiert wird und aufseinen persinlichen Lebenserfabrun-
gen anfbaur. Da Lernen selbstorganisiert fse, kann e nur in Selbstverant-
wartung durchgefiihre und nur in sebr geringem Mafie von auffen
beeinflusst werdlen. Fiir das Lernen ist der soziale Kontext, die Interaktion
mit anderen von sebr grofier Bedewtung,

(Heyd 1997, 24).

Der soziale Kontext, der sich in jeglicher Form
von Thearerarbeir realisiert, gewinnt aber durch
das Setting des Unsichtbaren Theaters zudem eine
besondere Komponente durch die Begegnung mit
Offentlichkeit in anderer Form.

wiVebern der Méglichkeit der palitischen Artiknlation licgt bier die M-
lichkeis der bewoufieen, akiven Auseinanderserzung des Subjektes mit sei-
nem Verhilenis zur Gesellichafy. Der Prozeff des .an die Offentlichkeit
Ciehens' mit persinlichen Anliegen stellt eine newe Art der Realitiserfabrung
dar."

(MNeuroth 1994, 5.123).
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Die authentische Intergldion

Grundlegende Theateriibungen, Improvisationen
und Szenenenrwicklung fiir das Unsichtbare Thea-
er il'l Klfi'ﬂgrll]ﬂp‘fn ‘:'-H.'"H.'I'I dil' Arlxit i“'l I'.“UL'I(‘
seminar dar. Zur Probe wurden Allragssituationen
simuliert. Einige Tage spirer wurden dann die
jeweils erarbeiteten und erprobten Szenen in der
Offentlichkeir gespielt. Wir gmiﬂ-n das Beispiel
ciner Gruppe heraus. Dic Gruppe hat den Text
selbst aufgeschrieben.

“Studiengebuhren und Zukunft der Arbeit”

Sven Dammann, Melanie Eckhoff, Doris Kempchen, Angelika
Meumann

Ausgangspunke des Stiickes war der Wunsch, die Vision einer Ge-
sellschaft zu vermitteln, die weniger leistungsorientiert und mareria-
listisch ist als die gegenwiirtige. Wie wiire es, wenn Zeit und Mitrel
vorhanden wiiren, um jenseits der Erwerbsarbeir Sinnerfahrungen
machen zu kénnen? Das Stiick sollte sich gegen soziale Kilte wen-
den. Solidaricit tritr an die Stelle der Konkurrenz um Arbeitsplirze.
Als aktuclles Thema greift das Stiick den gerade von Studierenden
an niedersichsischen Hochschulen organisierten Boykotr gegen die
Einfihrung einc *Verwalwungskostenabgabe™ von 100 DM pro
Semester auf.

Im Folgenden wird die Szene wiedergegeben, wic sic in Dialogen
und Handlungen von uns vorbereiter wurde

Die Personen in der Reihenfolge ihres Auftretens:

Studentin der Medizin, Mitte-Ende 20, lernt
gerade filr das 2. Sraatsexamen, Hobbies: Tennis und Reiten; wohnr
bei den Eltern, will bald mit Freund Roland zusammenzichen (Ju-
rist im Referendariar); wihle CDU/FDP; Varer Ministerialrat, har
ihr das Studium finanziery; Ausschen: Dunkle, adrette Kleidung,
schwarze damenhafte Ledertasche, Perle im Ohr, Kenfirmarions-
kettchen, Make-up

David Dokrorand der Politologie, um die 30, Sti-
pendiat in verschiedenen Gruppen paolitisch aktiv; wohne in WG
mit pemeinsamer Kasse; linkes Milieu; kommunikariv, lebhaft,
diskutiert gerne; Ausschen: Salopp gekleidet, Rucksack, leicht ko
(gestrickte Miitzc)

Frau Schmiedel A.rlgi:sttﬂl.t: in einer Kantine, Mitte 40, hat
ihre Tochter allein groPgezogen, Mittlere Reife; Ausschen: Einfach
und unauffillig gekleidet, grofic Tasche

Petra Studentin der Pidagogik, Mirte 20, muss sich
ihr Studium durch Jobben finanzicren; Ausschen: unaufTillig ge-
kleider, Tasche mit Uni-Urensilien

Ort: Der volle Regionalzug von Hannover nach Neustadt am Rii-
benberge im Feicrabendverkehr (Freitag, 13.20 Uhr), Nichtraucher-
abreil in einem alten Waggon mit Vierer-Sitzgruppen

Die Akteure sind rechts und links des Abteiles in verschiedene Tii-
ren eingestiepgen, Frau Schmiedel hat in der Mitte des Abreiles cinen
Sitzplaz gefunden, Petra sitzt mit dem Riicken zu ihr in dem Nach-

Franziska

bar-Vierer, Franziska steht wie viele andere Passa-
giere im Gang, direkt neben Frau Schmiedel. Sie
liefit in einem medizinischen Fachbuch. David
wartete zunichst im Eingangsbereich. Als sich der
Zug in Bewegung setzr, dffnet er die Tiir zum
Abteil und gehe auf Franziska zu.

David: (zdgernd) Entschuldiung, aber - ich glau-
be ich kenne Dich. Kann das sein?

Franziska: (schaus fiberraschr vom Bucl auf) Nee,
ich glaube nicht. Doch, warte mal — hast Du
mal Medizin studiert?

David: Ja, genau.

Franziska: (fache) Warte mal, dann haben wir im
ersten Semester an cinem Priip-Tisch gestan-
den?!

Davids  (freus sich) Ja, genau, und ich glaube, ich
weill auch, wie du heifie: Franziska, kann das
sein?

Franziska:
mehr, wie Du heifSt.

David:  Ich bin David.

Franziska: (laur vor [’.:'fwnn'.".l’u.w.g,' David! Nein,
das kann doch nichr sein! Damals hatrest du
doch noch lange Haare!

David:  (lache ebenfalls) Ja, simme, mein Gorr, ist
das lange her.

Franziska: Sag mal, wo bist du denn dann geblie-
ben, ich hab dich dann gar nicht mehr peschen,
studierst du noch an der MHH?

David: Mee, das habe ich ja nach ¢inem Semester
schon gemerkt, dass Medizin nichts fiir mich ist.
Ja und dann habe ich Politologie studiert, und
das war auch echr klasse.

Franziska: Aha. Und was machst du jerze?

David: Jerzt habe ich ein Stipendium bekommen
und promaoviere.

Franziska: Ach, ist ja interessant.

David: MNa, und du bist wahrscheinlich auch bald
fertig, wie ich dich kenne?

Franziska: Ja, ich lerne gerade fiir's zweire Staars-
examen (zefgr auf ithr Buch). Und wo fihrst du
jetzr gerade hin?

David: MNach Meusrtade. Wir treffen uns dorr,
weil wir noch ein Flugblarr machen wollen fiir
die Aktion gegen die Studiengebiihren. Davon
hast du doch bestimmt gehére?

Franziska: Ach du meist den Verwaltungskosten-
beitrag?

David:  (regr sich auf) Ja das ist ja sowieso so ein
Erikettenschwindel: (lass, persiflierend) *Hun-
dert Mark Verwaltungskostenbeitrag”™ — und
demniichst sind es Rinfhundert und dann rau-
send und dann kéinnen sich nur noch die Kin-
der reicher Eltern ein Studium leisten! Nee, fiir

Summu, aber ich erinnere mich niche

__——ﬁ
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mich ist schon klar, dass das eine Studiengebiihr
ist und da kiimpfen wir gleich dagegen.

Franziska: (#berrascht) Moment mal, also ich
sche das eowas anders. Ich finde das in Ord-
"1'[1!.'" hlll'lﬁll.'[[ ..\i.{lk L1 p’.l]'ll{,'[b

David: (fille ihr in's Worr, laue) Wied! Du bist
FUR Studiengebiihren??

Franziska: Maja, die 100 DM hat man doch auch
iibrig als Student. So cin Studienenplarz kostet
30.000 DM, da miissen die Studis schon was
beisteuern, Bildung ist doch auch was werr und
es gibt echt viele Studenten, die das nichr zu
schiirzen wissen und das Hir selbstverstiindlich
nehmen. Die studieren jahrelang, ohne dass da
was bel rumkommt

David:  (Kann “t nicht g;";.rnbm) Wie meinst Du
denn das = "dass da was bei rumkomme™??

Pranziska: Ich meine, da sehe ich zu, dass ich
mein Studium schnell durchziche und dann
arbeite ich als Arztin und dann leiste ich ja auch
wieder einen Beirrag an den Staar.

David:  Ja, ja, (barsche skandicrend in die Hinde)
Ausbildung — Arbeir — Rente — das klassische
Lebenskonzepr. Diann hoffe ich ja mal, dass du
auch einen Job als Arzein kriegst, und niche
arbeitslos bist, so wie tausend andere, dic auch
ihr Studium .ihgﬂsr]ulnl{srn haben.

Franziska: Also, ich denke, wer richtig studiert
und sich dann bemiiht, der kriegt auch cine
Stelle. Aufterdem gih[ es ja auch viel zu viele
Studenten. Und da finde ich s ganz gut, wenn
das mal ein bisschen eingeschrinke wird, zum
Br_"npiﬂ {iber Sludil.'lll;t'l:lljiln:n.

David: (fromiseh) Ach so. Und was sollen all die
anderen machen, die keinen Studienplatz be-
kommen? Vielleichr “ne Lehre? Aber Lehrstellen
gibt &5 ja auch nicht genug. Mee, nee, also, ich
denke, wir miissen da komplett umdenken.

Leben ist doch auch mehr als nur arbeiten!

Frau Schmiedel: (schalter sich aufgebracht ¢in)
Also, da muss ich der jungen Frau jeget aber mal
Rechr geben. “Leben ist doch mehr als nur ar-
beiten!™ — also, ich musste auch 25 Jahre hart
arbeiten, um mich und meine Tochrer durehzu-
bringen und mich hat auch keiner gefragt, ob
ich licher was anderes gemachre hiitre,

n}l'ﬁ'i{{: D:I.'I El'-{lll)f_' I[l]l_ llﬂ.‘l_"c Fi.lﬁ I—llr Sj‘l' harl War,
Aber Sie hiitren doch gerne mal was anderes
gemacht, als immer nur zu arbeiten, ader? Ich
meine und weil wir heute dank der Maschinen
in vier Stunden das schaffen, was man frither in
acht Stunden geschafft hat, kénnten wir doch
alle ein bisschen weniger arbeiren, oder? Man
miiBre nur die Arbeit und das Geld anders ver-
teilen, dann hiitten wir auch noch Zeit fiir Din-
ge, die uns auch wichrig sind.

Franziska: [Das st doch vtiilig umpi.sr_h. da wiiren
wir ja gar nicht mehr wettbewerbsfihig!

David: Was heifde hier “utopisch™?! Heute ist es
doch so: die einen machen Uberstunden noch
und noch und haben gar keine Zeir, das ganze
Geld auszugeben, das sie verdienen, und die
anderen haben gar keine Arbeit. Da muss man
ja wohl mal eine anderes Modell entwickeln!
Wer weild (rweise in die Runde), vielleicht hat von
den Leuten, die hier im Zug sitzen, in ein paar
Jahren auch nur noch die Hilfe eine Arbeir.

Frau Schmiedel: Ach, wenn Sie das mit der Teil-
z¢it meinen, das ist ja wohl der groBite Quatsch
{iberhaupt. Von einer halben Stelle kann ja heu-
te keiner mehr leben, da muss man ja wohl
mehrere Stellen haben.

David:  Ach, wissen Sie, dic Wirtschaft macht
doch heute sa dicke Gewinne, da kinnte man
doch jedem ‘n Grundlohn von bezahlen.

Frau Schmiedel: Das ist ja gerade das Ding, wir
erwirtschaften das Geld, und der Staar gibr's
cuch zum leben.

David: Ja, das ist genau die Ungerechrigkeir: Von
den Gewinnen der Unternchmen kriegen Sie
iiberhaupt niches ab. Aber wir auch nichr. leh
finde, es gang falsch, da Studenten und Arbeit-
nehmer gegeneinander auszuspielen. Aber das
ist filr die nariirlich prima, wenn wir uns gegen-
seitig angreifen, statr gemeinsam Forderungen
an Wirtschaft und Politik zu stellen. So hat
jeder Angst, dass der andere einem was weg-
nimmr.

Ich weil} ja nicht, wo Sie arbeiten, aber bei 1h-
nen sind doch bestimmr auch schon Leure ent-
lassen worden, und die iil::rigr:n habe _icn:t r'mgst
um ihren Arbeirsplarz, oder?

Frau Schmiedel:  Naja, klar sind bet uns schon
Leute entlassen worden. lependwa haben Sie ja
schon recht. Aber gegen dic da oben kéinnen wir
doch par nichts ausrichten. Die machen doch
ch, was sie wollen.

David: Ja, und genau das wollen wir uns nimlich
nicht gefallen lassen. Deshalb wehren wir uns
nimlich schon jerze gleich und organisieren
cinen Boykou gegen diese hundere Mark Studi-
engebiihren und zeigen, dass die das mit uns
nicht machen kiinnen.

Frau Schmiedel: Wie wollen Sie denn das ma-
chen?

David: Maja, wir haben da cin Treuhandkonto
eingerichrer, auf das erstmal alle die hundere
Mark iiberweisen sollen, und wenn dann min-
destens 7500 Studenten dort eingezahlr haben,
dann iiberweisen wir das Geld einfach nicht
weiter an die Uni, denn 7500 Studenten zur

e




Strafe auf einmal rauszuschmeiflen, das kénnen
die sich gar nichr leisten.

Franziska: Also, ich weiff nichr, Ich finde das
iibertrichen. Die hundert Mark, die hat man
doch nun wirklich tibrig,

Petra: (e das Gﬁprfa‘dﬁ d#ﬁnrrhﬂm von ihrem
Platz aus verfolgt, schaltet sich jetzt empire ein)
Also ich habe die hundert Mark nichr iibrig!
Meine Eltern kénnen mir mein Studium nicht
bezahlen. Ich muss mir das durch Jobben finan-
zieren. Denn BAFOG kriegen ja heute auch nur
noch ganz wenige.

David: Genau. Ich finde, dass ist ¢ine grofe Er-
mngensch:ll"r, dass Bildung fiir alle nichee kaseet.
Und die diirfen wir jetzt nicht so cinfach aufige-
ben.

Franziska: Aber wenn es doch nicht genug Geld
gibt? Dann kann ja auch dic Wirtschaft dic Unis
mitfinanzieren, die weill ja auch am besten, was
fir Qualifikationen gebraucht werden.

David: Das Bildung auch einen Wert an sich
haben kann, kannst du dir wohl gar nicht vor-
stellen? Ich sehe da echr die Gefahr, dass dann
dit F!tih:i[ dcr FDrsr.:hung l..ll'ld &l.'r Lci:rr ﬂij'[('l'l
gc]'l.r. weil die Wirtschafr bestimmen will, was
mit ihren Geldern gemacht wird. Fiir kritische
Stimmen ist dann an der Uni kein Plarz mehr.
Aber genau davon lebt doch eine Gesellschaft,

dass es Leute mit einer guren Bildung gibe, die
auch mal querdenken, di¢ Sachen hinterfragen

und kritisch sind.

Weirer war der Dialog vorher nicht festgelept wor-
den, weil davon ausgegangen wurde, dass sich
schon vorher Passanten wiirden eingeschalret ha-
ben und wir weiter wilrden improvisieren milssen
{was ratsichlich auch der Fall war). Fiir die Impro-
visation war es hilfreich, noch weitere Argumente
fiir die jeweilig Position auf Lager zu haben. Den-
noch zeigte sich, dass die Zugfahrt bis zum Ziel-
bahnhef Meustads mit knapp zwanzig Minuten
erwas zu lang war, weil die Diskussion gegen Ende
mangels neuer Beitriige deutlich an Dynamik ver-
lar. Beim zweiten Mal wurde das Sriick deshalb erse
einige Minuten nach Abfihrr des Zuges begonnen.

Nach den &ffentlichen Aktionen
fragten wir die Studierenden:

Welche Wirkung hatte eurer Meinung nach die
Aktion auf das Publikum? Ist Unterdriickung
sichtbar geworden?

In unserem Zugabreil sind viele Leure aufmerksam
geworden, haben die Diskussion wahrgenommen,
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ihr 2. T, aufmerksam zugehdrt und/ oder mitdisku-
tiert. Bei einigen Mitfahrenden hatte sie nach
unserer Meinung auch nach der Ankunft am Ziel-
ort Nachwirkungen. Hier gab es viele interessierte
Zuhtrer und vor allem engagicree Stellungnahmen
von verschiedenen Seiten, die wiederum zu eigen-
sl.'inr]igcn Diskussionen unter den Fahrgiisten
fiihrren, Alle waren contra Studiengebiihren und
gegen die stindig steigende Besteuerung der Ar-
beitnehmer, die damit den Staat aus der Verant-
wortung entlassen sollen und die ;armen” Unrer-
nehmer entlasten.

Der l"'ahrg;l.st neben Ahgﬂil::t har sich sehr friih in
die Unterhaltung eingeklinkt, har mirdiskuere
ul'ld. cilligl’.’ SIalcnlcnl‘h 3E|Rl’g¢'b‘:”-

w Wenn die W’a‘r.rsr."mﬁ sage, Wir Daben 40 Milfionen
Verluse gemache', dann heifie das doch, dass sie lesztes
Jabr 60 Millionen Gewinn batten und dieses fahr
nur 20 Millionen”.
wNach meiner Meining miissen Maschinen bestewert
werden und nicht die Arbeitnehmer,”
wStudenten und Arbeirer werden ungerechs behan-
delr”.
s dst niéche leichs, Arbeitslose zu organisieren. In der
Familie haben doch auch nichr alle die gleiche Mei-
nung. * Fin iilterer arbeitsloser Avbeitnebmer , fch
kenne Studencen, das sind arme Hunde, die hare
arbeiten miissen, wm thren Lebensunterhalt zu ver-
dienen, das ist kein Zuckerlecken. Die kiinnen niche
anch nockh fiir's Sudieren bezablen, Ich selber mache
gentde eine Umschulung vom Arbeitsame im Kran-
kenpflegedienss, ich weiff, wovon ich rede.”

Ein Fahrgast, der zuerst im Gang hinter Doris
stand, hat sich bald nachdem Melanie sich wegen
der Studiengebithren an Doris gewendet hat, eben-
falls zu diesem Thema Eriuﬂrrl: und einen Neben-
schauplarz eréffnet. Er hat die Ungerechigheit der
Studiengebiihren im Speriellen und die Ungleich-
verteilung der 6ffentlichen Gelder auf die wohlha-
bendef weniger wohlhabende Bevélkerung im
Allgemeinen bemiingelr.

Spiter hat er auf dem gegeniiberliegenden Vierer-
sitz von Melanie gesessen und sich mic einer wei-
teren Mitfahrerin unterhalten, aber auch weiterhin
am Gespriich mit Melanie festgehaleen. Hicer ging
es w.a. auch um das Kindergeld.

W5 katrir doch nicht sein, ﬂ.’d‘ﬂ Famiilicn, dic i‘rﬂfm’ir
200 000 DM verdienen, vem Staar anch noch 1000
DM Kindergeld pro Monat fiir vier Kinder evhaleen.
Man kann doch nicht alle diber einen Kamm sche-
e,

~Niche alle Srudenten kinnen 100 DM pro Semeiter
eriibrigen. Wieso ldfie man nicht die bezahlen, die
von ihren reichen Eltern finanziert werdent®
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Ein anderer, offensichilich gursituierter Fahrgast:
« Es giby Ungerechtighet im Speziellen und Ungleich-
verterlung der affendlichen Gelder auf Wollhabende
und u.lrm'g.;-r Wakhilhabende im .ra".r:grm.r;'uru, " Dieser
war der Ansichr, dass die wohlhabenden Eltern
von Studenten mehr fir ein Studium bezahlen
mussten.

Durch unsere Theareraktion und durch die Berei-
ligung ciniger Fahrgiste am Gespriich sind Unter-
driickung bzw. soziale MiBstinde :lu[gctlt‘ckl und
sichtbar gemachr worden. Erfreulich war, dass von
den Mitreisenden auch andere Themen angespro-
chen und weitere H{'i'u}}il‘ll‘ gt'l.lT'.tt']]l' wurden.

Lwei gegeniibersitzende auslindische Fahrgiste
wirkten sehr verunsicherr, wagten nich, sich einzu-

mischen. Auch hier wurde Unrerdriickung sichtbar,
wenn auch nicht bezogen auf unser Thema,

Wie hat sich jedes Gruppenmitglied
in seiner Rolle gefiihlt ?

D.: Er fithlie sich gut und identifizierte sich mit
seiner Rolle. Yor allem fand er gur, dass andere
Fahrgiiste seine Meinung teilten und unterstiic-
zend eingriffen. Er fand sich aber von den ande-
ren Gruppenmirgliedern im Stich gelassen, weil
diese zu leise sprag hen.

F: Durch ihre ,Verkleidung®, (schicke, extra-
vagante Kleidung, Minirock, relativ stark ge-
schminkr), gelang thr cine stirkere Identifikari-
on mit ithrer Rolle. Zum Schluss fiihlre sie sich
unsicher, weil das Gespriich iiber den cingetibten
Teil hinausging, sie stark improvisieren musste
llllli il]l di'.' ,AIEL:II'I'I.I.‘J][L' ;lllhg;l]g{_‘i‘.

P: hate ein gures Gefithl, weil sie sich selbse
spielen konnte. Sie fand es aber argerlich, weil
sie zeitweise nicht ganz bei der Sache war, da sic
vor der Aktion Stress hatte.

Frau Sch.:  Sic fiihlte sich am Anfang unsicher, da
das Gespriich sehr leise begann und selbse von
den Teilnehmern schlechr zu versichen war.

Spérer, als sich trorz dieser schlechten Bedingun-

gen die Mitfahrenden engagiert in die Diskussi-
on einbrachten, gewann sie an Selbsrvertrauen.

Beide, I' wie auch Frau Sch. hiitten sich eine Lin-
gere Einstimmungsphase vor Beginn der Fahrt
gewiinschr,

Ist jemand aus der Rolle gefallen ?
Wer, wann und warum ?

D., E und B niche, Frau Sch. ja. Sic nahm zunch-
mend die studentische Position gegen Studienge-

bithren e¢in, nachdem ihr Nachbar, ein dlterer ar-

beirsloser Arbeirer, diese Position wider Erwarten
auch bezog,

Gab es brenzlige Situationen?

Mein

Welche Wirkung hatte die Aktion auf
euch selbst?

Wir waren freudig iiberraschr, auf der Hinfahre
soviel spontane Resonanz hervorgerufen zu haben.
Es war gar nicht notig, andere zum Mitdiskutieren
anzuregen. Wir meinen, dass wir unser Anliegen
gur vermitteln konnren.

Auf der Riickfahre ist uns das leider niche gelun-
gen. Teilweise lag es an uns. Wir wi rkren schon,
allein durch das Hindringeln auf besctzte Platz-
reihen bei leerem Abieil, unglzubwiildig. Teilweise
lag es an schlechien duBeren Bedingungen: Das
Abteil war leer, das Publikum bestand fast nur aus
Schiilern, dic wohl zur Freizeix nach Hannover
fuhren.

Wenn ihr so eine Aktion noch einmal
macht - was wurdet ihr anders
machen?

Zuniichst sind wir durch diese Akrion ermurigr
worden, so etwas noch einmal zu machen. Der
Zug ist dafiir ein gutes Medium, die Plirze liegen
nah beieinander und bei langsamer fahrenden
Zigen sind Gespriche noch gur zu verstehen. Wir
miissten aber alle etwas mehr Selbseverrrauen ent-
wickeln und lauter sprechen, das darf aber niche
aufgeserze wirken. Aullerdem miissten wir mehre
M'I.ll lHtI.ﬂ.'l'l. Yom IIIrh'l'l'l:'lil al‘?-li“".';(ilfl'l uﬂd Fall
improvisieren, vor allem, wenn das Publikum dem
Gespriich cinen erwas anderen Verlauf gibr,

Die Entfaltung von Handlung
als Schlissel zur
Erkenntnisfahigkeit

Die Reaktionen der Studierenden auf das erlebre
wErfahrungswissen®” im sozialen Kontext der ge-
meinsamen Theaterarbeit war in keinem Fall auf
cinen rein deklarativen Wissenszuwachs im Sinne
voen ,Jetze kenne ich die Technik des Unsichtharen
Thearters aus cigener Erfahrung” begrenzr, sondern
vielmehr auf ihre subjektive Befindlichkeit in der

. —
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Interaktion mit ,.Schauspielern™ und Nicht-
Schauspielern® konzentriert: sich identifizieren
kénnen mir der Rolle, dem Mur zur Improvisari-
on, sich erleben in der Interakvon mit der Grup-

pe.

Anders als bei den iiblichen Formen des Thearers,
die im geschiirzien Raum der Bithne cine ,.Als-
Ob-Welt" schaffen, ist das Unsichibare Theater in
der Wirklichkeit des Allciglichen situiert:

Uhnisichtbares Theater ise niche realistisch, s ist real.”

(Boal 1989, 80).
Hier wird Wirklichkeit konstruiert. Das von den

Studierenden gemeinsam entworfene Konstrukt
und die Inszenierung

wlebre die Beteiligten, daff ein jeder iiber die Fibigkeit verfiigr, fiir sich
selbst newe Wirklichkeiten zu ennwerfen. Wir sind keineswegs dazi ver-
wrteilt, stillsclnoeigend die Ralle zu sibernelymen, die uns zugedacht wor-
den ist. "

(O'Farrell 1996, 195).

Eiﬂ: Zent rﬂ]: Btd:ul:ung kﬂl“t:ll IJHEH'.'I dcr EI'I l.EII-
rung von Handlung als Schliissel zur Eckenntnis-

fihigkeir zu,

o Willis du erkennen, lerne zu handeln®, und handle scets so, daff die
Anzabl der M, gﬁcﬁkdrm wiichst” schrecbt
Heinz von Foerster (1993, 49).

WJdentirir ist die Relation zwischen Du und Ich®,
schreibr er weiter, also ist die Wirklichkeir die
Gemeinschaft (cbd.). Es gilt, dic Vermittlung von
Handlungsfihigkeir in eben diesem Sinne in den
Kanon der Bildungsziele aufzunchmen. Die Post-
moderne fordert eine stetig wachsende Anzahl an
Miglichkeiten, mobil und flexibel, eder ;multiple
[dentititen’.

e tientn in der Moderne das fdzw.riﬂupmﬂrm ditrin bestand, sich tine
Identiriis zu schaffen und sie zu festigen, licge das Idenitisproblem der
Postmoderne in erster Linie darin, Festlegungen zu vermeiden und sich
Oprionen offen zu halten. ... Die Moderne - eingelasen in Stahl und
Beton, Die Postmoderne - verpackt in biolagisch abbaubares Plastik. ...
Die Schuwierigheit liegr also nichs mebr darin, eine Identirde zu enrdek-
ken, zw erfinden, zu konstruicren, gusammenzusetsen (oder gar su kav-
fen), sondern zu verhindern, daff sie einen einengr, dafS sie gleichsam am
Kﬁ‘rpﬂ festklebr. Der Besitz einer soliden wund gefestigten Tdentitidt wird
zur Belastung. Dreh- und Angelpunke posrmoderner Lebensfithrung ise
nicht der Aufbau einer cigenen Identitar, sondern das Vermeiden des Fese-
gelegr-Werdens *

(Bauman 1995, 11£).

Auch der Kébrper har eine andere Bedeurung ge-

wonnen.

wer prufmmfrmr Kdrper ist zuallererst ein Empfin-
ger von Erregung, die er aufsange und verdans.... Ein
negariver Ausichlag anf unserer Evlebnisskala wird
sofort gleichgeserst mit mangelnder Funkiionsfibg-
keit und erzengt so Rastlosigheit und pernuinente
Frustrationen. ”

(Bauman 1995, 19).

Soll eine Bildung der Zukunft den neuen Prozes-
sen und Risiken Rechnung tragen, so mufl sie
diese Dimensionen in ihre Prozesse einbeziehen.
In der thearetischen Dimension des Bildungs'mr—
gangs geht es um die Erkenntnisfihigkei, die jetae
die Fihigkeir zum reflexiven Bezug auf sich als
vereinzelte Person beinhalten mul. Mit dem Ziel,
sich selbst und die Welr zu begreifen, wird Bil-
dung zu einem Prozess kritischer Selbstaufklirung.
Auf der praktischen Ebene eigner sich der in Bil-
dung begriffene Mensch Verhaltensweisen und
Techniken an, die ihn in den gegebenen Konrex-
ten handlungsfihig macht. Autonomic und Eigen-
verantwortung gewinnen an Bedeutung, sowohl
als Bedingung des Lernens wie auch als Zicl des
Bildungsvorgangs. Dies wird umso bedeutender,
als dic herkémmlichen, .naturwiichsigen® Soziali-
sationsinstanzen mehr und mehr an Bedeutung
verlieren. Aktionsfihigkeit in sozialen Konrexten
wird nicht mehr per se hergestellt, sie bedarf einer
bewuft konstruierten Vermirtlung, wie zum Bei-
spicl im Setting des Theaters als cinem Laboraton-
um mit Maglichkeiten der Begegnung von Men-
schen in einem mitgestaltbaren sozialen Konrexr,
in gemeinsamer Arbeir an Themen und Lésungen.
«Lerninhalte miissen in threr ganzen Komplexicit
reprisentiert und in einer authentischen und kom-
plexen Lernumgebung angeboten werden, die den
Lernern gestattet, auf der Grundlage ihrer unter-
schiedlichen Wissenshestinde Konstrukrions-
prozesse durchzufiithren, sie in die Lernumgebung
einzubetten und darin konkret zu gebrauchen.®
(Heyd 1997, 24). Dic Reflexion sciner subjckeiven
Befindlichkeir als Leib-Seele-Wesen im Verhiltnis
zum sozialen Konrext und zum kulturell oder
gesellschafilich Vorgegebenem erschlieft dem
Individuum tiber das Thearer zudem eine dstheri-
sche Dimension.

Theater ist niche nur eine wirklichkeitskonstim-
tive Kraft; es ist im schopferischen Akt der Gestal-
tung leiblich - sinnlich erfahrbar. Die isthetische
Dimension des Erkenntnisprozesses wurde lange
Zeit vor allem aus den klassischen Bildungsinstitu-
tionen verbannt, Die cartesianische Trennung von
Kérper und Geist wird von den Konstruktivisten
zuriickgewiesen. Sie gehen von der Vorstellung
aus,
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iz Warklrchkere elas f:}zrul{fm': .i'agufri:.'rr Prozesse’

ist, welche leiblich-sinnliche, affektive uned pragmati-
sche f:'rﬁ#mmgﬂ: z.m‘;munr:{ﬁ.r'.brﬂr tinied i stivani-
gen Werklichkeitsmodellen awsformen.” (Miiller
1990:56).

Boal hat immer wieder auf die Verkiimmerung
unserer Wahrnehmung und unseres Sinnenge-
dichtnisses hingewiesen. So finden sich in seinen
Schriften eine Fiille von Uhu:lgcn. die zum Ziel
haben, die Wahrnehmung zu schiirfen und die
Ausdrucksfihigkeir zu steigern. ,Es gilt", schreibt
Boal,

whinsere gesame Withrnelm ung, die durch die Vor-
rangstellung des Selrens in unserer Kultur verkiim-
mert ist, nen zu entdecken und zu ennwickeln, Wir
miissen alle Sinne envwickeln, nicht nur das Sehen,
sondern auch das Haven, Tasten, Riechen, Fithlen,
wir midissens nicht war hinschaven, sondern awch
wahrnehmen; niche nur héren, sondern hinhdren,
zuhdren,”

(Boal 1989,174).

Das hier beschriebene Seminar folgre wesentlichen
pl‘"l-f;l"ifll |L'r|“|'|("”ll.'ti‘.1(1'l kﬂﬂ.\l Flll‘“i'l'i'!lti-.'ll.h{'l
Uher]:gungen:

- dem Prinzip der Komplexitit von Lerninhaleen,
- dem Prinzip des autonomen Lernens durch
authentische Interaktion im sozialen Kontext
I.J-I'Ill

dem |’|i|!'.{"lp o Wirklichkeir®, das in der Gestal-
wing des Unsichibaren Thearers realer nichr scin
konnte,
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DER KOLLEKTIVE KUNSTAKT

.ﬁurt‘in Thmll‘r dl.'.'l' ZUEunﬁ 1‘-’Ciiil:nd.. t:ntwic]-trht
der Brasilianer Augusto Boal eine neue theater-
pidagogische Arbeir, di€ nichts mehr mit dem
traditionellen Schauspiel zu tun hat. Sein Thearter
der Unterdriickten beruht auf zwei Prinzipien :
erstens, den Zuschauer - dieses passive, empfiingli-
che Wesen - in einen Protagonisten der dramari-
schen Aktion, in cin Subjcke und cinen Schopfer
zu verwandeln; zweirens, sich nichr mir der Aus-
cinanderserzung mir der Vergangenheit zu begnii-
gen, sondern die Zukunft varzubereiten. Mit sei-
nem Theater der Unterdriicleen spricht Boal eine
doppelie Unierdriickung an: dic in der Gesell-
schaft und die der Zuschauer. Wichtig ist nicht
allein, die gesellschaftliche Unterdriickung aufzu-
decken und 2zu kritisieren, sondern zugleich den
Zuschauer zu hcﬁhigm. sich die Mirrel zur Verin-
derung, d. h. zur Abschaffung von Unterdriickung,
zu erobern,
Boal har verschicdenc Techniken des Thearers der
Unterdriickten entwickelt, die aus den russischen
Agit-Prop Theaterformen der zwanziger Jahre
stammen, unter ihnen das Forumtheater, das sich
an der Grenze zwischen Fikrion und Realitir be-
findet und den Nervpunkt dicses Theaters dar-
stelle. Heure hat sich das Theater der Unterdriickeen
in Richtung dramatischer Formen entwickelr, in
denen die Prableme im Gemeinschaftsleben dis-
kutiert und in der Forumszene, mit Sicht auf cin
konkretes zukiinftiges Handeln, erprobt werden,
Hier ergibt sich cin erster und grosser Unter-
schied zu dem Ansarz Brechts, der den poetischen
Tﬂ'_ = Hﬂn-'l'fungsmuﬂcr l.lﬂd 'CIEC Vﬂ:f;'mﬂrﬂ'ﬂ! 3!5
didaktische Instrumente bevarzugt und sich auf
istherischer Ebene bewegt,
Auch das Tearro Oficina wollte in den sichziger
Jahren das Theater in Brasilien neu gestalten, Das
Te-Aro [ Theater-Ake) wollte alle Barrieren zwischen
Zuschauer und Schauspieler aufpeben. Die Zu-
schauer sollten als Mispicler aktiv an einem kol-
lekriven Akr reilnehmen. Ein gurtes Beispiel ist der
carnaval do povo, der Karneval des Volkes, der von
José Celso Martinez Correia als Chor in sciner
Galilei-Inszenicrung die Strassenszenc in Venedig
durch typische brasilianische Musik und Tanz
erseizie. In der Inszenicrung von fm Dickichr der
Srddre (197 1) war der neue Schauplarz die Analo-
gie mit der Grossstadr Sio Paulo. Diese Brecht-
inszenierungen José Celso Martinez Correias; dem
Inspirator des Tearro Oficina, sind in die Thearer-

Ingrid Dormien Koudela

geschichte Brasiliens eingegangen und wurden
auch stark vom .":'fr.-'ng Theatre beeinflusse, das
1970 in Brasilien gasticrre.

Das Verhilinis Schauspieler/Zuschauer wurde von
Arena und r{ﬁrﬂm diskurtiert und auf verschiedene
Weisen erprobr. Beide Theaterbewegungen glaub-
ten, dass das Theater in den brasilianischen sozia-
len Konflike eingreifen kisnne und miisse, Wiih-
rend das Jearre de Arena als Linksopposition zu
einer revolutiondiren Aktion aufrufen wollte, will
das Tearra (icina falsches Bewussisein abbauen.
Sowohl im Tearro de Avena wie auch im Teamro
Oficina wurden Strategien entwickelt, dic den
Warencharakrer des Schauspiels iiberwinden sall-
ten, um cin neues Theaterpublikum in Brasilien
anzusprechen.

Der modus faciendi der brechtschen Theater-
utopie setzt dic Grosse Pidagogik voraus, In einer
zukiinfrigen sozialistischen Gesellschaft wiirde es
keine Kiinstler mehr geben, sondern Menschen,
die auch Kiinstler sind. Oder, in der Diktion
Heiner Miillers, den Tag, an dem die Perversitic
aufhort, aus einem Luxus einen Beruf zu machen.
Wihrend die Institution Theater als Apparar eine
Ubersang,splmﬂ- oder den Stand der Kleinen Pid-
agogik erhilr, sehnte sich Brechr nach einem revo-
lutioniiren Epischen Theater. Die Utopie dieses
Thearers {iberschreiter die Grenzen des Thearers
als Apparat und cntfaltet sich in verschiedene
Richrungen.

Als ernsthafter Beitrag zu der Theaterpidagogik
iiberschreirer die Lehrstiickpraxis auch die Grenze
ljﬁ Fp;lf;m,f JQ!H"IH‘E{I‘J' ;I“.i‘.'!'ll .'I.lll' F"I[{'I'I!i(']l ilir
Teilung zwischen Zuschauer und Schauspieler
aufhebt und neve Lernorte, ausserhalb der
Theaterinstutution versucht. Brecht entwickelte
die Theorie und Experimente des Lebrsriicks mit
politischen, pidagogischen und dsthetischen Zie-
len.

Vor allem in Bezug auf den Biithnendialog ist der
Beitrag Brechts nichr hoch genug zu schiitzen, Er
war sich der Gefahr bewusst, dass der Dialog auch
vorcingenommene Stellungen und Haltungen
verstirken kénne, Mittels ciner Vielzahl von Ver-
fahren entwickelte er, neben dem dramatischen
Dialog, die Diskursform, Die Serassenszene wind
von Brecht als Modell des Eprschen Theaters bevor-
zugt. Die Lebrstiicke, vor allem Farzer und Der bire
Baal der Aseziale weisen auf die Aufhebung des
traditionellen Bithnendialogs. In der Lehrsriick-

1
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praxis kinnen elementare Haltungen und Siitze
gestisch ausgestellt werden, bei denen das Aufein-
:_ndt:rpra"r:n der Sirze und Gegensiitze des Lehr-
stilckrextes besonders zur Geltung kommen, so
dass deren Disparatheir und Zerissenheir heraus-
gca:rbcilcl werden und die Geste als !mprﬁngﬁrﬁa
Material {(Benjamin) gilr.

Allgemein werden dem Gesrnes bei Brecht mehrere
Bedeutungen zugeschricben, die weniger das Kér-
perliche betonen als die abstrakte und soziale Hal-
wng: Die Definion des Gestis birge das Risiko,
dass iiber den gewonnenen iiugrifr der Kiirper
verlorenzugehen drohe, Die Geste ist dialekrischer
Natur, weil sie gleichzeitig sowohl Zeichen als
auch Halrung (Benjamin) ist. Das korpergebun-
dene Zeichen der Geste unterbricht den roten
Faden der l'l:mtﬂung und bewegt sich dialekrisch
gegen dic Sprache. Der poetische Text trite in den
Vordergrund, vor allem um seiner fragmentari-
schen Strukrur willen,

In seiner Theorie des Modernen Dramas fasst
Szondi die Entwicklung seit der Renaissance in
der Konzentration auf den Dialog zusammen.
{:{ﬁf’n l!il'."ll.' (_;l'.‘\{'h]i:ll:l.' t{l.'h ||'".Hil.'|:r'|ﬂ,'|| Sl]‘l’t’l—]l-
thearers setzen Artaud und Brecht wieder den
Kiifllrr in den Bithnenraum.

Das Theaters des Kérpers ist aber cin Thearer des
gerstiickelten und verstiimmelten Korpers. In
Brechts Lehrstiicktexten gehr die grausame Gewalt
am Kirper bis hin zur buchstiblichen Zerstiicke-
lung des Kiirpers in der Clownszene des Badener
Letstiicks,

Auch die wichrige Differenz zwischen asozialen
Haltungen und kollektiver Moral manifestiert sich
vor allem als Sinnlichkeir und Schrecken. 5o er-
friert Josef in dem Lehrstiick vom Bésen Baal, den
Asazialen weil er schwach und feige ist und bei
Baal mic der Anrede Bruder Mitleid errepen will;
so wird dem Jungen auch der 2weite Groschen
weggenommen - der gﬂuﬁfnﬂ'ﬁ:ﬁy Amg;mg aller

A ‘,Dj‘.' elle der Schwachen.

Gewalt ist hier ebenso wesentlich mit dem Asthe-
tischen und Pigadogischen verkniipft und bildec
das Moment, das die Trinitit von Kunst, Lernen
und Politik ermoglichr. Breche ging es darum, das
grundsiezliche Verhiltnis von Literarurproduktion
und Rezeption zu verindern. Aus den passiven
Konsumenten sollien akuve Teilnehmer werden.
Die Lebrsriicke sollen in erster Linie politisch-
isthetische Ubungsstiicke Fir Spielende sein, Je-
doch ist gcmdc das Lebrrsick auch Testfall der
Dialekrik und der Pddagogik, ein kritischer Grene-
gang, der die fiussersten Grenzen der Dialekrik
und Piidagogik abzeichnet und auch {iberschreitet,
durch sein Dasein als Theater und iisthetische
Erzichung.

Der kollektive Kunstakt

Hier kann die Utopie des Epischen Theaters wieder
eingeserzt werden, die sich ein Theater der Zuﬁ*uuﬁ
erhoflte, bei dem jede dsthetische Aktivieir Teil am
Leben hiitte. In brechescher Dikton, ein pa.’iff:rfm
Rirwal, in dem Schauspieler Zuschauer wiiren und
Zuschauer Schauspicler.
Als Breche fiir den deutschen Ausdruck Lebrstiick
ein englisches Equivalent suchre, fand er den Aus-
druck !ﬂ'—fﬂ”ﬂgﬂ!ﬂy, d—:l.i ITIit dEITI Ul'l“:rti{‘.'] i
jogo de :Jprmrﬁzugrm. der Aucg;lngﬁpunkr meiner
Doktorarbeic (1988) auf der ECA/USP war und
als Breche: wm Jogo a’rwprrmﬂwgem (Sio Paulo,
Editora Perspectiva, 1991) verbffentiche wurde.
Dieser These nachgehend, habe ich mich in mej-
ner Forschung auch den Gegenstiickentwiirfen
H:in:r MﬁlIﬂ'rﬁ gl:widmﬂ. E—il'lc bciundcrr.‘ Auf'
merksambkeit verdient das Lehrstiick vor allem bei
Walter Benjamin, dessen kriuscher Beitrag zu den
Verswehen auch als Zeugnis eines Zeitgenossen zu
den Varschligen Brechts fiir ein Theater der Zu-
kunft wichrige Wegweiser gibr. Den grossen Um-
schwung in der Lehrstiickdiskussion brachre Rei-
ner Steinwegs These vom Lehrstiick als dem radi-
kalsten und fiir Brecht fortgeschrittensten Stiick-
typus ciner poliusch-dsthetischen Erzichung.
In den Schlussfolgerungen zu Brecht: um jogo de
aprendizagem (1991) werfe ich nochmals dic Frage
um die Brechtmiidigkei aul und betone dabei die
Sonderstellung des Lebrseiicks. Der Frage nach
anderen padagogischen Utopien nachgehend, traf
ich auf Rousseau, auf Schillers Briefe iiber die is-
thetische Erziehung der Menschbeit und auch auf
Artauds Thearer der Grausambkerr.
Rousseau weist auf ein Fest, in dem der Genuss

cines naciirlichen Standes des Menschen wicderge-
funden wird.

() Wie? Soll es in der Republik denn gar kein dffentliches Schawspiel
geben? Im Gegenteil. man brawcht sogar viele. In den Republiken wur-
de das Schauspiel geboren, in ibrem Schoss siehe man es wabrhaft feselich
blsifien (..) aber Lasse uns niche diese sich absehliessenden Srfmmpffk
fibernelmen, bei denen eine kleine Zahl von Leuren in etner dunklen
Hille triibselig eingesperve sitzt, furchtsam und unbewegt in Schweigen
wnd Unicieigheit verharrend, und wo den Augen niches als Bretterusin-
de, Eisenspiezen, Soldaten und quilende Bilder der Knechischaft und
Ungletchbeit geboten werden. Nein, gfﬂr&&ﬁr Viilker, richr dies sind
eure Feseel In frischer Lufi und unter freiem Himmel sofle ihr euch ver-
sammeln und dem Gefiihl cures Gliicks euch diberlassen (...) Wies werden
aber schlieslich die Gegenstinede ewres Schauspiels sein? Wiz rwird es
seigen? Nichts, wene man will Mic der Fretheit herrseht tiberall, wa
Menschen zusammenkommen, auch die Freude. Pflanze in der Mire
eines Platzes einen mir Blumen bekriingten Bawm, versammels dorr das
Vol und thr werdet ein Fest haben. Oder noch besser: stellt die Zu-
sehaveer zur Sehawn, macht sie selbst zu Darstellern, sorgt d‘fﬁl‘. elitss

Jeder sich im anderen evkenne und liebs, dass alle besser miteinander
verbunden sind.

—



Der kollektive Kunstakt

Rousseau antizipiert dic pidagogische Rolle des
Theaters. Im Briefan D'Alembert glaubt er nicht
allein an den kiinstlerischen Wert des Schauspicls,
der in Bezug auf die hisheren Interessen der Repu-
I.Jl.il". Sﬂgﬂt ﬂ.l."i .'pr:hr I.'Clﬂii\" Cnlprundcn \'“'ird. DCI

; Autor des Emile nimmr die Debarte dber die so-

ziale Funktion des Theaters, die mit Plato und
ﬂ.ri:itulclcs bcgﬂnn. w{cdcr i'll.lr. ‘i"l'.'l'l'l ['ETIL'I.' pﬂ“t;-
schen Lekriire der Schauspiele ausgehend, erhebr

Rousseau nichr einfach einen moralischen Einwand

gegen das Theater, wie dies auf den ersten Blick der

Fall zu sein scheint, sondern er schrinkt den kiinst-

lerischen Raum ein und machr den Vorschlag einer

Katharsis, die Ungleichheiten aufheben soll.

Stark von Rousseau beeinflusst, aber auch von

Kant, entwickelt Schiller das Aschetische, den

dritten Charakbrer. In Schillers Asthetik verwandel

sich der ludus der Kunst in eine Lernmethode.

Der Weg, quasi mysasch aufgebaut, strebt in Rich-

tung einer hsheren Wahrheit. Schillers Selriffen

iiber die dsthetische Erziefung der Menschbeir miis-

! sen in die Lehren einbezogen werden, die auf den

gﬂi—'stigl:‘ﬂ. Slﬂl'ld 'dcf MEI'ISCI'ICII Zil:lcl'l. Schi”cn
Utopic behaupter, Rousseau folgend, cinen neuen

| Stand. Doch im Gegensarz zu Rousseau, betont
Schiller den dreteen Charakter (zwischen Natur
und Verstand) als Lernmethode, um diesen hihe-
ren geistigen Stand zu erreichen.
Wihrend das kollekrive Ritual bei Rousseau seine
Inspiration in der Vergangenheir suchr, auf dem
WCE dﬂ mlwcncn M.f‘tin’frf;m Sfﬂﬂ'ﬂ'.‘f ZIS Intf"

p : grationsfakror zwischen den Menschen, bezichr
sich das polisische Rirual Brechts auf die Zukunft,
auf der Suche nach einer sozialistischen Gesell-
schaft. th:agt. wie denn das Theater der Hakesunfi
aussche, antwortet er:

(5} ;?iﬁlmﬂ zerimoniell, vituell. Nicht nabebommen solften sich

Zuschawer und Schauspieler, sondern entfernen sollten sie sich von-
eimander. Jeder soll sich von sich selber entfernen. Sonst fiillt der Schrel-

ken weg, der zum Evkennen niiig ist.
l " An die Stelle der Kommunion, die Katharsis aus-
' liist, sctze Breche den Schrecken. Dabei wird aller-
! dings die metaphysische Komponente, bei Artaud

zugegen, durch soziale Krifie ersctzr. Diese wer-
den kérperlich erfahrbar gemacht, im kollektiven
Akt vermittelt durch die Verfremdung von Gesten
saricl H&'ﬁuﬂxrﬂ und dem poetischen Text als Hand-
lungsmuster fiir die Spielenden.

Wenn das Kunstwerk in der kapitalistischen Ara
seine Aum (Authentizitic) verliert, miisste in einer
Gesellschaft der Zukunft eine Negation der Nega-
tion stattfinden - sic wiirde die Einfiilhrung des
polirischen Rimuals als Grundlage haben. Die Reali-
sicruns des Kunstwerks als solches miisste dann
geprigt werden durch die Teilnahme der Zuschau-
er am hollebeiven Kunstalke |
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In den Theorie- und Sriickfragmenten des Lebr-
stiicks wird der Vorschlag eines fisthetischen und
pidagogischen Modells gemachr, dessen revolutio-
niirer Charakrer auch in Zukunft weiter erforsche
und mit dem experimentiert werden sollte.
Brechr zu lesen und mir ihm Theater zu spiclen
aus der Perspektive der Postmoderne gibt uns eine
grosse Aufgabe, indem ¢s den Zuschauer ciner
globalisierten Gesellschaft eine neue akrive Kultur
schaffen lisst, die das Individuum wieder in ein
neues Kollektiv bettet. Diese kankrete Utapie, mi
den Worten Emst Blochs, wurde durch das Thea-
ter der Unrerdriickren Augusto Boals in Siidamen-
ka und international bekannt. Neuerdings hat
auch die Lehrstiickpraxis, an der Universidit Sio
Paulo von Reiner Steinweg 1998 cingefiihre, viele
neue Entwicklungen erfahren, vor allem von dem
Ansatz der Improvisationstechniken , der Theatre
Games Viola Spolins ausgehend, deren Haupt-
werk, Improvisation for the Theatre, 1984 von der
Edirora Perspectiva, in 530 Paulo, verdffentliche
wurde. Im nationalen Bereich anerkannt, fordern
diese verschiedenen Methoden und auch unter-
schiedliche Kombinationen und Varianten die
theaterpidagogische Arbeit in Brasilien.
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Boal unter den ersten Vélkern Kanadas

Boal unter den ersten Volkern Kanadas

In Kanada wird seit iiber 15 Jahren Boal-Theater
angewendet und gelehre, ob in Vancouver und
Victoria (Westkanada) ader in Toronto, Neufund-
land oder Montreal (Ostkanada). Unter dem Na-
men _PUIILIE'.I.F Theatre® (Volkstheater) existieren in
Kanada nicht nur Boal-Theater, sondern auch
andere gesellschaftspoliusch engagieric Theater-
prnirl::r in einem gemeinsamen Verband - dem
CPTA. Vicle Akteure sind professionelle Schag-
spieler, Regisseure, aber auch Pidagogen und poli-
usche Aktivisten. Bei cinem professionellen Boal-
'n“_".l[l.'f Iu'] “k"'.:lllLl"li'\l'L'l. I Il,':.{dl]!!f_"b I-].}'ll_".{lll_‘l, Il'.llJC
ich hospitiert und mitgewirkr. Ziel der Arbeir von
Headlines Theatre ist ¢, cine Reflexion oder, wic
Boal einmal sagre, .die Probe fiir die Wirklich-
keit™ mit Gruppen Berroffener auszuprobicren.
Betroffene/r kann jeder Mensch sein, Besondere

Zielgruppe von Headlines Theartre sind Immigran-

ten und Violker der Ersten Nationen - Indianer®.

Das Konzept von Headlines:
~Lommunities in Crisis”

In Workshops werden mireels Bilder-, Forum-
theater und ,,Rt'gwlhnsrn der Wiinsche” akruelle
Konflikt-Szenarien der ,Communities” (Gruppe
einer Kommune oder Teil einer lokalen Kultur®;
siche P Atteslander) kristallisicrt. Ziel ist, inner-
halb der Communiry einen  szenischen Dialog™
auszulisen, um sic aus threr Lihmung, Ratlosig-
keit, Frustration ansarzweise herauszubringen. Dag
Modell der .Community in der Krise® sicht durch
verdringte, unausgesprochene Konflikte, durch
|||'|I'|r“ﬂ|tig{l: I):S.I‘Hirninil:rullg. RE]Hilllllllgl.ﬂl 1."“.!
Gewalr eine wachsende Hilﬂasigl-:ci.t, l.ihrn-.mg
m!:r Zrnriﬂpruhr in der c::mllll.l.nil}' entstchen.
Die Parallele zum [ndividuum wird gezogen: So
wie ein Mensch, der sich nichr artikuliert, kann
eine Community an den inneren und duferen
Konflikten krank werden (D, Diameond). Szeni-
scher Dialog ermiglicht cine Artikulation der
Gruppe, cinen Schritt aus dem Phlegma, der Rat-
losigkeir und der Frustration. Ein méglicher Aus-
weg. Der Versuch zumindest.

Nock Gail

Ein Beispiel: Der Prince George
Workshop

Oft kemmt Headlines Theatre in die indianischen
Reservate. Der Veranstalter ist in der Regel das
jeweilige Bildungs- und Kulturzentrum. Es kann
aber auch ein Jugendnotdienst eines Volkes Gast-
geber sein, wie im Falle der Sekani Carrier im nérd-
lichen Prince George. Die Forumtheater-Werkstarr
mit Headlines wurde als Projekewoche mir abschlie-
I;cndi.'r mﬂiﬂ:llf_’l’ Dis'r.um-iun :IIlgl'Ich

Mach eintigiger Anreise (ca. 900 Kilometer) mit
dem kleinen Toyota von David erreichie das Work-
shopteam im nérdlichen Britisch Kolumbien die
trostlose Holzfiller-Kleinstade mir dem Carrier-
Reservar am Stadtrand. Wir erfahren dort, dass
auch weille Jugendliche an dem Workshop reil-
nchmen sollen. Hintergrund unseres Workshops
bei den Sekani Carrier ist der Wunsch, eine Frei-
zeitgruppe von Ex-Drogenabhiingigen im Carrier
Teen Crisis Centre (T'CC) durch den teilnehmen-
den Streetworker zu installieren. Vorraussetzung
fiir den Workshop: alle Beteiligten sind ,clean™
{drogenfrei), mindestens 13 Jahre alt und zu einer
Auseinanderserzung iiber ihr Leben bereir, Haur-
farbe und Herkunft sind egal . Dies ist nichr selbst-
verstindlich, dass weille und indianische Jugendli-
che in einem Reservar bei einem integrativen An-
gebot mitmachen, Hier, wie auch an anderen Or-
ten in Kanada, herrschr noch eine Art der  Zwei-
Klassengesellschaft® zwischen Kanadiern und den
First Nations people.

Hiufig stehen politisch-brisante Themen wie Ras-
sismus, Gebietsanspriiche, K:lmpfgegﬂn Ausbeu-
tung von Bodenschiitzen oder Tourismus z.B.
durch kanadische Firmen und Regierungen im
Minelpunkr eines Forumtheater-Workshops mi
Headlines. In der Woche beim TCC der Carrier
E‘.‘ht (=1 dﬂ.rurn. Vcrlrnucn unter u“tﬂﬂhiﬂdlich'
sten Jugendlichen zu schaffen. Thre Themen sind
Diskriminierung, Gewalt, Drogen, Entwurzelung,
weile Pflegeeltern und Identitir. Eine Begleitung
finder die Woche {iber durch eine Notdienst-Bera-
terin vom TCC statt, die einige Male in Anspruch
genommen wurde. Die Leitung hatten eine Frau
von dem Volk der Kwagiulth und der Leiter von
Headlines Theatre, David Diamond, dazu ein
Assistent aus Deurschland.
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Den Teilnehmern wird die Woche wie cine Reise
in »U"-Form beschricben. Eine Reise in uns hin-
ein, Zu 'I'mf].lunklen. Dann geht es mit den mitge-
nommenen Bildern hinaus, nach ,oben”, auf die
Biihne und in andere Gefiihlsregionen. Alle Ubun-
gen sind freiwillig; es gibt keinen Redezwang. So
vergehen die ersten Tage in Konzentration und
intensiver non-verbaler Kommunikarion. Das
Bilderthearer férdert die Existenzkimpfe der 14
Jugendlichen hervor. Die Eff::hrung:rcisr. erreicht
am 3. Tag cinen Hohepunkt, als Krisen durch
Rurz-Improvisationen ausgelost, emational ithren
Lauf nehmen und ein Bediirfnis nach ,Nihe" den
Einzelnen deutlich wird. Es kommen Enttiu-
schungen, Schmerz und erlittene Misshandlungen
bei den Jugendlichen hoch - besonders unter den
indianischen Jugendlichen. Am 5. Tag entstchen
mehrere Szcnznfalgcn zu unterschiedlichen The-
men. Ein jugendlicher Ex-User behandelr seine
cigene und seine familiire Drogen-Vergangenheit
und stellr sie in einen historischen und kulrurellen
Bezug: Verwahrlosung im Reservat - keine Per-
spckriven auf dem Odland Recervat™ und Dro-
genkonsum - villige Entwurzelung - Kriminalicic
- Knast - Entzug - 1dentitit durch Riickbesinnung
und Pflege der Herkunfiswerte und Rituale in
seiner Kulwr. Eine andere Geschichte handelt von
der alltiglichen, éffentlichen Diskriminierung und
Ausgrenzung durch Weifle als stupid, drunken
Indian” und dem latenten Hafl in Prince George.
Eine weitere Forums-Geschichte drehe sich um
den Enrzug des Sorgerechts der Eltern, Schmerz
und Zerrissenheit, weifle Pllegeeltern und den
Zwang des ,weiflen Systems®,

Am Ende der Woche wird cinen Abend lang das
TCC Sr:haupl;l.tz dieser Farumtheater-Geschich-
ten. Die Zuschauer: Ex-User, Drogenabhiingige,
Familien und Mitarbeiter des TCC. Verwandre,
Kumpels und Kumpaninnen beifen sich an der
Authenzitir der Akreure und ihren unerbittlichen
Handlungsmustern in den Szenen die Zihne aus,
Uberraschend und fiir alle erfreulich, wie homo-
gen die gesamre Workshop-Gruppe dastehr. Die
jedenfalls will mit ihrem Streerworker als |, ge-
schlossene” Gruppe nach der Auffithrung weiter
Theater machen: Die meisten Spieler/innen haben
nach eigener Aussage noch nie so respekovallen
Umgang in einer Gruppe erlebr...
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Ein Moderationskonzept fir
Joker”

Die Art des Moderierens als | Joker” auf der Biihne
habe ich im Wesentlichen von Headlines Theatre
iibernommen und in Gruppen, Workshops und
.f\.ufﬁil'lrungun bisher erfolgreich eingesetzt. Die
Grundidee ist: Alle ,Spectactors®(eingreifender
Luschauer), die die Bilthne wieder verlassen, sollen
mit dem Gefithl gehen, .erwas in Gang” geserzt u
haben - mit ciner positiven Bestiirtkung also. Kei-
ner darf sich blamiert sehen! Wenn andere ,Ma-
gic", cinen Regelversiof, Dogmatismus oder Reali-
titsfremdheit beim Intervenierenden sehen, muss
durch Klarstellung der Regeln und Nachfrage
geklire werden, was die intervenierende Person
miiglicherweise urspriinglich beabsichrigre. Unter-
stiizend kann die Meinung der involvierten Schau-
\I liflr[ il'ﬁ Iﬁt“-ﬁ.‘ f{ll!'ﬂI '_l"ﬂ'l.] \“"'l'l'l.lll}: i Llf-{{‘.'l' nll h ne lﬂit
einbezogen werden. Dies pibr den Spectactors und
den Kritikern der aktucllen Intervention den An-
trieh, selbst uiluugrci!’en. Durch die positive Bestir-
kung mit der Grundhalung: .. Keine Intervention
ist umsonst!” werden die Spectactors mativiert,
Lasungsansirze fiir die Krisensituation zu finden.
Zu Beginn ciner Zuschauer-Interventionsphase ist
es manchmal norwendig, ein Warm up mit den
Spectactors zu veranstalien: Dias kénnen Konzen-
trations- und Kommunikationsspiele am PMlatz
scin, Lockerungsiibungen, cin Kurzgespriich iiber
das Sriick mir dem linken MNachbarn, eine Kontake-
{ibung oder was einem sonst noch cinfille, um
Sirzende zu akrivieren.

Latino/Statuentheater

Statuen-Forum zum Thema Repression in Siid-
:Lmrrj!-::n’f\'ﬁgr:ﬂ:inn nach Kanada®™ zum 1.Mai und
G:hunslag des chilenischen Community Centres
in Vancouver.

Boal-Gruppe in Berlin zur
persdnlichen Reflexion

In Berin teiffc sich seie drei Jahren eine Gruppe
interessierter Boal-Thearerspieler. Ziel unserer
Zusammenkunft ist das Anwenden von Bilder-,
Forum- und inrrospekriven Thearter auf das eigene
Leben. Entstanden ist die Gruppe nach einem
Workshop mir David Diamond 1996. Unsere
Gruppenmitgieder sind zwischen 23 und 70 Jahre
alt. Die Themen der Gruppe sind , Selbstindig-
keit®, Einsamkeit®, . Trennung”, . Leben mic Be-
hinderung”, ,Arbeitslosiphkeit™ und , Abgrenzung”.
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Boal-Theater mit Asylbewerberkids

Bildertheaterstiick ,,Die Klassenfahiee” mit Sonder

schillern im Berliner interkulrurellen Bezirk Wed-
L = B e

dm!.; zum Thema Asvlbewerberkinder, ersumals

aufpefiihre am 7.7.99 anliflich der Unicef-" Kinder-

karawane” in Berlin.

Verfasser:

Nock Caarl, Sozialpidapoy tidtened el ke .".."Jn"- saried

.Ir-"l'..'."r |||"J- rer N e o iaman-

Fachbochschule Berlin, Leiter der Zirkuslantoane,

Boal unter den ersten Vélkern Kanadas

Bundestreffen ., Jugendclubs an Theatern
15.-20. Juni 2000

Ausrichrer: Wiirttembergische Landesbiihne
Iiﬁ}lillgﬂ:ll

Der Bundesverband Theaterpidagogik (BuT) ver-
anstalter vomn 15.- 20. Juni 2000 das 11. Bundes-
treffen . Jugendclubs an Theatern® an der Wiirttems-
bergischen Landesbilhne Esslingen. Von einer Jury
ausgewithlte Jugendclub-Inszenierungen, ein breites
Waorkshop-Angebor fiir Jugendliche und Spiel-
leiterlnnen sowie Diskussionen und Begegnungen
stehen auch diesmal im Mitrelpunke des einzigen

bundesweiten Forums fir die Arbeit der Theater-
Jugendclubs.

Weitere Infos: Bundesverband '].|11.'.I!L'I|F:H!.I.'::Hi:j|n..
Geschifusstelle, Genter St 23, 50672 Koln, Tel
0221-9521093, esmail: bur @ nercologne.de”

|.';-."|!..-rp.u‘. igoge an einer Berliner Sonderschule

Anschrift des Verfassers
Marlin-Opitz-Sir. 22
13357 Berlin

Tel./Fax: 030/461 91 31
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FUr ein Theater des Mutes

| FUr ein Theater des Mutes

Um iiber unsere pidagogische Erfahrung mir
Theater in 8konomisch schwachen Gemeinden 2u
schreiben, haben wir uns entschieden, unser Ver-
stindnis des thearralisehen Mhinomens als eine
kﬁnsllerische AUEE[UI'IS, \'crbundcn I'I'Iil d{'ITI GL‘-
danken dieser Praxis als sozio-politisches Phiino-
men vorzustellen. In dieser Hinsichr ist der folgen-
de Text in der Tat eine Folge von einigen Uberle-
gungen, die unmitrelbar mir unserer Praxis ver-
kniipft sind. Und iiber die Praxis hinaus kiinnen
einige Elemente neben den Uberlegungen dazu
bcilrag:n. C;ﬂcn ch’l'bl;ﬂk 'II.'IIJCT unsere ;‘Lrh:il u
geben.

Wir kennen in Brasilien viele Theatergruppen, die
in Gemeinden arbeiten, die ein dhnliches sozial-
dkonomisch- und kulturelles Profil wie die haben,
in denen wir in den letzten zwei Jahren gearbeirer
haben, und wir erkennen ihre Bedeutung als cin
aktivierendes und provozierendes Element in ihren
kulturellen regionalen Umgebungen. Eine dieser
Gruppen mit grofiter Sichtbarkeir ist das "Thea-
rerzentrum der Unrerdriickien™(CTO), geleirer
von Augusto Boal, das seine ﬂherlegungm fiir ein
“Thearer fiir die Sozialentwicklung” weloweir ver-
breitet hat. Letzten Juli konnten wir in Rio de
Janeiro an einem internationalen Seminar reilnch-
men, das vom CTO organisiert und vom British
Council unrerstiitz worden ist, wo wir die Chan-
ce hatten, ihn zu horen und einige Vorfiilhrungen
seiner Arbeir mirzuerleben.!

Zweifellos wurde Augusto Boal ein Bezugspunkt
fitr die Untersuchung und Praxis des Theaters in
armen Gemeinden und in der Theaterpraxis als
Sozialphinomen. Seir Ende der 70¢r Jahre haben
wir seine Arbeit durch die Lektiire seiner Biicher,
Teilnahme an seinen Kursen und Seminaren ver-
folgr. Der Hauptgrund dieser Verfolgung ist unser
grofies Interesse an der Astherik Berrolt Brechts
gewesen, und in einem ersten Moment haben wir
die Praxis und die Gedanken Boals mit denen
Brechis in Deurtschland assoziiert. Diese Untersu-
chungen haben bei uns viele Zweifel hervorge-
bracht. Zum Beispicl daran, wic Boal heutzutage
die Begriffe "Theater”, "Politik”, "Sozialenrwick-
lung” benutzt. In einem Interview fiir die amer:-
kanische Zeiwschrift "The Drama Review" * wurde
Boal von Richard Schechner und Sudipo Chatter-
jee tiber die Parallelen seines "Theater der Unter-

Maria Beatriz Mendonga
Ubersetzerin:
Vilma Botrel Coutinho de Melo

driickren” mir der "Piidagogik der Unterdriickren™
des berithmten brasilianischen P:'id-.iung_cn Mula
Freire * befragt. Fr hat angegeben, dafl dic Refe-
renz auf diese |'."il!.-|$ngik eine der wichtigsten theo-
retisch-praktischen Grundlagen seiner Arbeit ist.
Das bedeurer also, daf er noch einverstanden war
mit einer Praxis, die sich auf die Dialekrik und auf
demokratische Hrf'rciungspmn'ssc des Valkes be-
ruft. Es ist auch wichag, daran zu denken, dafl in
den 80er Jahren Boal sein Theater als ein dialek-
tisch - marerialistisches Theater prisenriert hat!
Andererseits behauptete er 1995 in Brisbane, Au-
stralien, auf dem 2. Internationalen Kongref -
IDEA, daf scin Forum-Theater "non-politisch”
seit ein Thearer gegen individuelle Unrerdriickung
und nicht mehr das Theater der klassischen Unter-
driickten. Dies scheint mir eine :'knn.\]wrung an
cine idealistische Philosophic zu sein, mit der Per-
5Pl.-.]-:l:iv1- von “individueller 'Ummrrrrlr[jcl.'ung"_
Wir halten das fiir cinc unbefricdigende Entwick-
lung, sawohl fiir die soziale Veranderung als auch
fir dic Konkretisicrung der Kunst als poetisches
und dsthetisches Medium.

Die gréfiee Frage, die sich uns stellr, ist die nach
dem Begriff "Theater™ bei Boal, da er ¢ine theore-
tisch - dstherische Referenz fiir Thearerpraxis in
Gemeinden gewesen ist. Und indem wir dieses
Thema ertbrrern, versuchen wir die Epistemologie
unserer Handlung zu kliren. Es scheint uns, daft
heurzutage bei Boal keine Referenz mehr zum Be-
griﬂ"dux. dialektischen Thearer Brechts festzustel-
len ist. Selbst dic Astherik, die einmal als Grund-
lage fiir sein Theater benutzt worden ist, wird
heute bei Boal nicht wieder kontextualisiert. Auf
diese Weise sind wir entfernt von Boals akruellen
Ideen. Unser Anliegen wird verfestigr, indem wir
das Theater als Kunst verstehen, Wir machen
Theater in den "Favelas” (Elendsvierteln) mit dem
Fweck, Verhalten zu disauromatisieren, den kriti-
schen Dialog aufeuwerten, soriokulturelle Bezie-
hungen und Ausdriicke zu untersuchen, sie als
unnatiirlich aufzuzeigen und sie als aufgenomme-
ne Kodicrungen szenischer Schplung zu identifi-
zieren. Und unsere Arbeit har das Ziel, warum
sollen wir es nicht sugen, an der Herausforderung
zu arbeiten, die "Verfremdung” wieder zu erfin-
den, und sie heute als kritische Potenz zu stirken.
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Unsere Arbeir wurde 1996 in der Gemeinde "Vila
Fitima” eingefithrr. Diese har 11.000 Einwohner
und liegt in einer "Favela” (Elendsvierrel), die
selbst viele andere Gemeinden hat, alle zusammen
mit 50.500 Einwohnern.

Dic Arbeit geschah mit Kindern zwischen 7 und
14 Jahren, die halbtags die Schule besuchten und
an dem anderen Halbrag zu einem "Inregrations-
zentrum fiir kritische MNachhilfe™ gingen (untet-
stiirze von der Lutheraner Kirche und von der
Stadr Belo Horizonte in Minas Gerais). Die Akn-
vitdren wurden in diesem Zentrum durchgefithre;
die Basis der Arbeit war ein Vertrag zwischen un-
serer Universicin (Universidade Federal de Minas
Gerais in Belo Hornzonte, Minas Gerais) und dem
Zentrum., Das pidapopische Ziel des Zenrrums ise,
den Lernprozel der Gemeindekinder 2u unter-
stiitzen, indem es thnen die Chance Hihr., andere
Maglichkeiten des Wissenserwerbs zu verwarkli-
chen. Da gingen wir hinein und arbeireten soweit
wie moglich auf cine integrierte Weise anhand
thematischer Diskussionen, die, zum Beispiel, in
Porwugicsisch- oder Geschichts-Stunden auftauch-
ten und gleichzeitig mit kiinsrlerischen Akrivititen
verbunden wurden.

Die Ec!\u'jcrigu sorio-kulturelle Struktur der Ge-
meinde ist schr komplex und wir waren immer
aufmerksam, um zunichst einmal zu verstehen,
wo und bei wem wir waren, Der Plan, Kunst oder
Poesie mit den am meisten “ferischisierten” Din-
gen zu verwirklichen, ist cine enorme Herausfor-
derung. In unserer Arbeit brauchten wir viel Ge-
duld und Untersuchungszeit. Dic Aktivititen mit
den Kindern wurden von drei Studenren des
::I'L]I-“.I.'li_lltflf.f'Hll].‘i‘:.ﬁ lli.'f I..rlllt'l'['i.'\lj[-:it tll'l.[.l YOI uns
durchgefithrr. Wir haben cine Forschungsgruppe
gegriinder mit dem Ziel, die Arbeit von Augusto
Boal kennenzulernen und auch spezifisch die Na-
tur und den Sinn der szenischen Improvisation als
Element der kiinstlerischen Regeln zu versiehen.
Die kiinstlerischen und politisch-philasophischen
Uberlegungen’erschienen jeden Moment hinsicht-
lich der anstotelisch-theatralischen Regeln immer
noch als einer der Pleiler des brasilianischen Thea-
ters, auch in Bezichung zur materialistischen Phi-
losaphie.

Wir trafen die Kinder zweimal in der Woche:
morgens kam eine Gruppe und nachmitags die
andere, jede mir ca. 40 Kindern. Es ist wichrig,
hervorzuheben, daff wir erst nach dem Umgang
mit den Kindern Erfolg haten, eowas Effckeives
vorzuschlagen. Wir konnten dann einige metho-
dologische Experimente durchfiihren. Nach einem
Jahr entschicden wir uns dafiir, cinen angemesse-
neren Raum nachzufragen und eine bessere alters-

FOr ein Theater des Mutes

gemifere Teilung der Gruppen vorzunchmen. In
der Tar ist es am Anfang sehr schwierig, irgend-
etwas zu verlangen und es 2u bekommen. Die
angewandte Strategic war: am Anfang immer zu
arbeiten, trotz der widrigen Bedingungen, und
gleichzeiug alles mit den Pidagogen des Zentrums
zu diskutieren, aber immer zu arbeiten,

In dem ersten Jahr war unser erster Schrirr, die
vorhandenen Reprisentations-Codes zu identifi-
zieren, den kririschen Dialog zu etablicren und die
kiinstlerische Wiedererweckung zu suchen, mit
dem grundlegenden Verstindnis von Theater-
sprache. In diesem Zeitraum waren unsere poeti-
schen Referenzen sowohl Szenen von Brechis Lehr-
stiicken und Fr:lgmr:nll:n. als auch einfache brasi-
lianische Thearertexte fiir Kinder. Ein Beispiel
daffiir war ein Stiick von dem brasilianischen Au-
tor Marco Santana: die Geschichte eines Mid-
f}]l‘ns. d-ﬂS E'i.l'll.' Kﬂ.‘rﬂl‘ E'I.IHC l.lﬂd sil: I:K.'il'l'.'l KH.ITI.C\"II
verliert. Mit seiner 'raxis des Theaters als Fest und
S-L'il'ltf Nﬂj“.' £ drr pc-pu}ircn chnﬁtﬂ]tung, }Iﬂ.l
uns dieser Text bei der Fithrung des Dialogs mit
den Kindern geholfen. Er erméglichte die Diskus-
ston einer Sondersituation: die Verlassenheir. In
der Geschichie lie das Madchen die Katze bei
ihrem Bruder, um am Karneval teilzunehmen. Der
Bruder aber licB dic Katee bei cinem anderen
Freund, weil auch er den Karneval erleben waollte.
Das ging weiter und weiter, bis dic Karze verlassen
warden war. Diese Geschichte wurde in einer
brasilianischen Theaterschau mic Strafenkindern
vorgefilhree und die Folge war sehe crgﬂiftﬁd. Wir
hatten entschicden, kein Ende zu prisentieren,
damir das Publikum teilnehmen knnre. Unser
Stiick harte auf, als die letzte Person, die die Katze
hatte, andeurere, sie zu verlassen. Dann schlug ein
Kind aus dem Publikum vor, daBl die Katze ge-
grille werden sollte. Wir luden das Kind ein, die
Rolle der Karze 2u spielen, die gegrillt werden
sollte. Mariirlich wurde die Karze, die vom Kind
gespicle wurde, niche gegrillt, und alle haben be-
schlossen, die Katze bei einer Behiirde abzuliefern,
damit die Kawze wieder zu threr Besitzerin zuriick-
gebracht werden kann. Anhand scheinbar einfa-
cher Elemente erleben wir, indem wir Kunst ma-
chen, konkrete Probleme, die die Existenz und die
Palitik betreffen. Ubrigens,, unser Projekr heifle
"Theater und Biirgerrecht” und oft machren wir
mit den Kindern Spalf und sagren, unsere Arbeit
war "das Theater zum Mut machen”. Gegen viele
"ﬁ.nptc. die uns verriickt machen”, wie der Philo-
soph Spinoza einmal sagre.

Die symbnlisdle Auswahl war von den Kindern
sogleich erkanne worden. Indem wir kritisch mic
ihnen dialogisiert haben und thnen das Bewufit-
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Neues aus Rio
Se1 von '['lu,-.-ug-mi'pmg-lm g-u.ﬁjglia_']:r haben, konn- 2 The Drama Review, Band 42, 1998, MIT Prese, New
ten wir im zweiten Jahr unserer Arbeit einen wich-  York University. Tisch School of the Arts
tigen Schritt unternehmen: eine Theaterarbeit mit 3. FREIRE, Pavlo. Educapde come prdtica da liberedade
dem Thema der einheimischen Gewalr. Die Er- Ed. Paz e Terra; 192 edigio; Rio de Janeiro, 1989.
gebnisse dieser Arbeir wurden in der Gemeinde 4. BOAL, Augusto. Tastro do oprimido e outnas pocticar
und auch am "Freiheitsplarz™, am Sitz der Landes- poliricar, Ed. Civilizagio Brasileira, Rio de Janeiro,
regicrung Minas Gerais vorgefiihrr, auf einer Ver- 1988.
anstaltung am "lnternationalen Kindertag”. Sie
i wurden auch "live” im Erzichungsprogramm in Verfasserin:
|I ganz Brasilien iibertragen. — —s—
i SchlieBlich mufite unsere Arbeit wegen persénli- Mavia Beatriz Mendonea
cher Schwierigkeiten unterbrochen werden. Eben- — poe iy an der Thearenabreitung der Univervidade

so wie das theatralische Ereignis hat das Erleben Ederal i Mins. Ceruis
| unserer Arbeit Momente, in denen das Wort zu
impotent ist, um vieles zu berichten. Wir verlie-
Ben die Gemeinde mit vielen ungetanen Dingen,
aber ohne Zweifel verstechen und spiiren wir, dall

[ Mrericteering

1-“]'!"!’-]' !;Pfl'fir ‘.r.-l'-'HII’I."IJI-'Eu" J'\‘rf -‘lrfrlrl-'

Professorin flir Deursche Sprache wnd [irerainr

dieses Theater des Mutes es verdient, weiter gefiihrt Anschrift der Verfasserin
zu werden. Auch wenn wir wie Antigone sterben. Rua Capelinha 466/30

30.220-300 Belo Horizonle
Anmerkungen: e MG Brasil
1. Dai .Qr‘uh'lw.rf"d:mll 1 Rio -’fr}'rnn'u: i l|’H’J-JJ: 9D spaart Ans‘chriﬁ der uberselze”n
und hatie als Titel: Rua Araguari 1312-apto. 401
“Andernng der Szene = Theater fiir die Sozialennoicklung” 20.190-110

Belo Horizonte Brasilien

NEUES AUS RIO

Barbara Kastner, Doris Kempchen und Till Baumann

Die Verfasserlnnen sind zur Zeit im Rahmen des Ausstattung der U-Bahn und 30 weiteren, die auf
ASA-Programms PraktikantInnen im Centro de Abstimmung warteten, nach der Emablicrung von
Teatra do Opril‘nidﬂ (Km.’mm Thearer der Unier- 19 permanent arbettenden Rrupos pu}ulLuc‘-, die
driickren) in Rio de faneiro und beschreiben die sich zum Beispiel aus Bewohnerlnnen von Armen-
dl‘.‘fﬂfﬁ!" A!’bf.r.f dﬁ CT(]. '\!'iﬂ']"l']ll. HT}I]‘I!.‘,"ELLK‘IE‘_’” i'l.l{'l: I’.I'i“l'l’]”]'ll"ll |Ir'||.1

Angestellten psychiatrischer Einrichrungen zusam-
mensetzten: der Wahlverlust der PT 1996, das

Theatre goes pﬂliﬁcs -e5 gEhf Ende des Mandato Politico Teatral Augusto Boals.
! weiter Das Ende des Legislativen Theaters?

E‘b gt'hl “'{"ilt'r. wonn EI.LIL'|I1 iitlfklt'iﬂt‘ﬂ:‘[ FLHHI'I'IL‘-

Der Schock war grof. Das teatro legislarivo sem legisladar, das Legislati-

Nach der iiberraschenden Wahl Baals in die 1=
Fraktion {Partido dos Trabalhadores) des Stadurars
von Rio de Janeiro 1992,

nach dem vierjiahrigen Versuch, mit dem Legishari-
e Thl:l!cr- neben dcr_ I'I'nlitis:crungdu_:s‘ r{“‘""-” Abgeordnetenstellung, vor allem: Gesctzesvor-
Py auch die Thc:u:lll:ilerung d'"_ !‘ulmﬂk n A"‘_ schlige direke iber das Mandar Boals cinreichen
Sﬂﬁ'm nchmen und dic Stadrpolitik mit den Mit- und CTO-Mitarbeiterlnnen als BeraterInnen des
teln des Theatérs der Unterdriickten yu demaokra-
tisicren,

nach 13 verabschiedeten Gesetzen vom verbesser-

ten Zeugenschutz bis zur behindertengerechren

ve Theater ohne Gesetzgeber, ist der Versuch, das
erfolgreich begonnene Experiment auch ohne den
Vercador (Abgeordnecter im Stadirat) Augusto Boal
forrzuserzen - unter Verzicht auf viele Vorteile der

Abgeordneten Boal von der Stadr bezahlen lassen
zu kiinnen. Fiir die finanzielle Unterstiitzung des

Projekss reatro legislarive wurde die Ford Foun-

= |
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datton gewonnen (dicse entscheidet im Oktober
iber die Forrserzung der Finanzierung). Umge-
serzt wird es momentan hauprsiichlich von den
rll"! ﬂ'fJF'II!EIE-‘J'“ ti].l\ |H.l| lllgii"rli'ﬂ. |'|[' (l}rigi:rl.l.]wul[ rll.r
den "Joker” im Theater der Unrerdriickien) des
CTO, die alle auch schon in der Mandatszeir akuiv
waren; Bdrhara Sanros, Claudete Félix, Geo Britto,
Helen Sarapeck und Olivar Bendelack, in Zusam-
menarkh

t mit dem Leiter des CTO, Augusto
Boal. Die coringas arbeiten mit den Methoden des
111[,'J:L'T\ (1L'r Urrlu.'lu.hiu,k[cn i[l LUr ;’?,l,'i[ j-]ll,"t'lf_'!l
verschiedenen Theatergruppen in der Stadr.
Schwerpunkt dieser Arbeit 15t die gemeinsame
1“.]-‘"]“"'”.]]!; ll['lli I.I]lfi:ll' YO i'll]ll!llrlll‘-i[!'l‘-[i“li..l\l'l!.
dic in den comunidades (unterprivilegierte Stadr-
teile) oder auf kleinen Festivals des CTO an of
fentichen Orren aulgehiihrr werden (seir Ende
lerzren Jahres gab es drei Mostrar Cariocas de Tearro
Frj"r.ln':.ur.r'ﬂfl. N('I“'I'l th'r |.a|r[i.|'i|_'|‘i||i‘]r| !Ilﬂ] "!jffliﬂ'
der Realicit” in den Forumstiicken bestehr fir das
Publikum die Miglichkeit, auf von den coringas
verteilte " Zetrel™ Geserzesideen und -vorschlige zu
notieren. Diese werden gesammele und awf einem
gemeinsamen Treffen von Boal und den coringas
diskutiert und ausgewerter. Dicjenigen proposras
frx.".-.ﬂf:‘r'.".h. die nicht schon als Gesetze existieren
baw. zu allpemein pehalien sind, um in Geserzes-
form gegossen zu werden ("™Wir miissen uns zu-
sammenschliefen”, "Mehr P.r.-.]u'kl: fiir das Volk in
jeder Hinsicht”), werden an cinen Rechtsexperten
der I'I" im Stadrrar weirergegeben, der sie unter
juristischen Aspekren priift und - so méglich - zu
Geserzesvorschligen umformuliert. Da Boal nichr
mehr im Stadtrar siczr, sollen diese an alle 42 Ab-
geordneten geschicke werden. Sollte die Unrerstiir-
mung fiir die Vorschlige selbst unter den Zustindi-
gen fiir die jeweils beriihrten Gebiete (Verkehr,
Favelas ...) zu gering ausfallen, bleibr noch die

5"\{ ]l.rl“:'hlll' [:.-I- FI .lL[;Ll]I. iii{' i"'il“." (:I'\{'!(l";lbillﬁt-
tive zur Abstimmung vorschlagen kann. Die jerzi-
ge Phase des Projekies teatro legislative wird mit
einem Festival Anfang Okrober abpeschlossen,
danach wird sich zeigen, welche der Vorschlige
tatsichlich im Geserzbuch landen.

Die Arbeit in den Theatergrup_pen__

Schr spannend ist es fiir uns, die Arbeit in den
einzelnen Thearergruppen des CTO kennenzuler-
nen, Dic sichen grigpos popadares, die von einem
oder 2wei coringas peleiter werden, serzen sich
Elllwﬂll"r s I;f\?‘l]lllfrl]]lli‘ll l'illt'r Ri“lll]lllﬂ.lillif
zusammen, oder bilden sich aufgrund eines ge-
meinsamen, gesellschaftspolitischen Themas, das
sie mittels des Forumtheaters diskutieren wollen.

Neues aus Rio

Der Groficil der Gruppenmitglieder hat keine
Schauspielerfahrung, fiir einige Leute aus den
camunidades ist diese Arbeir der erste Kontake mir
Theater iibechaupt.

Die Stilcke der vier grupos comunitdrios
thematisieren vor allem Probleme und Unterdriik-

kung im al
Jugendliche der comunidade Vila Percira da Silva
machen auf die schwierige Situation vieler min-
derjihriger Mirtrer aufmerksam, die sowahl vom
"I.Ir-l[i."l' dl'_"h Ki]ldL‘_\u :Ilh '.ll[L'II von ﬂ,ll.']' L‘ig{,‘]l{'n I‘_J['[!iul,'

l.'igﬁf hen | eben:

unter Druck gesetze werden und Ablehnung stare
Uu!f:r:-liilr,u:lg erfahren,

Eine andere Gruppe von Jugendlichen aus der
Favela da Maré theatralisiert die Gewalt von Min-
nern gegenitber der Frau in Familie und Bezie-
hung sowie den Drogenkonsum unrer Jugendli-
chen und ihre Verserickungen in den bewaffneten
Konflike zwischen sraficanees (Dealerbanden).

Die Gruppen Carpo em Cena (Kbrper in Szenc)
aus der comusnidade Pedveira da Pavuna wund Panela
da Opresifdo (panela da pressdo: Schnellkochroph,
opressdo:Unterdriickung) aws commumidades de
Jacarepagud bringen die gcscl|sc|‘:.1ft1ichc Benach-
teiligung der marginalisierten Bevilkerung auf die
Biihne. Thre Stiicke zeigen die knallharre Realiric
der Klassengesellschaft Brasiliens: Jugendliche,
deren Studienwunsch in weite Ferne riickr, da es
kaum kostenlose Vorbereitungskurse fiir die Auf-
nahmepriifungen an den Universitiiten gibt oder
eine Favela, die fiir den Bau eines Shoppingeenters
geriume werden muf,

Zu den drei thematischen 'I'hc.:::rgruppcn g,ehﬁa
ren unter anderem dic. Mardar do Brasil- Neun
Frauen erzihlen von ihren 1".rf.1i1r|mg|:n als Haus-
angestellte der privilegiereen Bevilkerung Rios,
wie ihnen die wohlhabenen Hausherren und Da-
men ihre grundlegenden Rechre verweigern. Der
Name der Gruppe Muarfas do Brasil spielt einerseits
ironisierend auf den klassischen Namen von weib-
lichen Hausangestellten in brasilianischen Fern-
schserien an, andererseits rrapen rarsichlich fiinf
von den neun Frauen der Gruppe diesen Mamen,
Die Gruppe Artemanha will die in der Gesellschaft
tabuisierten Themen Aids, Abtreibung und Dis-
kriminierung Homosexueller in der Familie und
am Arbeitsplatz zur Sprache bringen. Mit der
direkren Art, in der die Probleme aufgeworfen
werden, gelingt es der Gruppe, das Publikum
anzurithren und gleichzeing 2u provezieren.

Aus einer Biirgcr;nili:lti\'t, die sich fiir das
Orgamento participative, der Demokratisierung des
Entscheidungsverfahrens ither die Verteilung der
Haushalwsgelder der Stadr Rio, einserzr, ist eine
Thearergruppe hervorgegangen. lhr Sriick, das die




Neues aus Rio

Persiflage einer Haushaltsdebarte im Stadtparla-
ment darstellr, kritisiert Korruprion und Interes-
senspoliuk der Vereadores und entlarve die vielen
faulen Wahlversprechen.

Eine weitere ']‘ltratcrgmppe, die nichr unter die
van der Ford Foundation unterstiitzte Arbeir des
CTO fillr, ist eine Gruppe von Ingenieuren der
staatlichen Erdolgescllschafc Petrobrds. Innerhalb
einer Kampagne gegen die Privatisierung des staat-
lichen Unternehmens hat die Gruppe ein Stiick
geschrichen, das die Politik des brasilianischen
Prisidenten Fernando Henrique Cardoso und des
Internationalen Wihrungsfonds attackiert, welche
den (Aus)Verkauf Brasiliens an auslindische Kon-
zerne férdert.

Sonstige Aktivititen des CTO

Zur \"'crhmi[ung der Methoden Boals in Brasilien
bictet das CTO auch auflerhalb Rios Workshops
und Seminare an. So findet das Theater der Unter-
driickren Eingang in die Theater- und Sozialarbeir
mit Gefangenen in Sio Paulo und Rio.

Seit Anfang 1997 begleitet das CTO in Zusam-
menarbeit mit der Prifekrur in Santo André, eine
Stadr an der Grenze zur Merropole Sio Paulo, den
)"i.u":l:u l:il'lfr Eigﬂl’l 5lind!+gl:n 'Gnlppc de Tllfﬂ.tl‘n
der Unterdriickten (GTQ). Der Impuls zur Griin-
dung einer Theatergruppe ging hier von der Pri-
fekrur selbse aus, dies war nur miiglich, weil die
PT den Prifekten stelle. Angeregt durch das Bei-
spicl des Legislatven Theaters in Rio mit Boal als
Vereador, hat das GTO bzw. die Prifektur in Santo
André begonnen, das Theater der Unrerdriickren
als Mitrel ihrer politischen Arbeit cinzusetzen. Im
Bereich des hier schon realisierten Orpamento
Parsiciparivo, zu Fragen der Bildungspolitik und in
der Arbeit mit Gruppen der Stadtbevolkerung
werden Forumtheaterszenen entwickelr.

Espaco Estético: Die Asthetik des
Theaters der Unterdriickten

In cinem Gespriich iiber den espago estética betone
Boal die Notwendigkeir, die verwendeten Elemen-
te zu “isthetisieren”: Der sthetische Raum kann
immer und iiberall gmhnﬂlcn werden, doch diir-
fen die Objekte nicht benuzr werden, wie sie im
Alltag vorkommen, sondern sie miissen sich von
ithnen in Farbe, Form oder Grifle unterscheiden,
Deshalb werden etwa in einer Schulszene iibergro-
fe, bunte Stifte verwender und die Kiiche der
Hausherrin in dem Stiick der "Marias do Brasil”
bestehr aus schrigen Flichen.
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Um sieben Uhr morgens warten wir an der Praia
de Flamengo auf das Eintreffen des VW-Busses
des CTO, der das Equipment fiir die //f Mosma
Carioca de Tearro f_rgﬂﬂ:mw bringcn soll. An die-
sem Sonntag sollen sich vier Gruppen des CTO in
der Nithe des Strandes prisentieren. Mir | lilfe der
coringas und der Mirglieder der Theatergruppen
ist der Aufbau um zechn Uhr beender: Mir Tii-
chern wurde ein kleines Areal abgegrenzt, in dem
sich die Kiinstlerlnnen umziehen kiinnen und die
Requisiten gelagert werden, Die Biihne ist ein
quadratisches, blaues Bodentuch, den Hinter-
grund bildet ein aufgespanntes Tuch mit der Auf:
schrift Teatro do Oprimids. Die Biithnenbilder fiir
die verschiedenen Stiicke sind schnell aufgebaut,
in den Pausen wird live brasilianische Musik ge-
5pir|t.

Auch wenn die Kulissen fiir die Stiicke so prak-
tisch gebaut sein miissen, daf sic in den VW-Bus
passen, der sie zu den verschiedenen Auﬂ'ﬂhmny-
orren = Schulen und Kulturzentren - bringt, sind
sie dsthetisch anspruchsvoll und komplex, wie
etwa in dem Stiick der Marias do Brasif, in dem es
drei verschiedene Bilhnenbilder gibr.

Das Stiick beginnt im Nordosten Brasiliens: Uber
der Kulisse fiir die zweite Szene hiingr ein erdfar-
bener, grober Stoff, verziert mir Bambusstiben.
Die Marias treten mit Strohhiiten auf und begin-
nen die trockene Erde des Sertio zu bearbeiten,
dazu singen sie ein rcgionnics Lied.

Maria, dic zentrale Figur des Stiickes, beschliefit
nach Rio zu refsen, wm der Trockenheit - und damit
der Armut - zu entflichen, um dort eine Arbeir als
Hausangestellte bei ciner reichen Familic anzuneh-
men. fm Hintergrund wird Cidade Maravilhosa
gespiels, ein bekannrer suideischer Samba tiber die
Schinheit Rio de Jancivos.

Die Nordost-Kulisse wird entfernt, dahinrer wird
¢in abstraktes Gebilde sichtbar, es ist schwarz-
weili-gestreift wie die Strandpromenade der
Copacabana. Brasilianischer Rap, mit Trommeln
begleirer, wird gesungen:

Rio 40 g, cidade maravilha
Purgasdrio da beleza ¢ do caos

(Rio 40 Grad, wunderschiine Stadr / |"q;cﬁ'ucf der
Schénheir und des Chaos)

Die bekannte Jesusfigur auf dem Corcovado, ei-
nem Berg in der Stadr, wird von einer samba-
ranzenden Schauspielerin verkorpert - bekleider
mit einem braunen Sack, in den alte Dosen und
Abfille eingeniihr sind. Um den Jesus tabr der
Grofistadverkehr. Die Realiciic Rios wird durch
den Rap und die Kostiime ironisch gzhml:hnn und
in Konrrast zu der romantischen Idealisicrung
durch das Lied Cidade Maravilhosa geserar.
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In der folgenden Szene wird dic Kulisse um 180
Grad gedreht - die Kiiche der Hausherrin wird
sichtbar, an deren rechter Seite ein win‘.ci.gcs Zim-
mer fiir Maria ausgeklappr wird.

Die in den Stiicken verwendete bekannte brasilia-
nische Musik unrerstiirze den aus der Alltagsspra-
che der Spiclerlnnen stammenden Text. Die grupa;
Popufd‘rﬂ stellen ihre (‘Egr.'nr:n Probleme iiberzen-
gend und ohne falsche Thearralitic dar. Es werden
Menschentypen dargestellt: Erwa ein korruprer
Polinker, der ununterbrochen in ein fiberdimen-
sionales Handy spricht; ein mit kiinstlichen Mus-
keln bepackrer Mann, der am Strand rrainierr.

Das Publikum erkennt die Figur wieder und lache.

Boal heute

Boal ist auf Forumrtheaterauffithrungen in Brasili-
en kaum mehr als coringa akriv, har jedoch die
Aufgabe der diregio artistica, der kiinstlerischen
Leitung. Er besucht die von den verschiedenen
Coringas geleiteten Gruppen, iibt Kritik vor Vor-
stellungen und arbeitet unter anderem mit Metho-
den aus seinem Buch "Rainbow of Desire” mit den
Gruppen. Mit den Coringas und ehemaligen Mit-
arbeiterlnnen aus der Mandatszeir als Schauspie-
lerlnnen hat er O Trabalhador ¢ a Globalizagio
{Der Arbeiter und die Globalisierung) inszeniert.
Das Stiick, das inner- und auBerhalb Brasiliens auf
Tournee gehr, zeichner ¢in die brasilianische Reali-
tit sehr treffendes Bild von einem Arbeiter, der am
Arbeitsplarz unverdriickr wird, zuhause gegeniiber
seiner Frau_trite er selbst als Unrerdrilcker auk
Neben seiner Arbeit im CTO inszenierte Boal
auletzr dic Oper "Carmen” als Sambdpent. Er ver-
wendet die Orginalmelodien der Oper, arbeier
start eines Orchesters mit ciner Gruppe von Mu-
sikerlnnen, die brasilianische Rh}"lhl'ﬂftl spid:n,
Text und Kostiim sind vom heutigen brasiliani-
schen Alltag beeinflufir.

Literatur:

Boal, Augusto: Legislative Theatre, erschienen bei
Routledpe, London 1998,

+ Ders.: Rainbow of Desire. The Boal Method of Theatre

and Therapy, Routledge, London 1995.

Anschriften der Verfasser:

Till Peter Baumann Barbara Kastner
Urbansir. 119 Zossnersir. 40
10967 Berlin 10961 Berlin

Doris Kempchen
Schwesternhaussir. 10/112
30173 Hannover

Neues aus Rio
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Authentizitat - eine Seifenblase?

Das schillernde Phéanomen der Authentizitat war Thema der 13.
Bundestagung des Bundesverband Theaterpadagogik in Kéln vom 30,

Oktober bis 1. November '98

Seifenblasen schillern so schiin bunt. Sie finden hier subjekriv-schil
lernde MNorizen zu drei anregenden Tagen. Nichr mehr, nichr weni-
ger. Nicht viel mehr als fragmentarische Tupfer sind es geworden,
weil mich die Bitte, einen Beitrag iiber die 13. Bundestagung zu
schreiben, erst um die Jahreswende ereilte. Zu spir fiir cine pedanti-
Sl:h.f Buchriihn.mg. DL'[I.I'IUCI'IT \'[t‘"cichl I'Cllll S;C g::r:ldc ‘.lﬂs RI.'I.I.L'I'I'
stiickhafte dieser Zeilen zum Nach-Denken iiber die vielfiltigen
Beitrige der Bundestagung?

LlchKunst — Kunstlch. Authentizitic in der Thea-
terpidagogik und im Theater™: das Thema der 13.
Bundestagung erwies sich als iiberaus verlockend,
130 Teilnehmer/innen bedeuten einen neuen Re-

kord. Haben sich dic Erwartungen erfiillc oder

sind sie wie Seifenblasen geplai?

Oja, Seifenblasen platzen. Erwarten Sie bite kei-
nerlei handfesten Auskiinfre oder pragmarische
Festlegungen iiber das Wesen der Authentizivic im
Theaterbereich! Sollten Sie den von Sophie Starke
(Thearerpiidagogisches Zentrum Kiéln) zur Ta-
gung zusammengestellten Reader zumThema
»Authentzitit™ gelesen haben, dann wissen Sic
bereits warum. Knapp 30 Seiten prallgefiille mit
Zitaten von Theatermachern zu ihrem jeweiligen
Verstindnis von Authentizitit. Eine gute Einstim-
mung, weil sic deutlich machr, wic viclfilig und
verwirrend der Begriff Authentizitit von Theater-
leuten benutzt wird. Sollte jemand vor dicser Lek-
riire noch geglaubr haben, Authentizicin sei im
Theaterbereich ein eindeutiger Begriff, dann war
er definiriv kurierr.

Kleinigkeiten?

Ernst Bloch meint zurechr .Man achte grade auf
kleine Dinge, gehe thnen nach® (Spuren, 5.16).
Die goldenen Werthers Echic® Banbons auf dem
Prisentierteller am Empfang hiitte Bloch sicher zur
Spurrnsuc}l: gﬂ'l’lulit' Slc lrl-lgl.'l'l our hﬂ."ﬂli"{.‘"
Armosphiire bei, weil . Werthers Echre® nariirlich
zu vielfiltigen Assoziationen refzte, Galdene Ver-
packung ("Aha, hier gibt man sich niche mir Silber
oder Bronze ab.”), Sabnebonbon (“Hmm, hier
wird erste Sahne geboren."), Bonbons (*Schau

mer mal, wieviele Bonbons fiir die kleinen, aber

Albert Klein

feinen Hohepunkie im '|'.11:ung,ﬁ.ﬂ]t.lg sargen.” ),
Werehers Echre (“Saso, der alte U|:.'|'npicr aus Wei-
mar ist nicht vergessen.") und natiirlich Werthers
Fehte (Authentizicit, ick hir dir trapsen!”).
Werthers Echre — Euniq.'ﬁh.m‘r kann Postmodeme
nicht sein! Es soll allerdings Leute gegeben haben,
die vor lauter Assoziationen gar nichr dazu kamen,

die Bonbons zu cssen...

Noch einmal Bloch: . Was leicht und seltsam ist,
fihrt oft am weitesten.” Leicht und seltsam, das
waren die Kartans mirt Textstellen zum Begriff
Authentiziit, dic im Foyer querbeer verteilt von
der Decke baumelten. Kaum hatte man sie wahr-
genommen, geriet man ins Sinnieren, machre die
nebenstchende Person darauf aufmerksam, kam
ins G:.'.\lir.'it.']! daiiiber — und das fiihrre oft weir.
Manche der dadurch angeregten Worowechsel
waren liuﬁ,innig. ernst, phi|u5upliii_~|a:.|ig. Andere
Gespriche huldigten eher dem Flachsinn, so wie
die Steigerungsvariante  Schiller, schillernd, Au-
thenrizitir®.

Aber auch die weniger kleinen Dinge stimmren,
Da ist die Freundlichkeit am Empfang zu nennen,
das gure Essen, die Gelassenheir, mir der fiir die
iiberraschend vielen Teilnehmer/innen zusizliche
"s";’crrli.shups arganisierr wurden, das Nachrcafé am
Samstag bis frith in den Sonnagmorgen hinein,
und vieles andere mehr.

Vortrage

Betroffenheit, Intimitat, Authentizitat

Frech, launig und souverin wie Oskar empfahl
Narciss Goebbel, der kommissarische Leiter der
Kulturabreilung der freien Hansestadt Bremen,
gleich zu Beginn seines Vortrags dem versammel-
ten Auditorium, sich das Thema der Tagung noch
cinmal zu fiberlegen.  Hilft Ihnen dieses Thema?*
fragte er systemisch, Siiffisant provezierte er; Moch
ist es Zeit, sich eines anderen Themas anzunchmen!”
Da sein Vortrag in Heft 33/99 nachzulesen ist,
belasse ich es bei einigen eher wertenden Bemer-
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kungen. Lobenswert waren seine der Praxis ver-
hundenen und bilderreichen H.n.l;ﬁihmngcn. mirt
deren Hilfe er die Begriffe , Betroffenheir, Inomi-
i, Avthentizitit” zur C :]1LLI.II|-L|:I..‘[i:|-i|'..'[lIIIH der post-
modernen Risikogesellschaft nurzre. Die Geschichre
um cin Wandgemiilde in Bremen beispiclsweise,
das dazu fihrte, daff ganz unterschiedliche Be-
troffenheiten reklamiert wurden und ein Senator
auf dem Kiichensofa eines Anwohners Plarz neh-
men muBte. Oder dic Konsequenz, einen Panzer
wegen reklamierten Anwohnerpazifismus’ zu ver-
packen.

Dic fast nicht mechr 2zu ertragenden Formen der
f’;clhspl‘.n[h]{'rl:uug. der .|L|1-EL'.'1.1.'|I:11_:I'1I Intimitic,
verdeutlichte Goebbel anhand seines Erlebnisses
im Lug wihrend der Anreise nach Kiln, als eine
junge, neben ihm sitzende Dame per Handy dem
ganzen Abreil ihre intimen Verabredungen und
Vorlieben aufndrigre.

Weniger bilderreich fiel seine Erliuterung von Au-
thentizitit aus. Diese charakterisierte er als Fihig-
ket in der modernen, atomisierien Gesellschakt
Vertrauen zu haben. Vertrauen darauf, handlungsfi-
hig und risikofreudig genug zu sein und zu bleiben,
um trotz der iiberbordenden Abstrakuonen (Aufls-
sung der Bq:di:unmg_ fester Orte durch das Fernse-
hen beispielsweise) immer noch die eigene Integra-
tion in die Gesellschaft leisten zu kiinnen. Um diese
Integrationsfihigkeic trow forischreitender Abstrak-
[irﬂl i".'.\l.]l[ri.l!f'll L1 kii[l!lL‘Ill ;’ilil‘[[{' Cr At!ll]ﬂ“.}-'
Giddens, den Vordenker Tony Blairs: ,Globalisierte
Vertrmuensverhiilinisse schaften Authentizicie”
(Giddens arbeiter mit Ulrich Beck zusammen flei-
[*;ig daran, den Begrifi wrellexive Moderne™ in der
soztalwissenschaftlichen Diskussion zu verankern).
s Amilsante an seinen Zitaten waren seine [issi-
gen Ubersetzungen ins Alltagsdeutsche; aus dem
Giddenssatz wurde bei Goebbel beispielsweise:
Mit der Welt auf Du und Du.”

Authentizitit bedeurter also nichr, sich der Welr
entgegengesetzt zu sehen, hier Ich — dore die Welr,
sondern das Gefiihl .Ich bin in der Welt." Unrer
Bezug auf Richard Sennetts ,Der Hexible Mensch®
beschwiirte Goebbel zum AbschluB die Fihigkeit
des Theaters, neue Verkehrsformen zu finden, die
der Vielzahl von fragmenrtarischen Identititen eine
Sehnsucht nach sich selbst als gelungenes Leben
entgegenserzen.

Goebbels lebendiger Varteag heimste i:ng;&nh:ﬂ-
tenden Applaus ein. Gewichriges Manko: weil er
die Redezeir iberzogen hatte, war ein Gespriich
fiber scine Ausfithrungen nicht mehr méglich.
Schade.

Authentizitdt — eine Seifenblase?

“Im iibrigen reden Sie von einer Realuris,
ich rede von einer %Hfﬂl’fﬂﬂ'x, s

(Denis Dideror: Paradox iiber den Schauspicler)

Gefuhl furs Echte

Ulrike Hentschel, Dozentin in der Lehrerweiter-
hiidung an der Hochschule der Kiinste in Berlin,
hatte ¢s niche leiche nach dem fulminanten Bei-
trag von Goebbel. In ihrem Vortrag (iberging sie
bewufit eine Definition von Authenrizitit, son-
r.h:rn I-I'-ilg“.': “wﬁ Vfﬁpfiﬂhl uns dm .I'!I.I.I'.I'ICIIUI.'
sche?™ Diesen Vr:r.-;p;echuugcr: in der I’idngogik
und in der Theaterpidagogik war thr Vortrag ge-
widmet. Da er ebenfalls in Heft 33/99 nachzule-
sen ist, greife ich = wiederum sehr subjekriv = nur
cinige Aspekie heraus.

Konstruktiv pmvm.icre nd war ihre einleitende
Analogicfrage: lassen sich die Authentizititsver-
sprechen gl:wrrhlit'hrr Hersteller unterschiedlicher
Produkre mir dem Yersprechen von Authenozicic
im Theaterbereich vergleichen?

Ulrike Henrschel mifficlen sowohl das mysusch
anmutende Versprechen, mithilfe authentischen
Theaters zur eigenen , Essenz” vorzustofen als
auch der Versuch durch .authentische Momente”
die Zuschauerquoren von Talkshows zu sichern.
Kzlcgoriscfl stclltl: Si'.' I.-ﬁt: -rllmiﬂf iﬁ; nun tin'lﬂ-'od
ein LAls Ob“-Modus. Deshalb lehnre sie auch
seridsere Yerwendungsweisen von Authentizitiix in
der Theaterpiidagogik ab. Vier Auffassungen hatte
sic bei thren Recherchen ausfindig gemacht.

Die erste Verwendungsweise, Authentizitir als
Synonym fiir Nattidichkeit mit dem Ideal des
Wachsenlassens verwarf Hentschel u.a. deshalb,
weil die modernen Medien eine Unterscheidung
von Simulation und Authentizitic unméglich ma-
chen. Die Irrealitic einer Unter&cheidung zwischen
Jnatiirlich® und kiinstlich® versuchte Hentschel
auch mir dem Hinweis zu bekriftigen, da der
Gehirnforschung cine Differenzicrung von .cch-
ten” und ,gespiclten™ Gefiihlen oder Verhaltens-
weisen nicht gelungen ist.

Die zweite Verwendung, die Authentizitit durch die
Authebung der Trennung von Leben und Kunstpro-
pagiert, macht Theater, macht Zuschauen unmig-
lich. Dias kann kein Zicl von Theaterpiidagogik scin,
Der Kairper als Eigentliches, als Ziel der dritten
Variante von Authenrizitit im Bereich Theater-
pidagogik, wurde immerhin nicht ginzlich ver-
worfen. Hentschel beharree allerdings auf der Di-
chotomie des Kﬁlper-ﬂeins und des K?.irper-H.t-
bens. Und im Theater — so ihr Dikeum - ist der
Kérper cin Medium, mic dem Korper mufl ge-
spielt werden.




—
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Bleibr noch eine vierte Verstiindnisweise von Au-
thenrizitit: das Negieren des L Als Ob*-Modus durch
Performances. Aber gerade die angeblich unmirrel-
baren Performances sind nach Meinung von Hent-
schel durch einen hohen und prizisen Grad an In-
szenierung charakrerisiert, weit entfernt von einer
Authenuzitit des Spontanen und Unmitelbaren.
Thr Fazir: das Versprechen von Authenriziti soll-
ten ditdl‘hmttrp;‘id:lgngfn den Firmen wie ,Au-
thentics™ tiberlassen, die damit ihre Handrtiicher
und Accessoires verkaufen.
| Ulrike Hentschel bot mit threm pointierien Bei-
| trag einen prichrigen Anlaf fiir Diskussionen.
Leider kam auch nach ihrem Vortrag aus Zeir-
.' grinden kein Austausch zustande,

“Uberlegen Sie einen Augenblick,
o e auf dem Theater J'm"{i.'r: Wizthr-Sein.”
{Denis Dideror: Paradox iiber den Schauspieler)

Theater der Versammlung

Mach der Demonstration von Jorg Holkenbrinks
Performance-Gruppe gab es dagegen heftige Dis-
kussionen. Holkenbrinks langatmigen und weit-
schweifigen Erliuterungen folgte cine Arbeitsde-
monstration; dic Performer zeigien, wic ¢s in Ma-
nagerseminaren zugehr. , Performer” ist beim . Thea-
ter der Versammlung” durchaus wirtlich zu neh-
men. Die Spidrr durchformen und umformen eine
vorgefundene Situation. Der gezeigte Psychoterror
' ciner erewungenen Infantilisierung und Regression
erinnerte mich sehr stark an Urs Widmers “Top
Dogs". Mir erschien die vorgefiihrie Situation weni-
per authentisch, cher dokumentarisch.
Sein Ansatz, Theaterstaffe niche nur in der Reali-
tiit abzuholen, sondern dort auch wieder einzu-
bringen, stief bei den meisten Anwesenden vor
allem deswegen auf Kritik, weil zwar dic Performer
um dic Kiinstlichkeir der Situation wissen, niche
aber die anderen Beteiligren (von Zuschauern 2u
sprechen, verbierer die Situarion).
Aufprund dieser themarisch sehr passend ausge-
suchten Theaterdemonstration wurde mehrheitlich
I gefordert: Mir Authenniziic im Kontext Theater
darf nicht gemeint sein, dafl nur eine Beteiligren-
gruppe der klassischen Theatersituation — hier Spic-
ler und Biihne, dort Publikum und Zuschauerraum
—von der ,Auffiithrung” Bescheid weilt,

| Seifen blasen statt Uber
' Seifenblasen diskutieren

Zu den Workshops:

In den insgesamt achr Workshops wurden ver-
schiedene Theaterpraktiken wic Psychodrama,

Korrespondenzen / Oktober 1999 38

L]

Performance, Tanztheater, ctc. erprobr. Ein Bezug
zum Thema Authentizitic wurde in den Gruppen
nicht hergestelle. Die Vorbereitungsgruppe der
Tagung harte sich entschieden, diesen Part an
Ulrike Hentschel und Albert Kern zu delegieren.
Iilll." :\lll-g_.ll:rr W €5, -il\ lil"lll]al{ h.[i'l ||'| FEI."'I l‘i.]l';{']'
nen W’nlk.‘-ilu't\- ln[j!.;“i_hu:] ."'h]]\.ali}ulnkiun fiir
Authentzitic nachzuspiiren. In der Form cines
Streirgespriches wurden die Ergebnisse zum Ta-
gungsabschlulS vorgerragen (s.u.).

Die folgenden Resiimées einzelner Workshops
beruhen auf dem Austausch diber die Erfahrungen
in den Workshops. Ich beschriinke mich auf dic
Charakierisicrung ven vier Workshops, weil ¢s
allein aus Zeirgriinden nichr misglich war, allen
“"nrk-ihn}ﬂ g;'n'::ht zu werden,

Nariirlich boten die Workshops eine prima Gele-
genheir die Kolleg/innen besser kennenzulernen
und selbst neue Handlungsfelder zu entdecken.
Ob ein Workshop, der sich mit dem Thema theo-
[[‘l’isch hcﬂn‘]’!.‘ihigt I‘I.lﬂn'. f;:l.'”ll:;i.‘”li .I-I.'I.[rll'l'l‘”]('n{if
gefunden hite?

+ Nicht mehr alle Tassen im Schrank
Angie Hiesl lste Alltagserfahrungen aus ihrem
Kontext und verhalf der Teilnehmergruppe zu
naheliegenden und dennoch neuen Erkenne-
nissen. Schlieflich ist eine Tasse nicht nur zum
Kaffeerrinken da, oder? Alle Anwesenden
lauschten am Absehlufitag neugierig den span-
nenden Berichren dieser Gruppenmirglieder,
die mit ihren Tassen fiir lrritationen im Ge-
wilhl der Konsumenten in der Fullgingerzone
gesorgt hatten. Nachdriicklich in Erinnerung
blich auch die Aufgabe, die Hilfre des Riick-
wegs von der Innenstadt zum Tagungsort im
Krebsgang zuriickzulegen.
Authentizitit erschien in diesem ﬁ"nrkﬁfmp
ViOr J“t‘r'r! :Il.‘- {l'-l.ﬂ F.r]l'il:.'n .dll. {fl."r |11.‘|:'\.Iiin:|l|ill1rl'|
Bereiche, die im Alltag zu kurz kommen, ob-
wohl sie nur eine kleine Wahrnehmungsinde-
rung erfordern. Authentizivit als Chance, sich
selbst (neu) zu entdecken?

* Play it again back, Sam!
“You must remember this, a kiss 15 sull a kiss™#
MNein, im Playback-Theater bleibr cin Kuss
nichr einfach ein Kuss, Die persiinlichen, au-
thentischen Geschichten des |, Erzihlers™ wer-
den in einem hiochst artifiziellen, bis in Einzel-
heiten geregelten spiclerischen Verfahren von
einer Spielergruppe dem Erzithler vorgespielr,
I'Il.'mr furli{'ks"_-l]llr]t, ‘]:I'- Ii[iT]llC‘l'ﬁ wi.]'!f' irri[:‘
nerungen an einen (entscheidenden) Kuss sein,
das morgendliche Aufstelien, immer gleich
verlaufende Lebensmomente, Erlebnisse per-
stinlicher Sackgassen: den Spielinhalt bestimmi
der Erziihler. Durch das Zuriick-Spielen auf

o
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dl‘r Iilil'l]'!l‘ .ll.l'il.'li ‘wil 1] lii[‘ ]'..ril:u:l‘.m'nl.I]gL'r] Vi
ihrer Erzithler-Authentizicit, Dafiir erhalten sie
die Aathenrizitic der Darsteller. In dieser Echr-
heir der Darstellung liegr die Chance, andere
.'\llill:l.lk'lil]—irlh'l'l. ||IH.|K'|||' .k'l‘“.'h.[\\ L'.EH('” L'i.l'l |||.]1|||.
desselben Ereignisses wahrzunehmen, im
Waortsinne wahreunehmen.

Wichuig dafiir ist, daf die Darstellungen fiir
den Erzihler glaubwiirdig, authentisch sein
milssen. Dazu mulff, r||rl;|.]1[|nril.t h .Iljhi,“l'ilrlll kt,
||iLI|I|. f,'i.]'l !;.!rlﬂ.':- .'.\l.l'll ll"i‘r il'l :i”{: t".ilir’l,'”l{"l‘l’:ll
korrekt wiedergegeben werden, es reicht, wenn
der Schalthebel des Auras echr erscheine. Wird
das Erlebnis in einem eingedamptien Konzen-

trat E;].!nlw.-.'ur.!il_-i dargestellt, H:-lin:;‘T also die

”I[HT'IL'[]E‘I'I:lr'[I.' ._."';-L 5[4"! '|I.'|.'Il'['.‘!|(||,il.ﬂ,'|'||i{i"-ll-ll FI:I.lIF'I
verliert Authenuzitic im Playvback-Theater sei-

nen reakuondren, starr rickwirsgewandien

Charakrer. Der Blick in den Riickspiegel wird
fl.E'l‘l_"I.'Il.rﬁr Y H]h"n e .I'! rn'hT-:, ”.'II.'I"I I]I'I..I'i"‘,. I'N:{['l'
nach vorne Aus ciner statischen Echtheit wird
cine mach vorwiirts gerichiere, eine verinderli-
che Authenuzicic.

Ein solches .authennsches™ Thearer verhilft vor
allem dem Erzihler, aber auch den Zuschauern,
zu ciner erweiterten Offenheit fir die eigenen
Maglichkeiten. Die Momente des eigenen Le-
bens auf der Biihne zu schen — das eréffner die
Muglichkeir, sich selbst neu zu schen, andere
Bereiche der eigenen Perstnlichkeit zu entdek-
ken. Anders formuliert; das Gefithl echre zu sein
und authentisch wahrgenommen zu werden,
wird auf eine breitere Verhalwensbasis gestellr,

I icll';,t Daniels hat diesen "»";"ul'kﬂ‘mi) bewun-
I{i,'fl]‘\'.\ ert ;1_"‘-'[..[[[,‘[. |E'I'|. :I\:ll hi,'rl"\'-l:l'l[!: J.'i|1l: YEer-
[raufe .'x:'l'llllhl‘ljiilli', ill iil': '\1'1'" il'l’llr'l'll"!ll'”_'Fl'll'll
zur Sprache kamen und vorgespielt wurden.
Das manifestiert sich fir mich gerade darin,
dal ich als Beobachter aus diesem Workshop
gebeten wurde, manche der angesprochenen
Themen niche in die Fachtagungséttentlich-
keir zu tragen.

k.o. in vier Schritten. Mike Tyson fiir Thea-
terpidagogen

“An diesem Workshop”, meinte ein Teilneh-
mer niichtern in der Mittagspause, List minde-
stens der Muskelkarter authentisch, den ich
Illll[gk'l'l !'Ialll'lL'['l. '\\'l'ﬂil.'. E‘:llr]}l'r Illgl’.'l'l f]ifhl!"

I der Warm-Up-Phase wiilzten sich die Teil-
I]l_‘]'ll:'ﬂl'r:lli“ ncn ..'l.l]l' I.|.I.'|'I"| Jll-rl.{l‘n‘ Jnﬂ'irlﬂntiﬂ,‘r
hin, iibereinander hinweg, immer den Arbeit-
sauft rag beherzigend, dies sensibel und genie-
Bend zu tun. Diese Arbeit machre Spal}, kein
zwl.'iﬁ:]. I}t'”l F{‘It_:f{" l‘]ll n{'l'l.”l'llr SETITL'.L'“'
Beugen und Schwingen, mit dem Thomas
Langhkau, der Workshopleiter, nahtlos in die
eigentlichen Tanztheateriibungen iiberleitete,

Authentizitat - eine Seifenblase?

Der erste Schritt bestand in der Partnerauf-
gabe, jemanden zu schlagen (bzw. geschlagen
zu werden), im Laufe der Ubung gesteigert zu
wIchlag deinen Partner k.o.!" Im zweiten Schrirr
wurde der Weg zum k.o. fragmentiert und
reduziert auf vier Schlige und vier Reaktionen
darauf. Schrite drei festigte die synchrone Be-
wegungen der vier Schlige und der Reakrionen
darauf. Danach wurden die Bewegungen iso-
liert. Die Paare trennten sich, jede Person nahm

einen neuen, unabhiingigen Platz im Raum
ein. Dort fithrren sie aber nach wie vor diesel-
ben Sehlige baw. Reaktionen auf die Sehlige
im gleichen Rhythmus aus. Im vierten und
letzten Schritt wurden die synchronisierten
und isolierten Bewegungen als Endlosschleifen
gestalter. Auf der Bithne zeigte sich jerzt eine
nic endende Authenuzitic des Fragmentan-
schen. Uberall stachen Fiuste aggressiv durch
die Luft, taumelten Teilnehmer/innen zu Bo-
den, um fast im selben Moment wieder den
ersten Boxhieb einzustecken. Sisyphos liflc
griilen — aber wer von den Partnern ist hier
verzweifelter? Der Schliger, dem der endgiilri-
ge Miederschlag nie gelingt, oder das Dpfrr,
das immer wieder zu Boaden gehe? Es dauert
eine Weile, bis man als Zuschauer das Opfer
seinem Schliger zuordnen kann, denn die
Paare sind im Schlachrengeriimmel auf der
Tanzfliche weder riumlich noch vam Ablauf
her ohne weiteres auszumachen. Der Reiz
dieses Workshopergebnisses liegt ohne Zweifel
in der gelungenen Fragmenticrung und Yer-
l'iclfiltigung eines authentischen Ablaufes.
Diese kurze Praduktion symbalisiert beein-
druckend die Atomisierung der Gesellschaft
und erfiille dadurch das Kriterium der Authen-
tizitit gerade durch das hochstilisterre (Als-Ob®.

Hin-Weg mit mir.

Der Workshop von Jacob Jenisch klang nach:
<Hinweg mit mir! Ich steh mir selbst doch oft
genug im Weg! Hinweg zu mir. zu den unbe-
kannren Seiren meiner Exisrenz!” Einen Work-
shoprag lang esoterisch angehauchte Selbsterfah-
rung? Abstand vom thearralen Handwerk? Kei-
ne Spur. Es wurde cisern gearbeiter an der eige-
nen, authentischen Adaprion bekannrer, klassi-
scher Theaterszenen von Shakespeare. Rollen-
profile galt es zu kliren, neue, zu den Spielern
passende Handlungsorte 2u finden, ohne einem
Klischee zum Opfer zu fallen; Das war schwer.
Rigide Regeln mit cinem Spielleiter als kon-
trallierendem Moderator scrukturierten den
Austausch {iber gespiclic Szenen. Auffallend
viele Szenen spielren auf der Toilette, eine
ganze Reihe von inneren Monologen erserzien
die nichr in Spiclszenen umgeserzien Informa-
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Authentizitat - eine Seifenblase?

tionen iiber dic eigene Rollenposition.

Fazit dieser Gruppe: Fiir die Arbeit mit vorge-
gcbr.ncn T‘.'Xtc'l] War dl'.'l' wurkahl}p “'LIL I":EI'II'.'
authentische Inrerpretation hinzubekommen
ist allerdings alles andere als leicht. Will man
aber cine authentische Thearerarbeit mir cige-
nen Stoffen gestalten, dann ist diese Methode
nicht ge-:igrlct. Kriusch :lngtrncr.’rct wurde auch,
daft im theaterpidagogischen Alltag zu wenig
Zeit ist, um die notwendigen umfangreichen
Diskussionsprozesse zu fithren.

Versuch eines Resiimées

MNachdem die einzelnen Workshopteilnehmer/
innen Ergebnisse aus ihrer Arbeit priisentiert hat-
ten, diente ein ,,Strcirgcspr.’ich' swischen Ulrike
Hentschel und Albert Kern als Abschlufs der Ta-
gung. Als Visualisicrung ihrer Beobachrungen
benurzien beide cinen aufblasbaren Wiirfel (noch
eine Seifenblase?). Mir drei Gcgcnsa[zimnrm de-
monstrierten sie die Bandbreite des Themas Au-
thentizitic. Ob es ihnen gelungen ist, Anstosse fiir
die Klirung der je eigenen Position zum Thema
Authentizitit im Theater und in der Theaterpi-
dagogik zu liefern?

Das Paar , Innensicht - Auflensicht® griff das The-
ma fehKunst — Kunstlch auf. Das Authenrtizitisin-
teresse kann sich sowohl dem Spicler, der Spiclerin
als Person widmen (Innensichr, also inwieweit
verindert authenusches Thearer seine Darstellern)
als auch sein Augen merk auf die Spieler/innen als
Darstellerfinnen richten (Aulensichr, wirke das
Spielen auf mich authentisch?). Wihrend das erste
Interesse sich um die padagogisch-therapeutischen
Prozesse, um die intrapersonalen Vorginge kiim-
mert, sorgt sich die Auflensicht um dac nrichrige”
Kunstlch, um die interpersanellen Kommunikar-
innen.

LAuto oder Alter” war ein 2weites Gegensatzpaar.
Anhand der Dimension Auto” wurde nicht der
Geschichte der vierridrigen Mobile nachgegangen,
sondern der Frage, inwieweit Authentizitit im
Theater zur Sclbst-, zur Auto-Konstruktion fithren
kann. Dieser direkren Koppelung von Alltag und
Thearer serzre das Suchwort LAlter” ein Thearer-
spiclen als die Er-Schaffung eines Anderen (Alrer
Ego?) entgegen. In diesem Sinne bekommt Lau-
thentisches Theater™ dic Aufgabe, maglichst glaub-
wﬂrdqu: [nterpuutiunm einer vorhandenen Vor-
lage zu kreiieren. Theater so verstanden ist kein
sclbsthezogenes Tun, sondern ein Vorgang in dem
die Interaktion zum Mitspieler, mehr noch zum
Publikum im Vordergrund stehe.
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Das dritte Gegensarzpaar ,Gruppe — Kunst® griff
die Unterscheidung der Zielgruppe noch einmal
auf. Allerdings nicht unter dem ."\::iu:kl: des einzel-
nen Spielers oder des Zuschauers, sondern unrer
den Aspekten, inwieweit sich authentisches Thea-
ter auf die soziale Ebene auswirkr. Einerseirs also
auf die Spic]gluppc. andererseits iiber den Zu-
schauer und das Publikum hinaus auf die Gesell-
schafr. Mir der Ebene SGruppe” warde fiir ein
ﬂlllll(’li!i“ I'H."‘l r]"]!l,'ﬂl’l'l H l.'l I\:]I'i |'|[l'jiir:"l'5 "I‘rl."' I'-lhll'“
mit einer bortom-up-Richtung plidiert. Die Di-
mension ,Kunst® trar in diesem Gegensarzpaar fiir
einen umfassenderen Anspruch ein: authentisches
Theater als Spiegelbild fiir die ganze Gesellschaf,

Engagierte Beitriige zu diesem Streitgespriich gab
es fiir beide Positionen. Heftig bedauert wurde,
dafl zu wenig Zeit fiir ¢ine inhaltliche Klarung der
LAuthennzigisfrage” geblicben war.

Gesamftfazit

Auf der Tagung wurde die vielen Facetten von Au-
thentizitit in der Praxis durchaus deutlich. Ein
theoretischer Austausch kam zu kurz. Das ist kaum
bedauerlich. Meine Erfahrung zeigt niimlich, daft
solche Auscinandersezungen um dic richtige®
Interpretation und Erikettierung von Lauthentischem
Theater™ nichts fruchren. Selbst die kurzen, aber
vehementen Beitrfige auf der Abschlufidiskussion
licBen schlimme Rechthabereien befiirchren.
Sinnvoll war allerdings die Klirung, was miv der
jeweiligen Verwendung von Jauthenrischem Thea-
ter gemeint st

In der Hoffnung, nicht allzu optimistisch zu sein,
lift sich die Einganpsfrage von Narciss Goebbel
»Was hilft lhnen dieses Thema?" folgendermafien
beantworten: Die Bundestagung har dazu beige-
tragen, dall die vielen Facetten und Interpretatio-
nen von ﬁll[lll‘"l:{;li{' i“'l r”].ruh'[ “III.! :i“ III." rrhl.'-l"

terpiadagogik akzeptiert werden.

Hinweis

ZLum Themengebier Awcheneizseis™ ser noch anf einer
Aufrarz hingewiesen, der sich insbesondere mir dem Ver-
hilenis von Giverarischern Rollenkonstraks wnd korperlicher
Darssellung bei der thearmlen Gestaltsng niche-profeiios
neller Alteure befufie: Geerche Wartemann: Authentiche
Daruellung niche-profecioneller Schaupeeler. Das Berliner
Obedachlorenthearer RATTEN 07, In: fan Berg (Hg ):
Authentieitiic ali Dareellung. Hitdesheim 1997, 5. 86-
105.
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Schulkultur und @sthetische Bildung

Schulkultur und dsthetische Bildung:
Zur Weiterentwicklung der theatralen Aktivitéiten an den Schulen in NRW

1. Zum Fach, Darstellendes
Spiel”

Die scheinbare Hiobsbotschaft vorweg: Das Fach
existiert niche in NRW.

!l] Eil]i];i'l! -Il'll.[l'lf'll !]l'l:llll.{l"\!LII!l[l'[[l "l\l Ilil'l I:'-“,]l

regulirer Bestandreil der Srundentafel und als

drittes Fach im kiinstlerischen Bercich in allen

Schulfarmen der Sekundarstufe | und in der gym-

nasialen Oberstufe, 2T, sogar als Leistungskurs,

wihlbar.

Es ist kein Geheimnis, dass die Lobby dieses Fa-

|,..E“.1-. di.L' “-l.iruli.':.ull.!L';.'[h:.;E|11r.';ll.'~-i..h'.l.|'—l: I-l..lr l!uh l).l]'-

stellende Spiel, die Situation in NRW beklagens-

wert finder, und ich will auch kein Geheimnis
daraus machen, dass ich nichr dieser Meinung hin.

Es kiinnte sein, dass der Versuch, ein Fach Darstel-

lendes Hpiu| an den Schulen zu etablieren baw. zu

stabilisicren, heute schon anachronisusch ist, Vier
integrative Perspektiven legen dies nahe:

= Szenische Repriisentation ist cine Methode des
Lernens, im Deutschunterriche und in anderen
Fachern.

* Thearralicic ist cin fachiibergreifender und
ficherverbindender Lerngegenstand par
excellence.

* Thearrale Prisentation ist eine der zentralen
Tiitigkeit kultureller Praxis an den Schulen,

s Asthetische Bildung stiftet den iibergreifenden
Zusammenhang, um den es eigentlich gehr.

2. Bes_ﬂ:ndsuuhuhme

Zu berichten im Sinne ciner Bestandsaufnahme
der Struation in NEW ist zuniichsr iber

Szenisches Spielen im
Deutschunterricht

* Die Stiicke des Kinder- und Jugendtheaters im
Dramenunterrichr der Sckundarstufe |

* "Darstellen und Gestalten® im Wahlpfliche-
bereich | der Gesamirschule

Frank Schindler /Michael Schwarzwald

* Literaturkurse in der gymnasialen Oberstufe

o  Schiilertheater

Seenisches Spiclen im Deutschunterriche

In den Lehrplinen der Grundsehule und der wei-
terfiihrenden Schulen der Sckundarstufe [ in
INRW ist szenisches Spith‘n als Teil des Lern-
bereichs Sprechen im Deurschunrerriche verbind-
lich verankert worden. Fiir den Lernbereich Um-
gang mit Texten wird szenisches Interpreticren als
wichtige Methode herausgehoben.

Die Kolleginnen und Kollegen haben hierfiir Un-
terstiitzung erhalten durch dic Handreichung
Ausprobieren, Proben, Spielen: Szenisches Spie-
len in der Sekundarsufe 1, die zengleich zu den
Lehrplinen erschienen ist und Hilfen und Anre-
gungen fir das Anfangen und das kleine Spiel im
Deutschunterricht geben soll. Vergleichbares fiir
die Grundschule stehr noch aus.

Die Stiicke des Kinder- und Jugend-
theaters im Dramenunterricht der
Sekundarstufe |

Aus Anlass einer Bestandsaufnahme der Lekriire
von Ganzschrifien in der Sckundarstufe | des
Gymnasiums in NRW haben wir fcstgest:]lr, dass
die Behandlung von dramatischen Texten meist
unvermittelt im 8. Jahrgang einserze und 2war
hiiufig mit dem Tell; vorher scheint es das Dirama
als Garrung in der Sekundarstufe I kaum zu ge-
ben. Es ist unschwer vorstellbar, dass durch dieses
Vorgehen bereirs viele negarive Einstellungen der
Schiilerinnen und Schiiler dem Drama gegeniiber
produziert werden,

Wir haben dariiber hinaus festgestellr, dass die
Sriicke des Kinder- und Jugendtheaters den Kolle-
ginnen und Kollegen so gut wic gar nicht im Blick
sind. Der Gedanke lag also nahe, filr die festge-
stellee Lilcke diese Stiicke anzubieten und die Tex-
te den Kolleginnen und Kollegen zu erschlicBen.
Die Handreichung  Szenisch Spielen und Lernen:
Sriicke des Kinder- und Jugendtheaters im
Deutschunterricht™ ist nach langen Wehen vom
Ministerium gerade publiziers worden,
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LDarstellen und Gestalten” im
Wabhlpflichtbereich | der
Gesamtschule

Bereirs Mitte der B0er Jahre haben einzelne Ge-
samischulen begonnen, Modelle fiir die [dee zu
erarbeiren, den kiinstlerisch-kreativen Bereich als
ein weiteres Angebor im Wahlpflichtbereich 1 von
Klasse 7 bis 10 - parallel und alternativ zur 2.
Fremdsprache, zu Narurwissenschaften oder zu
Technik — anzubieten. Fiir diese Aktivititen wurde
ein Erfahrungsaustausch zwischen den Schulen
herbeigefithre, der mittlerweile in die Erarbeitung
eines padagogischen Konzeptes fiir ein Angebor
,.Dar!itfllf“ ll'ﬂd Gts[nlltn" g{flll!.i"l](.'l iﬁf. Hl"lll‘_'
bieten weit iiber 50 Gesamtschulen in NRW thren
Kindern und Jugendlichen diese Moglichkeit an,
sFrm:hlichc. theatrale, musikalische, kiinstlerische
und sportliche Darstellungs- und Gestaltungs-
formen zu erlernen und in eigenen Produktionen
integrativ einzuserzen.

Es liegr seit kurzem ein curriculares Konzepr in
Form von Unrterrichtsempfehlungen vor, das in
der niichsten Zeit auch von weiteren Gesamuschu-
len erprobr werden soll.

Dieses Angebot im Wahlpflichtbereich 1 vermittelt
Wege der Verbindung und Integration verschiede-
ner kiinstlerisch-dsthenscher Ausdrucksformen
unter dem methodischen Schwerpunkt der Dar-
stellung und Gestaltung in produktiv-handelnden
Prozessen.

Das curniculare Konzepr sichr die Erarbeitung von
Darstellungen und Gestaltungen in vier Bereichen
mit den folgenden Schwerpunkten vor:

wortsprachliche Ausdrucksformen und Deutsch als Kernfach,
mit Prisentationsformen wie Lesung, Vortrag, Text-Bild-Kom-
binationen, Horbilder und Horspicle, Sprechszenen und Sket-
che, Sprach-Bewepungs-Improvisationen, Lied, Sprechgesang
und filmische Umserzungen

musiksprachliche Ausdrucksformen und Musik als Kernfach,
mit Prisentastionsformen wir Klangteppich, Musik-Bild-Kom-
binationen, Musik-Bewegungs-Improvisationen, Raum-Klang-
Installationen, Lied, Sprechgesang, Instrumentalstiicke

kérpersprachliche Ausdrucksformen und Sport als Kernfach, mit
Prisentationen wic Bewegungsimprovisationen, Sprach-Bewe-
Bunp-['Cnrnbcin:xiﬂnm, lebende Bilder, Tanzimprovisationen
bildsl:lrachlich: Ausdrucksformen mir Kunst als Kernfach, mir
Prisenationsformen wie Bithnenbilder, Requisiten, Masken,
Computer-Bilderbiicher, Filme, Ausstellungen

Der Unterricht in den Jahrgangsstufe 7 und 8 ist
vierstiindig und bilder die Grundlage fiir das fach-
liche Arbeiten; er fithre exemplarisch und in hand-
lungsorientierten Projekten in die Bereiche ein.
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Ab der Jahrgangsstufe 9 ist der Unterricht drei-
stiindig und finder in dic Bereiche integrierenden
und aufeinander aufbauenden Projekten stace.
Diese Projekre sollen cinen inhaltlich-themari-
schen Impuls mit Gestaltungselementen aus allen
vier verschiedenen Bereichen in Verbindung brin-
gen. Das unrernichismethodische Grundkonzept
ist die Prozess- und Produktorientierung auf der
Basis von Projekrarbeir. Das Arrangement folgr
einer handlungsorientierten Phasengliederung in
=  Impulsphase

+  Experimentier- und Verdichtungsphase

* Enwscheidungsphase

. |’l'ii.-i¢.'r'LT:iliL:nsI!h'.l.u'

*  Auswertungsphase

Dem Wahlpflichrfach kommr im Bildungsgang
der Gesamtschiilerinnen und -schiiler die gleiche
Bedeutung zu wie den sog. Hauptfichern, Des-
halb ist dic Frage der Leistungsbewertung hier
schr wichrig.

Da dic unternichtsorganisatorische Realisierung
stark ;|hi'|':ingi[_-, ist von der Maglichkeit und Bereit-
schaft mehrerer Kolleginnen und Kollegen zur
Kooperation, handelt es sich norwendig um ein
offeneres Curriculum, dessen konkrete Ausfor-
mung stark von den Bedingungen vor Ort be-
stimmt wird.

Dic Schulen betrachien dicses Wahlpflichtangebot
als cinen wichtigen Beitrag zu ihrem Schulprofil
und die Lernergebnisse bestimmen die Schul-
kulrur der betreffenden Schulen entscheidend mir.

Literaturkurse in der gymnasialen
Oberstufe

In NRW haben die Schilerinnen und Schiiler in

der pymnasialen Oberstufe seit E".'Lnﬁ]hmng der

reformicricn Oberstufe Anfang der 70er Jahre dic
Maglichkeir, ihre Pflicht 2ur Belepung sweier
Kurse im musisch-kreativen Bereich durch sog.
Lirerarurkurse abzrudecken. In diesen Literarur-
kursen konnren von Anfang an sowohl aus dem
Bereich Theater als auch aus dem Bereich kreatives
Schreiben und dem Bereich kreariver Umgang mit
Film und Video Angebote gemacht werden, die zu
Produkren und Priisentationen fithren sollten.
Hinsichelich der Lehrbefihigungen wurden keine
Vorgaben gemachr; fakrisch dominieren die
Deutsch-Lehrenden das Feld, aber es sind viele
andere Fakultiren vertreten.

Anfang bis Mitre der 90er Jahre haben sich in
einer landesweiten Mafnahme ca. 5000 Lehrerin.
nen und Lehrer fir den Unrerriche in Literatur-
kursen fortgehilder. Die Forthildungsmarerialien
sind als Handreichungen verfiigbar.
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Inden beiden vergangenen Jahren sind neue Lehr-
pline fiir alle Ficher der gymnasialen Oberstufe in
Angriff genommen und auch der Plan fiir die
utcrﬂ{ul’kllT\ﬂ ;.‘\: l‘.‘ll.“." LI.JI'”.'E[L"I ‘-\'l‘ldt’ll. []:l'.“:'lt i&t oS
gelungen, fiir die Literaturkurse ein biindiges
curriculares Konzept zu entwickeln, wo vorher
eher ein formaler Rahmen fir viele gute Einfille
und Ideen angeboten wurde,

Es bleibt bei den drei alternativ zu wihlenden
Bercichen

s Schreiben,

*  Thearer,
s Medien,

denen jeweils Erabeitungsformen, fachliche Ge-

genstinde und Prisentationsformen zugeordnet

werden.

Als integrierendes Moment wirkt das Konzept der

Werkstatr, das den Angeboten sowohl cinen ge-

n‘!inﬁ}lnl:r'l I-H.l..I'Hl.'ll'(hl‘d.ihLIl{.'“ Li]} .JLl'i.ll cillhci:li-

chen unterrichtsmethodischen Rahmen gibr:

Im Zentrum stehe die Projekiorienterung, um die

herum sich

* Krf.ll.h'it.'*i:a:}r‘i::ll:icmng,

. Handlun{:smirnticrun{;

9. {J.L']'II:]!lh'rl_;ri_';l-!'llll.i' und ficherverhbindende
Orientierung

L hffl.‘!'ltlll:.']li;rili-ul‘IL'ilrit:funH

¢ Teamorienticrung

* Prozess- und Produkrorienticrung gruppieren

Der Ablauf der Projekre wird auch hier van einem
Phasenmodell besummu, das mit einer Prisentan-
(111] llt]ti I.Il'[ AlSL I'Ilil.'rzl']]lh.'['l ‘\vilkllﬂg.‘qln:l!}’m cn-
det.

Gemiil den Hl.'llilti‘_:lllll_:l'll der "l-"i'lj:',ll'it hbarkeit der
Arbeit in der gymnasialen Oberstufe wird auch
hier den Fr agen der l.:'i.l.lullgs'u"wl.'llu:lg breiter
Raum gegeben:

In 6 allgemeinen Komperenzbereichen werden
Kriterien der Leistungsbeurteilung aufgefiihrt
Hinzu kommen bereichsbezogene Kriterien fiir
die Schreibwerkstate, die Theaterwerkstate und die
Medienwerkstare.

Schiilertheater

Schiilertheater kann als Arbeitsgemeinschafe im
auBerunterrichtlichen Bereich angeboten werden,
und es wird intensiv davon Gebrauch gemachr.
Damit entstehr allerdings bekannelich das Pro-
blem der Anrechnung der AG-Stunden auf das
Lehrdepurar der Kolleginnen und Kollegen: hier
hat sich zugegebener Mallen die Situation in der
letzten Zeit cher verschlechrert, so dass viele Kolle-
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ginnen und Kollegen hier freiwillige Uberstunden
leisten,

Der Férderung des Schiilertheaters in NRW die-
nen die zahlreichen lokalen und regionalen
Schiilertheater- Treffen, vor allem aber das Landes-
Schiilertheater-Treffen NRW, das in dicsem Jahr
zum 14. Mal startfand. Es wird von der Landes-
ﬂThCing’:mfinKhﬂ.ﬁ SCI'I'I-.I |L‘rl|1|:atl:r NRW l:.‘l't. Llﬂ.d
vam Landeinstitut fiir Schule und Weiterbildung
organisicrt.

Dras Treffen wechselt seinen Schwerpunke zwi-
schen den Schulstufen Sekundarstufe | und
Sckurldarstuﬁ; I[. :inm:' b;ihfr E.I.ICI'I ITIEI B'En..iﬁk'
sichtigung der Primarstufe. Es konnen sich dann
alle Spiclgruppen aus der jeweiligen Schulstfe
bewerben, die ein theatrales Produke vorzuweisen
haben. Dabsi sind alle Spiclformen und -Genres
eingeladen und im Sinne miglichst groffer Vielfalt
auch erwiinschr, Jede Spielgruppe, die sich be-
wirht, wird von einem Mirglied der Jury besucht
und die Jury sucht aus den in der Regel iiber 100
Bewerbungen ca. 12 Spiclgruppen aus, die zum
Treffen cingeladen werden.

Die Jury lisse sich bei ihrer Auswahl sowohl von
kiinstlerischen als auch von pidagogischen Kriteri-
en leiten und beriicksichrigr die jeweiligen Bedin-
gungen und Vorausserzungen in den verschiede-
nen Schulstufen und Schulformen. Diese Ge-
sfchtspunkr{' sind I'Iichl i“ll'l'l:l.'r !Cil.'l“ ]Tlil{'iml’ldﬂ
in Einklang zu bringen und manche lebhafte Aus-
cinandersetzung wihrend des Treffens gewinnt
ihre Reibung aus unrerschiedlicher Gewichtung
dieser Kriterien. Die Produktionen sollen reprii-
sentative Beirrige der Schiilertheaterarbeir in NEW
vorstellen, die auch neue Impulse geben. Deshalb
ist Bewiihrres und Experimentell-Neues gleicher-
mafien von Bedeutung. Angesprochen sind Grup-
pen, die ihre cigenen Wege gefunden haben eben-
so wie solche, die auf der Suche nach neuen und
cigenen Ausdrucksformen sind, Wilnschenswert
ist die kritische 'f'l.usvcinandcrsrtzung mit wesentli-
chen Themen der Lebenswelr. Die Jury muss bei
ihrer Auswahl auch tibergeordnete Gesichtspunkte
sowie den Gesameverlauf des Treffens im Auge
behalten, d.h. die Vielfalt und Bandbreite der
Themen, Darstellungsformen und Erprobungs-
wege, die verschiedenen Schulformen und schliefi-
lich = es handelt sich ja wm cin fiir das ganze Land
reprisentatives Treffen — auch die verschiedenen
Regionen des Landes.

Das entscheidende Charakreristikum des Treffens
in NRW ist die konkurrenzfreie Atmosphiire. Es
ist ein Treffen der Begegnung, des Lernens und
kein Werthewerb, Im Zentrum siehen das Ken-
nenlernen und die Auseinanderserzung um kiinst-

lerische und inhaldiche Fragen in Diskussionen
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und Gesprichen, das Voneinander-Lernen in Auf-
ﬁ]hrllﬂgfﬂ llnd W{:r‘tsriltcn. dﬂs ZUS:Iﬂ'.II“CH:]ChC“

wihrend der Woche.,

3. Auf den Weg zur Schulkultur:
Weiterentwicklung des Landes-
Schijlertheater-

Treffens NRW zur Woche der
Schulkultur

Bereits bei der Eréffnung des 10, Landes-Schiiler-
theater-Treffens im Jahre 1994 hat der damalige
Kultusminister Hans Schwier in seiner Jubiliums-
rede in Soest der Veranstaliung den Weg in die
Zukunft gewiesen:
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Landes-Schiilerthearer-Treffen- NREW in Bergisch
Gladbach” charakrerisiert Frau Ministerin Behler
dic Veranstaltung susammenfassend: . Dic Woche
der Schulkultur hilt an der bewihrten Prisentag-
on von Schiilerthearer-Auffiihrungen fest und
éffner gleichecitig die Perspektive hin zu cinem
inlcgr:ilivrn Verstindnis dstherisch-kultureller
Bildung, Die gezeigren Produkuonen weisen ex-
emplarische Wege auf, die die Grenzen der Ficher
iiberschreiren und den kiinstlerischen, den sozia-
len und den erzieherischen Auftrag gleichermafien
ernst nehmen und die die Potentiale der Schule
zur dsthetisch-kulturellen Bildung zu biindeln
vermogen. Dass damit gleichzcitig cin Gewinnan
Qu.‘ilit'.'i[ verbunden ist, dass dadurch Prisentatio-
nen von iiberraschender Originalicit auf hohem
kiinsterlischem Niveau entstehen, haben die Auf
filhrungen, Performances, Konzerre, Workshops
und Ausstellungen bei der dicsjithrigen Woche der

"Was ich mir fir die Weiterentwicklung des Treffens wiinsche, ist Schulkultur in Bergisch Gladbach bewiesen.” (S, 4)
cine stirkere Offnung zu anderen kiinstlerischen Akuvititen hin,
eine stirkere Integration in den Bildungs- und Erzichungsaufirag

von Schule hinein, eine Stirkung von Schulkulwr.”

Asthetisch-kulturelle Bildung und

Das nichste Treffen 1995 in Rheda-Wiedenbriiek
ging solche neuen Wege: Schiilerthearer wurde zum
Impuls fiir kiinstlerische Verarbeitungen in Bil-
dern, Skulpruren, Masken und in Schreibwerkstiten.
Ein Jahr spiter nahm Gabriele Behler 1996 als
Ministerin fiir Schule und Weiterbildung in ihrer
Eriiﬂi'.ung,trede den Begriff der Schulkulur fir
das Schiilertheater-Treffen explizit auf: Schiiler-
theater ist ein wichtiger Aspeke, eine bedeursame
Ausdrucksform von Schulkultur. Aber es gibt noch
manches andere, was chenfalls dazugehtrn: Alles
was im Schulleben, aber auch im Unterricheals
kulwrelle Praxis von Schiileninnen und Schiiler
betriehen wird, z.B. Schreib-, Mal- und Musizier-
werkstiitten, Chor, Orchester und Tanz, aber auch
Videa-Aktionen, Au;stcilungen und Schiilerzei-
tungen und so weiter. Ich bin froh, daf so vicles
davon auch hier beim Treffen zu finden isr. ...
Schulkultur ist cin Begriff, der Mut machen soll,
sich zu 8ffnen fiir die Vielfalr der Moglichkeiten
kultureller Praxis an unseren Schulen. Er ist kein
Gegenbegriff, cowa zur Welt der Medien, deren
Einfluf so gerne problematisiert wird. Er bezicht
die Medien vielmehr mit ein in die kulturelle Pra-
xis. Der Begriff Schulkultur grenzr sich auch niche
ab von Lernen und Unrerricht, sondern enthiile
beides: Kulturelles Lernen in den spezifischen
Fichern, aber auch Lernkultur jeglichen Unrer-
richts gehtren mir zur Schulkultur.”

In der Dokumentation des 1997er Treffens,.... auf
den Weg zur Schulkultur! Erfahrungen und An-
rregungen aus der Woche der Schulkalrur -13.

Schulkultur

Damir sind die didakrischen und pidagogischen
Leitkategorien fiir die Weiterentwicklung der Ver-
anstaltung benannt, aber auch wesentliche fiir die
Weiterentwicklung des sprachlich-literariseh-kiinst-
lerischen Aufgabenfeldes bew. Ficherbiindels und
fiir wichrige Aspekre des Schullebens.
Asthetisch-kulturelle Bildung in der Schule bedeu-
tet dsthetisches Lernen und schulkulturelle Praxis.
Damir wird istherisches Lernen riickgebunden an
handelnde Praxis. Was filr Grundschule und Se-
kundarstufe immer Geltung behielr, warde im
I'E'Lzll'l'l J.letlﬁ:llr'l.l -H.ILII fl‘j.!' di.‘.' S-r:l{llrui:llb'[ufl.' II
wieder in Geltung geserzr:

Das Lernen geschieht in einem sozialen Produk-
tionsprozess, in einem unauflsslichen Wechselspiel
von Verstehen und Handeln, von Produzieren und
Rezipieren und Kritisieren. Insbesondere ist dsthe-
rische Kririkfihigkeir ist ohne kulturelle Praxis
nicht erreichbar,

Aber schulkulrurelle Praxis muss riickgebunden
wrl'l:lrn an du:n Hi]durlg.- url:] I".r?[l:lll.u:g.;luﬁmg
von Schule und an die individuellen und kolleku-
ven Lernprozesse. Blofies Tun ohne Blick auf die
Lernprozesse, d.h. chne pidagogisches Kalkiil fir
Qualitisentwicklung, fihre nur zufillig zu Lem-
fortschritten. BloBe Addition unterschiedlicher
Aknvititen aus den verschiedenen kiinstlerischen
Bereichen bewirkt noch keine libergreifende dsthe-
tisch-kulturelle Bildung,

Von hier aus muss deshalb kritisch geblickr wer-
den auf ein Unternchmen, das in diesem Jahr
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erstmals einer Vielzahl schulkultureller Aktivititen
in MBW cin Forum gab: das 3-uigige Schulkul-
wrfestival CREACTION im Mai. Beitriige aus
dem gesamrten dstherisch-kiinstlerischen Bereich
waren erberen worden, ca. 800 Schulen haben sich
beteiligt, ca. 300 Gruppen wurden eingeladen und
haben ihre Arbeiten an jeweils einem Tag im
Centro Oberhausen parallel zu cinander und hin-
tereinander weg prisentiert. Zweifellos ergab sich
dadurch ein Uberblick tiber die Schulkulturland-
schaft NRW, cin buntes Kaleidoskop und vicle
anregende Impulse.

Ein pidagogischer Mchrwerr fiir die cingeladenen
Gruppen hat sich aber hischstens zufillig ergeben,
Lernprozesse wurden nichr intentional gestalrer.
Aus der Addition der verschiedenen kiinstlerischen
Bereiche und Akrivititen ergab sich noch keine
integrative fisthetische Bildung. Das blofie Zusam-
menkommen an einem Ort bewirkr noch kein
soziales Lernen.

4, Perspektiven und Winsche

fiir den Dentsehunterricht:

* szenisches Spielen nuzen und intensivieren

* abgehen von der traditionellen Dramen. Lek-
tiire™

* senisch interpretieren und inszenicren

= Tlll.'.iltf[ ||I'|.|.I Ki.l'l[l'\l hl‘ﬁllt'hrn l“"l[.l @an l!l.'ll]
kulturellen Leben der Gemeinde teilnehmen

* an Projekten dsthetischer Hi]dung mitarbeiten

fiir die Schule als ganze:

«  Offnung nach auBen, z.B. zu Theatem, Klein-
kunstbithnen, Lesungen. Ausstellungen, Kon-
zerten, Filmen, zu allen Kulturtrigern in der
Gemeinde

. (jﬂ'r:lung fiir auflen, z.B. fiir Autoren, fiir
Kilnstler, Mitarbeiter und Pidagogen aus Mu-
sik- und Kunstzchulen, von Theatern, Biblio-
theken, Biirgerhiiusern usw.

ir die Lehreraushilefung:

= disthetische Bildung verbreitern durch Einblick
in mehrere kiinstlerische Bereiche

* kulturelle Praxis zu einem verbindlichen Be-
standteil der Ausbildung machen

¢ Theater als Orr und als Aufgabe einer iisthe-
tisch-kulturellen Bi!dung und als Teil ¢iner
integrativen Medienbildung begreifen und den

entsprechenden Plarz einriumen.
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Literatur:

Gymnasiale Oberstufe Deutsch Lehrplanentwurf, Stand
15.8.1998; verfiglar im NRW.-Bildungsserver
learn:line

Gymnasiale Oberstufe Literatur Lehrplanentwurf,
Stand 15.8.1998; verfiighar im MRW-Bildungs-
server learn:line

Uneerrichisempfehlungen fiir den Wahlpflichtbereich
l.Darstellen und Gestalten® an der Gesami-
Sl;l'l.ll]f; Erpmi}ungsra.ﬂling ]uli. 19&3; \'::‘Fl.igh;lr
auf Anfrage im Landesinstitur,

Gunter Reift, Mechrild v. Schoenebeck: Schillertheater
mit Musik: Ein kommentiertes Stiickever-
zeichnis. Hrg. v. Kultusministerinm NBRW,
Frechen 1990 (Verlagsgesellschaft Ritterbach,
Heft Nr. 9005 der Reihe ‘Schule in NEW™)

Ausprobicren, Proben, Spiclen: Szenisches Spiclen und
Schitlerthearer in der Sckundarsoufe 1. Hrg. v.
Kulrusministerium NRW, Frechen 1992 (Ver-
lagsgesellschaft Ritterhach, Heft Nr. 9009 der
Reihe “Schule in NRW™)

Szenisch spielen und lernen: Stiicke des Kinder- und
Jugendthearers im Dewtschunteerichr. Hrg, v
Ministerium fiir Schule, Weiterbildung, For-
u:Elung und Wissenschaft, Frechen 1998 (Ver-
lagsgesellschaft Rirterbach, Heft Nr. 9018 der
Reihe “Schule in NRW”).

Einmischungen: Erfahrungen und Anregungen vom 9,
Landes-Schitlertheater-Treffen NRW 1993 in
Velbert, Hrg, v Kultusministerium NRW;
verfiigbar in Restexemplaren beim Landes-
institur,

auf Tuchfihlung: Erfahrungen und Anregungen vom
10. Landes-Schillertheater-Treffen NEW 1994
in Soest. Hrg.v. Kultusministerium NRW:

verfiighar in Restexemplaren beim Landes-
Institut. T4

Neue Wege pehien: Erfahrungen und Anregungen vom
11. Landes-Schiilertheater-Treffen NEW 1995

in Rheda-Wiedenbreiick. Heg.v. Ministerium Rir
Schule und Weiterbildung NRW; verhighar in
Restexemplaren beim Landesinstinr,

da capo! Erfahrungen und Anregungen vom 12, Lan-
des-Schitlertheater-Treffen NREW 1996 in Soest.
dung NRW; verfiighar in Restexemplaren beim
Landesinstirur.

<. auf den Weg zur Schulkulur! Erfahrungen und Anre-
Eul:lgtn ALES d{r wﬁhﬂ‘ d:f Sth“lkl.llhlf -— I.3\-
Landes-Schitlerthearer-Treffen = NRW 1997 in
Bergisch-Gladbach. Hrgv. Ministerium fiir
Schule und Weiterbildung NMRW; verfilgbar in
Restexemplaren beim Landesinstitur.

Michael Schwarzwald: Biicher, Texte, Tips: Eine kom-
mentierte Auswahlbibliographie. Hrg.v. Landes-
institut fiir Schule und Weirerbildung. Soest
1992; verfiighar in Restexemplaren beim Lan-
desinstimr.

Lehrerforthildung in NMRW: Literaturkurse in der gym-
nasialen Oberstufe, Arbeisbereich, Theater®.
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Firg.v. Landesinstinue filr Schule und Weiterhil
dun[;_ Bénen 1995 (DruckVerlag Kertler).

Lehrerfortbildung in NRW: Literaturkurse in der gym-
nasialen Oberstufe, Arbeitsbereich, Video™
Hrg.v. Landesinstitut fiir Schule und Weirerhil
Jung. Rinen 1995 [”rlh'l:\.'rrl.w_ Kettler).

Lehrerfortbildung in NRW: Lireraturkurse in der gym-
nasialen Obemufe, Arbeitshereich , Schreib-
schule”, Hrg.'.'. [ andesinstmae fiir Schule und
Weiterbildung. Bonen 1995 (DruckVerlag
Kentler).

«Schulen auf dem Weg zu einem Medienkonzept”
r‘.{ r.lilrlulgg'n ur ‘-:1'.‘\[.I|E|.||li_" I.{ cs .I:H._I'Il.lllf'l'l‘fl'l'\
und Offnung von Schule: Kultur Heft 1. Hrgov.
Landesinstitue filr Schule und Weiterbildung
1998; 7zu bezichen unmitelbar beim Landes
TNSTitu,

wMusik, Musiktheater, Tanz und Tanzthearer”, Erfah-
rungen zur Gestalrung des Schullebens und
Offnung von Schule: Kultur Heft 2. Hrgov
Landesinstiput fitr Schule und Weiterbildung
1998; zu bezichen unmittelbar beim Landes-
instioue.
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~Theaterarbeir”. Edfahrungen zur Gestaliung des Schul.

lebens und l"l‘l‘ﬁu!r:g von Schule: Kulour Heft 3,
|||:.; v. Landesinstieur Rir Schule und Weirerbil-
dung 1998; zu bezichen unmitcelbar beim
Landesinstitut.

Anschrift der Vierfasser

Landesinstitut fir Schule und Weiterbildung
Paradieser Weg 64

59494 Soes!

Hedwig Golpon / Susanne Pring (Hrsg.)

Theaterpadagogik im
Schibri-Verlag

Dorfstrafie 60 = 17337 Milow
Tel. 039753/22757 » Fax 039753/22583

Darsiellen und Gestalten
Berichte und Anrepungen Zu Spiel und Theater in Schise

und Hodchschule

K.J_F.ll.'i-l' 1 wend 2 stellen i konzentrierter Form die

! Neverungen des Modeliversuchs vor. Theoretische
T T o =R ?] Uberiegungen der Fachinhalte sind im Kapitel 3
‘ finden. “Spicien lermen und Darsisllen lernen” und erste
Erfahrungen der Studierenden - Kapitel 4 - die das
Bewulftsein der vielfiltigen Brauchbarkeit theatraler
| Mirted und Methoden in den H.rr:"]x.'rli.f e .b".uitl-lﬂﬁ.lﬂs
stedlen. “Theater in der Erziehung™ - Kapitel 5 - soolit die
’ unierschiediichen Maglichkeiten von Darstellendem
344 5, 1999 Splef vor, Kapiel & mit dem Titel "Darstolende Kunst -
29,80 DM Theaterprasis” stedlt weitere methodische Vananton vor,
SEMN 3-928878-97-2 Theaterpidapogische Didaktlk ™ - Kagitel 7 - pefrt zum
Letwverwissen. Kapitel 8 “Theorebegegnungen ™ - it

newe Anregungen.
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Zeaitschrift f0r Theaterpadagoqgik

Gerd Koch w.a.
Theatralisicrung von
Lehr-Lernprozessen

Das Buch pibt praktisch-theoretische
Anregungen, Theater (und Spiel) als mégliches
Gestaltungselement der Hechschuldidakeik beim
Lehren-Lernen an der Hochschule elnzusetzen.
Eine ausgewidhite Autorenschalt vermirtelt einen
umfassenden Uberblick dber das Thema und die
Vielfale an Einsatzmdglichkelten.

Jugendclubs an den Theatern 1998

w.wvmwmm.mmm;.m&w Band 14
250 Seiten
Theaterpadigopik e.V., Bundesverband Theaterpidagogik e.V, 1995, OM 19,80

ISBMN 3-F28878-28-x
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Augusto Boal

Nach mehr als 25-jahriger Praxis des ,Theaters der Unterdriickten”, das in zahlreichen Landern erprobt wurde,
gilt sein Erfinder Augusto Boal heute als der international bedeutendsteTheaterpadagoge unserer Zeit.
Nicht nur seine friuhen Methoden des ,Statuen-", ,Forum-" und ,Unsichtbaren Theaters”, sondern auch die
hier vorgestellten neueren Techniken, wie ,Regenbogen der Wiinsche”, ,Leinwand-Bild® oder ,Polizist im
Kopf” stellen wichtige Anregungen fiir die theaterpadagogische Praxis dar.
Mit diesem Buch wird die Weiterentwicklung des ,Theaters der Unterdruckten” erstmals in seiner ganzen
Bandbreite dokumentiert: Es werden die Grundlagen von Boals Theaterverstandnis dargelegt und — in einer
Mischung aus Ubungsanleitung und Praxisbericht — eine Fiille von neuen, inspirierenden Spielvorschlagen vor-
gestellt.

160 Seiten, DM 39,80/ s Fr. 37,-/65 291,-

ISBN 3-7800-5811-1

Fjé(genbo en

r WUNS

Kallmeyersche Verlagsbuchhandlung GmbH 3 e

Im Brande 19, 30926 Seelze-Velber Fiir eine Bestellung
Tel.: (05 11) 40 00 41 79, Fax: (05 11) 40 00 41 76 , wenden Sie sich bitte
E-Mail: info@kallmeyer.de A i
Internet: www.kallmeyer.de an unseren Leserservice!
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Herabhdngende Arme sind langweilig
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Herabhangende Arme sind langweilig
Ein Grenzgang zwischen Theater- und Museumspddagogik

wis Wis gﬂu o5 hewte zu sehen?

A: Meister Andy Wiarbol persénlich flibre durch seine Kiinstlerwerkstan:
Die Factory!

F: Habe lhr das Sesick selbsr gesclwieben?

A: fa. ein Wochemende lang baben wir Andy auf die Finger geschaut
sund hinter den Kulisien seiner Factory geforseht.

F: Was miissen die Zuschaner machen?

A: Sie miissen Andy wund seiner Truppe krewz und quer durch die Irr-
wege seiner Facrory folgen!”

In markrschreierischer Manier leiten so achr schnll
kostiimierte Kinder im Kunstmuseum Wolfsburg
ihre Auf-Fithrung infzu der Ausstellung “Andy
Warhol: A Factory™ ein. Zuvor wird mit einem
rhythmisch swingenden ,Wahrhol-ABC™ im Foyer
dﬁ Mu&cums dEC w:rbclrummd gcfll.llh".v Dﬁ-b
weckr Neugier béi den zahlreichen Museums-
bﬁuch:rn, Vcrb'ﬁrﬁ rurmii."rl s:ich L"i[".' ZUH.'haucr—
gruppe. SchlieBlich ist man trorz des jugendlichen
Flairs, das den Werken Warhols anhafiet, cher auf
ruhiges GleichmaR, eine gedimpfie Geriuschku-
lisse, museale Wiirde und cine ,normale’ Fithrung
eingestellt.

Das 1994 eréffnete Kunstmuseum Wolfsburg
zeige ein stindig wechselndes Ausstellungspro-
gramm moderner und zeitgen@ssischer Kunst,
Fithrungen von Kindern fiir Kinder und erwach-
sene Museumsbesucher gibt es dort seit geraumer
Zeir. Bislang trugen die Kinder eigens verfallie
Gedichte, Geschichten und kleine Vortriige zu den
Werken der Sammlung vor. Zwei Sketche, die dic
Kids vor Werken von Nam June Paik und Jeff
Koons auffiihrren, wurden jedoch zur cigentlichen
Ziindung: Kunstwerke regen Kinder tiber kurz
oder lang zu einer thearralischen Auseinanderser-
zung an. Diese wiederum kann einer hiichst viel-
schichtigen, intensiven Vermintlung zwischen Werk
und Betrachter dienen.

Die Ausstellung

Andy Warhols unzihlig variierte Marilyns, scine
Bilder von Campbell's-Suppendosen und seine
Brillo-Boxes gehoren zur visuellen Grundausstat-

tung der meisten Menschen in der wesilichen

Annette Reckert

Welr. In einer labyrinthischen Ausstellungsarchi-
tekrur lieferte die Wolfsburger Warhol-Show mir
iiber 700 Exponaten einen Uberblick iiber das
multidisziplinire Spekerum des amerikanischen
Pop-Artisten: Gemiilde, Zeichnungen, Grafiken,
I;h'ﬁtﬂgf-'lrll.'n, jli-'lk-'lli.'l (‘lfl"lli'ﬁ'l‘\.lll‘ri..llil'n., Snil“d-
Installationen und Videos. In cinem cigens gebau-
ren Ktl'ln 'l\'l.irﬁlt‘ I.'il]I' .'.\.I.I.N\l_:liil |‘xp|.‘rilnl.'r'|h"”:.'|'
Filme gezeigr. Damit war Gelegenheit gegeben,
ri:‘l.l‘n ncuecn I;III._L f.LI.r I.ialﬂ \'t‘r['ﬂ.l.‘i]]"l.jl_l'l L0 veriraun-

te Gesamtwerk des Pop-Kiinstlers zu entwickeln,

Warhol nannte seine Areliers, die er von 1963 bis
1974 betrieb, Factories. Diies bezieht sich auf seine
teils kollektive Produktionsweise sowie seine kilnst-
lerischen Prinzipien der Scrialitit und Wiederho-
lung gleicher Motive in unterschiedlichen Grofien
und Farben, Die Factories waren zugleich der
Inbegriff einer kreativen kollekriven Keimzelle im
Herzen MNew Yorks. Sie waren Arelier, Filmstudio,
Probenraum und vor allem 'E'u'ﬂ-lm.nldl der Under-
ground-Szene. Dreh- und Angelpunke des pro-
duktiven Treibens war Andy Warhol (1928-87),
der es von ciner armseligen Pinisburgher Jugend
zum Super-Star der internationalen Kunstszene
brachre. Auf zahlreichen Sclbstportraits, auf Fotos,
in Filmen, Videos und Fernsehsendungen war er
in der Ausstellung zu schen. Ein starkes Inreresse
der Besucher, ob Kinder oder Erwachsene, richiete
sich auf seine exzentrische Perstinlichkeir und
seine geniale Selbstinszenierung,

Ein Stiick schreiben

Auch bei der Gruppe von Kindern im Alrer von 9
bis 14 Jahren, die sich in der Anfangsphase der
Ausstellung trafen, um in cinem arbeitsintensiven
Wochenend-Workshop ihr |7{'1hrung5-Sn:h;lu-SpId
zu erarbeiten, kreiste alles um dic Starthemank.
Bei einem ersten Rundgang durch die Aussl:c"ung
lésten allein schon Warhols oftensichtliche sexuel-
le Indifferenz und das Geheimnis seiner Periicke
Phantasien und Fragen aus. Filme und Interview-
situationen wurden unter die Lupe genommen,
Dabei fielen Warhols gektinstelte Bewegungen,
seine Scheu, scine zeitweilige Entriickung und
seine stereotypen Antworten auf, Palte er damit

I




—_—

49 Vermischres: Theaterpidagogik - Performance - Kulturpidagogik

ainerseits in das Klischeebild des 1}'!_1im.|= Ausge-
flippten Kiinstlers, attestierte man thm anderer-
seits eine merkwilrdige Eigenschaftslosigheir, Eher
beiliufig erwiihnre schillernde Derails befliigelren
die Phantasie der Kinder: das Actentar, das die
Miinnerhasserin Valerie Solanas 1968 auf den
Superstar veriibre, Namen unzihliger Berithmthei-
ten, die zu seinen Bekannten zihlen, und die

Tawsache, daff Warhol Doppelginger cinscrzre,

Warhol war eine schillernde Perséinlichkeir, der die
Kids durch nachahmendes Spiel zu Leibe riic ken
wollien. Schnell war cine gewisse Idencifikation
ﬂ““l l.\,n'if'lll;\'.l il \'l_‘!'\i!ll'l\,'ll, I)Jllli“ WET l:l.,lr: ir'l liL'll'l
Stiick wiirde der Papst des Pop begleirer von ci-
nem Reporter mitsame seiner aufsehenerregenden
Entourage durch die Ausstellung bzw. Facrory
fithren. Schon nach den ersten Fragen wiirde er
die Lust verlieren, irriciere oder abwesend in die

Herabhdngende Arme sind langweilig

Von der Museumsdecke hermbhiingende Telefon-
hiirer, eine Sound-Installation in der r\u{f.lellung.
gaben den Kindern die Gelegenheir, .mit Andy
persinlich zu telefonieren”. Eine Auswahl merk-
sarzartiger Losungen und Sentenzen Warhols war
zu hiren: \\Wenn du alles iiber Andy Warhol wis-
sen willst, dann schau dir nur die Oberfliche von
meinen Bildern, Filmen und von mir an; und da
bin ich. Es gibt nichts dahinter.” . Ich male so,
weil ich eine Maschine sein will.” . Die Beleuch-
wng ist schlecht, dic Kamerafithrung ist schleche,
die |‘||,|jr:|~1'||:1! ist schlecht, aber die Leute sind
schiin,"* Dicse und andere Verlautbarungen wur-
den geflissentlich notiert und in den Warhol-Part
eingearbeiter. Darauthin diberlegren sich die Kids
Fragen, auf die diese Siirze Antworten gewesen
scin kinnren, So kommt s im Stiick zu skurrilen
[}i;qlllg[_‘r;l\\;lg{'n:

Ferne blicken und unverstindliche Phrasen von Reporter: . !‘h.rngmﬁrmu Lassen sie sich fa rrf.l';.rgtmr, aber was 5t piie den
Bildern?"
Andy: , Truman sagte, er kann jeden kriegen, den er wnll."

Reporter: . Und tch will etne vernsinfiige Antwort, Herr Wearholl™

sich geben, Das mulf nariirlich {iberbriicke wer-
den: Jemand aus seiner abgedrehren Fangemeinde
muf bei Ausserzern und Peinlichkeiten fir den

\”.,lr i!l. 1.1‘“.' [%fi'\l.,l“' \]'ll‘l[l'_"I.'!! I'|'| i1iL'H|_'[ LT hl'l{,'ll ue-
fundenen Rahmenhandlung driickee sich deudich
das Bediirfnis der Kids aus, einerseits gemeinsm

eine Geschichie zu erzihlen und andererseits indi-

viduell erarbeitete Texte zu ihren favorisierten
Werken vorzurragen.

————————————

Andy: .Und ich will Plastik sein. Ieh lititebe Plastik!”

Die Auf-Fuhrung

Nach dem furiosen Prolog im Foyer des Muscums
muB gleich zu Anfang des Stiickes iiber eine plitz-
liche Ermiidung des Meisters hinweggeholfen
werden, Voller Erwartung driingt man ihn zu sei-
nen frithen Arbeiten heriiber: Der Flair der Fifties,
exquisite Entwiirfe mit eleganter Linienfiihrung
und dekorativem Gold umfangen die erwartungs-
volle Gruppe. Ein entsprechend blumiger Werbe-
text zu frithen Schuhentwiirfen, die Warhol noch
als Werbegrafiker anferrigte, wird in propagandi-
stischem Ton verlesen:  Schauen sie sich diesen
Schuh an: So fein verziert mit Schmetterlingen in
allen Farben des ngc:hl‘n'igenﬁ." Dennoch kamme
Nervositir auf. Schlieflich will man den Kiinstler
persinlich vernehmen. Er aber strebr, begleirer
von seinen Anhingern, die jeweils ihre Kulthrillen
und ihren kaprizitsen Haarpurz zur Schau stellen,
zu seiner beriihmeen Cherry Marilyn,, herilber,
Dort angekommen streicht er sich jedoch lediglich
affekriert diber sein silbergraues Haar. Liz Taylor
und Red Jackie schauen ungeriihre von der Wand
aus zu. Ein kurzes englisches Gediche, "A legend
still alive”, zu Ehren der Monroe wird im Duere
vorgetragen, In wahrer Paparazzi-Manier fillt im
gleichen Moment eine Fororeporterin ein. Im
Blitzlichtgewitter, umringt von seiner gesamten
Entourage, ist der Star der Szene ganz in scinem



Herabhdangende Arme sind langweilig

Element. Man mul zuschen, dalfl man thn im
Auge behilt. Auf dem Wegp zu seinem gluliﬂn mi-

tigen Werk “Ten Foor Flowers™ wird emsig nach-
gestyle, werden fotogene Posen erprobr. Die Blu-
men sind cin wunderbarer Hintergrund fir die
Fotos, Warhol Eilt sein hochstpersonliches Mani-
fest proklamicren: ,, 1. Verriickte Perficken sind
Pilichr. 2. Jeder sollte mindestens drei Schinheits-
operationen hinter sich gebrache haben, [,
heillt es dort. Ein iiberdimensionierter Totenschi-
del in Griln lauschr im Riicken der Schaulustigen.
Wihrend die Reporterin aufgrund des milgliick-

“
¥

ten YVIP-Inervicws langsam um thre Karriere ban-
gen mul, werden ein Klatschartikel aus der Zei-
tung mit dem Ticel "Always Cola” und Fanschwiir-
mereien auf italienisch, spanisch und deutsch vor-
getragen: .Oh, Andy, [aB mich in deine Periicke
greifen.” Mal gibt Warhol sich geschmeichelt von
all dem Zickus, der um seine Person und seine
Kunst gemachr wird, mal demonstriert er Desin-
teresse. Inzwischen har sich die Szenerie vor ein
groies Selbstporerair verlagere. Wihrend all der
Bemiithungen seiner bunt gewiirfelten Truppe,
denen die Offendichkeit ihres Tuns bewufi ist,
stille der Meister dort ungeriibre seinen Appetit
mit Cornflakes, Tomatensuppe und natiirlich
Coca Cola. Schr passend wird dabei cin sclsames
Rezepr seiner pikanten Licblingsgerichte wie 2.1.
<Hamburgerbrei auf Eis” oder ,Gummierte Torwe"
empfohlen. Warhols Kunstwerke erzihlen schlicB-
lich auch von seinen kulinarischen Vorlieben.

Endlich aber kommt dic Edésung: Dier Meister
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tritt in Aktion. Andy verspiirt ein starkes Bediir
nis ein paar Foros von all den herumsiehenden
Menschen zu machen. Er ziickr seine Polaroid-
Kamera und schleuderr sogleich die Foros, die er
rusammen mit seiner verlotrerten Muteer Julia
signiert hat, in das irritierte Publikum, Kurz dar-
auf erreicht thn ein Anruf. Mick Jagger ist am
Apparar. Per Handy kommunizierend gehr es
weiter durch die verwinkelte Facrory zu cinem
seiner Piss I‘.J'mliu!,;\'_ | J:{“E_',iith ein Eindruck der
schier unzihligen weireren Werke des Meisrers ist
auf dem Weg dorthin durch cinen Blick in die
R;Iin!_r‘:' und Rinme zu erhaschen. '\Il:i}' SEeUert ein
monumentale Mao-Portrait auf Mao-Tapete an.
Dabei deklamiert er: | Sicher, es gibr nichrs, was
ich nichr kann. Die Facrory kann alles licfern!
Schnell und }N_'Il.f.‘Li! Es I:;_il-l nichts, was ich nicht
kann! Schnell und perfeke! Schnell und perfeka!®.
Machdem auch Maos Manifest 2u Gehir gebracht
wird, kommr Warhols Auftritr zu einem verbliif-
fenden Ende: Zwer Doppelginger Warhols er-

scheinen, denn: _Direi sind besser als einer”,

Produktiver Grenzgang

Was sukzessive, Texr fiir Texr, Szene fir Szene, im
Wechsel von Schreiben und Proben entstand,
wurde zu einem szenischen Ablaut. Teils schon in
der hauseigenen Kindermuscumszeitung erprobee
H('hr:*ihintpulu' regten zu unerwarteten Textfar-
men wic z.B. dem Werberext, den Manifesten,
(il.'l'l'l Credicht, dl'l'll R:'}i'pl‘, dem Teletonat lh{L‘I‘
den Fan-Bricfen an. Sic veranlafen die Kids zu
einer uigrnun E':ru:-|wrur'|g der .-\uuh.'”ung durch
ihre subjekrive Werkauswahl und eine gute Aus-
wahl ist gerade in einer derart umfangreichen und
visuell innervierenden Ausstellung die Basis einer
plausiblen Fiihrung,

Am Tag der Premiere vermochren die Kinder min
ihrer mitreifenden Auf-Fiithrung die Besucher/
Zuschauer ungewthnlich lange vor einzelnen Wer-
ken zu fesseln. Bilder wurden verlebendige. Der
Blick der Zuschauer wurde fokussiert, intensivert
und Hir Details sensibilisiert: Wer har sich schon
I'i It:rl‘l.‘ll t_;l'llil uer IT'l;l HT!"{Il hlll‘r (]Ilt ”' ul“.l l|l':illl.'|
Gostik auscinander gesetze? |, Herabhiingende Arme
sind langweilig®, heilit es unrer Punke drei des
Wlt’]l‘ll-h’iﬂ]’!ili’h[{"n li'-l.'l win lil'l ( :rllElI]l.‘ Bﬂ.’ll'l.l’i“-
sam geschrichen wurde. An die Zuschauer wurden
bei diesem Museumshesuch hohe Anforderungen
gestelle: Eine mehrkanalige Wahrnehmung war
gefordern, da sters die Interakrion zwischen Schau-
spielern und Werken im Auge zu behalten war.
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Interessante Hintergrundinformationen, subrile
Anspielungen und Details offenbaren sich magli-
cherweise erst bei mehrmaligem Zuschaven: Wer
weill schon um die Entstehung der gepinkelten
Ohidation-aintings? Wer weils, dall Warhols
Mutter wirklich manche Arbeir signicrie? Wer
'.'-'r-ln von "Ix'lli.ll'lll'll\ []I'IE'I]"‘[".I_:.[I'IE_"-{'I"I: I":‘:-'.[I Htll,'l', SN
diirfren sich die Zuschauer gefragr haben, verlief
bei der Story der Kinder die Grenze zwischen
Wahrheir und Legende? Genau diese Frage jedach
15t bedeursam, da sie den bislang vielleiche einset-
tig oder sogar-desorientierten Besuchern/ Zu
schavern zu einem maglichen Leitfaden bei der
|5|.'I'I.u.|'ll'l.lt'|§_"_ Ill'[ a'\'ll‘r‘u[l,‘”.lll'l‘l_: I.Lll'lll: “:':f:'llllill i\‘ "Illl
Laufe seines Leben und auch nach seinem Tode zu
einer entriickien mythologischen Gesiale gewor
den, dic hinter einem Schurzschild aus Legenden
nach wie vor nur schwer zu fassen ist. Er hat sich
mit Stars umgeben und vor allem sich selbst und
andere als Stars erschaffen. Das Verwirr-Spiel der
Kinder lenkre auf die HILI'IIL'I'.ILIE‘-',I.I.I'IE‘_ der dazu
{heute noch) méglichen oder norwendigen Strare-
gien des Srarkuls.

Die Kinder forderten eine im Museum in dieser
Form ungewohnre Eigenakrivitir der Besucher.
SchlieBlich waren sie nicht nur mit der Interakni-
on zwischen szenischem Spiel und Werk beschif-
I'i!;l, \llll{ll"lll ALC h Illir 1t:_‘r [,'ir_:{'l"ll_'ll l]ll\'l’l"uﬂ_‘lll:”'\
cingenommenen Rolle: Sie bewegren sich mit im
qll“ k. “'ll.]'l{t'll '|!||'l'\'i'ii_'-l'l.|i|. Il r[li.'i:.l l{l‘j Wl]’l“}t\l !'l.l_'l'l
Fan-Gemeinde. Fiir Momente sah man sich Jahr-
fEI'I[“:l' fl!li.EH. ti.'l'l'.'l | llt'll:l Iir'l lEi" N["I'l' I'lelj'li{'l .‘qfl,"
ne verpflanze. Da war man direke angesprochen,
hatee man unwillkiirlich Srellung zu beziehen:
Hire ich ein Teil dieser eitlen, freakigen Schar
sein kiinnen? Hiioe Andys Aura auf mich gewirki?
Wire ich ein vorbehaldoser Anhiinger dieses an-
drogynen Wesens mir Silberperiicke gewesen?
Oder hiicte ich kritisch-distanziert bleiben kin-
nen, wic die genervie Reporterin, die sich vergeb-
lich um eine handfeste Antwort bemiihe?

Eine Kunstausstellung kann schon aus sicherheirs-
technischen Griinden schwerlich zu einer wirkli-
chen Biithne werden. Von den Schauspielern wird
in den Museumsriumen ohnehin schon durch das
sich mitbewegende Publikum und die problema-
sche Akustik ein hohes Mal an Umsichr und Flexi-
bilitar abverlangt. Leveten Endes liegen die Gren-
zen performativer Arbeit im Museum jedoch auch
nicht in der Machbarkeir, sondern in den unter-
schiedlichen Zielen, die Theater- und Museums-
pidagogen verfolgen. Theaterspiclen soll im Muse-

um nicht zum Selbstzweck™ werden, sondern der

Herabhdngende Arme sind langweilig

Intensivierung der Bezichung zwischen Werk und
Betrachter dienen. Dennoch hat das Fithrungs-
Schau-5piel der Wolfsburger Kinder gezeigt, wo
produktive Grenzginge zwischen den Disziplinen
entlangfiihren kiinnen.

Kinder fiilren” ist ein Projekt der Abteilung Kom-
munikation, Bereich Visuelle Bildung, des Kunsemu-
seurn Woalfsimurg.

Anmerkungen

! P Aki]’ffﬂuﬂx wrrde vam Solowmon R ﬁugg‘rrrfrfm
Musenm, New York, in Zusammenarbeir mit dem Kunst-
muserern Wolfsbrg argamisers. Nach der Premisere in
Wﬁfﬁﬁwg wrired J.I';'(.'fmlrffuus i eler Kunsthalle Wien,
demn Palais des Beavoo-Arts in Briisvel, dem Crapeenbeim
Museum in Biltsao und in der Fundagao de Serralves in
FPorio geeeig, bevor sie zum dfvxﬁfuﬁdﬂ Tournee im
Solomon R Cuggenheim Museum, New York prisentiert
wired

* gittere mach dem Ansrellungrkatslos Andy Winbol: A
Factory”, New York! Wolfiburg 1998,

Anschrift der Verfasserin:
Boimstorfer Sir. 25q
38165 Lehre
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Ein philosophisches Theaterstiick mit und von Kindern — nicht nur fir Kinder

Fs ist niche einmal das Wenige gﬁ:'{.-'}.:'rr, fiber das du withrend Jfrf.jﬁg
Jabren nachgedache hase. Alles ist noch da. Die Welt ist unberiibrt.
Niemand bat sie gefafit. Aber in dir ist nun soviel da, daff du die Welr
aus dir hervorziehen kinntest... (Canetti 1994, 5. 50)

Gut zu wissen, dall niemand die Welt gefaﬁt, an
sich genommen hat, Angesichts der unzihligen
tiglichen Bemiihungen jedes einzelnen von uns,
sie zu fassen, zu erfassen, anzufassen, zu begreifen,
zi verstehen, in sich auﬁr,nsaug::n. fast erstaunlich.
Start dessen eine Bilanz des Scheiterns: Dinge
gleiten aus der Hand, fallen zu Boden, kleine und
Ero[".r Unverstindnisse und Verluste, unerfillee
Kontrollwiinsche, gescheiterte EinfluBnahme,
tiglich Fragen, das zu Erfassende ist unendlich.
Ieh weifl, dal ich nichts weil. Und trotzdem sich
selbst nichr verlieren, sich zusammenhalten, wei-
tergehen in einem winzigen Ausschnitr der Welt.
Dach wir sind iiberzeugr, auch iiber diesen Aus-
schnitt unseres Lebens hinaus ciniges begriffen zu
haben, es gibr etwas, das wir , Wissen™ nennen —
unsere Erinnerung an Gespeichertes, Gelernres,
Erlebtes. Dies ist .in” uns, lif sich hervorholen,
Schiitze der Erinnerung lassen sich aufschlicBen
und neu ,in Gedanken® nachvollzichen. Eine
verlassene Liebe = nur” in der Realitic verloren
{und wie wirklich ist die Wirklichkeit?)?

wieidn trigt das vergangene Schine wic ein kostbares Geschenk in
sich.” D). Bonheeffer. (Hann. Allg. Zig., 13.6.98, Traueranzeige)

Gedanken, Erinnerungen, Bilder, das ganze Vor-
stellungsvermbgen - cin unendliches Guthaben
von der Welr, das den aktuell erlebten Verlusten,
'dCfT[-ﬂ.l.ICr cnlgcg:nstrht. D-l'i i.'st I'I!I.CI'H‘. mitcinan-
der zu vergleichen im Sinne von aufwiegen ader
aufrechnen. Doch die Welt aus dir hervorziehen”
— wie funktoniert das, was sind Gedanken, wie
wbewegen® sic sich im Kopf?

Diese Fragen fithren weit aus dem Gebiet der Me-
dizin heraus und stoBen sehr schnell an die Grenze
unserer Erkenntnis, denn das einzige Instrument,
was uns zur Verfiigung steht, ist gleichzeitig Ob-
jekr der Betrachrung:

Das Nachdenken siber Gedanken sind auch Gedarnken.
(Annika, 9 Jahre) %

Karola Wenzel

1 Authentizitat im Konzept

Wl:r'lu Killt{rr Il.E'l.I".III,'r .\pirlrn, lliillll !:;I"I'H es |.‘1l1l
und hoch her: Es wird gerufen, gespiclt, gesprun-
gen, gerann, sich verkleider, dargestellr und wo-
miglich geschossen. Das liegt in der Natur der
Sache: Theater ist kirperbetont, bewegt, pr:lk-
tisch, gc:gens[iindlirh und manchmal geﬂihrljdﬁ
Wenn Kinder philosophicren, {iben sic das Ge-
spriich, sind konzentriert auf die .-:‘iuﬂcrungcn der
anderen, hiren zu und denken nach, abstrahieren,
verkniipfen Gedankenginge und fufern diese.
Philosophic ist geistbetont, theoretisch und ab-
strakr.

Theater und Philosophie — zwei viillig gegensili-
che Pole, wie es scheint. Doch gerade ihre Unrer-
schiedlichkeir, ihre jeweilige Einseirigkeir, lifir sie
sich gegenseing anzichen und sich ergiinzen. Phi-
losophie verleihr als Fragehaltung an die Welt in
threm Sein® dem Theater den Inhalt, den Sinn.
Aus geistigen Gedanken werden im Theater koe-
perlich manifestierte Aktionen, Theorerisches
wird prakusch, Abstrakies konkret.

Das Theater besitzt die kiinstlerische Freiheir,
Dinge phantasicvoll darzustellen, dic in der Wick-
lichkeit gar nicht zu sehen oder kaum vorstellbar
sind. So wie Gegenstinde beseelt werden, kisnnen
auch philosophische Kategorien verlebendigt
werden, Gedanken auftreten, Zeitabliufe sich
verindern ader ,das Base” in Person auftreten.
Jedes Theaterstiick von der Antike bis zur Newzeit
setze sich auseinander mit Menschen und ihren
&wl‘wrl‘,iﬂdfll‘ ihrfl' w;rllrnf]'u"llng lll'lll ill’l:ltl
Sein in der Welr und ist im Kern immer mehr
oder weniger philosophisch.

Philosophisches Theater mir Kindern nimme
Kinder als Menschen ernst: Es ist eine Auseinan-
derserzung mit ihren Fragen an die Wel, ist we-
der kindertiimelndes noch belehrendes, pidapogi-
schies Theater.

Das Thearter als Form fiir das Philosophicren mit
Kindern nimmt wiederum Kinder in threm Kind-
sein ernst: Philosophieren gehr iiber das Gespriich
hinaus, wird Spiel und Darstellung und somit so
konkret wie miiglich, Philosophisches Theater mit
Kindern ist mal laur und mal leise, mal theore-
tisch im Gespriich und mal prakrisch im Spiel.

-m
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Die philosophischen Erkenntnisse werden nach-
vollziehbar manifestiert und das Thearer wird
sinnvoll, bekommit einen Inhalt, in dem sich die
Kinder mit ihren Fragen an die Welt beschiiftigen.
Kinder in threm Erwachsenwerden brauchen diese
beiden Pole, die ernst theoretische und die spiele-
risch praktische Auscinandersetzung mit ihrer
Umwelr, Das dazu gehiorige theaterpidagogisches
Konzepr zeichner sich durch eine hohe Authenrizi-
tic aus im lexikalischen Sinne von ,im Wortlaur
verbiirgt, echt™. Die Textfassung spiegele glaub-
wiirdig den Standpunkr, die Welt der Kinder wi-
der. Diese gestalten ihr Stiick von der ldee bis zur
Auffithrung selbst — der Theaterpidagoge gibt

Impulse und strukruriert.

Umgescrzt wurde dies am Theaterpiidagogischen
Zentrum Hannover mit der Kindertheatergruppe
LBananas®, die seit Februar “96 aus wechselnd 10
bis 15 Kindern zwischen ache und 2walf Jahren
besrehr.

Die Ausgangsidee war, dic Bithne als Kopf, als
Spielplarz der Gedanken zu nurzen und somit als
philosophisches Experimenuierfeld. auf dem vicle
Themen durchdacht werden kinnten, In den
ersten Proben und Gespriichen stellte sich das
Grundthema ,Gedanken — Denken® als bereits so
ergicbig dar, dafl die Gruppe dabei blieb.

Alle drei 11i:.-||0:;j5cu Stiicke wurden iiber lmprc-\riv
sationen gemeinsam gefunden und geprobr, bis
der Ablauf fiir alle feststand. Dies war die erste
Produkrion, bei der die Szenen auch schriftlich
festgehalten wurden. Sie wurde mit einem Thea-
terwochenende zur Sammlung von Gedanken und

IllL‘El1 K.‘ill.gtll.'i {8

2 Sammlung - philosophisch
und theatral

- Gespriiche fithren fiber

die Mannigfaltigkeir von Gedanken: traurige,
kleine, unwichrige, fréhliche, wiitende...

das Wesen, den Sitz, die Wirklichkeir von Gedan-
ken (vgl. Freese 1989, 5. 113).

Folgende Siitze der Kinder wurden spiiter ins Pro-
grammheft iibernommen:

. Gedanken sitzen im Kopf, weil manchmal
beim Denken der Kopf weh tut und niche
dic Fillfie,

- Wenn wir nicht denken kénnten, gibe cs
viele Dinge gar nichr.

. Gedanken sind Bauarbeiter fiir uns.

Hinter den Augen

« Wir wissen alle, was wir selber denken, aber was die anderen
denken, wissen wir nichr.

- Schlechtes Gewissen sind schlechte Gedanken {iber mich selber.

- Gedanken sind Luft, die zu Geistern wird. Beim Vergessen |6~
sen sich diese Geister auf.

+ Man denkt jede Sekunde.

- Gedanken werden geboren, wenn zwei Gedanken ¢inen neuen

ergeben.
. Die Knochen sind nur das Wohnzimmer fiir die Gedanken.

- in einen selbst gemalten Kopfumriss von sich die gerade akruellen
Gedanken schreiben

- zeichnen, wie die Gedanken aussehen und sich im Kopf bewegen,
wenn man sic schen kénnie, wie sic kostiimiert sein sollen. Die
Bilder dienen spiter dem Kostiimentwurf. :

- spiclerisch den denkenden Kopf von seinen Gedanken trennen;
jedes Kind stelle einen Gedanken dar, har ein Gefiihlszettel
(frishlich, cool, wiitend, schnell) gezogen, suche sich selbsr ei-
nen Pﬂj!cﬂdl:n Gl’.‘dﬂﬂl{cﬂ. AUI“SIUP. sprcdmn d.ic Kjﬂdﬂ ,.u']-'
ren” Gedanken nacheinander laut aus: 2.B. \Morgen fahre ich
in Urlaub!®. Jeder spielt nur diesen einen Gedanken, den er
sich selbst ausgedachrt har, und sagr ihn immer wieder.

- Situationsvorgaben (cin Kind tiberlegt, was es der Mutter zum
Geburtstag schenkr) ader denkanregende (philosophische) Vor-
gaben. Die Gedankenkinder bewegen sich durcheinander, auf
WStop” sapt jeder, welchen Gedanken er dazu gewshlr hat.

zusammenhingende Gedanken — einer folgr auf den anderen
Formen suchen fiir dic Bewegung und Priisenz der Gedanken

auf der Bithne

Improvisationsaufgaben, entwickelr aus den Gespriichen oder
vorigen Proben. Mehrere Versionen werden gespielr, die Dialo-
ge mitgeschrieben und fiir den Stiicktext in grofen Teilen Gber-
nommen, gerafft oder zugespitzr.

Verlauf besprechen, fragen: ,Wie soll es weirergehen?® oder

o Was wiirde Kira jetze denken?®

3 Handlung

Die Rahmenhandlung mufite zum cinen so cin-
fach wie moglich sein, um dem Spiel mit den
Gedanken geniigend Raum 2u lassen und zum
anderen das Thema umfassen und es wiirdigen,
haben die Kinder sich doch Fast ein Jahr damie
beschiiftigr. Auch sie sollten ihre Gedanken und
Erinnerungen als einen Scharz begreifen, als ein
unendliches Guthaben; aus dem sie jederzeir die
Welr, Trost und Kraft hervorzichen® kiinnen. In
Absprache mit der Gruppe ist folgende Rahmen-
geschichte entstanden:
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4 Bilder

Kira, 9 Jabre, ist mit ibren Eltern wmgezogen in dias Haws ihrer verstor-
benen Gmﬁuurrs. An einem der evsien Abende entdeckrs sie den Dach-
boden und findet dort alte Tagebiicher thres Opas, Ste nimmé eins der
vergilbten Hefie mit und liest am ndchiten Tag in dev Schule heimlich
darin. Die philosaphischen Gedankengiinge ilires Opas bringen ihre
Gedankern in Bewegung, faszinieren sie so, daff es zu einigen Problemen
im Unserrichs fiibre.

Asfderm Nachbansewee macht sic die Fresndinnen nengierig: Sie wol-
len auck ﬂuf den Dachboden. Doch nur Lena kann mn'.lfm:fmrg: zu
Kira bormmen, Ayea muﬁ' Jpari'm. Thre Familic gebe zuriick in die Tiir-

kei. Sie hat bisher niche x.mm_;ﬁ. wie sie es thren Feundinnen sagen soll

. Kira und Lena sind traurig.

Nachmitags finder sie Lichesbriefe von Kints Grofivater an seine Braw
in Amerika. Darin bedasert er, z.lfu'ﬁ‘.u'r sowwelt voneingnder getrennt
sind, findet aber Trost darin, daff er alle schinen Erinnerungen an sie
in sernem Kaﬂf bewabrt ijl'f Kirt und Lena erkennen, ﬂ'ﬂﬁ es ihmen
miis Ayca @bnlich gebe und planen ein Abschiedsgeschenk: Ein Buch miz

Photos und Gedanken von thnen, auch eine Aré Gedankensammiung,

Die Hauptbiihne ist der Kopf, Spiclwiese von
Kiras Gedanken. Hinten, hinter einer hellen Gar-
dine, die Schleier der jeweiligen Wirklichkeir. Die
Hauptbiihne dient in anderen Szenen, nur musi-
kalisch und lichttechnisch zhgcsctzt, auch als Dach-
boden und Schulweg.

Ein Schwerpunke der strukurierenden Arbeir war
es, die Rahmenhandlung mit den Gedankenteilen
zu durchserzen und die Uberginge flicBend zu
gestalten. Es sollte nichts gleichzeitig oder so
schnell geschehen wie in Wirklichkeir. Selbst dore
gibr es oft eine kurze Zwischenzeitspanne: Manch-
mal handeln wir (oder wir werden _be-“handelr)
und finden erst spiiter Zeir, dariiber nachzuden-
ken. Manchmal denken wir erst und handeln
danach.

Das erste geschicht mit Kira, wenn sic auf dem
MNachhauseweg (Haupthiihne) erfihrt, dal ihre
Freundin weggeht. Kira geht langsam ab (nach
Hause). Wihrenddessen kommen die Gedanken-
kinder auf die Biihne, das Licht wechselt und die
Bithne ist wieder Kiras Kopf:

Trauergedanken
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NINO: Dann kann ich nicht mehr mi ihr in die
Stadt gehen
KINGA: Ich werde thr Lachen vermissen

(fricren ein, sobald Murtter sprichr):

7. Szene: Beim Mittagessen

Mutter: Du sichst so traurig aus, Kira, hast du
wag?

Kira: Ayca muf zuriick in die Tiirkei.

Mutter: Ach, du hast doch so viele nette Freun-
dinnen!

Kira: Aber dic sind cben niche Ayca,

Mutter: Ach komm, nun mach nicht so ein Ge-
sicht. Es hilft Ayca auch nichr, wenn du so traung
bist.

Kira: Mhm.

Verdréingergedanke

DAMLA richiet sich auf als Verdringergedanke:
Ich will nicht mehr traurig sein, '['l.':lucrgml:lnlccn
bewegen sich wieder und werden von ihr weg-
gedriingt, richten sich aber wieder auf. SchlieBlich
steht Mittaggedanke JOHANNES auf, stampft
mit dem Fuﬂ-:lui-{:ulg_:t'rkrh}: Diie Kartoffeln sind
kale.

Mach dem dritten Mal spriche Kira: Die Kareof-
feln sind kalt, Mama, dic schmecken cklig!
Mutter: Hast du wenigstens den Rest n1:|-glcgt_{ul‘lf
Kira: Ja.

Mutter: Dann rium es in die Spiile. Dein Varer ist
heute dran mit abwaschen. Und dann geh ich an
meinen Schreibrisch und du an deinen, Hausauf-
gaben machen!

Kira: Ja, ja! {Ausschnite aus ,Hinter den Augen®,
1998)

Daf Kira Mittag iBt, siecht man nur hinter dem
Gardinenvorhang. Wihrend dort die Haupthand-
|ung spirlr, verharren die Gedankenkinder vorne
sull.

5 Nachgedanken

(kommen einzeln von hinten auf den Knien ge-
rutscht)

DEBORAH: Dann miissen wir immer allein zur
Schule gehen

BRITTA: Was sollen wir ohne sie spielen
DAMLA: Ohne sic ist es ganz langweilig
FRAUKE: Es ist gemein, daR sie weggehen mufl
JOHANNES: Mit ihr war es immer so Justig

Die Iilmtcrp:'u.i:lgugiwhl: Arbeit hat durch den
hohen Anteil authentischer Texte und ldeen schr
gewonnen, Die Kinder erkennen ihre philmuphi-
schen Ideen und improvisierten Szenen im Sriick
wieder und identifizieren sich damit. Es ist am
Ende ihr Stiick, thre akriv-kreanve Auscinander-
setzung mit der Welt, in der sie leben. Dieser Pro-

Y
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Hinter den Augen

2el ist fiir viele ein 1_;|u|':r: !".1![“JIL'L'ILJ.Ht_;'x‘rLiI.[il[
und wirke fordernd auf die Persnlichkeitsent-
'\'-'il. LI'|:|"|:+1.

Vom Publikum wurde das Stlick sehr gur ange-
nammen. .'l\:l. L'llii:_'|l.'|! ||.'r||11|l|.'r| l-'ill };l]'llll;i!ﬂ\\t'l'l
war hinterher noch cin Gedankenspicl aufgebaut,
11.I'\- ( :I.".l'll'.,l.l. I'll' LUIM ].ill'fl'lul .lrl[L'grl".

Ab der sechsten Aufhithrung wurden die Kinder
|.|l|]\||[|f‘l'|'|1[i('lli'l. I[”I'I'll.'! L]E{' :__‘.I‘.'-lLIL‘.' I‘I.I“I-l.'lr AL '.i.';.']l
hervorzuzichen ist anstrengend, auf die Dauer
langweilig und nic ht besonders authenrisch. Die
Kinder beschiftigte schon die Frage nach der
nichsten Welr, dem nichsren Sriick.

6 Literatur
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was man Jst.*"

- 0 Chance, sich selbst in fremden Klaidarn zu enfdecken und zu behaup-
ten, in framden Fedem sich zu entfallen, im Ausidndischen das Zu warden,

In diesem Beitrag méchee ich cinige Erfahrungen
schildern, die ich seir 1994 als Leiterin von Semi-
naren zum Thema , Theaterpiidagogik im Fremd-
sprachenunterricht Deutsch® im Fachbereich
Deutsch als Fremdsprache der Fakultir fiir Lingui-
stik und Literaturwissenschaft an der Universicit
Biclefeld gemachr habe,

Diesen Veranstaltungen lag die ldee zugrunde,
durch die Arbeir mir den Grundelementen des
Thearerspielens — Korperausdruck, Stimmarbeir,
Improvisauon und Zusammenspiel — cin Geriist
2u entwickeln, mit dessen Hilfe in der Fremdspra-
che Denken und Filhlen, Verbales und Nonver-
bales miteinander verbunden werden kénnen.
Neben dem kognitiven wird auch das emotionale,
psychomotorische und kreative Potential der Lern-
er genurze — und so der Fremdsprachenerwerb
erleichtert.

Wenn man einmal davon ausgehr, daf das dsther-
sche Empﬁn&m des Menschen den Kanal fiir
affekrive Eindriicke darstellt und daher von grofier
Bedeurung fiir das Verstehen elementarer und
universaler (Kommunikatons-)Prozesse ist, dann
schafft die musisch-sinnliche Erfahrung des thea-
terspiclenden Menschen die Vorrausserzung fiir
das fruchthare Zustandekommen sozialer und
kogniriver, intringisch motivierter Lernprozesse.
Dic durch den Erwerb ciner Fremdsprache vor-
ﬂb-crgchmd in Frage pestellre Idenritir des Lernen-
den kann sich im Erleben der ureigenen schispferi-
schen Krafr wiederum jener Form nihern, die zu
erlangen notwendig ist, wenn Sprachaneignung
zugleich auch Kultraneingnung sein soll.

Das Bestreben, Gesprichsstrategien und Sprach-
handlungsmuster, wie sie in der Muttersprache
erfahren und ausgelibr werden, auch auf die Fremd-
sprache iibertragen zu kinnen, ist nicht neu, Spiel
und Theaterspiel bilden nichr erst durch den Boom
der interaktionspidagogisch geprigten 70er Jahre
ein Mitrel zur Umserzung dieses Lernziels.

Schon um 1872 entwickelte der neuphilologische
Didaktiker Frangois Gouin® seine innovativen
Gedanken zur fremdsprachlichen Unterweisung
aus den Strukruren des Spiels. In der Forderung
Wilhelm Vittors (1882)", den Fremdsprachen-
lecner zu einem Sprachhandelnden auszubilden,
spiegeln sich kommunikartionstheoretische und
pragmalinguistische Uberlegungen, wie sie in der

Jutta Seifert

Fachdiskussion verstiirkt in den ausgehenden Gler
Jahren wieder auftauchen. Dabei spielen die Er-
kenntnisse der Hirnforschung tiber die spezifi-
schen Funktionen der beiden Grofhirnhilften
und ihr Zusammenwirken bei der Entwicklung
Yo Ki}l!}.[,'i‘[lllﬂll.'l'l. ;L]Icrrl.Lli\.'u! Ll.r'|:.] |"|€!|j31!:i5-{.|“.']'
Methoaden eine entscheidende Rolle.

‘I-h{';.“ﬂ,‘r. 't'l'i{' '-'r'ir s 1|I‘l|.|l:' EH_‘]_:TQ';I-I:'!I ’ i_:i!'l: WL E'I“H{I—
lung zu sein, ist nicht Handlung selbsr. Es ist daher
nur ;II. liit"ll'l'l'l [';IIJ_:I"\.L Il[al!ll\:f'l'l ."'ji]!!! Hi'l a"'l.l!]]illi l{rl’
Wirklichkeir zu verstehen; erwa so, wie das sprach-
lil., Ilﬂ,‘ ?A"IL h.f]] an '\it h I!E‘ |1| 1|..|.\ 1;1'1 |L']]:L‘I{' \'l';l ll.'I:IIT;R"
gele, sandern nur aufgrund von Konventionen Aus-
druck und Inhalt miteinander verbunden werden,
I)il"\l‘ K(Tn\'l'll!i{?ll.!li::]' C r]'!'.ll.lgiik'l]T 5 uns; n!ltfin—
ander zu kommunizieren, entsprechend dem Als-
{‘”‘r- :\tﬂl{'l]‘i |]:“r .{'r_.l.I‘I.']'Iﬂl.I.“l".l’;\'h..'l'll‘iFTii'] cr- I{I.‘L'IT i‘l.'lﬂ.

Durch diese enge Verwanduschaft zwischen dem
.{’_.I:';I._hl.'l'l‘;.l"\rt'r'['l .].]l:‘.ih‘r .'I!‘\ I":I'Jl.'l.'l|'|'|'|l!'ii|‘hlt-||.'|‘n‘l.ﬂ|'m
und der (alltiglichen) Sprachhandlung als lokutiver,
illokutiver und ]h'rlnl-:uri'.':'r H|1n'rE1.||-:|: versuche ich
zu zeigen, dalf sich das Theater durchaus mic der
Realitie eines Fremdsprachenlerners in Verbindung

bringen Lific.

Die Siruanion Unternichr 1st an sich schon eine
Als-Ob-Situation, ein Probehandeln fiir die Reali-
tit. Im Spannungsfeld zwischen der zu vermeiden-
den Infantilisierung des (erwachsenen) Lerners
und dem Zicl, den Fremdsprachenunterricht mog-
lichet natiirlich und spielerisch, aber auch realitits-
nah zu gestalten, stellt der schiimende fiktive Kon-
text des Theaters einen Gulerst };',lll'l‘-li]_.;t'll Fahmen
dar, in dem eine Anniherung dieser Pole starthin-
den kann. Die Grundlagen des Theaters bilden
hier die Basis fiir cine Konzeprion, die die sprach-
lichen, kulturellen und sozialen Aspekie der Kom-
munikation ganzheitich vermirteln will: durch die
Lehre vom Kirperausdruck den sprachlichen Aus-
druck erkennen, verstehen und selbst verkiirpern
lernen. So kann auch der scheinbare Widerspruch,
natlirliche Sprechanlisse und realititsnahe Hand-
lungszusammenhinge ausgerechnet durch die
Einfithrung einer weiteren Als-Ob-Ebene initiie-
ren zu wollen, a:lrgc]iist werden.

Durch das Spektrum der Ferrigkeiten und Kom-
petenzen, dic mit Hilfe theatraler U'l:-ungsf'urmcn
erlernt werden kéinnen, soll bei dem Lerner ein

Bewulitscin fiir dic Elemente sciner eigenen kul-




.
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T1|.J'.‘il'§l:'?'i!]‘|i']!|l'll !'\:IIJNIII'III|IEI‘C.J'iI:1|'|"d!I'Ii|"{_‘] 1,":,'\'-'1_\_"1'_[
werden, um ihn dadureh fiir die Kérpersprache
und Ausdrucksformen seiner Kommunikations-
parter zu sensibilisicren. Die Voraussetzung hier-
fiar ist die i'-dihil,;kn'il Zu einem nhlllkli'__'.t'n Oszillie-
ren zwischen Beobachmung und Nachahmung,

-'.\'\-'I.B-l_|.1|'.'[l |...II1!1.I[]Ii.<.' 11ll11 [}i\'n.!ll.ﬂ.

I\I|.1:'.‘L'| H]'ll.lLil{' 1!‘[‘.'1' nur .Il.‘n-lll_"lfll hl]ildl_'![l Lll:\l .‘\Ll'\-
druck einer Kultur versteht, gelangr schnell zu
dL'I!l. l|.'..|':,{L"l'll'l-l"l.. L|.l'.'|'| l".lL']'H‘.l.\i"[.“.|'|L'!!L|.|]1L'| IJ.Lh[ Lu
einem Kulmrkundeunterrichr zu erweirern. In
L';Ill.'r {it'lll EI‘I“H:;\I. !u'rl [L[illf;l,' !-I:llb:{"l'llull'l"l I-I'{'”'lil-
sprachendidakrischen Vorgehensweise muff Spra-
che aulerdem auch in ihrer sozialen Dimension
erfalle werden und dem Lerner einen persénlichen
Zugang, cine aktive und affektive Betciligung
:'r:11|'||:l,1i: hen H|\r.1.'F|.t|1:-i~y‘r1unL_‘r wird o zur Wele-
aneignung. Selbsterfahrung und Fremdverstehen
milssen in einen |_'r:‘|uh|kri1.':~n ?"_Lu..'umm:-nh.mhq
gebracht werden, um kulrurelle Prozesse und Phi-

nomense i|'| -_11_'|.|. .";]'lr.lq'l'lhll.[l:'l'l ichr 1'i|'|?|]E'll=‘1!:‘1'l.

[-:||'|‘| .k;-l,'l'llil'l.lll'n rall g ...[.|'Il.'1'iTl'rj"-'ii.i-1i.‘ll'i§',i-k irn I"n‘l'll.il-
sprachenunterricht Deursch® lag der Gedanke
]’_I,i'l_':ll'lil'ldi,'_ 1I{'i I.Ed,'l] [I;'{!ll:'l'l'l I.,Iil,' [_Hﬁ[ I.I.I'II.! I.!CI'I .‘\il.ll'

zur Beobachrung und Nachahmung zu wecken
llll'.! 'iil.'h -Hl-r. N!‘iﬂ.“lﬂ':i“.‘l'll' \:':-I{'i‘rk' l.iil.' I"\.‘hi‘l..:kl'jr FAll
einem adiquaten Gebrauch non- und paraver-
1'!.I|L'r, kinesischer und }Ililfl\.l'."llli‘\LhL'I' Verhaltens-
weisen in der Fremdsprache anzueignen, und sic
mit dem verbalen Ausdruck zu verbinden.
Auberdem solleen diese Veranstaltungen eine
Briicke darstellen zwischen der an den Universiti-
ten meist nur theorcrisch gefiihreen Diskussion
halistischer Methoden und einer B.u‘l'rhril!!ir]’:cﬂ
Lehrpraxis. So richteren sich diese Seminare an
\Illl‘i‘l‘rrctlt!t' Lll:'\. E;,t\_'ll‘u_'-n !)1'I.II‘~E\'J‘| .il:\. ].rl:'l'l'll.iﬂt'l‘]'.ifhk'.,
die motiviert waren, dicse Konzeption an sich
selbst auszuprobieren und sie anschlieBend auf der
didakrischen Meraebene zu reflektieren und zu
L'[hi‘hi[,'fl,'l!. I‘\"i[‘1l' I!I." .[-I.'ilill.'h mer h.ﬂ'h'u J.?i‘ulﬂ.l'lg
selbst keine prakuschen Theatererfahrungen ge-
macht, einige hatten Unrerricheserfahrung, auller

Rollenspiclen jedoch keine Formen komplexer
szenischer Arbeir eingeserzr. Das Bediirfnis, neue,
]'\ll,'.ll .t'n'{‘ Ill'll:! !'illl'lllllllllil‘i,:ll i'\-'i" I_]nu_‘r: i.i_'1||.'i1-i||' men
baew. Ausdrucksmiglichkeiren kennenzulernen,
aber auch der Wunsch nach [ Tricks", um den
Unterricht lockerer zu gestalten, schien groff. Der
Wunsch nach Abbau von Hemmungen wurde van
d[’[1 '_';'[LIL“L"II.'I]L{E]I }iJ\"l'lJ]lI '.'l]& Lrlltf_’l'l il. h{!‘u‘ifll :‘13

auch auf sie selbst bezogen formuliert.

[¥as Gewicht lag zuniichst auf der BewuBema-
chung nonverbaler Kommunikationsmirrel durch
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pantomimische Ul\ungcn und Spicle, Statuen-
theater und den Einsarz von Neurralmasken. Para-
verbale Ausdrucksmittel wie Intonation und Pro-
sodie wurden durch Dialogfragmente erarbeirer,
I‘l'“."l ”:'Il "nl:l-l.\h‘.'l]{l‘.' ..’-;.l].‘!ﬂ.l“,'u Hﬂ.'lu[]ll['lg IJi\wl':iEf_'ﬂ
eine betriichtliche Inkongruenz zwischen sprachli-
chem III|1:Ii[ und dt‘ru 'f:r.'lm:inlcrl iur I:{rlgc |1:ill|::
die irritierten Zuschauer mufiren aufpeklie wer-
den, was schlieBlich 2u einer angeregten (und somit
intrinsisch motivierten) Auseinanderserzung mit
li{'l!l 'I'|1L'r1!.l S.I{:r‘.bl."[l}l'luTlH Fl;]i'l]'l[,'.

Schliefilich wurde auf der verbalen Ebene der Spra-
{]Il‘ I:':ltiu'r;n:lt‘nlir.'ll ll'l![{ l1||ri ll. fft,'il' ]’['HI"[Ilfi‘nil[ii}-
nen wurden kurze Szenen enrwickelr. Diese konn-
ten einmalig bleiben oder durch eine gemeinsame
Auswertung als Stoff- und Ideensammlung zue
Arbeitsgrundlage fiir weitere Prozesse dicnen. Klei-
ne "r"nr-u:.‘||||r15|.'n vor den anderen -.\ﬁl:.&pich'rn
trainierten das SelbstbewuBtsein, motivierten, zu
einem strukturierten ]"Lrgurimi# 711 kommen, und
halfen, dic cigenc Sichoweise durch den objekrivie-
renden Blick der Betrachrer zu hinterfragen.

Dier Einsarz literarischer Vorlagen hat den Voreil,
die Neugier und Phantasie der Lerner zu wecken,
da dic Entwicklung von Dialogen oder gar von
'n:mm|11c'n|'..'1ngrndrn darstellbaren [']:lndlllngs-
stringen den Teilnehmern selbst diberlassen bleibr,
(im Gegensarz dazu stehr die Inszenierung eines
Diramas, was hauprsichlich mic sturem Auswen-
1iiglt'rnrn aszozilert wird). ('r]c'tch‘rcilig_ rrnmp-nrric-
ren sie landeskundliches Wissen, bieten Einblicke
in kulturspezifische Phinomene und fihren an
den disthetischen Gebrauch der deutschen Sprache
heran. Die szenische Umsetzung erfordert schlief-
lich cinc intensive Auscinandersetzung mit dem
Text. In Anlehnung an die Kenzeption von
Schewe/Wilms*, die den Roman . Sansibar oder
der lerzte Grund® von Alfred Andersch von 1957
fiir den dramapiidagogischen Einsatz im Fremd-
sprachenunterricht didaktisiert haben, bearbeitete
ich Peter Hirtlings Erzihlung . Nachgetragene
Liche® (1980), die als Grundlage fiir die Arbeit in
einem der Seminare verwendet wurde, Auf diese
Weise sollte eine lirerarische Vorlage szenisch in-
terpretiert und erlebt werden und zugleich sollten
historische Hinrergriinde des Geschehens im Ro-
man als Teil der deutschen Geschichre vermitrelt
werden, Waldmanns® Konzeption der Umfor-

mung einer Erzihlung in ein Drama gab wichrige
Impulse fir die Arbeit an Peter Weiss'  Abschied
von den Eltern™ (1961).'Die Aufgabe der Lerner
bestand darin, die Figuren und Charakeere als
Rollenfiguren zu entwickeln (evtl. mic Hilfe ciner
Rallenbiografie), ihre Mative, Ziele und eventuel-

———
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len Konflikee herauszuarbeiren und thre Bezichun-
gen untereinander zu kliren.

In diesem Studiengang ist der Anteil der auslindi-
schen Studierenden recht hoch, nichr selten waren
mehr als die Hilfte der Teilnehmer dieser Semina-
re auslindische Studierende. Aus dieser Tarsache
enstand schlicBlich 1998 dic ldee, dieses Seminar
einmal anders zu gestalten und nicht, wie Gblich,
thearerpraktische Ubungen mir didakrischen Re-
flektionen zu verbinden, sondern das Potenual der
unterschiedlichen Kulturen in Form des Theater-
projekres ,Wasserwelten™ mir abschlieBender &f-
fentlicher Auffiih rung zusammenzufiihren.

In diesem Projeke licferten die persénlichen Erfah-
rungen und die kulturell bedingte unrerschiedli-
che Wahrnehmung von Wasser das Marerial fiir
die pemeinsame szenische Arbeit. Hier wurde
verstirkt mit Phantasiereisen und Brainstorming-
Methoden gearbeitet. In wenigen Fillen diente die
Vorlage eines Textes oder eines Gedichtes als Im-
puls fiir die Entwicklung eigener Ideen. Die Sze-
nenco]l-.tgc, die am Ende des Seminars Stoff fiir ein
40mintitiges Programm bor, bestand aus Elemen-
ten des Rollenspiels, des Tanztheaters, der Panto-
mime und des Textthearers.

Die Warming up-ﬂbungcn fanden in allen Semi-
narcn ni.d'“'. zulcut 3]5 ﬂ.usgll:;cl'l Zum sil.zgm‘uhnv
ten Studentenleben grofien Anklang. Einige der
Experimente zu nonverbaler Kommunikation
schienen zu irritieren, da der unmirtelbare Zusam-
menhang zur didakrischen Anwendung schwer
herzustellen war. Sie waren in erster Linie zur
Selbstreflexion und -sensibilisierung gedachr.

Als sehr positiv wurde die Idee beurteilt, auf diese
Weise mit Literatur zu arbeiten. Die schritrweise
Heranfiithrung an den Text erzeugte Spannung.
Allerdings wurde hier auch die Frage gestellt, ob es
unbedingt sinnvoll sei, geschichdiche Hintergriin-
de mit spieldidakr'ls::hm Zielen zu verbinden.
(Ein Krimi hiitte viclleicht mehr Spa gemacht.”)
Die Konzeption wurde im allgemeinen zwar fiir
fibercragbar gehalten, der Hirdling-Text wurde
jedoch sprachlich teilweise als zu schwierig emp-
funden. In diesem Zusammenhang tauchte auch
die Frage nach einer grammmatischen Einord-
nung der Spicle/Theareriibungen auf, und inwic-
weit theaterpidagogische Verfahren zur Erfiillung
grammatischer Lernziele nuzbar gemacht werden
konnen.

Hier mu8 noch einmal betont werden, dafl es sich
bei diesem Modell nicht um einzelne und isolier-
bare Spiele, sondern um einen komplexen Prozefl
interaktionalen sprachlichen Lernens handelt.
Eindeurige Zuordnungen zu grammarischen Lern-

Korrespondenzen / Oktober 1999 58 -1

ziclen sind daher nur sehr cingeschriinkt méglich
und wiirden auflerdem die Zweckfreiheir des Spiels
in Frage stellen. Die thearerpiidagogischen Verfah-
ren sind vielmehr als eine Erweiterung oder Fort-
setzung des lingst schon praktizierten Rollenspiels
im Unterricht zu versiehen, beinhalten jedoch
liber die Komponente des sozialen Lernens und
der Erweterung der sprachlichen Kompetenz
hinaus auch den Aspekr der dsthetischen Ausfpr-
mung.

Um derart komplexe Vorginge zu initicren und
strukturicren bedarf es jedoch cines Lehrenden,
der, neben seiner fachlichen Kompetenz als
Fremdsprachenvermirtler, Giber ein Bewufltsein
seiner eigenen kiirperlichen Ausdruckskraft und
andere theaterverwandre Fihigkeiten verfiigr. Nur
die eigene Erfahrung mir dem Kérper als Mare-
rial” und dem Theater als Medium kann zu einem
verantwortlichen Umgang mit dem psychischen
und physischen Erlcben des Lerners in dicser
(noch) unkonventionellen Lernsituation fihren.

Eine Fremdspache zu lernen — sich anzueignen,
sich also zu cigen zu machen — bedeuret michs,
lediglich Warter und Strukturen zu tibertragen,
sondern dic cigenen Wahrnchmungs- und Aus-
drucksmuster zu betrachten, zu iiberpriifen und so
die cigene Individualitir Sciick Rir Sriick zu tiber-
tragen und in der Zielsprache neu zu formen,
Was liegr da niher, als sich im Fundus der Kunst
des Theaters zu bedienen, dic sich dic — wenn
auch illusioniire — Schipfung von Individuen zur

Aufgabe gemachr har,
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Performance und Lehre

Eine vielstimmige Erinnerung an das Symposium vom 24. bis 26.6.98 in

Potsdam

Wenn ich mich gewishnlich an eine Tagung
zuriickerinnere, greife ich nach meinem Nouiz-
buch und hr:&inll[' meine .‘"-IIFJ'I‘iL'III'H]IlEl‘H 711 &[11-
dicren, Meistens aber — wenn ich gentigend lange
wirle — Fi]" es inzwischen eine Publikation, die
meine ciligen, manchmal recht leidenschafilichen
Mitschreibversuche vervollstiindigen, wenn nicht
erserzen kann. Dann ist zitierbar nachzuvollzie-
hen, was Herr X oder Frau Y damals gesagr hat
ader besser noch: eigentlich sagen waollre.

Wozu schreibe ich dann iiberhaupt jedesmal mit,
wozu hebe ich St.n{lphi.:n: auf, krirzele Gesichrer,
sinnlose Muster aufs Papier? Ja, wozu triffc man
sich eigentlich iberhaupr?

Wenn diese Frage auch (trorz Internet und e-mail
noch) absurd scheine, fille eine Antwort dennoch
schwer. Sie bezige sich auf den unmirrelbaren
Konrake zu den Kolleglnnen, den Rezipienten der
eigenen wissenschaftlichen Theorie, auf die Bezie-
hungen, die in den Zwischenriumen des Zuhi-
rens und Sprechens entsiehen, die Erfahrungen,
die sich in der Konfrentartion mit anderen Men-
schen, Riumen und Gedanken herausbilden und
oft die Basis sind fiir veriinderre Positionen und
Ideen, Das was auler-, inner- oder auch unterhalb
der (abdruckbaren) Referate passiert, schreibe sich
cinzig in dic Kérper und Képle der Anwesenden
ein, seine Wirkung ist un-schitzbar und deshalb
sollten sich Spicl- und Theaterpidagoglnnen,
Lehrende einer Gisthetischen und sozialen Praxis
dafiir interessicren — und sich z.B. auf cinem Sym-
posium zu diesem Thema treffen ...

Eine Veranstaltung aber, die wie das Potsdamer
Symposium genau diese neben den zu vermiteln-
den Inhalten liegenden Prozesse unter die Lupe
nechmen will, das Wie einer Lehre, das in dicsem
Sinne Performative” zum Thema ecklirt, muff in
cinen Widerspruch geraten: Dic Konzentration
auf die Zwischenriume, ihre Qualifizierung zum
eigentlichen Thema transformicert digse und pro-
duziert neue Zwischenriume. (Ohne diese kiimen
wir wohl niche aus, kiinnten nichts mehr vonein-
ander unterscheiden und damir auch niches wahr-
nchmen. Wie bei Christian Morgensterns , Latten-
zaun” ginge mir dem Verlust der Zwischenriume
die Sache selbst verloren.)

Diejenigen, die dabei gewesen sind, haben die
Strategien und Dramaturgien erlebr, mir denen
versucht wurde, diesen Widerspruch produktiv zu

Ute Pinkert

machen: Inszenierungen, Provokationen, Kontra-
ste, Vermischungen. :

Egal wie jede, jeder darauf reagiert hat, die (inne-
ren) Nouzbiicher zum Potsdamer Symposium sind
sicher nicht gﬂ::&lc schmal. Inwieweirt es gelingt,
Anteile daraus in dic jeweiligen Beirridge der Publi-
kation einflicRen zu lassen, wird das 2.7, in Vorbe-
reitung befindliche Buch' zeigen. Die folgende
wunreine” Mischung aus fremden und eigenen
Erinnerungen, Reflexionen sowie Ausziigen aus
Hanne Seitz’ Programmplanung sind als eine
Paraphrase dazu zu verstehen. Sie sind ein Bruch-
teil der Resonanz, der Antwort auf Potsdam, die

leider meist im Verborgenen jerze ihre Arbeir rut.

Donnerstag

wFranzasische Kirche, ... Angenelm, so im eviesenen Halblereis zu sitzen,
kiild sond geschieden van der misagheifien, aufgeregren Stade. Angenelin,
dem Klang der Stimmen zu lauschen, den Geist erhoben. Die Augen nur
sindd Verrieer, sie wollen sich einrolfen sind nﬁfiﬁn. und die schwere
Tiir erweist sich als unzuverlissiger Hitter gegen den Strom.” ULE)

Nach Hanne Sciw’ Eréiffnungsvorurag bringt Dict-

mar Kamper mit Kafka ,die Trope zum Sprechen”

und Helmur Harowig zusammen mit Rainer Trunk
eine ,allmihliche Verfertigung der Gedanken® zur

Sprache. ...

“Fr setzt sich schuweigend neben einen Kassettenrecorder wnd Lifit den
asuf Band gesprochenen Vortrag ablaufen: Gedanken dariiber, inwiewest
niche die berkimmiichen Anﬁnfmngm dn die universitire Lebre (Ela-
rer Ausdruck, Vermittlung von festen Erkenntnisien) éiner zentrilen
postmadernen Finsicht entgegensiehen: der Vieldentighert der Spriche,
sund damit des Sinns, Untermale wivd das ganze von einem Vﬂfadl;p,
der zeigt, wie eine Person Gipsabgiisse auf der Treppe vor der Frianzisi-
schen Kivehe verteile. Uberraschend driicke der Redner irgendwann die
Staptasten seiner Gerdte und verlifit wortlos die Kirche, Al thm die
Zuschauer nach einigem Zigern nach drasfien folgen, erblicken sie—
neben einem Engel im weifien Hosenancug — zahlreiche Gipsabyiisse,
die pliezlich wirklich auf den Stufen ausgebreires sind”

(Anja Kiibme im Tagesspiegel vom 14.7.98)°

Ein durch Swudentlnnen der Fachhochschule Neu-
bmm‘lenburg begleiteter Stadtgang fithrt an den
iiblichen Ort der Lehre: den Hirsaal der Fach-
hochschule, Dort hiilt Johannes Beck mir dem

Theater der Verssmmlung eine Lecture zum The-
ma Asthetik und Wissenschaft. ...
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“Der Zusammenstofl in der Diskussion um den Bremer Beitrag war
und bleibr fiir mich das produkeivste Moment der gesamrten Konferenz.
Plarzlich gab es einen Aggressor! Der stiree die sich eischleifende Ord-
naung. Der rufd'el'!"ﬂmf}. Der seimmte niche zu. Genau das!!! solfee I.’J"gl'—
viieng zur Performance erveichen! Den Stiirfall provozieren. Plétedech
mafiten wir uns verhalten und offenbarten wuns dabed... leh denke,
dabel wurde 2. T, sehr dewtlich, wie grafi die Kiuft doch ist mwisehen der
Theorie und der so schuwierig zu lebenden Praxis. in der mimlich Mifi-
versrindnisie, Stirungen, frrrsimer, Fehlanzeigen wsw lanern und anf
die wir, als sensibilisierte und dsthetisch geschulte Menschen zu reagie-
ren haben, (Marie-Luise Lange)

Zum Ausklang findet in der Galerie der Fach-
hochschule ein von Viertretern der Stade Potsdam

organisierter Empfang starr,

Freitag

SchloB Lindstedt und sein Garten: ... .italfenisch angedeutete Archi-
tekeur inmitten eines geometrischen und ganz auf das Haus bezogenen
Crartens. Rawumveiben, Pﬂxﬂﬁm sned Lm.-.&mgﬁngr verfiihren sum Ver-
wweilen und Windeln. (Gabriela Nawmann)

Zu Beginn serzt das Theater der Versammlung
eine StreBproduktion” in Szene, an dic Heiner
Miihlmann mir seinem Beirrag iiber Kulturgene-
ricrung und StreBmaximierung anschlieBe. Zum
Abschluf des Vormirtages reflekuiert Martina
Lecker am Beispiel einer Touch Screen Installation
von Monika Fleischmann iiber das Verhilmis von
Theater, Performance und Medien. Kleine perfo-
mative Ercignisse begleiten in den Nachmiwag,

Alles ergiefit sich in den Garten, das Wetter spielt mit und es sieht aus
wie auf cinem Bild von Maner, Die Studendlnnen vom Team schwiizen
gm:g?.!uun.r am kalien Huﬁi, Dinterm Haus sitze einer und Jputzt schon
an den Mébren fiir die Suppen zum inszenierten Essen. Ieh bin awfee-
regt, denn die Studentlnnen meiner Gruppe b.rgfnuﬂ: ihre “Einspie-
Jung’ Wa ist mein Platz — am Steluisch der Prafessorfunen oder bei
meinen Studentlnnen, die dicsen ‘spiegeln’? Eine Frau muf§ dringend
telefanieren und ich evkliire thr den Gebrauch des Dienst-Handys, danle-
bar fiir die eindeutige Aufgabe. "(UR)

Die Miinchner I(nllegen Ulrich Winko, Hartmut
Dedert, Ulrich Miiller, Ruth Geiersberger (Philo-
sophic/Medien/Performance/Tanz) warten dann
mit einer ,multimedialen® Performance auf.

wunterichicdliche parallel laufende Ebenen — volkstiimlicher Gesang,
absrakie Reflexron wond subjekiive Erziblverse schaffen eime vielichich-
tige, mehrdeusige szenische Installation’. Der erzithlende Performer gelt
ins Publikum, zicht sich aus. Performance als Selbstdarseeilung? Das
Publikum anf Berriebsasflug?” (Gabriela Nawmann)

Charles Garoian ist sprechend und agierend als
Performancekiinstler und Hochschullehrer prii-
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w Wir wechseln wieder die Posivionen; Auf dem Rasen
sitzened, biicken wir zu Charles Clareian J'u'?:.-.!u_f: eer
in mrit Whsser geflillten Bewteln, dre an seinen Beinen
befeseigr sind, im Bogengang des Schlosses entlang
‘wallee. Wanderbar entspann Lifis sieh in diese fase
medirarive Performance einfiihlen, selbse wenn ich
den dabei gesprochenen, eher klagenden Texr nicht
vellstindig verstehe, fm anschliefienden Gesprich miz
Garoian mischen sich endlich Theaver und Piidago-
gl'i'. wird dis methodische Flement von [ Tﬂﬁjnmmrf
untersirichen, (Gabricla Nawmann)
Nachdem Boris Nieslony das Paradies” vergegen-
wiirtigt hat, erdffner Lilli Fischer den Abend. Die
Musikperformance von Ekkehard Binas leitet iiber
zum inszenierten Essen, das dic Hamburger Kolle-
gen Helmur Oesting und Christoph Riemer (Are-
lier Vier Winde) gestalten.

- Wie serze man sich im kurzen Rock — mit noch
wenig bekannren Menschen — um ein weifSes Stiick
Seaff ‘duj "den abendlediblen Raven? Wie ‘.f.';.rr-{'l i —
."mngn'g — einen Picknickkorb aws, ahne frerig T
wirken? Mit welchem Messer zerteilt man die kil
che, aber barte Wirst? Wie fotografiert man diese
[friohlich ichmiwarzende Abendgesellichaft — gegen die
untergehende Sonne? Wie schneidet man Zwicheln
ohme zu weinen, und vor allem: Wieviel Cherry ver-
rmxf sine .Tuppr.’“ (I'.r.f?)

Das inszenierte Ecen vesfiibrte alle — zu einer Feier
der Sinne gemernsam mit (Gleich)Gesinnten an
diesem wundervollen Ore. Selbse das Organisations-
team wirde vam performativen Bazillus fnﬁﬂ'rr.r:
wDie inizenterte Griitze lockte alle Nochnichigesdr-
tigten in die nichste Lindseedtnische. Die Ddmme-
rung erleichterte den wnauffalligen Liffelwserf in dre
Abwaschwanne. So kam es, daff Jabrbunderte spdter
bei Ausgrabungen irvitierte Historiker auf 30 Liffel
aus dem 20. fabrinindert stiefien und jahrelang nach
einer Evkldriung suchten. Ein Kiinstler inszenierte ein
Geschehen vor Orr des Schlosses Linelsreds in Pors-
dam, wie nur wir wissen, ﬂ.v-rfirfaril.f_grm.riﬁ: Die Wis-
senschafiler lachten @ber die unmwissenschafiliche
Performance und trafen sich zur ndchsten Bespre-
{(Urikee Werchelt)

chun g i fnternet.

Samstag

Von der Sefhaftigkeit des Vortages ins Nomaden-
tum; Eine audiovisuelle Stadrfithrung durch Sm-
dierende der Fachhochschule Potsdam geleitet
zum Phingstberg. Dic dortige Ruine fordert Chii-
stel Weiler, Thomas Martius, Jiirgen Friez 2u Spra-

che und Ereignis heraus.
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|-..I'i]i.'| J'.:-'.l'r ;h' ff-l.'ﬂ' J'-'ﬂﬁ'ﬂfur" .I’Hﬂrufm_'f‘t.l;ﬂ .I’!l’!]"fl‘l’frl.’
weiterziehen dilrfen, verdecken zumiichsr noch grofie
gespannre Tiicher die Sichr auf das Innenleben. Erst
viach einem Startschuf§ geben sie den Blick frei auf
das Innere. Eine beeindruckende Kulise, dazuwischen
die DarstellerInnen, 2.1 wieder auf einer Bank mit
df"f RH’T{'!‘?I SN NNS Ff‘:}:l'?f{.l". l’fl' A‘:ﬂ' i't’.ff'ffl’ ffIFJ ll'i'fjf;‘g
von Algen und Pflanzen bewachsenes Wisserbecken,
in elas spdter der Mann miv dem Schlauchboor siei-
gen, das er durchipaddeln wird. Mit einem grofien
Plaseikgeschoff darf er grofie Wasserbigen schicfien
(runspriczen 3, duas alles synchron mit einem Mann
fﬂnrm.‘na?). der zundchst eine Flasche Selt leeren
s, wnn anch zur richrigen Zeit in das Becken zi
PJ'JJI-rJ'u. Ieh u.u{ffi-fnr:rnr, die Fras neben mir auch,
wir witzeln, als der Mann sich entkleider, wir seinen
Penis, sorglich durch ein Ledergebinde mit Loch
xﬂ.‘ﬂ'ﬁ'.r, enttelecken wnd er nun dreig losirinkt. FEine
Frau vor uns stbre unser Kichern und Listern, sie
drehir sich som: "Psche!l!" Wonauf sie dann ungenierr
thre Kiamerva blicken Jrf.]:ﬂ}l E?rém.rfu.-nffﬂ Filmeechie!
inbegriffen. Fiir mich entstehe cine 2. Performance.
el betrachte die Lewte im Publibum, ibre Reaktio-
ricn, wenn ich Frauen erbficke, miisen wir iﬁcr
Lachen: mich beichifiigr wie im ersten Teil wieder
miein Verbalten zur Performance, meine Reakiionen.
Im Thearer weifl ich meist, was evlaubs ist und was
nicht, hier war ich dfrer unsicher. Genawu das ist e,
alles Absiche, werden jeras die Kennerlnnen sagen™.
{Dagmar Dérger)

Vor dem Gang in den Neuen Garten, der von ver-
schwindenden® performariven Ereignissen beglei-
tet wird, ist Hubert Sowa "in absence™ 2u hibren.
Im Newen Garten geleitet die Gruppe DeGater'87
aus Porsdam zwischen Chaos und Beruhigung
zum Heiligen See.

it Credlanken grfrnr = Hﬁl:{iﬂ'ﬂ. duﬁr.!';m, weiterge-
hen, Krafivolle, minuzidse, widersinnige Bilder lie-
gen am Wc‘gﬁmmf_ Bilder, in denen die Naeur am
Menschen verzweifele. Menschen verweilen flir einen
Momens. Betrachien, Hiisiern, zeinweise Schiveigen.
Die Uurnﬁr.rrfmng setzt sich wieder in ﬂﬂ.w'grmg,
wanders weiter wnd verflichtige sich im Interesse am
niichsten. Von Ore zu Ort bletbe weniger Zeit fiir das
assoziierende Schuweigen, das Aufeinandertreffen von
lebeneligen Bildern und prifsenten Beobackhtern, weni-
ger Rawm fiir das Anfipiiren van Gedidchinis zwischen
der Zeir. Unterbrochene Kommunikarion, In Gedan-
ken gffxn — gemeinsam oder einsam? Den Bildern
auf demn Weg zum Heiligen See ist es gelungen, den
Menschen als Handelnden, den R’ﬁrprr als titige
Kraff zu zeigen, den energerischen Korper als spezifi-
sches Ausdrucksmedim der theatralen Performance.
Aberfgﬁmfrﬂ .:f..'.'.r nicht auch eine Form fiir den titi-
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fen Zuschawer, um eine Wahrnelwmung auf theamaler Ebene zu ermigli-
chen? W'rg: vor der msedalen Rmptfaﬂ hin zu einer Vera

elis Miteinander vore Publibrn und Darseeller hitten vielleiche der Ver-
einsamung des Erinnerns und Assoziierens begegnen kinnen. In Gedan-
ken geben — im Sande verlaufen sie sich, mit den Schritien von cinem
Ot zum ndchiten. Die Suche nach Verbindungen von Station zu Station
autf den Zwvischemwegen, die Zeit zwischen Bild und Bild lifie mich er-
newr stolpern, Pancengespriiche’ der wandernden Gruppe werfen meine
Gedankenginge immer wieder zurfick auf das Alfdgliche. Durchiwander-
re Kemmunikarion, Sall den Betrachtenden das Sebhen diber das Héren
vergehen? Das Gesebene sich einschleichen in das Gesprich? Iit dies mog=
lich bei einem Ausblechen des gemeinsamen Verwedens, des Stillstehers
der Zeie? (Ming Sack).

Uber den Cecilienhof fiihrt der Gang in die Oran-
geric, wo Gabricle Brandstetter cinen Abschluf-
vortrag hilr. Der bis dahin _erille™ Beobachter
bringt das Symposium dann zu einem Ende.

Nie sah ich meteranes Azur sich so gliicklich in Preufiisch Blau mischen!
Der Himmel konnte dennoch das Griin der Girten kaum fassen und
dre Grenze des Trawms miindere so nahilos in die Wirklichket wee drese
in das flimmernde Spiel. Wie klein snd nichiig da die Frage, ob die
Henaissance eine wunderbare Epoche gr.fm_',‘iu werden dfﬂ{f— 1o daas
Wiinderbare so nal war. Und allitherall Wisser, aus dem das Leben
entstieg mit unb&iﬂd;}ﬂ Kmﬁ und in dem der schreiende '?Eﬂgf.m‘
ungehirt ertrank. Wir aber schritten auf schwebenden Wiesen entlang
an den Gribern von tausend gefallenen Kriegern, gvbemtaur ewigen
Ruhe. Rulren sie? So bharmlos schien alles — doch siberall lavers der
Falletrick, das Feuer sters niher als das revrende Ufer. Und ich, zum
Sehauert und Stauren verureeils, ich fragte mich, woher der winder-
volle Schein wobl kiime und was er wohl beleuchren wolle. Doch als die
Nachiigall zum Speisen lieblich uns geliuser, perls plandernd der Abend
sanfi an mir voriiber, (Roland Matthies)

lels dankee berzlich allen, die mit ibrer Zuarbeit
den Arttkel in dieser Form ermagliche haben.

Anmerkungen

! Hanne Seitz (Hg. ): Schreiben auf Waster, Perfornutive
Kﬁgﬁ.ﬁm i Kunse, Wn.tcmtﬁaﬁ sered Hlfa'unx Klartext
’r'l"n'dg Eisen 1999

* von mir tns Prifsens fiberimagen

Anschrift der Verfasserin
Danziger Sir. 84
10405 Berlin
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Warum Authentizitat eigentlich unmaglich ist

Zum Begriff Performance

Performance gibt Antwort, und niemand hat eine
Frage gestellt. Ja, noch die Antworr verfliichuge
sich im Augenblick ihres Entstehens, um nur er-
neur eine Antwort herauszustellen. Jedes Fest-
Srellen-Wollen gleiter an der Bewegung ab. Die
U"f’iﬂdfuligkf;l dﬁ Gcsx:ht:hcns Efllfiﬂl M'H.}-'IE l:Il'"
Wartgebrauch affiziert zu haben. Tanz- Theater-
und Kunstwissenschaften, Linguistk, Geisteswis-
senschaften, Cultural Studies, Poststrukturalismus,
Performance-Art, Medienwissenschaften, auch die
N:fun‘n’im"ﬁc}liﬁc" = SEL'- -I.“L" gcbfﬂ“‘-']:l'."" il]:]w I}ﬂ-."l
Theater - und mit ihm auch die anderen Kiinste -
sicht sich cinem Perfomarivierungsschub (Fischer-
Lichte) konfrontiert, der gesellschaftliche Alltag
drohr im Gegenzug durch Inszenierungs-, Thearra-
lisierungs- und Asthetisieru ngsiendenzen aus den
Fugen zu geraten. Da sich gegenwsirtig nicht nur
dic Dingwelr, sondern auch die immarenielle Wels
des Geldverkehrs durch performative Kompetenz
behauprer, mag der Schluf} naheliegen, dall die
Welt nichr nur performariv hergestellt, sondern
tatsichlich nichts als Theater, also buchstiblich
Sehein ist. Solcherart Denunziation wiire zu wider-
sprechen, gibe es nicht dic Vermutung, daf die Fi-
higkeit zum Falschspiel durchaus bemerkenswert ist.
Der unterschiedliche Gebrauch 13fr das Wort
Fi:rrormam:c rRSI unbrauchb:ir “T[dfﬂ: Mﬂl i.'lr'
zeichnet es eine Handlung, dann eine Theaterauf-
fiihrung, bisweilen cine eigene Kunstgattung;
mitunter ist nur die Qualitit der Dinge gemeint;
mal gehr es um das Machen, dann wieder um das
Bl‘.‘lmﬂi“t‘l“ I'I'IJI El:lll. s um fill'.' R:Priﬁfﬂtﬂtiﬂ'".
dann wieder um eine Prisentation; mal bezeichner
es cine Yorstellung, dann wicder cine Durchfith-
rung, dann wieder ein Ergebnis; mal ist es eine
Wiederherstellung, dann aber nur die erstmalige,
mitunter sogar einmalige Herausstellung; mal ist
die Handlung buchstiblich so gemeint, mal meint
sic etwas anders. Wenn der Bepriff derartige Wi-
derspriiche aushilt, dann scheint der Vorgang
selbst auf paradoxe Weise mit dem jeweiligen Ge-
gﬂ“cﬁ CII:S g:ﬂdf Eing{'spi.r'tcn umxugchr:n. UI'I‘
zweifelhaft bringen performative Einspielungen
das Wahrnchmungs- und Deutungsvermagen des
Menschen nicht nur in Bewegung, sondern stellen
dieses repelrechr auf den Kopf. Auch wenn der
Vorgang des Erzeugens die unterschiedlichen Kon-

Hanne Seitz

texte zu verbinden scheint - irgendwie stimme alles
und nichrs,

[ie rmpirisrhc Welr, gegen die wir hiﬁl.mg gesto-
fien sind, ist zweifelsohne zerfallen. Die Texte sind
unglaubwiirdig, die Artefakte funktionieren nur-
mehr als Spiegel. Der Zweifel am Fortschritt ist
allgegenwiirtig, das aufgeklirte Subjeke sicht seine
Projektionen scheitern: Die Welt ist nicht einfach
gegeben, sondern geworden - wir stellen sie zudem
durch unsere Encwiirfe selber her. Dies bedeutet
.ii'“_'I: wﬂ_’]lll \\'iT Lunscne Pr!ljl_'li[;{llll:']:l ji‘lll{ﬂ'!ll. l!q.n:l
wird die Welr auch anders sprechen. Als ob man
mit Performance eine Brille gefunden hiitee, dic -
bislang an einen Kontext gebunden (das Theater) -
den Blick auch auf andere Bereiche (Sorial- und
Sprachverhalten, naturwissenschaftliches Experi-
ment, etc.) schirfen und neue Antwaorten provo-
zieren kinnre. Performance “iibt” offenbar andere
Einstellungen. Mit ihr scheint sich der Blick weni-
ger auf Phiinomene, als auf ein Verfabren zu rich-
ten. Dal Performance selbst genau dieses Verfah-
ren ist, das sie durch Beobachtung zu fassen sucht
— dies machr die Sachlage natiirlich nichr einfach, *

Zum performativen Verfahren

Der Fall in den Zwischenraum - damals in der
Savanne, zwischen den schwindenden Biumen -
har gewaltige Wirkung. Der Aufprall 6ffner Auge
und Ohr und Mund (und nicht erwa verschligt es
dic Sprache, vergeht das Horen und Schen). Die
Vermischung der Welt hisrt auf: Der Tod steht vor
Augen und die Welr unter den Greiforganen. Da
sie sich als Stiitze zum Aufrichten nichr eignen
und Empéirung gegen die Lage nicht ankommr,
werden Kerben in den Sand geschlagen, Steine in
die Landschaft g::slt]h_ Spuren auf den cigenen
Kérper markiert. Und da jener Affe vermutlich
auch schon alles andere ist, bedeuten diese Hand-
lungen zuniichst nichts und geschehen gleichwohl
vor einem Hintergrund. Der Unterschied, der einen
Unterschied macht (Bateson) hat vermutlich mit
der Zeir zu tun. Das menschliche Bewufltsein
tiffnet sich fiir dic Wirkung der Zeit und will zu-
gleich den Mangel beruhigen, der da heiflr, sterb-
lich und von der Fiille der Gegenwart abgetrennt
zu sein. Natiirlich ist es so nicht gewesen - was ein
stark moriviertes Interesse nicht hinderr, es als
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“Vorzeir-Szenario” durchzuspielen und dabei Mo-
delle zur Wahmehmung von Welt herauszustellen.
So wird die erste Stellung - vermutlich rilcklings
UIII'.I IHILh !:_ll'lf ill'i x\\'i‘_“lit]'ﬂ l'_l{'r !iiilll’l]l_" !;l,'[dllLJ]' -’
wohl Vorbild fiir alle folgenden sein, die sich Dar-
stellung, spiter auch Einstellung und Vorstellung
nennen “'I'Iiil'!l. [)..I Il‘.'-L"t L | Illili: II .\i['h' ?iil. ll.
liegen. Er ist Akreur und Zuschauer, Erzeuger und
Zeuge in einem - die beiden Stellungen sind eine
und kommen doch niemals zur Deckung. Die
Unmiglichkeir, sich weder innerhalb noch auf8er-
halb zu haben, hindert den Menschen nichr, es zu
versuchen und in der Are eines Doppelgingers,
seine exaentrische Positionalivdt (Plessner) zu ver
mitteln. Er beginne die oszillierende Bewegung ins
Spicl zu bringen, handelt mit der Differen, will
wiederholen und komme nicht umhin, ein anderes
der gerade gefundenen Wirklichkeir einzupiclen
und so Variation und Wandel zu provozieren. Er
baur sich Rahmen und beginnt, was dort erscheint,
festeustellen: Fr wendet etwa den Ast in eine Kriik
ke und erfinder das Werkzeug; er wender den Ast
in eine Maske, fihre die Abstindigkeit des Be-
wufstseins in eine Form iither und erfindet das
Thearer. Der Mensch wender sein So-5¢in in cin
Anders-Sein, stellt sich zu sich wie ein anderer -
Nicht-ich und doch Nichr-Niche-Ich (Schechner).
i-}l‘.'rﬂlt ALl I,El.','l'li lII:"F"Tilr'I!_’-“l,!IL'” Ki"[l[i.'ll g‘.'fi.\:ﬂ,‘n.
in Rahmen hin- und hergewendet, schliefilich
auch angewender, 15t schluBendlich mehr Falsch-
nrhmullg als '\\:'.llulu'h:nlml_: im .\isit'l, der Mensch
von Anbeginn ein Kiinstler, der sich Rahmen serat
und allerlei Kunstgriffe iibt, die Welt und sich in
anderem Lichr erscheinen zu lassen.

Doch bevor Enas erscheinen kann und verfiighar
wird, muf das Rahmungsverfahren selbst einge-
spielt sein, Und diesem ist das zeitliche Moment,
die Bewegung zur Sichtbarkeit wichtiger als ein
konkret Sichtbarwerdendes. Nichts Sagbares oder
Brauchbares, sondern ein liminales, nicht zu deu
tendes, zufiilliges Geschehen, das auf der Schwelle
zur sichtbaren Wele stehr. Das performarive Ver-
fahren stelle Rahmen her, zerspielt das dorr Er-
scheinende, spielr sogar mit dem, was sie aus-
schlieflen - es '\il'il,'l[ SEINEr cigenen Verwirklic ||:Ing
entgepen und reilie so die Differenz auf, die zu
schlicBen das Anliegen ist. Natiirlich muf efoas
erscheinen oder sichthar werden, sonst kiinnren
wir nicht davon wissen, Doch sobald dieses “Er-
was” verflighar zu werden drohr, wird es verwan-
delr - buchstiblich falschgenommen und ciner
anderen Moglichkeit zugespielt. Wird es am Ende
ratsiichlich verfiighar, dann bringt solcherart “Fest-
stellung” auch die uneindeutige, oszillicrende Be-
wegung zum Stillstand und das performarive Ver-

Doppelgdnger oder
Warum Authentizitat eigentlich unmaglich ist

fahren verschwinder. Zuriick bleiben jene Artefak-
te (Kriicken, Masken, Bilder ecc.), die nicht mehr
konnen, als den Blick zuriickzugeben und an je-
nen Moment des Unverfiigharen zu erinnern.

Von der Vorstellung zur
Darstellung

Seit jenem Ur-Sprung har das Wissen um die Dif-
ferenz auf die Fiifie und in den Forschrite getrie-
ben. Die Autonomie, die der Mensch als moder-
nes Subjekr behauprer, gelingr, weil das Austragen
der Differenz zulezt nach Innen verlagert und der
Mangel am anderen verorter wird: am Kérper, an
den Frauen, Kindern, Verriickten - am Fremden.
Kulrurgeschichre ist eine mehr oder weniger ge-

lungene Zivilisicrung des performativen Verfih-
rens, Die Geschichre der .’ili“rgungt'll und Aus-
schliisse der Moderne ist bekannt. Das vorliufig
letzee Kapitel ist allerdings noch nicht zu Ende
geschrieben: Es handelr vom Theater und der
Kunst als Ort der Internierung des Performativen
- ausgehandelr dann hischsrens noch in der inneren
Vorstellung,

Der Natur, dem Menschen ist keine Bestindigkeir
abzuverlangen: Dic bréckelnden Fassaden, un-
sichtbaren Scrahlen, revolutioniren Bewegungen
sprechen nur in einem Namen: Zeir. Und seit den
Entdeckungen der Thermodynamik und des Quan-
tensprungs weill auch die Physik davon zu berich-
ten - im Blick auf Chaos, Zufall und irreversible
Processe ist ein feststellendes Denken haldos. Die
Briicken sind niche mehr zu schlagen, Das Den-
ken (und mit ihm der Korper) finder sich entwe-
der in genau jener Leerstelle wieder - hin- und

Seder ivt endlich
hergerissen zwischen den Moglichkeiten und un- tusas®

fihig zu handeln - oder es kreist in rasendem Still- Smposium . Perfor-
seand (Virilio) iiber dem Abgrund. Die Verfahren  pramce und Lebre”
erzeugen ihre eigene Referenz - sic handeln nur

Potselame 1998
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noch vom Handeln. Es bewegt sich alles - ohne
Verstand und von Sinnen und doch nicht ohne
Sinn. Als ob der Wiederholung in der Wiederho-
lung etwas abzutrotzen wiire.

Allein die Wahrnehmung hat eine Chance, damir
umzugchf:n. UI.'“] dHH.IITI I'I'Iﬂ.g nit:ht \'fr“'undfrl'l.
daR parallel zu dieser pesellschaftlichen Beschleu-
nigung auch dic Kiinste in Bewegung geraten
sind. Sie fordern das Auge des Betrachters heraus,
das Bild buchstiblich zu ertasten und selbst zu-
sammenzusetzen. Schon mit dem Punktualismus
des Impressionismus, der Geometrie des russi-
schen Konstruktivismus, den Verzerrungen des
Kubismus ist der Raum in die Zeir, das Vollendere
in das Fragment, die Form in die Bewegung iiber-
fithre - mit den Surrealisten und Dadaisten, mit
Fluxus, Happening und dem Wiener Aktionismus
ist schlicBlich auch der Kérper - der erzeugende
und bezeugende - in das Geschehen zuriickgeholr.
In den Performances von Marina Abramovic wird
der Kitnstlerkrper an den Rand seiner Miglich-
keiten getrieben; Flarz bietet sich als Teppich oder
Ziclscheibe an, hiingt sich zwischen Stahlplaceen,
um das neue Jahr einzuleuren; La Fura dels Baus
machr selbst vor dem Zuschauer nichr halr. Inzwi-
schen scheinen weniger die Karper, als vielmehr
die Wirklichkeir selbst auf dem Spiel zu stehen -
wenn etwa Chri.-'.rnpl'l Sd'ni‘ingensicf die Theater-
wand mederreife, 0 einen Zirkuszelt oder in die
Sozialstation des Hamburger Bahnhof zicht. Und
zulewzt und nicht zu iiberschen: Die Kiinstler-
[nnen arbeiten ingst an kitnstl(er)ischen Wirk-
lichkeiten, solche, die auch - via virtueller Realicic
- betrerbar sind.

Die madernen Kiinste, die sich der Zeit ausserzen
- seien sic bildend; darstellend oder auch explizit
performativ - geben nichr vor, etwas anderes zu
meinen und setzen doch einen vom Alltag unrer-
scheidbaren Rahmen. Die Grenze awischen Kunst
und Alleag ist verriickr, das Rahmungsverfahren
gleichwohl erhalten - doch der Zuschauer selbst ist
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aufgefordert, das Geschehen zu deuten und erfihin
dabei, daf Bedeutung grundsirzlich eine Interpre-
tation, Wirklichkent eine Fikuon, Wahrheir eine
Konstruktion ist. Das Denken wird 2u cinem
Seciltanz, das sich in jedem Moment auf die verin-
derten Bedingungen einstellen und zugunsten der
Wahronehmung zuriickhalien mull, Die Vorstel-
lungen, die wir uns gemacht haben, werden wie-
der zu Darstellungen. Die Kunst an der Kunse st
dafl sie das Werden vor Augen filhren, Die Kunst
an der Performance ist, daf sic in dieses Werden
hineinzicht und einen Raum dHnet - Réwme m
Dazwisehen. Aisthesis und Poiesis fallen hier niche
mehr auseinander: Der Zuschauer, Betrachter,
H('f:il:l‘“,‘]'ll. Il.'ll?.l'.' I'.l“.{lll{ I] l';T Er IH.{I'J' .'||.|.' i Iii.ld -
gefragr vor dem Hintergrund der cigenen Erfah-
rung und Fihigkeit. Natiirlich wird auch eine
postmoderne Kultur (nicht nur in der Kunst, auch
im Alltag, in der Wissenschaft) Bedeurungen und
Feststellungen brauchen, doch sie zeigen sich nun
vorliufig - Provisorien, die iiberpriift, mit anderen
ausgehandelr und ‘notkalls auch wieder beiseite-
gelegr werden. Solches Erarbeiren und Aushandeln
wird zu iiben sein - eine Aufgabe von Asthetischer
Praxis, ja des Bildungsanliegens iiberhaupr. Sich
dem performativen Verfahren auszusetzen, heifi,
jenem Hin und Her, jener oszillierenden Posinon
Raum zu geben, dic kein Danstellbares kenne und
dach nur dureh Darstellung kenntlich werden
kann. Und wenn ¢s iiberhaupe so cowas wic Au-
thentizitit gibt, dann cinzig in diesem Zwischen-
raum.

Die Verfasserin

Professorin fiir den Bereich Astheusche Praxis / Asthen-
sche H]Ed:::lg an der FH Potsdam

Anmerkung

Der Arrikel ise die gekiirzic wnd Lerche veritnderee Fagung
des Beitrages "Vem Sprang ins Dacsotsehen oder Schute
keraft Zeit - Gedankensplitser zum performariven Verfahs
ren’, erschienen in: H.-W Nickel (Hgl: Sympasion Thea:
terthearie. LACG-Materialien 39490, Berlin 1999, Eine
ausfiihlichere Bearbeivung des Themas finder sich wnrer
dem Titel “Here be Diragons - Zum performariven Verfih-
r’ﬂ"l‘" Eif’ﬁ' o ?m'-r ﬁ'muwbru(n 3“:1‘?.' -‘;I'-‘T”llh lflfj
Watier, Performative Verfabren in Kunce, Wikienschaff und
Birlelng. Eisen 1999,

Anschrift der Verfasserin
Fachhochschule Potsdam
Friedrich-Ebert-Str. 4
14447 Potsdam
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Zur Standortbestimmung von Kulturpadagogik im
kommunalen System von Schule, offener
Jugendarbeit, Burgerzentren und anderen Feldern
der Kinder- und Jugendhilfe

Ein Statement anldBlich einer
Podiumsdiskussion mit den drei
Beigeordneten fir Kultur, Jugendhilfe
und Schule am 2.2.99 im Studio
DuMont in Kaln.

Ich michte Thnen zu Beginn, sozusagen zur kuliu-
rellen Einstimmung, von einer Wiederbegegnung
erzihlen, die mir in den vergangenen Wochen
widerfahren ist.

Es war 1966/G7. Ich war damals 16 Jahre alt, und
wie viele Jugendliche zu der Zeir war ich, der Pu-
bertiit sei Dank, als Ausdruck meiner Eigensrin-
digkeit engagiert in der damaligen Schiler-APO,
nicht besonders gur in der Schule, mir Ausnahme
in den Fichern Kunst und Musik, fiel auf durch
etliche Fehlzeiren bei gleichzeitiger Teilnahme an
Demos und Schulstreiks, in deren Folge ich 1968
auf dem Hithepunkr der offenen Auscinanderset-
zungen sogar von dieser Schule flog. Ich spielte
damals Gitarre, und in vielen der bekannten alten
Liedern, den mehr oder \-'-'L'Ilii;l.'[ sanfren Protest-
songs, driickten wir uns aus, manche hier im
Raum haben bestimmr auch eigene Erinnerungen
daran. Nadirlich hatte ich auch meine Schwiirme-
reien, und eine davon war Katja Ebstein, die mir
ll‘."ll mfen, _L_"li.ll[{'” I'L'l."ﬂ']], l!l"“ l."l'lri!_" rofcn Klfi
dern und den wunderschinen griinen Augen. Wie
ich erst in der vergangenen Woche durch Zufall
und zu meinem Erstaunen erfuhr, lebie Katja
Ebstein erwas vor dieser Zeiv in Berlin zusammen
mit Rudi Durschke, Wunder Eihl s immer wie-
der... Nun treffe ich doch am 8. Januar dicses
Jahres 1999 bei dem Kilner Grofiereignis, Willi
Millowitschs 90. Geburtstag, auf eben jene Kartja
Ebstein, immer noch mit roten Haaren und rotem
Kleid und griinen Augen, wie sie zu Ehren von
Willi und in I':.l'ir'llll.'l'l.lllg an jene wilde Zeir das
sehr schiine Lied .,Sag mir, wo dic Blumen sind®
sang, eines unsercr damaligen sanfren, traurigen
Antikriegslieder vom |;lg=l'ﬁ'llrn deren Sinn wir
sicherlich nur sehr bedingt erfassen konnten,

Uwe Schafer-Remmele

Ergriffen lauschten die 14 000 Geburtstagsgiste,
Welch ein Volksthearer.

Und ich selbst sirze in der vergangenen Woche in
cben jenem chemaligen Wohnhaus von Rudi
Durschke und Katja Ebstein in Berlin, zwei Era-
gen hoher, zusammen mit einem Freund und
Kollegen in ciner Wohnung, in der die Zeir drei-
Rig Jahre stehen geblichen zu sein scheint, und wir
denken nach {iber Rahmenrichrlinien fiir die Aus-
bildungen fiir Theaterpidagogen,wobei ein The-
ma der Umgang mir Symbolen ist.

Wenn wir hier heure abend {iber Kulrurpidagogik
sprechen, iiber kulturelle Bildung, dann sprechen
wir {iber Kunst, iber Sprache, Literatur, tiber
Theater, die Malerei, die Bildhauerei, das Foto,
{iber Zirkus, dic Musik und das Spiel. Wir spre-
chen tiber die Kunst als gestalteren Ausdruck, als
duleres Spiegelbild des inneren Surebens nach
Formung und Asthetik.

Wir sprechen vor allem iiber die Méglichkeiten
fir Kinder und |ugrn:i]ii;]lr, sich in kreativen Pro-
zessen mit Kunst auseinanderzusetzen, sich selbst
kiinstlerisch gestaltend 2u erleben und in diesem
Prozess zu 6ffnen und zu reifen.

Wir sprechen ebenso von der professionellen
Kunst fiir Kinder, Jugendliche und andere Ziel-
gruppen genauso wie von der Entdeckung der
Kiinstler und Kiinstlerinnen in uns selbs.

Und wir sprechen tiber die Orte, an denen Kunst
fiir Kinder und Jugendliche erfahrbar ist, den
Theatern, den Museen, den Zirkuszelten, den
Kinos, den Atcliers, der Strae und den Pliitzen.
Und wir werden zu sprechen haben iiber die kiinst-

lerische Nachwuchsforderung.

These 1.

ga':en unserer Zeit,

Der Umgang mit Symbolen und Kontextmarkierungen zum
Verstehen von Leben und Welt ist eines der zentralen Lernauf-
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Meben der unmirttelbaren Erfahrung von Welt
durch Essen oder Trinken, also der sinnlichen und
unmittelbaren Bcﬁiedigung von Grundbediirfnis-
sen, erfihrr der Mensch die Welt im wesentlichen
itber Symbole, Uns fehlt der Sinn, z.B. ein Hoch-
haus, ein Auto, einen Baum, eine Rawssitzung, eine
StraBenbahnfahrr unmitcelbar zu erfahren. Wir
erfahren diese alleiglichen Dinge nur in der Uber-
serzung durch Symbale, die uns eine sinnliche As-
soziation erméglichen. Fehlen uns diese Assoziario-
nen, beriihren uns diese Dinge nichr, wir kiinnen
damit nichts anfangen, sie sagen uns nichts.

Die Welr ist nicht nur erheblich komplexer gewor-
den, sondern die Symbole sind uneindeuriger
geworden. Uns wird allerdings suggerierr, sie sei
transparenter geworden durch den Einsatz der
globalen Kommunikarionsméglichkeiren.

Ml’:il’l dic SIJILII'IR}IIII—U.' ZUI'III.IITTIC an wﬂ:]ll‘l"'f—i!k{"
rung Lifle die kommunikativen Probleme nicht
linear, sondern potenziert anwachsen.

Die Virrualitir, das Scheinbare und die Simulari-
on bestimmen zunchmend unseren Alltag und
wird im Verstindnis immer positiver besetzt. Sie
erserzt zunchmend die Realerfahrung und wird als
neue Realitic akzeptiert.

Galr frither das Scheinbare, das Mehr-Schein-als-
SC'“.'I. 1alﬁh:hlifll aIS UI'IC'.'}'II. l.ll'ld di.i.l'l'l;t :I]i 'I.II'IE-I'.'“IEJS|
als Scharlaraneric, wird heurzurage die Kunst des
Virtuellen gane besonders geiibt. Je perfekter die
[lusion, desto besser ist der Kick, das Event.

Um dies zu erreichen, wird in erheblicherm MaR mir
sinnlich besetzien Symbolen gearbeirer, dic immer
perfekter dem Menschen die maglichst vollstindige
Hlusion eines Seins vermitteln, das in Wirklichkeit
nicht oder zumindest nichr so existierr.

Die Entschliissclung wird immer komplizierter
und komplexer,

Trcrrcn&e;s ul-'l'l.i s:]l.!:inbzr lchcﬂdigﬁ BCJ-SF].CI dﬂrlir
ist sicherlich das Tamagotschi.

These 2.

Der Kunst als wesentlicher Teil von Kultur, von kulturellem Ler-
nen, kommt dort eine grofie Rolle zu, wo sie Welt, Leben, iiber

Symbale verdichrer, erfahrbar mache und gleichzeitig wieder ent-
schliisselr, also ein neues, tieferes baw. unmirttelbareres Verstehen

von sich selbst in der Welt, im Leben ermiiglichr.

Eine besondere Bedeurung bekommt in diesem
Zusammenhang das Erkennen von Markierungen,
durch die der jeweilige Kontext erkennbar und
entschliisselbar wird.

Der Mord auf der Bithne, mit oder ohne Theater-
blut, der Mord im Fernsehfilm und der Mord in
den Nachrichten unterscheiden sich in der indivi-
duellen I".!'i-:lhrmlt; nichr durch die [:".Il'src“un.gl:ll
an sich, die in allen Fillen nach héchstmbglicher
Echtheit streben, sondern in der Markierung des
Kontextes. Dadurch und nur dadurch bekomme
der Mord in den MNachrichten eine andere indivi-
duelle Bedeutung,

Kinder verfiigen erst einmal nichr tiber die Fihig-
keiren, diese Kontextmarkierungen zu entschliis-
seln und bekommen Ern!ic Angst, wenn ihr Held,
wenn ihr Licblingspferd im Film oder auf der
Bithne stirbr. Und uns Erwachsenen gehres
manchmal immer noch so, wenn es uns nicht
gelingt, die Hlusion als Hlusion zu entschliisseln.
Wir leiden mir, 2. T. noch nach Jahren, wenn wir
Lebensdramen wic Dr. Schiwago oder dic Titanic
sehen. Im Unterschied zu den Kindern haben wir
es gelernr, in diesem Mitleiden auch noch einen
Genuss, cine Qualicit zu schen.

Hier komme ich wieder auf Karja Ebstein und
I.“.'!-Uf'ldffﬁ alll- ih'l.' Lil‘d Illri.l-ﬂ.]"x.. dﬂ": j:l ('il'l-ﬂ."ll ]IU]Iﬂ'I
Symbalwert har fiir r!iei.:nigvn. fiir die es Aus-
druck einer Lebenszeit und eines Lebensgefithls
ist, und das nun in einem ganz anderen Kontext
dargeboten wird. Bei gleichem Symbol iindert sich

‘dic Information und deren Verarbeitung,

Die Kenntnis von kiinstlerischen Gestalrungsmig.
lichkeiten bietet dem Menschen in sehr hohem
Maf, in dieser Welt Spuren zu hinrerlassen, Jede
Gestaltung bekommt, wenn sie nur cinigermaBen
gul grl]l.‘ll.‘h[ ist, thren mehr oder “'l.'lligl.'r offenli-
chen Beifall und ihre Anerkennung. Dieses fiir das
Selbsthewuftsein eines Menschen sehr forderliche
Phinomen ist in keiner anderen zu unserem Kul-
turkreis gehtirenden Disziplin so ausgeprigr wie in
der kiinstlerischen D;I:'[Jirlung. Allenfalls noch im
Sport, bei dem es allerdings schon immanent an-
pelegr Sieger und Verlierer gibr.

Kindern wird dicser Beifall - leider — auch gegeben,
selbst wenn die Darbictung alles andere als gue ist,
dcr Rﬁ‘:hfl’lﬂﬁ ll'(l.ll'l-g wird EELT Vﬂﬂ'll I'Ig gl_'gcbfl'l t.'.ﬂ'
geniiber der Qualieit. Dabei kdnnen Kinder dureh-
aus kindgemil kiinsderisch gestalten, d.h. sich aus-
driicken und fiir die Zuschauer, Zuhirer auch mit
kindgemiflen Miteln {iberzeugende Symbole
zeigen,

Sicherlich enrzichr sich das Kunstprodukr selbs
ciner Notenbewertung, wie sie in den Schulen

auspgedibr wird. Deshalb muf gerade dorr, wo Kin-

1
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der und Jugendliche sich in cinem kinstlerischen
Entwicklungs- und ReifeprozeB befinden, positiv-
kririsches Schauen gelernt werden.

Ein Mensch, der seir der Kindheir derarr unrer-
stiitzt wird, der lerne, sich so mitzuteilen, der
lernt, zu entschlilsseln und zu verstehen und dem-
entsprechend eine Stirkung von Selbstbewuftsein
erfihrt, wird es, s0 kinn man annehmen, leichter
im Leben haben, wird veranowortlicher mir sich
ll.l“{ dl"f wl.']l III['IgL'hI.‘]] k‘l“l““l'tl. .['.[ 'l'lil'l.]. {{il' \V(‘l'
nicht mehr eindimensional, die Problemzusam-
menhiinge nicht monokausal schen. sondern vicl-
fﬂ:hifh:ig.‘ 'I'II'Id “'i:l'l{ |.|¢‘|'|1:'nr511n:r|‘1:'n|:{ :HII:'i'i !':TI."ﬂ[-I—
vere Lisungen angehen konnen.

These 3.

Kulturelle Bildung ist demnach ein Kapital, das
umwandelbar ist in konomisches und soziales
Kapital fiir den Menschen selbst und auch da-
mit nartiirlich fiir seine Umgebung. (Vgl. auch
Miiller-Rolli: Kuhurpidngogik heute. Wein-
heim/Miinchen, Juventa 1988.)

Kulturelle Bildung ist also eine Investition mit
Langzeitwirkung, die nur, ich betone nur, posi-

tive Auswirkungen haben kann.

Vor einigen Tagen wurde veriiffentliche, dal die
Schiiler in NRW diejenigen mit dem geringsten
Basiswissen/Allgemeinwissen von allen Bundesliin-
dern sind, dal8 ihre Hildllng auf dem bundesweit
nicdrigsten Niveau ist. Es ist jedoch cin Irroum zu
glauben, dall man dies nur durch noch mehr Ler-
nen von Mathemarik etc. wieder beheben kiinne,
auch wenn die offiziellen Reaktionen in diese Rich-
tung gehen. Die Wirtschaft, die ja auch von den
cleveren und gut ausgebildeten Menschen lebr,
zeigr uns, dal sie insbesondere Wert auf Krea-
tivititsschulung legt, auf einen spiclenischen Um-
gang mit Symbolen und Kontextmarkierungen,
um zu besseren Lésungen von beschriebenen Pro-
blemen zu gelangen,

Kunst- und Musikunterrichr gehéren seit langem
zu den Standardfichern in den Schulen, an denen
immer dann gekrarze wird, wenn die Gesamilei-
stungen sinken bzw. das Geld knapp wird. Erfreu-
lich ist daher der Entschluf vieler Bundeslinder,
das Fach Darsrellendes Spicl.rl"henrcrpﬁdngngik als
drittes kiinstlerisches Fach einzufithren, zuletzt in
Hessen. Einzig in NRN, dem sogenannten Bil-

dungssclﬂuﬂ]lichl:. 15t davon iilltrh&upl; keine Rede.

These 4

Kulturpidagogik, kulturelle Bildung bietet der Pidagogik durch
die kind- baw. jugendgemiife Auseinanderserzung mit Kunst ei-
nen Lerninhalt an, der fiir die kulturelle Entwicklung ¢ines Men-
schen und damit der Gesellschaft lebensnotwendig ist. Kultur-
pidagogik gehért daher in allen Facetten in die Schulen, in die
offene Jugendarbeit und die Biirgerzentren und in das 5ffentliche
Leben.

Kulrurpidagogik ist so verstanden nicht etwa der
kreativere Teil von Sozialpidagogik oder Schul-
pidagogik. Diese Haltung wiirde die Profession
und Bedeurung der dorr verdienstvoll citigen Id-

Agogen ungcmchil-l:rl ig‘.’ IIUIHIJSL'R-EII.-

Deshalb ist cs richtig, daf sich kulwurpidagogische
Facheinrichtungen bilden, die die Quelle jhres
Denkens und Handelns in der Kunst haben, die
einen eigenstindigen hohen Kunstanspruch ha-
hen. Diesen Kunstanspruch in zielgruppengemiifie
pidagogische Prozesse umzuserzen und der Pid-

agogik in Praxis und Lehre bereitzustellen, ist
deren Hauplnufg:.hq: und Beruf.

Kulturpidagogik, kulturelle Bildung ist deshalb
cine kommunale Querschnittsaufgabe, die sich
nicht einordnen Lt in die herkimmlichen Zu-
stindigkeiten von Schule, Jugendarbeir oder Kul-
tur mit den dazugehérigen Vervaliungsstellen.
Auch die Wirtschaft mul ihren Teil dazu beitra-
gen als Investition in ihre zukiinfugen Mirarbeite-
rinnen und Mirarbeiter.

Nicht nur vor dem Hintergrund magerer Kassen
muf diese Querschnittsaufgabe gemeinsam und
Budget-iibergreifend diskutiert, organisiert und

finanziert werden.

Anschrift des Verfassers
TPZ Kéln

Geutersir. 23

50672 Kiln
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Das Theater der Welt findet im Kleinen statt.
Zum Festival “Theater der Welt” 1999 in Berlin.

Vom 18. Juni bis 4. Juli 99 sah man in Berlin
Thearer aus aller Welr beim Festival “Thearer der
Wele”, das zum neunren Mal in Deutschland state-
fand und wohl das inreressanteste der verschiede-
nen Theatertreffen hierzulande darstellt. Zum
Morto harten die Veranstalterinnen Nele Hertling
'..Il'll'.l Mﬂ.rin Sih“"ﬂcgfn“ﬂ"ﬂ l'.lﬂs J-II{ c||:1':| w‘:l““ﬂc'
ren iibliche Winkeralphaber gewiihlt. Uberall in
der Stade blickten einem Plakate mit Fahnen
schwenkenden Matrosen entgegen. Man waollte -
so die Veranstalwerinnen - Zeichen, Signale aussen-
den in alle Welt und niche weniger solche ﬂnlslhn-
gen. Und man wollte cine “tiberfallartige, verbliif-
fende , I heatralisierung einer Stadt™ inszenieren-
wie ¢s (zumindest in Ivan Nagels Erinnerung)
beim ersten Festival dieser Arc 1979 in Hamburg
geschehen sein soll.' Das Thearralisierungsvorha-
ben der Haupistadr gelang weniger: Berlin ist
relariv resistent gegen Versuche solcher Arr. Hier
finder zuviel Alltagsthearer ohnehin jeden Tag
stact. Als es beispiclsweise am Montag nach Festi-
valende an einem 33-Grad-Tag endlich gewitterte
und regnete, klatschen die Fahrgiste in der U-
Bahnlinie 2 — da wo sie tberirdisch fihrt — tat-
sichlich Beifall. Das sapt etwas iiber den Grad
alliiglicher * Theatralisicrung” dieser Stadt aus.

Signale und Zcichen aber wurden gesewzr, die
Anlaf geben zum Nachdenken — auch und insbe-
sondere fiir die theaterpidagogischen Zusammen-
hinge der “Korrespondenzen”. Von Gardinize in
Ostpolen bis New York, von Buenos Aires his zur
Elfenbeinkiiste waren hauptsichlich die kleineren
nmlcrlmpp{'n fi"gl'lﬂ.df" und angl:rc;ait. D].l'1 dlf
nicht die Staatstheater bespielen, die nicht ader
kaum subventioniert sind und dennoch (oder
gerade deshalb?) gutes bis sehr gutes Theater ma-
chen= von cinigem Kitsch, den es auch zu schen
gib, abgesehen, Doch nicht nur ob der kleinen
Theatertruppen kann man feststellen, dal das
interessante “Thearer der Welt” zur Zeit im Klei-
nen stattfindet. Denn diesen Trend gab es in Ber-
lin zu beobachten, der eventuell nicht nur fiir
solch ein Festival (dessen Auswahl notgedrungen
zufillig ist) bestimmend sein mag. Die aufregen-
den Auffiithrungen in Berlin waren nicht in erster
Linie die der groen Altmeister des internationa-
len Thearters wie evwa Roger Planchons “Théare
Mational Populaire” mit Molieres “Der Geizige”.

Marianne Streisand

Das war gur gemachtes Theater in einem schisnen
Biihnenbild, aber es wirkre doch irgendwic muse-
al. Spannend war nicht zuerst, was in den grofien
Hiiuser oder gigantischen Freilufrspiclstiten ge-
zeigt wurde, spannend waren die “kleinformati-
gen” Auffiithrungen.

Die Veranstalterinnen harten im Vorfeld erklirt,
dal threr Meinung nach ein neuer Entwicklungs-
zug des internationalen und rransnationalen Thea-
ters dann lige, daf die Sprache, das gesprochene
Wort auf dem Theater wieder 2u neuem Rechr
gelangr sei’ Verglichen mic dem bis dato favon-
sierten Bildertheater etwa eines Robert Wilson, in
dem Text und Worr zu ciner gleichberechtgren,
wenn nicht untergeordneten Grofle neben ande-
ren geworden war, ist diese Beobachrung wichrig,
Auch wenn sie nichr fiir alle Inszenierangen 2u-
traf.

Der 2weire Trend beim “Thearer der Welt”™ war
der deutlich zu registrierende Zug hin zu den mi-
nimierten Auffithrungsstitten, den intimen Kom-
munikationszusammenhingen zwischen Schau-
spiclern und Zuschauern, dem kleinen Kreis von
Darsrellern und den kleinen Themen. Drei Bei-

spicle dafiir.

In einem ausgedienten Kornspeicher an der Sprec
wabhe der Oberbaumbriicke, der ﬁ'.r:'f:rr s Crrenzge
bier zwischen Ost- und Westberlin gehirre, leer siand
und verfiel, spielte das “Tearro de los Sentides™
(“Theater der Sinne”) des kolumbianisehen Hegis-
sewrs und Anthropologen Envequi Vitrgas ersemals in
Dewsehlandd,

Wobei sowohl die Hcgriﬁ}: “Theater” als auch
“spiclic” schon fraglich zu benuzen sind, Man
“sah” oder “spielre” kein “Theater”; sondern jeder
Zuschauer produzierte die “Vorsiellung” selbst -
und zwar "Vorstellung” im assoziativen wie im
theatralen Sinne. Intentional ganz dhnlich gerich-
et \Vif Wir [ =1 il'l lh{'atcrpiidngﬂgischru UbllIlgﬂn
und Spielen zur Sensibilisierung und Schirfung
aller fiinf Sinne betreiben, wurde hier eine indivi-
duelle “Schulung” der Sinne mit jedem einzelnen
Besucher durchgefiihre. Fiir das, was unser tiglich
Brot in Kursen und Ubungen ist, war bei “"Oraculos”
— 50 hiell die Produkrion - eine jstherische Form
gefunden worden, “Oraculos” war ein Labyrinth
der Diifte und Geriusche, der Beriihrungen und
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Marerialien, des Dunkels und des Lichts, durch
das in jeweils 8-Minuten-Abstinden cin Besucher
allein Hur\-r_hil,lu wurde. An :\ni-'.mg sollte man sich
eine Frage iiberlegen, die fiir cinen selbst zur Zeir
wichtig war. Dann Schuhe und Stiimpfe auszichen
und sich barfuB auf die Reise durch die Stationen
des Labyrinths begeben. In jedem Raum erwartete
die Besucherin etwas anderes, Neues, Unerwarte-
tes. Einmal lief man durch Sand oder Erde, einmal
iiber Stoff oder Steing mal kam man mit Wasser,
Papier, Teig oder Geruchsproben ("Wie ise der
Geruch Dreiner Frage?") in Berithrung: einmal war
man in gleifend hellem Licht, mal im vollstindi-
gen Dunkel. Einmal befand man sich in einem
“Eisen”-Raum, trat zum Beispiel - begleiet von
einem Spieler aus der internationalen Truppe - in
¢in Rhénrad und konnte auf die Geriiusche ach-
ten, die man selbsr |J:|Jd||?ir.':'rt'. Einmal |L"|:;"[I." man
sich neben ciner schiinen jungen Frau in ein Bett
aus Ko, wurde von ihr mit Kirnern bestreur, die
sich anfiihlten wie kithle Seide. Auf ciner anderen
Station des Rundgangs produzierte man gemein-
sam mit einer Spielerin Tone auf cinem ausran-
gierten, mit Wasser tiberspiilten Porzellanisolator.
Dann war man in einem verwirrenden Spicgel-
kabinett, wurde von einem dunkelhaarigen J""E"
ling gelockr, den man doch nie berlihren konnte,
weil er sich immer wieder nur als Spiegelbild her-
ausstellie, Ein andermal knetere man im Stock-
dunklen warmen Hefeteig. Viele weitere Stationen
waren zu durchlaufen, zu “durchfiihlen” und zu
“durchriechen” — 22 an der Zahl. Man kann diese
ZLahl wohl in Verbindung bringen mit den 22
Karten des Marseiler Tarotspiels, von dem einzelne
Kl1|:ﬂr] !;l_']{'!,'i:h'”l‘i'l i_'-l'-lll'ij:'-[ “'llflll_'r't_ I:i'”i.' .'ll'llil"ll:
Sinngebung — wenn denn schon eine sein muf -
iiﬂ,'l R:ﬂllll'l.{!'l'rl!lt_:.{' wWane ill lil'l!l r1.‘l[iil“:_]u"n. natur-
haften Zusammenhang von Erde, Wasser, Korn,
Mehl bis hin zum fertigen Teig 2u schen. Doch es
handelte sich beim dem “Theater der Sinne™ we-
der um cine mystisch-magische oder esoterische
Sitzung noch um das therapeutische Theater der
scelischen Sclbstentdeckung. Was bei der Reise
durch das Labyrinth entstand, war einfach und
harte in sich selbst den “Sinn™ Eine ungeheure
Freude am Gebrauch der eigenen Sinne; eine
wachsende Neugier nach sinnlicher Erfahrung
und ein Vertrauen zu dem, was da mit einem ge-
machr wurde und was man selbse daraus zu ma-
chen vermochte, Am Schluff der Reise standen die
eigenen Schuhe und Striimpfe wieder da und man
trat hinaus ins Freie, sah, hiirte, roch und fihle
die Wirklichkeir schirfer und fragre sich, was ei-
geniich “Inszenierung” und was “Realitic” sei —
schon bei der “normalen” Stadtlandschaft, der
man (wieder-)begegnete. In der Theaterpiidagogik

Das Theater der Welt findet im Kleinen statt

kennen wir solche Wirkungen und arbeiten mat
ihnen, setzen sie bewuBe ein fir die Formierung
ciner Spiclgruppe oder als sogenanntes Warming
up. Aber der differente Punke zu “Oraculos™ lag in
zwei Dingen: zum einen wurde das " Theater der
Sinnc” nichr innerhalb einer vertrauten Gruppe
gespicle, sondern mit vallig fremden Besuchern.
Zum anderen war die Sensibilisicrung, die Sinnes-
schulung und Sinnesecizung sehon die “Sache”
selbst. Dias pesamie, Gibrigens auf hohem istheri-
schem Niveau angesiedelre Verfahren aber funk-
tioniert nur mit dem individuellen, einzelnen
Besucher oder im kleinsten Publikumskreis, im
intimen Zusammenhang zwischen Spieler und
“Zuschauer”. Vargas soll einmal selbst formuliert
haben: “Das schiinste Theater wiire jenes, das nur
fiir einen einzigen Menschen gemache isc”.?

Als ein zweites Beispiel fiir diesen Trend wilre ein - von der Form her —
eher readicionelles Thearer zu nenmen. Ex handelte sich wm die Inszenre-
rung der argeniinischen Truppe "Sportivo Tearral™— was niches mir dem
bei uns bekannten Thearerspore zu tun bat. Sie spielte, unter der Regie
von Ricarde Rareis “El pecado que sepuede nombar™ ("Die Siinde, die
nian niche nevnen darf”), nach zwei Romanen des argentinischen Autors
Raberta Arle, geschrichen zu Zeiten einer anderen grofien Wirtschafiskrise
unr 1930,

[Das Seiick har eine verriickee Fabel: sichen erwas
skurrile Intellektuelle treffen sich 1929 auf einem
Dachboden, um eine soziale Revolution in Buenos
Aires ins Leben zu rufen. Um das dafiir notwendi-
ge Geld aufautreiben, wollen sie ¢in Bordell erdft-
nen und {iben sich vorerst schon cinmal selbst in
den verschiedenen Rollen. Wihrend sie ihre heh-
ren minnlichen Revolutionspline entwickeln, bei
denen es in erster Linie darum zu gehen scheint,
selbst Machr zu bekommen, stehr eigentlich im
Mittelpunke ihres Begehrens eine Frau namens
Elsa. Die war erst mit dem einen leiert, dann mic
dtIT! SI-I'H.IC".'II \'Cr]lf;fiutt 'LII“I i}[ ﬂhh‘cﬂlicll I“il
einem dritten durchgebrannt, was man ihr niche
V\'.'[dl.'l'lk(.‘l'l Ii'.ﬁ.l'll'i. Zum Sch|uﬁ bringcn kl‘l'.'h ﬂ.“.ﬂ
um — und die Revolution fille natiiclich aus. Es ist
ein Stiick um Verzweiflung, Hoffnung, Krise,
Orientierungslosigkeir, Selbsumitleid, Weltver-
besserungstriumen und Machrgeilheir — also ein
hiichst akmuelles Werk. Das alles wird in einem
flicBenden Ineinanderilbergehen der Szenen ge-
spielt, die Miinnerfiguren weder desavouiert nach
heroisiert. Politisches und Privares sind eng ver-
quicke. Es ist eine kleine Auffithrung: nicht mehr
als 90 Minurten, die Szene ein flaches Zimmer mir
richtigen (wackelnden) Kulissen, das Ensemble die
kleine Gruppe von sieben Sch:uspic{ern, das Thea-
ter eine kleine Spiclsclitee mic geringen Zuschauer-
plitzen. Der Andrang war groff und dies nicht nur
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beim Gastspiel hier in Deutschland: Im Presse-
ITl:ll.l'.'l.'iﬂj Wi.rd hfs{hl‘ifbfﬂ, Wil‘ ﬁi.fl'l g:gl:nwilrlig i'l'l
Buenos Aires vaor mehreren solcher kleinen, in
Zimmern gespielten Produktionen der freien Sze-
ne allabendlich lange Schlangen bilden, um die
wenigen Karten 2u ergattern. Die Zimmerthearer
sind zu Kulttheatern geworden.

Drittes Beispiel: eipe kleine hilzerne Kiste, 40 em hoch, 40 em breir, 60
on &mg. anfcinem DreififS angebricht, Das ist das Theater der brasilia-
nischen Truppe "Caixa de Imagens™ ("Die Box der Bilder”), das .m_f den
Plitzen vor den fiber 20 Spielstitten des Festival anzutreffen war.

Man mufBite sich anstellen, um eine Vr:rr.re]lm:g
miterleben zu kénnen, die dann ganz Rir dic Besu-
cherin allein zelebriert wurde. Denn die Auffith-
rungen waren reine “Privatauffithrungen”. Auf der
einen Seire der Box saflen zwei Puppenspielerin-
nen, :lufdcr am]crcrl Scitc r.lcr Dd’.'.'r d;’: zll!il'hﬂll'
er(in). Die Kiinstlerinnen spielten dem jeweiligen
Gast mit einer virwos gefithrien Stabpuppe cine
Kleine hiochstpersonliche Anekdote vor. In mei-
nem Fall kam die winzige Figur hinrer einer
sc]iwar&:n ECIU.' 13“1.'.53”] und ?ﬁg!:md ]1r:n‘ur.. Iman
sah erst Hand, dann Bein. Sie entdeckte mich, die
Zuschauerin, und winkre mir zu, sah dann eine
kleine Papierblume auf einem Tisch, erschrak,
niiherte sich tasrend der Blume, roch an ihr. Zum
Schlul streckie sie mir die Blume entgepen, so als
wolle sie sie mir schenken. Aber — leider — ich
konnte sie ja nicht in Empfang nchmen, denn saff
ja am anderen Ende des Kastens und sah alles nur
durch ein Guckloch. Die kleine Geschichte, die
gespielt wurde, variierre von Besucher zu Besu-
cher. Ein {(minnlicher) Zuschauer erzihlie mir,
daR in seinem Fall die Puppe die Blume, so sehr
sic sich auch anstrengre, nicht hochheben konnte.
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Diese drei Beispiele lieBen sich fortsezen. Ob
Richard Foreman mit seinem berithmren New
Yorker “Ontological Hysteric Theater” oder das
*Centre for Theatre Practices”, cine Art Theater-
Kiinstlerkolonie aus dem ostpolnischen Gardzienice
- fiberall waren es die kleinen Ensemble und die
kleinen oder kiinstlich verkleinerten Spiclorte, die
nahen |’|t'?.il'|l|.u1gfll sum Publikum, die scheinbar
privaten Themen und Kommunikatonen mit den
Zuschauern, die wirklich Neues und Aufregendes
zu bieren harten. Woran dieser Entwicklungstrend
des internationalen Thearers liegen mag — wenn es
denn einer ist -, dariiber lohnt es aushithelicher
nachzudenken, ohne vorsehnell mic Antworten b
der Hand zu sein. Es scheint zumindest, als obin
Zeiten, da — wie Lyorard es einst nannte — die
“grofien Erzihlungen”, die weirriumigen und
weltumspannenden ideologischen Systeme ihrem
Ende entgegengegangen sind, es wieder Sinn
macht, im Kleinen neu anzufangen = politsch,
sozial und dschetisch.

Anmerkungen

' Vil foan Nagel: Wie ensstand “Theater der Welt? In:.
Theater der Welt - Theater der Zeit. Arbeitsbuch. Hg. von
Theater der Zeit und dem Invernasionalen Thearerinizus
Herisgeber: foachim Fiebach. Berlin 1999, (fnnenreif) 5. 5.

= Vil Nele Hertling, Thomas Langhof, Maria :1.faga'nhﬂ
Schwaepermann: Vorwors. In: : Theater der Welt - Theater

der Zeit. Arbeinbich A, a. 0. 5, 9.

4 Zir. m. Kerstin Schulz: Das Ritsels Labyrineh. In: Thea-
ter der Welt - Thearer devr Zese. Arberesbuch. A, 2. O, 8 13
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EinfGhlung im Szenischen Spiel
- Gedanken aus AnlaB eines Symposiums zu Ingo Schellers 60. Geburistag

Boal, Brechr, Moreno, Stanislavskij taten es. Ein
Hochschullehrer aus Oldenburg ihnen gleich.
Ingo Scheller trorzre wie sie dem Thearer die Piid-
agogik ab, die sich weit vem kilnstlichen Aspekr
befand und sich statt dessen in der menschlichen
Selbstaktion manifestierte. Hier sollten mir dem
Korper Erfahrungen gemacht und so besser nach-
vollzogen und behalten, fremde und eigene Vor-

Markus Ponick

stellungen im Schutze von Rollen ausprobiert und
reflekrierr werden. In der Erforschung des erfah-
rungsbezogenen Unrerrichts, im Zuge der Durch-
fithrung des Modellversuches “Einphasige Lehrer-
ausbildung” von 1974 bis 1984, entwickelre er das
Szenische Spiel als Lernform, welches schnell zur
Priimisse fiir neue Ansiitze suchende Pidagog-
Innen in der Schule wurde. Doch schon bald ver-
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breitete es sich iiber den Rahmen der Deuntsch-
didakeik hinaus und bahnte sich seinen Weg zu
einem universellen Konzept der Arbeir mit Erfah-
rungen. Auf dem Symposium am 13./ 14, No-
vember 1998 aus Anlall des 60. Geburtstages von
Ingo Scheller wurde die gesamte Bandbreite der
Einsazméglichkeiten sichtbar. Menschen, dic ber
Ingo Scheller gelernt baw. sein Konzept angenom-
men hatten, berichreten aus threr Arbeir und dem
Einsarz des Szenischen Spiels in ihrer Praxis. Ein
paar beispiclgebende Stichworte: Kommunika-
tionstraining, Fﬂcgc, Sturbcbcg_]uilun[;. Appres-
sionstraining, Interkulturelle Arbeit, Junge Oper,
Kunst und Psychiatrie, Projektarbeir, Midchen-
arbeir, Hauptschule, Werkstitten zur Arbeitslosig-
keit und Verriicktheir, Arbeit mir Klischees, Auf-
bavstudiengang Darstellendes Spiel. Selbstfindungs-
Selbsterfahrungsseminar, Jungen und Miinnerar-
beit, Sensibilisierung, Berufliche Qualifikarion
von MigrantInnen und Fortbildung, Gymnasium,
Rollendistanz, Schurz der 1'ri.\'.1t5.sph}irr, Berufs-
schule, Supervision, Fremdsprachenhilfe, Religi-
onsunterricht, Konfliktmanagement in Betricben,
Inszenierung ohne Kleidung, Improvisierte Streich-
orchester, Szenische Interpretaton von Musik-
theater, Intergenerative Arbeir.

Dak seine Vorstellungen vom Szenischen Spiel
durch inreressierte Menschen verschiedenster Be-
reiche so gut angenommen wurden, ist nicht zu-
letzr auf eine bemerkenswerte Methodenvielfal
zuriickzufiihren, Diese verdanke Ingo Scheller
zwar vorwiegend den Ideen der zu Beginn genann-
ten Yorbilder, aber die konsequente Umserzung
und Anreicherung ist schr bemerkenswert. Dies
trifft inshesondere auf efnen methodischen Aspeke
seines thm:uqﬁdagngi};ch:n Ansatzes zu, den der

Einfiiblung,

Von Stanislavskij methodisch
lernen

In Stanislavskijs System nahmen die physi.;ch:n
Handlungen cinen hervorragenden didaktischen
Platz ein. Sie waren der Ausgangspunke fiir den
Zugang zu den unbewulBien Vorgiingen in der
Perstinlichkeit {vgl. D. HOFFMEIER, 1993, 5.154).
Das physische Handeln sollte es miglich machen,
sich iiber korperliche Handlungen in bestimmie
Situationen zu begeben und tiber das Interagieren
mit anderen diese Situationen und die darin han-
delnden Menschen zu erleben. Bei der Arbeiran
einem Dramentext beispielsweise muB der/ die
SchauspielerIn so adiquar zum Inhalr Handlun-
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gen finden, die sich nicht in Worten oder Regie-
anweisungen ausgedriicke darin befinden. Bei der
Erarbeitung seiner/ ihrer Rolle solle erf sie sich
ohne die Textvorlage des Autors nur iiber “eine
Linie der physischen Handlungen™ in eine Rolle
einfiihlen, “sich in der Rolle ertasten und die Rolle
an sich humntr:gcn' (K. STANISLAWSKI, 1958,
5.153). Stanislavskij betrieb den Einfiithlungs-
prozef auch {iber das Erforschen von Rollenbio-
graphien einschlieflich ihrer fiufleren Seire. Er
forderte von seinen Schiilerlnnen ein “eingehendes
Studium des Lebens, der Sitten, der Ps}‘chuhgie
der Menschen, das Erfassen der fiir jene Epoche
r}'pisr.'.hcn Manieren, Gesten, chcgungen, Eriket-
te, Kostiimierung, Gebrauch der Gegenstiinde”
{ebd., 5.154f).

Ingo Scheller griff den iiber die Jahre verschiire-
ren methodischen Gedanken Stanislavskijs zur
Einfuh'ung Wil:dfr ﬂllr. El' Iljilf II!.'II'I Aus cin:r Vcr—
ankerung mit der Kunst und iibertrug ihn auf die
Schulpidagogik. Er stellte Einfuhlung als wichng-
ste methodische Komponente der "Szenischen
Interpretation von Dramentexten” heraus: *Szeni-
S-CI'IC [ntcrprct:ltiun ESI: d:r ‘-'rﬂsuch, di: il'l Dra.'mm-
texten skizzierten sorialen Situationen, die spmch-
lichen AuBecrungen von Figuren als Teil cines so- -
zialhistorisch verortbaren Lebenszusammenhangs
zu verstehen. Da der Text in der Regel nur Dialoge
U-I'I'I'.i “’f“ig non Vl.'r].)il‘: Hil.l'ldl ungen nennt, mils-
sen diese so konkret wie miglich in sinnlich wahr-
nchmbare S5zenen und Haltungen umgeserze (*in-
szeniert”) werden, damit sprachliche Auflerungen
und Handlungen als Teil und Ausdruck histori-
scher Subjekte und Situarionen verstanden werden
kinnen, in denen unbewufte und bewuBte, phy-
sische und psychische Verhaltensmomente einen
hiufig in sich widerspriichlichen Kompromif
cingehen. Verstehen heilie dabei immer szenisches
Verstechen und schlicBt dic Auscinanderserzung
mit den duleren und inneren Haltungen des Ver-
stchenden mic ein."(I. SCHELLER, 1989, 5.9)

Scheller arbeitet in diesem Sinne aus dem Metho-

denverstindnis Stanislavskijs Ubungen heraus, um

Haltungen erlebbar zu machen. Es geht also weni-

ger um die Darstellung von Rollen als um die

Entdeckung von Haltungen. Hier sind duffere und

innere Haltungen zu unterscheiden. Zur dufleren

geharen die sprachliche und kérpedliche Kempo-

nente des Ausdrucks, zur inneren die Einstellun-

gen, Gefuihle, Intentionen, Vorstellungen und ‘

Interessen, die man in Situationen und Beziehun-

gen einbringt. In der Szenischen Intu'prmuon g i
von Dramentexten werden Haltungen m@ﬂin
genden Text gesuche, umdmu:mﬂ: ‘e cki
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auf das Handgln, dic Handlungsalternativen und
die Vorstellung zu den Gefiihlen der Figur zu ent-
wickeln. Scheller gehr davon aus, daB sich diese
Haltungen nach einer intensiven Einfithlung niche
von denen unterscheiden, die in entsprechenden
Alltagssituarionen eingenommen werden (vgl.
.SCHELLER, 1984, 5.15). In diesermn Zusam-
menhang “miissen Einfilhlungsprozesse inszeniert
werden, bei denen das szenische, aber auch das
emotionale und das Kérpergedichtnis akriviert
und mit Siruation und Relle verbunden werden.
Dariiber hinaus kiinnen mit Hilfe von szenischen
Reflexionsverfahren die Struktur und Dynamik
van Projektions- und Abwehr- Haltungen und -
prozessen sichtbar gemacht werden” (A. MUL-
LER/ I. SCHELLER, 1993, 5.10). Die erarbeite-
ten Haltungen spiegeln gleichzeing die unter-
schiedlichen Vorstellungen, Wiinsche, Erlebnisse
der Teilnchmerlnnen wider (vgl. 1. SCHELLER,
1989, 5.8). Die dafiir bendtigte Einfiihlungs-

methode nach Scheller sieht Fo]gcndcrrn.ﬂ;cn aus:

EinfUhlungsmethode nach
Scheller

Ausgangspunkt sind die physischen Handlungen
der Figuren einer vorher festgelegten Szene, Die
SchiilerInnen fiihren jede/r fiir sich die Handlun-
gen nach ihren eigenen Vorstellungen von der
Situarion und den Haltungen der Figuren aus.
Danach vergegenstindlichen sic thre Vorstellun-
gen, indem sie die Perspektiven der verschiedenen
Rollen, die in der Szene und dariiber hinaus im
Stiick vorkommen, aufzeigen. Es kiinnen an dieser
Srelle auch Perspclltit'cn erdacht werden, die sich
logisch in diesen Rahmen einfligen lassen. Gerade
dadurch werden Bezichungen der unterschiedli-
chen Figuren erkannt, da sie van auffen her wahr-
genommen werden. Ein geeignetes Mirtel dafiir ist
das Srandbild. Dazu suchr sich ein/e Teilnehmerln
eine/n andere/n aus, der/die seinen/ihren Vorstel-
lungen von der Rolle entspriche, forme ihn/sie
dieser folgend in Kérperhaltung, Gestik und Mi-
mik :n[sprc::hcm:l der Situation. Danach hcgiht
sich der/die Formende in cine dazu in Bezichung
stchende Rolle und zeigr eine Halwung, aus der er/
sic den/die Geformite/n aus sciner/ihrer eigenen
Rolle sicht. Nach dieser Darstellung wird {iber die
gezeigre Konstellation und thre wahrgenommenen
Inhalic phantasicrr. Hier bicter &5 mch an, daf sich
dic anleitende Person hinier dic Person suelle. dic
gevade goformt hat und ihr Fragen 7o don b ihr
assgelosten Gefuhlen, Wahrnehmungen, Gedan-
ken und Winschen sellc. Danach wird das Phan-

e —————————
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tasicren dicser Person lorigesetzt, indem sie sich
hinter die von ihr geformte Figur des/der anderen
Teilnehmerln srellt und in Ich- Form seine/ihre
1'n"f.‘ll.‘trl]L']n|‘.m.|r't1'_|r|'t von der Situation und der darin
beteilipten Figuren verbalisiert. Des weireren kin-
nen alle méglichen Rollen des Stiickes usw. mit
ihren unterschiedlichen Perspektiven in der Szenc
dargestellt und reflekiiert werden. Im Anschluff
daran wird die Szene von den sich in die Figuren
vingc'liihln-n Schiilerlnnen gespielr. An dieser
Stelle ist es hilfreich, daff die anleitende Person
vorbereitende und cinfiihlende RUJ]-:llgu.k!JrE[uhi: u
Ort, Vorhaben, Gefiihl und Gedanken der betei-
ligten Figuren fihre. Mittels Stop- Ruf haben die
das Spiel beobachtenden Personen die Moglich-
keit, die | [.lmilunl_: zu unterhrechen, wenn sie
darin eine aufschluireiche bew. widerspriichliche
}-Ialtunl: der Akreure entdeckr haben. Diese ersrar-
ren in der Haltung, Sie werden von dem/der An-
leiterln befragr, was gerade in ithnen vorgehr. Im
Anschlulfl an das Spiel wird {iber die Erlebnisse
darin reflekriert (vgl. I. SCHELLER, 1989, 5.8).
Erwciterung kann die Methode Ingo Schellers
durch verschiedene vorbereitende Ubungen, wie
2.B. dem Schreiben von Rollenbiographien, wo
personliche Erlebnisse, Vorstellungen und Wiin-
50 l“.‘ ii['l .‘il”l']l'l [l!llL’l] erinnert llll‘i You \'-'E"'II.{L'L-
werden kiinnen (vgl. 1. SCHELLER, 1998, 5.29)
und Reflexionsformen, wie z. B. der “Stimmen-
skulpruren” (I. SCHELLER, 1999, 5.44), erfah-

ren.

EinfUhlung als Interaktion und
Kommunikation

Mit Hilfe des methodischen Einsatzes der Einfith-
lung treten Menschen auf spiclerischer Ebene in
Buzichung. Sie fihlen sich in die Rolle des ande-
ren ein, nehmen sie an und vermuren, wie der
andere erleben wird. Sie lassen sich in einer Mi-
schung aus Gefiithl und BewuBtsein aufeinander
ein, dafl sie interagieren werden und dadurch un-
gewohnre Handlungsweisen entdecken. Uber die
Reflexion des Spiels erfahren sie von sich selbst
und dem anderen. So nihern sic sich entscheidend
dem Ziel, den anderen zu verstehen. Einfiihlung

1\';[(1 ;Illl'l;lkll.\'.

Mir Hilfe der Methode der Einfithlung kénnen

dic aufgcfithricn und vorgosicllien Fahigkeiten

und Vorausseizungen fiir Kommunikation ge-

schaffen werden. Einfithlung wird zu ciner Vorge
hensweite. die das Verhalten des Menschen verdn.
dert. indem &5 mit neven Erfahrungen anreichert
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wird. [m einzelnen: (der folgende Abschnire ise

auszugsweise entommen aus: M, PONICK, 1998,

5. 250)

1. Die Fahigkeir 2um Perspekrivwechsel wird er-
mogliche, das heifiz, sich in einen anderen hinein-
auversetzen, dic Welt aus seiner Sicht zu betrach-
ten und so von sich selbst weggehen zu kisnnen.
Die Ichbezogenheir aufzugeben, ist iiberhaupr die
Grundvorausserzung, um erfolgreich zu kommu-
nizieren und sozial z2u handeln. Nur so gelingt es,
andere Vorstellungen und Gefiihle zuzulassen.
Einfilhlung kann dazu beitragen, das Selbst- und
Fl'ﬂﬂdmm iy l:ntwiclr.c].n und d.'ldulch fil'lC
Ichstirkung des Einzelnen zu erreichen.

2. “Der Mensch kommuniziert auf zwei Ebenen:
der Inhalts- und der Bezichungsebene, dabei ist
die Bezichungsebene primiir und die Inhaltsebene
sekundir.” (J. SCHILLING, 1995, 5.39) Die
Vorausserzung fiir erfolgreiche Kommunikaton
i“. i“ Bﬁ'.ldluﬂgﬂﬂ U treten, um so dl:n I"Elzh
auch wirklich vermitteln zu kénnen. Einfithlung
ermiglich es, in funktionierende Bezichungen zu
treten. Funktionierend heifie auch methodisch
richtig verwandr. Denn neben einer professionell
cingegangenen Bezichung ist im gleichen Zuge
eine Rollendistanz einzunchmen. Damir ist ge-
mint, sich auf den anderen einzulassen und gleich-
zeirig Distanz zu thm zu halren und ihm gegen-
iiber dies auch zu verdeutlichen. Im Einfihlungs-
pmeﬂ kinn ausgeloter werden, wie gmﬁ die In-
tensitiit des Bestrebens oder der Abwehr gegen
dicse Bezichung ist, beobachtet man dic cigenen
Gefiihle darin.

3. Inder Einﬁil'llung gilr e, Situationen fiir das
Agieren zu schaffen, star auf Situationen lediglich
2u reagieren. Genaue Vorbereitung und geziclte
Planung sind Vorausserzungen dafiir. Eine klar
verstindliche Einfithlungssitation, die die ver-
schiedensten Belange der Gruppe beriicksichuigt,
ergibt sich nicht zuletzt aus einem gutem Konzept.

4. Im Konrexr des sozialen Handelns wird es ei-
nem nicht gelingen, mit Klischees und Vorurteilen
belastet, einem Menschen niherzukommen, ihn
kennenzulernen, seine Denk- und Lebensweise zu
verstehen, Man versperrt sich sozusagen selber den
Weg zu ihm. Gibt man cine gewisse Unwissenheit
gegenilber dem anderen zu, tiberpriift man die
cigenen Yorurteile und Klischees und macht dar-
iber hinaus den Versuch, sich in den anderen
Menschen einzufiihlen, kann man mit ihm zusam-
men neue Seiten am Gegenilber und an sich selber

entdecken,

EinfUhlung im Szenischen Spiel

5. Die hrlltigu westliche Gesellschaft ist mult-
kulturell. Dieser Umstand enrwickelt sich in Folge
der Globalisierung stindig weiter. Doch die ver-
schiedenen Kulturen leben noch niche gleichbe-
rechtigt nebeneinander. Durch die Tatsache, dal
in einem Land eine Nationalicit vorherrschr, mufl
dic andere integriert werden, um dic Berechti-
gung zum Gleichen’ zu erlangen. Einfiihlung kann
dort hilfreich sein, wo Menschen sich fremd Fih-
len, diese andere Kultur verstehen und sich den
vorgefundenen Umstiinden der anderen Kultur
anpassen wollen, dort wo Integrationshilfe gelei-
stet wird und interkuleurelle Bildung starefinder.
Themausiert man im Szenischen Spit'] die Eigcn-
heiten von Kulturen und fiithle man sich in die
jeweils bestehenden Zusammenhinge ein, kann
man Kommunikarionsmuster erspiiren. Indem
man sic sich zu Nutze macht und sic anwendet,
hat man eine interkulturelle Spezialisierung,

6, Ncben seinem Verstindnishorizont kann man
mit Hilfe von Einfithlung such seinen Verstin-
digungshorizont erweitern. Der Mensch ist iiber
seine Sozialisation fast ausschlieBlich auf verbale
Kommunikartion fixierr. Demzufolge sind Men-
schen, die sich schwer verbal ausdriicken konnen,
im Kommunizieren behindert. Korperlichen Aus-
drucksmiglichkeiren, also nonverbalen Kommu-
nikationsmustern, wird viel zu wenig Beachwung
geschenkr. Dabei ist dies meistens gerade die Res-
source dieser Menschen, die nur nach einer Reak-
tivierung verlangt. Mit Hilfe von Einfiihlung kén-
nen Gestusapparate entwickelr werden, mir denen
man den Kérper als Ausdrucksmitel in den Kom-
munikationsprozel einbringt. Da in jeder Kultur
“zur Kommunikarion verbale, vokale und ges-
tische Elemente” (E. APELTAUER, 1986, 5.146)
gebrauche werden und ihre Kombination “von
den kulturspezifischen Regeln®(ebd.) abhiingen,
gilt es, sie iiber F,inﬁjhlung herauszufinden und 2u
erlernen.

7. EEnﬁ.iillung heifle, die Gulcgcnhtit des Kennen-
lernen intensiv zu nuzen. Es wird hier versuchr,
ganz von vorne anzufangen, sich leer zu machen,
YOn E.”EITI Vunvii:ﬂ:n il IJfﬁ'CiCﬂ_ Mﬂﬂ. kﬂl’lICn'
triert sich darauf, den Menschen in seiner Gesamt-
erscheinung in.sich aufzunchmen und ihn anzure-
gen, von sich und seinem Leben zu erzihlen, Aus
dieser Lebensgeschichte, die auch einer nardirli-
chen Legendenbildung unreriegen kann,
so Lebenszusammenhiinge besser heraus.

ziert werden, i
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ihr verbundene hohe Intensitic an Kommunikari-
on und Gefithl nichrt so stark beachtet worden.
Der Unterschied zum Sozialen Rollenspiel besteht
hauprsichlich in der intensiveren Vorbereirung fiir
die Annahme ciner Rolle und dem Erspiiren jegli-
cher Nuancen, was deshalb eine breitere Inter-
pretationsvielfalt erofinet. Ingo Schellers grofier
Verdicnst ist cs, mit der Einfithlung der Subjcku-
vitit, dem Gefiihl, der Perstinlichkeit eine wir-
kungsvolle Methade zur Entfaltung zu Verfiigung,
zu stellen und thr mic seinem Konzepr des Szeni
schen Spiels einen Rahmen zum erfahrungsbezo
genen Lernen zu geben.
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Anschrift des Verfassers F

Vom 2. bis zum 5. Februar diesen Jahres war Ja-

kob Jenisch Rir ein weiteres (sein mindestens zwei-

tes [esztes) Seminar zu Gast in Lingen und an der
Fachhochschule. Spielgrundlage war Shakespeares
*Viel Lirmen um niches".

Pistoriussir 79
13086 Beriin i)
|

Textnotate: Bernd Ruping
Fotos: Regine Zweig |

Es ist nichr leichr, die Prisenz und spielleirerische l
Kraft dicses Theater- und theaterpidagogischen
]'.\[lt‘lll'n\ in Schriftform einzufangen. Und doch '
klingr vicles davon nach in den Spiclanweisungen,
Beobachtungen und Reflexionen, mit deren Hilfe
Jakab Jenisch bewegr, wahrnimma und gegen-
denkr, provoziert und finden lifir. Und, immer
wieder, serzr es hl-:;:lril'u he Treffer, in denen sich
Erfahrungen zum “Zenmersarz” verdichten.
Jakab Jenisch arbeitete bis 2u seinem 40. Lebens-
j.'lilr -]lﬂ .'\l:l'l:lll‘l:l‘lfh"r, I{I.'E_".E\ﬂi,'ilr |.||'|FI "'l.‘...l.r:'l...‘l."l.l‘g
und bildere danach Schauspicler und Regjsseurc
an der Folkwangschule filr Musik und Theaterin
Essen aus. Aus dieser Phase stammen die Fotos
von Regine Zweig. An der Universitit/Gesamt-
hochschule Essen unterrichrere ¢r im Fachbereich
Erzichungswissenschafte Psychodrama, Theater
und Spiclpidagogik. Seit dem Ruhestand gibeer
Workshops in der Lehrerfortbildung und Lehrauf
trédge an den Bundesakademien in Remscheid und
Walfenbiireel.

|
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I“:L'iill'."-:II.JII-.“H.‘:',I.'T‘;\ tir die Praxis
und ['.id.!!_*u:_jih des S¢ |'|.|-.i.\|'|i|_'|l'=!'\
verdlfentlichre er 1996 in scinem
Buch: *Ich selbst als ein anderer
Der Darsteller und das Dharsrellen
(Henschel-Verlag, Berlin). 1998
verfalite er Hir den Beruf des
Theaterpidagogen/der Theater
pidagogin dic "Bliter zur Berufs-
kunde” der Bundesanstale fir Ar
beit (Bericlsmann-Yerlag, Bicle-
teld).

Weitermachen, Jakob, mic leich-

lem l\.l.l'lll: HH

Habt ein waches Auge fir das

"ll,'ll'l'::ullt:"l'! \I"I\HILH |||l‘:ir n curer

Figur. Wir brauchen eine doppelie Aufmerksam-
keit: fiir die ['i:_;m. fiir den \!|:-|l'u'|r:!

Macht niche ,Ich habe vor’, macht Dialog!

“'.Il_:[' HEFI li‘i“"\-l'[ll 'IH.I'IE'II.'I:H” :‘1.||'|'|1 IL]'I WalS .|.|||.|.||'-_"I.'”.
mit der Geste da miche.

R.i'l. |1H|.'r|[:_"|. :I.il. i:' 3 lIl.I.I.liti.-'iI.'li CucT ."‘I.II'._'LL"HH il'l!
ncuen Spicl!

Was brauchbar, behaltet, alles andere weg!

Du mulle nur das wegschlagen, was nicht zur
Figur gehort, sagt sich der Bildhauer vorm Klotz.

Zeig mir an deinem Kérper, wic schwer du bela-
ster hist, Das seh ich noch nichr. Wag ist mit den
Beinen? Nein. Drch den Stuhl weg. Mach cinen
i1||!|. en \.1i1||u||r;. i._l nog |'| I-il'.l11||1'\-|'r mn 1‘|L'rl ‘u'h'.ll
tern. Sic pleift = Lurz, wie findest du das?

“ijm'| mir das. Ah, Claudia
Leg den Kopf niher ran. - Ich brauch kein Stih-

Angst?
jetzt tut’s dir leid!
nei, Iil'v’. e {J‘l”lil |'|:I l},l\ |'1| CUET eT5IeT E[.il“.
punkr, Kopf an Kopf! Die alte Liebe, da ist sie -
aber: 1.||1!_'||; vorbei, |-lll_t;4' \'.L';_:'. Jetzr der Satz: *Seell
dir vor...” = tonloser, keine horalt] Labs die Worte
fallen wic Tropfen. “Wenn dies aufhoree” - Lute,
ich mischte in diesem “dic<" hiren, was du emp-
findest! Claudia, was wirst du jerer tun? — Rauen-
gift holen, aha—dannMochmal: Finde cio anderes
Schlufibild starr der Umarniugg:. Lucz je weniger
Bewegung, desto wicht imc kleinste, drch
nur den Kopfhin. Ja. Dias lassen wir so. Wohin
hae es gefiihre? I

Die Kunst ist nicht, etw
mehr wegzu :
Ach ist das schiin,
iiberdehne doch n
Rollentriger und :
duzierung an. —

ungen! Ja — Deine
auf cinen Dreh-

Jakob Jenisch

punkt bringen! — Stop!= du spielst nicht mehr, du
|I|:l||lu'r'\1 ARG, :‘\‘“i]l I'ILI“ [i"f: F'E'l l]L'['I. Il'}t. dll
weifit niche, was du dir vorstellen sollst, gib ihr
das! Ja, der Ton ist schin. — Jutta, nicht auf den
[exe gucken, sei in der Situanion, nicht im Text!
Dier Text mul auf der Sitwation schwimmen wie
auf einem schénen FluB! — Spiirt nach, wie's ¢i-
gentlich auch sein kiinnre! Jetze wird deine Ver-
gangenheit schmerzlich.- Mehr Text brauchen wir

heute niche, damir thr das im ."mpil'i verdauen kiinnt.

Dicse Arbeit ist cine Springprozession: awei Schrit-
te vor, ein Schrite
zuriick. Die Spicler
liefern den MNah-
Horizont, dic Sze-
ne, die H-rriihrung.
das
Mosaiksteinchen,
Der Spielleiter sichr
schon die Folge-
szene, das Gesamt-

geriist.

il.h. !!Il‘i.l'l“.' L'rlr:lill_'ll.
dafl eine der beiden
Ilf:ll ICri i'. I'I. \"{'H.’IL
nicht welche = dahin
kemmt, dald sic
aufthiire zu singen,
weil die Kraft nich
reicht. Sie kann
nicht mal mehr wei-
nen. Versuchr's
beide! — Sie hat auf
gehaor, Jirg, was
machst du? — Kraft-
loser, vom Wart her
= ja! Jorg, die Kraft
reicht nur noch fiir
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f dich, du mufl sie jerzt allei-
ne lassen. Laft den Gesang
weg, den brauchen wir gar
nichr. —Versucht den
Schluff anders: Panische
Angst, daf jetze der Schulf
kommt. — Jirg, deine Hand
Fille nur runter, laff sic ganz
runcerfallen. — Nimm einen
Arem, der zwischen Lachen
und Weinen ist. — Noch
mal! Ja - da kommst du
hin, Wenn das Gerdiusch
kommt, machr euch klein -
nein! Zuviel Kraft — genug,
genug, - Ich kann das jerzt
nicht weiterarbeiten, es ist
mir zu nah. — Ich habe
gespiirt, dafl diese Lage am
fiir dich, aber hier ist das Martyrium ausgebreitet. Nur indem deine
Hand sinke, sche ich das.

Der Humus, aus dem alles entsteht, ist die Ordnung im Raum
und die Ordnung im Kérper.

LaB ihm die Moglichkeir, eigene Bewegungen zu machen. Bleib
stehen, schau ihn an: Du mit deinem Optimismus! Das Kopfschiir-
teln verlagere ich: Mantel zu, eine Geste.

Mein, nein, niche dicsen Theaterblick, der erst in die Tiefe der Biih-
ne gehr, dann hinten herum.... Schau ihn einfach an! Biete ihm den
Arm’- komm, ich brauch dich — Licht weg,

Du michtest noch mit allen zehn Fingern in die Farbpalette hincin.
Male lieber in Pastell, nichr in O

Einfache physische Handlungen, die plétzlich eine Ticfen-
dimension erhalten, mehr kénnen wir auf dem Theater mit Kiirper
und Raum nichr erreichen,

Frage nicht, stelle eine Behauptung auf: *Ich wufte immer schon.
dal du mir meiner Frau schlifst!™

Keine Verabredungen! Spielt es!

Geh erst in die physischen Handlungen rein, dann kriegen wir die
psychischen Dimensionen. Noch nicht auf den Text achren, han-
deln!

Ir;.h b.r:uch zwei Kragen fiir die phyischen Handlungen, dann kriegen
wir die Wefu‘.lcpunkrc, die Haltepunkte. Die Eindeurigkeit in den
Spiel-Requisiten bringt die Eindeutigkeit in den Handlungen!

;K"a:um :'m:kdn diese Schauspieler s0? Nimm den Hauchron weg!
erze sind wir an dem Punke, Jiireen: Weg mir di s hin 5 ikt:
Der hat Saft und Kraft! s ¥ m-I e e
Ich sche zwei Rollentriiger, die die Positionen ihrer Rollenfiguren

suchen!

lhr s::idlimz mit Tachometer 30 gefahren, ich mochte Tempo 100!
; E::ﬁ.{:’ dic Bremse war schon, jewzt habt ihr cinen Drch punkt

D =

K{:—rn:.*;}:-mldctmrn ! Oktober 1999 ?ﬁ

Ich bin sehr unzufrieden mic mir, [ch habe ditcki
Regie gefithrr, weil euer Angebor sa UNPriise uy
Was ist los? [eh glaube, Il'.irgrn har mindestens
zwei Hasenpfoten in seiner Hose, ung dieser Be
nedike ist noch ganz weit weg von Jiirgen, der
immer die “Bitte-bicte”-} L‘I|1I|.II'ILr hat. Da knatren
es unheimlich im Auto, aber es komme nicht var.
an,

Ihr sollt nicht die Rollenfigur spielen, sondem
mit der Rollenfigur spielen!

Spiel nicht den groRen Verfithrer, sondern den
grofen Durchbohrer! Ja, jetzt sichst du sie, mach
cinen Bocksprung aufs Podesd! Da bin jcht Ich
bestimme, wann hier gevigelr wird,

Stop = du muBe erst den mechanischen Ablayf
hinkriegen, sonst verwische die Poinge! Ja, jeter:
“Stumpf wie ein Fechedegen, der trifft aber niche
wehrut!” Das sitzt! Zeig das!

Du hast mir viele Haltungen angeboten, ich wesde
eine auswiihlen. Die nchm ich als Markknochen,
darum kéchel ich ein.

Ich lehre euch das menschliche MaR, danach kinnt
ihr dann in eure blaue Phase eintreten. Picasso

. hat zu Beginn seiner Arbeit wunderbare Ak

gekennzeichnet: Er kannte das menschliche Maf!

Anschrift des Profokollanien
FH Lingen

Am Wall Sid 18

49808 Lingen

Anschrift der Fotograiin
Ostendorfer Sir. 10

49832 Freren




77 Ingo Scheller und Jakob Jenisch

Der alte Mann und das “Mehr”.

7ur Arbeitsweise des Jakob Jenisch

Der alte Mann und da

Nach den “Shakespeare-Lecrures” von Norbert
Kentrup, der seine Begeisterung fiir das “Globe -
Theatre” auf das vorwiegend aus Lehrern beste-
hende Publikum iibertragen konnte, war ich neu-
gierig auf seinen Lehrer. Jakob Jenisch, “Hinweg
mit mir", das besondere Seminar im Veranstal-
wngsprogramm des TPZ-Lingen, erschien in der
Workshopbeschreibung als Anleitung fiir Schau-
spieler, war aber dann ein Lehrstiick fiir eine pid-
agogische Arbeit, die wirklich schiilerorientiert ist
und nicht schon in der Motivationsphase veriing-
stigt nach den Rahmenrichtlinien schielt. Eine
Motivationsphase hat Jenisch niimlich nicht nétig;
er setzt zu Recht Motive des Lernens voraus und
arbeiter mit ihnen, indem er ihnen ihre eigenen
Wege andeutet. Dhas setzt einiges voraus, und zwar
Methode und Sehen.

lch habe schon immer geahnr, dafl Weisheic eine
Frage der Okonomie des Alters ist, Jakob Jenisch
ist ein alter Mann, wie man sich ihn am liehsten
im Park im Kreise seiner Enkelkinder vorstellt.
Der Workshop sollte sein letztes Seminar sein. Vor
uns stand jedenfalls kein charismatischer Thearter-
guru, auch kein hechelnder Animateur, sondern
ein Mann, der sich auf der Grundlage seiner Er-
fahrungen eine prizise Methode zurechrgelegr har,
mitder niche nur er, sondern auch jeder einiger-
malien aufgeweckre Theaterpiidagoge arbeiten
kann, sofern er bereir ist, sich auf die Prozesse der
Schiiler einzulassen, ohne sich voreilig vom Pro-
duke und den daran gekniipfren Erwartungen
ablenken zu lassen,

“Ein Jahr iiben, ein halbes Jahr Praben, dann kann
man etwas aul dic Beine stellen”, sagt Jenisch,
Eine Theatergruppe miifte riglich miteinander
arbeiten, wie cine Jazzband, stindig ihre Verinde-
rungen integrieren und der Arbeit dienstbar ma-
chen. “Was wir starrdessen machen, ist meistens
Laientheater,” Peter Brook wiirde es das wdliche
Theater nennen'.

Man erkennt diese weitverbreitete Form des Schul-
theaters daran, dag sich alle Beteiligren Miihe
geben. Die Schiiler geben sich Mihe, die Texre
auswendig zu lernen, die Lehrer opfern familien-
gefihrdend ihre Freizeit, und das Publikum gibr
sich Miihe, das Gihnen zu unterdriicken — guge-
meinte Zeitvergeudung, die dann in der Lokal-

presse den Ruf der Schule verbesserr. Will man das

nicht, ist man bei Jakob Jenisch bestens aufgeho-

Hans-Joachim Wiese

ben und folge seinen Ausfithrungen zu den “Ent-
scheidungen der Theaterpiidagogen™
“Probieren heiflt, so lange etwas falsch machen,
bis das Richuige entstehr. Ein Spielleicer hilft, daff.
es richtig wird. (...) Beginnt er aber Formen vorzu-
geben ader vorzumachen, weil er mit der nur ein- i
fachen Strukrur der Schaffensisthetik seiner Ama- L
teure niche zufrieden ist, nihert er sich im Sourz-
flug dem Unterrichtsdikeac.™
Das hat enorme methodische Konsequenzen, denn
cine werkgetreue Inszenierung ist dann mir Schi-
lern nicht mehr moglich. Im Gegenteil, je stirker !
cine Vorlage zusammengestrichen und neu mon- -
tiert wird, desto offener sind die konzeptionellen
Vorgaben, so dal sich die Spieler in ihren Rollen
freischwimmen kannen. “Sie kiinnen mit einer
Rollenfigur, die der eigenen Individualitit kontrir
ist, sich neue Ausdrucksmoglichkeiten erspielen,
wenn sie Zeit genug haben, die Proben mit grup-
pendynamischen und kiinstlerischen Problemen in.
ciner wachsenden Frustrationstoleranz durchzuste-
hen und so die endlich erreichre, erzwungene . K |
gelungene oder miflungene Auffiihrung als cinen
Schritt auf dem Wege 2u einer kommunikativen
Komperenz am eigenen Leibe erleben.™ Nach
ciner spielerischen Einfiihrung in den Begriff des
"Sozialen Lernens”, bei der Ubungen zu Gruppen-
integration und -koordination durchgefiihreund
ausgewertet wurden, fragren einige Studenten der l
FH-Osnabriick, Studiengang “Theaterpidagogik”,
ob es in meiner Schule (lGS-n[ing:n}-auch_&_,g:' el
solches Fach gebe, welches fiir alle Schitler ver-
pllichtend unterrichtet wiirde. Blirzartig wurde -
mir Klar, dafé das ganze Sammelsurium an Thea-
ter-AG’s und Wahlpflichtkursen die Aufgaben
eines solchen Unterriches zur Zr.lt ﬂb"-' i
die Schiden des heimlichen sozialen Lern,
Schule und Elternhaus kompensiert. Das
aber auch, daf Theaterpidagogik seinem C
teil, der entfremderen .:inﬁt_bi!i'ﬁ_ﬁﬂtﬂlﬂﬂ
richtstechnologie verhafter ist und aus si
nur als exorische Enklave cigene Zie
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ten wirksame FortbildungsmaBnahmen eingerich-
tet werden, dic cine kluge Methodik des darsicl-
lenden Spiels vermitteln; wie sie Jakob Jenisch
tkonomisch-weise im Seminar dargestellt har
Diese Methodik muff erlernbar sein, nicht abhin-
gig von Naturtalenten, und sic muf begrifflich
sein. Beides bedient Jakob Jenisch, der die Theori-
en {iber Theater von Stanislawski bis Breche aus-
wertet und, ausgehend von seiner eigenen Praxis
als Schauspieler, Regisseur und Pidagoge, so zu-

fi ] | sammengefalt hat, daf cine prakiikable Anleitung
', nichr nur fiir Theaterpadagogen, sondern fiber-

'| L | W haupt Rir Lehrer entstanden ist, dic begriffen ha-
|

|

1l ben, daB soziales Verhalten eine Grundbedingung
fiir dic Entfaltung des menschlichen Explorations-
triebes ist. '

“Wenn man so lange in dem Fach arheirer, har
man das raus.” Es gibt etwas, das kann man

niche sprachlich vermiteeln, es gehore aber zu den
Grundbedingungen der theaterpidagogischen
Arbeit. Ich nenne es nach Paul Klee das “Bildneri-
sche Denken.” In der Kunst findet es asozial starr,
i als kontemplatives Einzelerlebnis. Beim Theater ist

I Buchbesprechungen

' Jiirgen Weintz: Theaterpiidagogik und Schau-
spielkunst. Asthetische und psychosoziale Erfah-
rungen durch Rollenarbeit. Mit einem Vorwort
von Hans-Wolfgang Nickel. Burzbach Griedel
1998 (AFRA-Verlag)

Heft 32 der Korrespondenzen beschiftigre sich min
dsthetischen und kulturellen Bildungsprozessen in der
Theaerpidagogik, mit den unterschiedlichen Akzentu-
ierungen, die das Verhilinis von Theater und Plidagogik
in Theorie und Praxis dieser Disziplin erfihrr. In der
Einleitung zu diesem Thema heifle es:  Die Diskussion
um das Spannungsield von kiinstlerischer und pidago-
gischer Dimension und ihrer jeweiligen Gewichrung ist
der Theaerpiidagogik als einer kunstpidagogischen Fach-
richtung immanent. Sie ist prinzipiell unabschlieBbar,
' aber sie wandelr sich auch. Ob sich daraus cine neue
Qualitir der Diskussion entwickeln kann, ist noch
fraglich.”
an Mit der umfangreichen Untersuchung von Jiirgen

- Weinz licge cin stimulicrender Beitrag zu ciner solchen

Neubestimmung der Diskussion vor.

i g Angesichis der weitverbreiteren These von der didakri-
[| schen Resistenz der Kﬂmt.dﬂ&hwmﬁﬂr. ja Un-
i} § Ll : miglichkeit, kiinstlerisches Tun mit

b ¥ _ Ziclscezungen zu verbinden, sucht Weintz nach einer
& - : Blhnﬂambn dln hﬂwmdlm Anspriichen der

i

-
L
1)

i

Nl
L

‘—
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es der I:'npnl.-i, der dem Hpir_-lll:ilr:l bei der An-
schauung cines sozialen Vorgangs dic Fantasic
eines I".ingril'ﬁ.-s gilu, auf die ."i|l'u-ier uinmuﬂigﬁ,-.- _
ohne dicVorstellung der Spicler zu zerstéren, Dam
mull der Leiter ahnend sehen kiinnen, er muflin
den Akuonen die noch unbewuBre Richrung e
kennen konnen. Das kann Jakob Jenisch, es s
immer eine Gratwanderung, sage er, und es ist
eine Sache der Erfahrung.

Anmerkungen

I Geonge Tabori in cinem Gespritch mie Hera-Elisabeth
Renk, in Praxis Dewrseh

2 [Jakob feniich: Ich selbse als ein anderer. Der Dariteller
und das Darstellen. Grandbegriffe fiir Procic und Theorie:
Berlin 1996, 5.139

3 Fhenda, 5.60

Anschrift des Verfassers:
Flemings Tannen 4
49809 Lingen

Kunit d.c‘.‘ -I-hfi.“:r.'l lll'ld dfl'l Errurd:rllis.icn Pﬁw
scher Arbeir.

Der Autor problematisiert die spezifischen Ver Nlechtun:
gen von dsthetischen und pidagogischen Elementen _.
insbesondere auf dem Gebier der Schauspielkunst bow
der Rollenarbeit innerhalb des theaterpidagogischen
Prozesses und seellr die Frage, ...ob mir theatralischer 8
Eigenarbeit ncben besonderen kiinstlerischen Anfords
rungen/Erfahrungen sperifische psychasoriale Bedin-
gungen/Wirkungen verbunden sind...". Und er geht
noch einen Schritt weiter, wenn er frags, ...ob diese
nicht-kilnstlerischen’ Aspekre iiberhaupt als aufer-
stherisch angeschen werden kisnnen” (12).
Um die — naheliegende — Antwort vorwegzunchn
der theatralen Rollenarbeit findet Weintz ein Mediom,
das psychosoziale und dsthetische F..rrf".lhrlmgglndﬁﬁ y
maflen ermisglicht. Da es sich jedoch nich umm‘l-ﬂ
vorschnelle und vereinfachende Verklebung®
grundverschiedener Erfahrungsformen handelr (disan

Endt von ..'.'triﬁlmm" und .,.r‘l.usglr.—ir;h' konk

v:m:lﬂungcn.
Der Autor geht allerdings sehr vorsichtig mit sein
Lesern um und har zahlreiche Wegweiser aufges
Form von zusammenfassenden Einleimungen und
folgerungen, thesenartigen Wiederholungen wich
Erkenntisse). Die Gefahr, sich zu verirren, ist d
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gering. Dem Quereinsteiger und Diagonalleser wird so
der Weg gecbner, sich zu Einzelfragen 2u infarmieren.
Die iymmamch: Leserin wiihlte allerdings auch hin
und wieder cine crfrischende Abklirzung, um ihre Lese-

lust zu steigern.

Zunichst nimme der Autor cine Verorung seiner Fra-
gen innerhalb der (post-) modernen Asthetik-Diskussi-
on vor. Dass er dabei sowohl die kunstsoziologische
Position als auch die der radikalen Autonoemic von
Kunst ciner lugiden Knuk untcrzicht, st symproma-
tisch fiir die gesamte Untersuchung. Die Suche nach
einem Feld, das dsthetische und psychosoriale Erfah-
rung gleichermallen ermbglichs, verbieret jede cinseinige
Positionicrung von vornherein. Staw dessen schlige
Weintz eine Erweiterung des ﬂnherik—&gﬁﬂ's vor, die
fiir die theaterpidagogicche Diskussion erkenntnis-
leivend ist: dic Erginzung des Unrersuchungsschwer-
punkts der Kunstrezeprion durch den der kiinstleri-
schen Produkrion und — damir eng verbunden — eine
wRevalidierung des Korperdichen®. (Vorsicht: in der
Beronung der kirpedichen Edfahrung schwingt die
Entgegenserzung von sinnlich und abstrake, von un-
mittelbar® und .mediarisiers’™ mic (65), eine Vereinfa-
chung, die Weinrz in seiner sonst so differenzierten
Argumentation vermeider.)

In cinem zweiten Schrim definiert Weintz seine Leit-
begriffe vor dem Hinrergrund des erzichungswissen-
schafilichen Diskurses und seines Wandels vom sozial-
wissenschaftlichen 2um dsthetischen Paradigma. An die
Stelle des torialen Lermens” setat er den Beprill der sozis-
len Erfahrung, und spricht .erginzt um den intrasub-
jckeiven Bereich® von psychosorialer Erfahrung, Damic
grenzt er Lernen als Ergebnis . gezielt initiierter” piidago-
gischer Bemiihungen gegeniiber Erfahrungen ab, . die
cher spontan, beiliufig erworben werden™ (83). Analog
verfihre der Autor mir der Kategorie der dsthetischen
Erfabrung, die er von jeglicher Konnoration gelenkrer
Enflussnahme befreien mischee, Asthetische Edfihrung
scheint cher aul das vagabundicrende’ Moment der
Selbstbildung (Selle) hinzuweisen...” (117). Hier ist weni-
ger die Differenz gegeniiber dem traditionellen Bildungs-
begrifi wichrig als dic — im Ritckgriff auf Jaul — herausge-
arbeitere , Dhreidimensionalicic™ der Ssthetischen Erfah-
rung, nimlich ihr Kunst-, Subjekr- und Sozialbezag,
Damit benennt Weinez die Gelenkstelle von plidagogi-
scher und Kiinstlerischer Praxis. Unschwer gelingt es ihm,
die kiinstlerische, subjekrive und soxiale Dimension auch
als konstiwurive Bestandreile des Theaters und schlieflich
des Schauspiclens und der Rollenarbeit heruszuarbeiten,
wabei er letztere in der Balance awischen Identifikation
und Konstruktion, Ereben und Darstellen verorter.
Durch diese Balance ist Rollenarbeit in besonderer Weise
geeigner, psychosoziale und dsthetische Erfahrungen
gleichermaBien zu verwirklichen: sic kniiplt cinerseits an
das Erleben des Akteurs, seine Fihigkeit zu einfithlentem

Handeln an und fordert andererseits die Anstrengung zur

kiinstlerischen Gestaltung heraus.

Elnbm&uw?udmrdawdmdml}nm'

chung licgt im differenzicrten Unigang mit theaterpiida-
pgjt-dw.n Grundbegriffen, vor deren Hinwgm:ddu

o.g. Erkenntnisse erst formuliert werden kinnen. Kate-
gorien wie SpiellTheater, PidagogikiThearapie, Rollen-
spicl/Rollenarbeic werden gegenfibergestells, ihre Ge-
meinsamkeiten und Differenzen insbesondere hinsiche-
lich ihrer dsthetischen und/oder Wir-
kungen werden nuanciert hera itet. In ciner cher
wweichen® Dhistiplin wic der Theaterpidagogik, in der
sich Fachbegriffe nicht immer cindeutig formulieren
und von einander abgrenzen lassen, n‘igum:nﬂdm
wBegriffskritik® wesentlich zur Professionalisicrung
zur Formulicrung cincs E:hwnﬁlndniﬂﬁ hﬂ'.-
Ein Kontrastpaar innerhalb dieser

fiir mich jedoch widerspriichlich: das des |

len Spiclers, der im .Dicnst an der Rolle® spdnmd'h'
WAmateurspiclers, der um des Spicles und um sciner :
selbst willen, aus starkem Interesse an )
wisserung” (243) agiert. Innerhalb eines ﬂnﬂuel, du.-
durchgingig und tiberzeugend die psychosoziale und
dic dsthetische Erfahrung des Theaterspiclens b;twt
der die kommunikative Funktion des Theaters :lltkun—
stitutiven Faktor hervorhebs, ist eine solche delﬂn-
kung ungewdhnlich. Theaerlchrer, dic mujugmﬂl.-
chen arbeiten, wissen um deren starkes Bediirfnis, sich
iiber die eigene Gestaltung, Giber Kiinstlerische. Zﬁm
einem Publikum mirzuteilen. Uber das Spulen pﬂlil!l‘
fir sich sclbst™ (17) sind die jugendlichen Amatcure
(Schiilerinnen und Schitler) auch enewicklungs-
psychologisch hinaus. Akwelle Rahmenpline fiir das

Fach ,Darstellendes Spiel® in der Sekundarstufie IT tra- i

gen dieser Tatsache Rechnung, hdnnsmdirﬂﬂﬂghlr.a o
mit kiinstlerischen Zeichen und diese kom- o
munikabel zu gestalren, als wesentliche Aufgabe des .

Faches anschen (vgl. Hessischer Rahmenplan zum Dar-
stellenden Spiel 1998) .
Weintz formuliert am Ende sciner Unwmldw:;;g knn- ] -
mwdmkm&mwnwﬁum:du.spmuu- ' ] '
und stellr seine eigene Praxis, seine Erfahrung mﬂrdu
Anleirung von Rollenarbeit in einem Anhang dar.
(Apropos Spielleitung”: ein ﬂﬁ:lp'mpuuhmdnrhn- =T
dllhtfﬁt:lmBegnfEknhk,iﬂenndlmlﬂiunﬁﬂ!ﬂ :
Dic Tatsache, dass es sich um cinen  Praxisenhang”™
handelr, verweist bereirs auf das — hﬂulplchm&dlq:
Arbeit immanente —~ Problem drr\’umttluw P
Thearie und Praxis. Fiir den komplexen Zusammen-
von aus Praxiserfahrung hervorgehenden w
shcil‘lrﬁl Einsichten und durdlm'l'hwmwm
Praxis, bieter die Umcm:hungmch innﬂﬁm“ U ("
Lisung an. )
Sie leistet dagegen cinen cnud_mdmdm &

Theater durch das Ausloten p
methoden und deren Ihﬂulon ﬁl:
Zusammenhang. Indem er fiir cine
ook pldier, bt Weni




']H.l(:n-':rlt‘l“ -'I.I.lrlﬂdﬂrl'." kllns!l‘r:it{.lgngiﬁn:hr An‘ﬂtfﬂ E-I.I]lrl
nichr zur Diffusion, sondern zur Prizisicrung thearter-
pidagogischen Selbstverstindisses und verweist so auf
die Nomwendighkeir eines interdiszipliniren Verstindnis-
ses dsthetischer I’-i!dung.

Anschrift der Verfasserin:
Ulrike Hentschel
Apostel-Paulus-Sir. 12

10625 Berlin

Heiner Miiller - Bu:hpublik:lliuncn 1996-1999

Vor gut drei Jahren st Heiner Miller gestorben, vor
cinigen Monaten wiire er 70 geworden: Anlafl genug,
um an diesen wichtigsten deurschsprachigen Theater-
Aulﬂ[ l.!l.'r t“':i.l‘.'ll Hrﬂ1r=f dﬁ EH _I-I!Illlllf“.lc[l'\l Zu {'[;” "
nern, Illl'[lﬂl Or Fur ?_I_'i: Tfl:ti\' wen ll!; li]r{il_'l.l: H_hfl'l
Hlihnrn g‘nllifll “'il'l.ll am n'l‘.'i.hll'.'l] l'll:'H'.'I'l., wen “'lll'ldri':lh.
in den neuen Bundeslindem. Die deursch-deursche
Perspekrive, die deutsche Misere™ — .DER TERROR
VON DEM ICH SCHREIBE KOMMT AUS
DEUTSCHLAND® = sind zur Zeit ehenso wenig pe-
frage wie Erinnerungen an Revolutionen, Sozialismus
und DDR-Geschichre, ganz zu schweigen von Miillers
~Dialog mit den Toten™ in jenem typisch gewalririgen
Gﬁlm1 icn:r Slcin:rnﬂn ..'\-ld.:l:lphcrnspr:lcj:lt. Lil: rl.ll.'
seine Texre so typisch sind. Angesagt auf deutschen
Bithnen sind dagegen Klassiker, auch solche wie Brecht,
der seinen Schiiler Miiller in den Hinl:rgnlm' driingr,
schiere Unterhaltung oder postmoderne Spekiakel und
Events.

Als Forschungsgegenstand dagegen ist Heiner Miiller
gelragt wie eh und je, ja es ist eine zunchmende Aus-
differenzierung festzustellen, wie die folgenden Hinwei-
se zu den Buchpublikationen {iber Heiner Miiller von
1996 = 1999 zeigen.

Ein unentbehrliches Hilfsmirel fiir die wissenschaftli-
che, dramaturgische oder inszenatonsche Beschifugung
mit Miiller ist dic Bibliographic Heiner Miiller von
Ingo Schmidr und dem Verfasser, deren Band 2: 1993-
1995, 1996 1m Ansthesis Vc:l:g, Biclefeld erschienen ist.
Wic der crste Band, der vergriffen ist, aber unter hupe!/
www, [hls.uni-hannover.def/sdleivassen/index. him im
Internet abgefrage werden kann, finden sich dore neben
den bibliographischen Angaben zur Primir- und Sekun-
dirliteratur ca. 100 Seiten kommentierte Bibliographic
sowie zusirzlich ein lingeres Interview mir Miiller und
ein Personenregister fiir Bd. 1 und 2.

Ebenfalls 1996 erschien Reinhard Tschaphe: Heiner
Miiller (Képle des 20. Jahrhunderts Bd. 128), Berlin:
Morgenbuch, cin schmales Bindchen, das jedoch sclbst
als Einfithrung kaum von Interesse ist. Eine differenzier-
tere einfithrende Boschiftigung mit Miller ist dagegen
von Narbert Otwo Eke: Heiner Miiller, Stutrgart: Re-
clam 1999 sowie von Jan-Christoph Hauschilds Miiller-
Biographie 2u erwarten, Aullerdem liegen folgende lice-
raturwissenschafiliche Spezialuntesuchungen zum dra-

‘matischen Fragment, 2u Misllers Dramatik und Geschichis-

begriff, zur , Bildbeschreibung” und 2ur Antike vor:
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Barbara Chrst: Die ﬁlﬂittur des Scheins. Friedrich Schiller
und Heiner Miiller. Zur Geschichre und Astherik des
dramatischen Fragments, Paderborn: Igel 1996;

Horst Domdey: Produkrivkraft Tod, Das Drama He.
ner Miillers, Kiln/ Weimar und Wien: Bihlau 1998;
IIL'IT".L“. I:uI'I.IIII.il:I:III: \wﬂ.rll’“ illr.lﬁcﬂlllclltt“. D{f
Dramatiker Heiner Miller, Wiirzburg: Konigshausen
& Meumann 1997;

Pever W, Marx: Heiner Miiller: Bildbeschreibung, Eine
Analyse aus dem Blickwinkel der Greimas'schen Semiotk,
Frankfurt u.a.: Lang 1998 und Fernando Suirez Sincher:
|nd'i.'l'il.|ll.l'|.lll'l unl.{ GE“"!“.'L“I'FI. nil.' .Ilirltllirlln l'l'i“ﬁ
Miillers Werk, Frankfurt w.a.: Lang 1998,
Fuhrmann und Domdey versammeln in ihren Publika-
tionen weitgehend Altere Aufsirze, die hiermie nun
leicht zuginglich sind und in der Auscinanderscrzung
mit Miiller 2. T. auch immer noch von MNutzen, so etwa
[L}[I\JT'}'? "Irlll1ff-l't'[‘ um ‘-}i‘r‘.'l HH‘.I Zum slﬂli“Fn}r‘hm
eum Uropieverlust und zum Jhistorischen Subjeke®,
LUImM 1.:1 I'l.l.'f] ||!|.ht JUr {‘.rnlt‘hlﬂ‘, LM h’:lll.irh.li.'.!l’ll.uu.l‘ll
Tur AI'I.I igl.'ll!t" riEH | ."\T-'IJI ||l1lrri1|.|:|1t d ;f ,.ni.h"lc:d]l'l'l*
llutll.;". wohl Miillers Lt‘!]ll'rll:xl'.':'-h.'it Text, mit Hilfe der
Greimasschen Semiotik und kommit dabel nach .Ihm-
retischen Umwegen”™ 2u relevanten Ergebnissen.
Heinz Ludwig Amocld (Hg.): Texr und Krick IH1/1997,
H. 73 Heiner Miiller, Miinchen: Edition Text und
Kritik 1997 (2. Aufl.) Dieses gegeniiber der ersten
Ausgxlw w'.il]ig verdnderte Texe+ Kritik-Heft enthlt
Elogen von Virilio und Durs Griinbein, einen Jhoff-
nungsvollen” Text des Kritikers Heinrich Vormwey und
cinen ..J[L‘]‘mu]l ll:,i.'n.'lu'n" des '['tw-m‘:prmkt]k:rs Alexan-
der Weigel, mehrere literaturwissenschaftliche Analysen
T :'i'ih;ll.lt‘l'\ I":.:rl.'fk ‘vt'l'n\'lll." - |||'|l1 di‘l"l i.\' I'.'irll." ntuc‘ll'lbdrnl
im Umgang mit Miiller — nicht nur kritische, sondem
auspesprochen negative Sichrweisen auf die Person
Miiller.

Wihrend Tom Biburger vor allem den historischen
Kontext des . Lohndriickers™ unrersuche

{Tom Biburger: Sprengsiitze. .Der Lohndriicker” von
Heiner Miiller und der 17, Juni 1953. Mit einer Kure-
geschichte van Heiner Miiller , Plaffenweiler: Cen-
murus 1997), wenden sich die drei folgenden Untersi
chungen vor allem Heiner Miillers Theater 2u;

David Barnett: Literature versus Theatre. Textual
F:nhlcm; and theatrical realization in the later E‘:I}'ld
Heiner Miiller, Bern v.a.: Lang 1998

Junathan Kalb: The Theater of Heiner Miiller, Cam-
bridge u.a.: Cambridge University Press1998
Katharina Keim: Theatralitic in den spiten Dramen
Heiner Miillers, Tiibingen: Niemeyer 1998

Barnett geht von cinem interdisziplinfiren theaterwisen-
schaftlichen Ansarz aus und untersuchr unter den As-
pekren “acting”, “character” und “ploc” reale Thearerins:
zenierungen; Kalb konzentriert sich auf internexmelle
Bezichungen von Miiller zu Brecht, Kleisy, Majakowsks
Shakespeare, Artaud, Gener, Richard Wagner und
Becketr, Keim schlieflich arbeirer Mitllers spezifische
Theatralitiit heraus. Alle drei Publikationen sind gerade.
fiir Theaterpiadagoglnnen von grioBerem Interese alsdie
bekannten literamurwissenschafilichen Untersuchunges
zu Miiller, weil sie theaterwissenschaltlich erientiert
sind und die Theaterpraxis beriicksichtigen. Auch
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81 Buchbesprechungen

Literaturverzeichnisse mit vielen Thearerkritiken zu
einzelnen Stiicken in jeweils unterschiedlichen Inszenie-
rungen sind filr die Thearer(I"idagogik)-Arbeir sehr
hilfreich.
Wie international inzwischen die Miiller-Rezeption
geworden ist, 2eigt nicht nur Barnetr, sondern auch eine
Habhilitation der Universitit von Sao Paule zur Moderne
und Postmoderne in Heiner Millers Theater:
Ruth R&hl: O Tearro de Heiner Miiller. Modernidade ¢
Pds-Modernidade, Sao Paulo: Editora Perspectiva 1997
2.“ ¢'th nen \-il"ltl fo S I|1irﬁtilk' l'l‘.’l.]l lilri ].’R.'H L1) :l{l'fl‘
Veriffentlichungen:
Klaus Theweleit: Heiner Miiller. Traumitext, Basel und
Frankfure: Steoemfeld/ Roter Stern 1996
Frank Hl':'lrn'lgl( . {Hi':h Tch Wer st das/ wm Kalkfell
aus Vugr"l.ul Im/ KALKFELL/ fiir Heiner Miiller.
Arbeitsbuch, Berlin: Theater der Zeit 1996
John von Diiffel: Missing Miiller (Miillermaschine).
Heiner-Miiller-Memaorial-Monument-Moment-Mime-
sis, Gifkendorf: Merlin 1997
Theweleir har sich in gewohne anregender und unkon-
ventioneller Art vor allem mit dem | Traumexe®, Miil-
lers letetem #u Lebeeiten veridffentichiem Text, beschif-
tigt, und das Arbeitsbuch zu Heiner Miiller versammelt
vicle interessante — auch literarische und essayistische —
Texte von und zu Miller, Texte u.a. von Stephan Hermlin
und Alexander Kluge, von Volker Braun und Lothar
Tru”c. Yon C:J.l.urr, Tnlgﬂfl‘ln. I’:.l]ilf_“.!! L'll'l'Ll Sl{{k!].
sowie Fotos und Bilder, Insgesamt cin tinferst pnu.!ukli-
ver Zugang zu Heiner Miiller.
Auf die Gedichie, den ersten Band der Werkausgabe
von Heiner Miiller im Suhrkamp Verlag (1998) fult;l
Anfang 1999 als rweiter Band die Prosa; als nichstes
sind dann in mehreren Binden dic uns besonders inter-
cusicrenden Theaterstiicke geplant, zuletze Reden, Es-
says, Interviews und Briefe; insgesamr erwa achr bis
zehn Binde.
Im ﬁ.l.ll;:nlriitk scheint eher der Lyriker Miiller wAnge-
sagt”, wie auch die Vertonung von Miiller-Gedichten
durch Wolfpang Rihm zeigr. Das Thearer dagegen tut
sich zur Zeit schwer mit diesem schwer(gewichriglen
deursch-deurschen Auror,
Anschrift des Verlassers:
Florian MafBien
Immengarten 5

30177 Hannover

Angela Merte: Toralkunst. Intermediale Entwiir-
fl: ﬁil.' :;I'-“: ﬁﬂhcﬁsicmng dl.'l.' Lcl:cnsw:' L. Bi-l:l"."—
feld 1998, (Aisthesis-Verlag).

Angela Merte beschiiftige sich in ihrer 1997 an der
Universitit Siegen als Dissertationsschrift cingereichten
Studie mit dem Problemkomplex . Totalkunst®, darun-
ver versichr sic Enowiirfe des 19, und 20, Jahrhunderts,
die iiber eine Koppelung von Kiinsten und Medien auf
die isthetische Transdformation der Lebenswele zielen.
Entsprechend ihrer Ausgangsthese, wonach sich in den
Thearien und Programmatiken der Toralkunst grundle-
gende anthropologische Bediirfnisse areikulieren, fragt

sic in erster Linie nach den kulwurcllen Mouvationen,
die fiir das Entstchen von Toralkunstkonzepten verant-
wortlich sind. Diese Frage, die hauprsiichlich die funk-
Ti[:lllidllfl'l '::EW-III:!I.T'G‘PII.HL(TI.' tll.'[ }lEh:ll'll.l:]tfll F.nhvl.irrc ‘II'I
den Blickpunke riickr, ertirtert Merte in drei umfangrei-
chen Kapiteln, in denen unter jeweils leichr verinderter
Perspektive ausgewihlee Strukturaspekee des [deenbe-
reiches , [oralkunst® beleuchtet werden.

Der erste, noch nicht anthropologisch orientierte Ab-
schnitt rekonstruiert anhand exemplarischer Theorie-
entwilrfe von Richard Wagner, Hugo Ball, Hermann
Nirtsch, Vilém Flusser v.a. die Geschichre der Toral-
kunstidee als einen Versuch, die Enzwenungen der
}\TUJTIIJC i"'l E"Ic‘j;l“" "-}r'lmﬂ-thl:liulu.‘l' K!il'ﬁi{t’[ﬂlil!u:ll‘.
2u versithnen. Dret zeitlich niche cirldm[ig voneinander
abgrenzbare P"hasen, in denen jeweils unterschiedliche
Modernisicrungsphinomene dominanr sind, werden
dabei unterschieden: Die erste, im weitesten Sinne
romantische Phase ist vor allem durch den gegen Ende
des 18, Jahrhunderts verstirke einserzenden Prozef
sozialer njﬁfrcnficnmg und die damit verbundene
F]'".htfl'l““g fiflﬂ .Eklfil.]ll AULONOImer, Inz[k[ni}hangig:r
Kunst gekennzeichnet. Mit dem Ziel, die daraus resul-
tierenden Differenzicrungsschiden® (5. 35) zu {iber-
winden, enowerfen dic Konzepre der Totalkunse umfas-
sende dsthetische Einheiskonstruktionen, die alle das
anpl'ﬂ.' Ilfll E-l.l'lfr ermeusrien HJLE:IIEI! l.'l.l'l.{! “'EI[“.I'ISJ:IT:“—
lichen Kohiirenz in sich tragen. In der zweiten Phase,
die laut Merte mit der Entwicklung der Psychoanalyse
und dem Ersten Weltkrieg ihren Hohepunke erreichr,
verschirfen sich die Differenzierungsschiden” insofern,
als nun auch die Einheit des Subjekes, die Rir die Kiinst-
ler des 19, Jahrhunderts noch fraglos gegeben war, zu
zerbrechen drohr. Das Projekr , Totalkunst™ reagiert
darauf mir zwei unterschiedlichen Straregien: Zum
einen werden Ansiitze einer ,:Ell:r.lpcu(l&d‘ll‘:ll Astherk”
(5. 44), die auf die (Wieder-)Herstellung individueller
Ganzheit gerichret sind, entwickelt, zum anderen ent-
stchen Formen dsthetischer Selbstkultivierung, die im
Anschlult an dandyistusche Traditionen den Prozessen
der Ich-Aufldsung enigegengeserzr werden. In der dr-
ten, mit der Postmoderne identifizierten Periode wird
erstmals eine machtvolle Gegentendenz zu den Prozcs-
sen gesellschafilicher Differenzierung sichtbar: die digi-
tale Vernetzung der Welt durch den Computer. Sie bildet,
wic Merte am Beispiel aktueller medientheoretischer
Diskussionen zeige. den Ausgangspunkr filr compurer-
orientierte Toralkunstkonzepre, die nicht nur neue Mag-
lichkeiven sozialer Partizipation intendicren, sondermn auch
eine Freiserzung kiinstlerischer Potentiale zur Um- und

Neustrukeurierung des Realen zu erreichen suchen.

Im zweiren Kapitel serze sich Merte mit den sozialen
und kulturellen Funktionsweisen intermedialer Phiino-
mene auseinander, Dabei richeer sie thr Augenmerk auf
drei fiir archaische Gesellschaften konstitutive Medien,
dic auf Grund ihrer Fihigkeir, Erfahrungen von Totali--
tit und Partizipation zu erzeugen, von Vertretern der
maodernen Totalkunstides als funkrionale g
potentiale fiir die eigenen Zwecksetzun




meint, Jliesten Medium, welches Menschen (... )
hervorgebracht haben: dem Ritual™ (S. 81). Auf der
Folic anthropologischer Theoreme von Vieror Tumer
und Amold Gehlen kennzeichnet sic dieses als einen
Bewiltigungsmechanismus fiir soziale Spannungen — es
bicte durch cine Yerbindung fsthetischer und lebens-
weltlicher Beziige die Moglichkeit, missonante Erfah-
rungsbereiche (...) auf einer kulturell-gescllschaftlichen,
das Individuum iibersteigenden (...) Metachene zeitwei-
lig zu entschiirfen” (5. 88) und so fiir cinen sozialen
Ausgleich zwischen Individuum und Gesellschafi zu
sorgen. Als sweites archaisches’ Medium betrachtet
Merre das Spicl. Wie dic Verfasserin unter Bezugnahme
aul den medienanthropologischen Spielbegriff Marshall
MeLuhans zeigr, Liffe sich dieses als ein kulturelles Mo-
dell zur Deurung und Erklirung der Welr beschreiben.
Das Spiel bringe Ganzheit symbaolisch zur Anschauung,
wodurch es in der Lage sei, die an ihm Bereiligren in
ciner gemeinsamen Weltsicht zu vereinen und den
Zusammenhalt der Gesellschaft zu festigen. Einen drit-
ten Weg der Totaliciserfahrung verfolge das Fest, es
ziele durch den Einsarz unterschiedlichster sinnlicher
Reize auf cinen Zustand der Ekstase, der den Individu-
cn dazu verhelfen soll, ,der Enge der Sinne und des
Kiirpers zu entkommen® (5. 149) und sich als Teil eines
umfaseenderen Ganzen zu empfinden. Das Fest stifte
somit ein Gefithl unmittelbarer Zugehdrigheit und
verhindere Erfahrungen der Entfremdung und Isolari-
on. Ritual, Spiel und Fest sind laut Merte Formen me-
dialer und lebensweltlicher Grenziiberschreitung, durch
sie werde ein auf der Trennungslinie von Sstherischer
und sozialer Sphiire angesiedelter Schwellen- oder Uber-
gangszustand crocugr = cine “intermediare arca® (5. 99),
wie die Verfasserin nach Danald W, Winnicott formu-
liert —, in dem der Dualismus von Subjekrivirit und
Ohbjckrivirdt chenso wie der von Fikdon und Wirk-
lichkeir aufgehoben sei. Vor diesem Hintergrund lasse
sich das Projeke , Totalkunst™ als Suche nach ( ...)
intermedifiren Erfahrungsriiumen begreifen®; in der
Absicht einen Zustand zu erreichen, in dem der Druck,
stindig innere und duflere Realititen vermitteln zu
miissen, nicht mehr auftrice.” (3. 100)

Das dritte und letzte Kapitel der Studie spiiet der me-
dientheorerischen Dimension des Phinomens , Total-
kunst nach. Dabei werden zwei unterschiedliche Be-
trachtungsehenen miteinander verbunden: zum einen
cine fiktionstheoretische Ebene, in der die Verfasserin
das Projckr , Toralkunst™ im Hinhlick auf scinc differen-
ten Realicitsheziipe behandelt, zum anderen eine me-
dienhistorische, in der sie Aspekte seiner dsthetischen
Realisation diskutiere. Gezeigt wird, daf das Konzept

o Tatalkunst” als Reakion aufl den Kunstdiskurs der
Autkbirung entsrehr. Dessen Forderung nach strikeer
Trennung der Kiinste werde zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts mit dem Argument zuriickgewiesen, dafl nur die
Kombination verschicdener Medien die Funktionen
kiinstlerischer Reprisentation adiquat erfiille. Spite-
stens zu Beginn des 20, Jahrhunderts gerate der Reprii-
sentationshegriff jedoch in cine Krise. Damit verschicbe
sich der Schwerpunke des Konzepts Totalkunst™ von
einem Modell der zu einem der symbaoli-
schen Inszenierung von Wirklichkeit, da nur auf diesem
Weg}&u intendierten Toraliis- u.nd"[’mh.lpaduu—
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erfahrungen noch zu gewiihrleisten seien, Dieser Proze,
der von ciner permancnten Medienkririk seitens der
Toralkiinster vorangerrichen werde, zeichne sich durch
vielfiltige mediale Verdringungsvorginge und Konkur-
renzsituationen aus, wobei jedes neuentwickelte Medi-
um, in der Hoffnung, daf cs dic angestrebten Funk-
tionen besser erfillle als dic vorangegangenen, sofort von
den Entwiirfen der Totalkunst vercinnahmt werde. Im
letzten Teil des Kapitels beleuchrer Merte akouelle Ten-
denzen auf dem Gebier der Totalkunst und gibr dariiber
hinlll.‘: !‘iﬂf‘n .f\1 |'ih! i.[l( :I.lf‘ fllkl..ll'lt-t Ilg!“ I'. n twi.f.klullg!i“'
spektiven. Auf neue Medientechnologien wie den Com-
puter ader das mit ihm verbundene Cyberspace-Projeke
verweisend legr sie dar, dall sich das Unternehmen [To-
ralkunst™ in einem neuen Stadium seiner Entwicklung
befinde, da an die Stelle der symbolischen Inszenicrung
von Wirklichkeir zunchmend die virtuelle Erzeugung
kiinstlicher Realiviv trete. Damit sei einerseirs die Mog-
Iid'l;‘.('il B‘.‘I‘Tiwll. I{l’ﬂlilji |ﬂ'|'||'“\l'.'}l i'N.'rrrlu Aty 'riﬂ'l“.“:-
ren, andererseits werde die Erstellung ganzlich alternati-
ver Welten denkbar. Die Zielserzungen des Projekrs
..Tnn“{ulhl" seien auf keinem der I:N.'ii‘ll.'rl Wrg:' Fall
realisieren: Im ersten Fall hebe sich das Projeke in der
Frrrt'll:trl: ]“lilﬂliilﬂ \l'.'“?\[ llllr“l'l.li |1¢'r=|.||u' Sifh H'_Imit
seiner dsthetisch-performativen Komponente, im zwei
ten Fall blende es die anthropologischen und lebens-
weltlichen Aspekie aus und kulapu]liclv: sich in die
Sphiire reiner Fiktion. Nur wenn es dem Computer
gelinge, reale und fikrionale Dimensionen gleichermas
Ben anzusprechen, kiinne er fiir das Unrernehmen To-
talkunst” fruchtbar gemacht werden, denn virtuelle
Welten, sa die Verfasserin, .sind nur dann in der Lage,
dic an sic gesicllien Anforderungen zu erfiillen, wenn sie
Erfahrungswerte bieten, die 2war einerseits die Wirk-
lichkeit transzendicren, andercrscits aber auch wieder
Effckte des Realen' ErZeugen.” (5. 138)

Mertes Untersuchung, die, soweir ich sche, die erste
umfassendere Auscinande rsetzung mit dem Thema
Total- oder Gesamitkunst darstellt und schon allein aus
diesem Grund in héchstem Mabe verdiensovoll G,
firdert niche nur cine Vielzahl anregender und produk-
tiver Ei]‘lﬂ'l{rgl.‘l.‘lniﬁ-?-t‘ 2 'I'-at;r. sie {'mliut;!it'hl. iiberdies
cinen neuen anthropologisch fundicrten Zugang zu
histarischen und gegenwiirtigen Formen intermedialer
Kunst. Besonders wichtig erscheint in diesem Zusam-
menhang die Einsicht Mertes, dafl sich in den Bemi-
hungen von Toralklinstlern um cine Syntheusicrung
Hltl“tiﬂhr[ l.lnfl [.l:l_'bcn'.“'rhli.l:hl:r llffl:lll.l'll.' Kﬂl“dlw:l*
kulturelle Dispositionen manifesticren. Wenn dem so

ist, und Merte liefert gewichtige Argumente fir diese
Annahme, dann sind avantgardistische Versuche zur
Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben, seien

es dsthetisch-soziale Grofiutopien (Richard Wagner)
oder individuelle Projekre fisthetischer Selbsuransfor-
mation (Dandyismus, Body-Art), nicht mehr nur als
spezifisch moderne Reaktionsweisen auf spezifisch me-
derne Erfahrungen zu verstchen, sondern als Ausdruck
viel dlterer Bediirfnisse, die in der Moderne nureine
duBerste Zuspitzung erfahren. Eine solche Sicht!th_l".;"
kénnte das bisherige Verstindnis der mud:m:n I
avan n in entscheidenden Punkien
und zu threr Neubefragung unter anthropalogi
Perspektive cinladen.
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83 Hinweise/ Mittr:ilungcn

Mirverantwortlich fiir den Gedankenreichtum der Unrer-
suchung ist neben ihrer innovativen anthropologischen
Orientierung dic Fiille des theorenschen Marerials, das
sie verarheiter, Es reichr von literaturwissenschafilichen
Ansitzen (Wolfgang Iser, Siegfried J. Schmidr) fiber
solche kulur- oder medienanthropologischer Herkunfi
(Vicror Turner, Richard Schechner, Arnold Gehlen,
Marshall McLuhan, Johann Huizinga, Lewis Mumford
1) bis hin 2u Aspekten akiueller medientheoretischer
Diskurse (erwa Jean Baudrillard, Vilém Flusser, Florian
Ristzer). Diese ausgepriigre Dominane der theoretischen
Argumentation hat jedoch ihren Preis; sie fithrr zur
Vernachlissigung der Empirie, Offenkundig wird dics
an Mertes Begriff der Totalkunst, dieser nimlich wird
nichr anhand einer Analyse konkreten Marerials, d.h. in
der Auseinandersetzung mit den theoretischen Aufle-
rungen der Towlkiinstler entwickelr, die Verfasserin
setzt ihn vielmehr cinfach voraus, ohne daf klar wiire,
woher sie ihre Definition bezieht, Mertes Totalkunst-
begriff bleibe so niche nur holzschnitartig und abstrake,
er unlrrﬂ;h!ﬂgl vor allem die viclﬂi'lig:ﬂ Differenzen,
die zwischen den unterschiedlichen Toralkunstenowiir-
fen bestehen. Dementsprechend li6i sich auch die von
Merie im Kontext threr Untersuchung mehrmals geiiu-
Lerte These, wonach die Konzepte der Totalkunst gene-
rell einen auf Permanenz gestellten intermediiiren Erfah-
rungseustand anstreben, kaum aufrechrerhalien. Wie
cine cingehendere Berrachtung der entsprechenden
Programmariken gezeigt hiitee, wird die angestrebre
Verbindung von Kunst und Leben innerhalb der behan-
delren Totalkunstentwiirfe so unterschiedlich gedachr,
IiaE i:ll:'l' V:nul;il '.'i ner Fi ﬂh:ilﬂj{ﬁ n Ill il.'ll'l. Faly pn)l{}!l:rn:.-
tischen Verallgemeinerungen fithren wiirde.

Hinweise und Mitteilungen

'Spielen und spielen lassen

Puppen machen Zeitungstheater

mit  Marianne Frite (Puppenspielerin aus Berlin) »
Dietlinde Gipser (Profissorin an der Universitic Hannover)  AnTeis<:
(Vorkennmisse sind nicht crforderlich. Dic Puppen
werdden selbst ersell

: G: Flir den Pnppmhuhm mithringen: 1

e 111mr1'.¢|nstigj(cil der Smudie hat noch ginen weite-
ren Negativeffiekt; sie bewirke cine Herme-
tik der Argumentation, die dadurch verstiicke wird, dafl
Merte die Begriffe und Theorien, die sie fiir thre Uber-
legungen heranzichr. in vielen Fillen niche hinrcichend
erlaurert. Fiir Leser, die mit den jeweils verwenderen
theoretischen Ansitzen niche vertraut sind, dirfren die
Ausfiihrungen Mertes somit nur bedinge nachvollzieh-
bar sein. Bedauerlich ist zudem, daB Merte die mit dem
Konzept . Toralkunst™ verbundene Totalitarismus-Pro-
blemarik vollstindig ansklammert. Eine Behandlung
dieser Fragestellung hitte nicht nur weitere Einblicke in
den Problemkomplex Toralkunst® ermigliche, sie hioe
die Verfasserin iiberdies zu einer Differenzierung ihres
Totalkunsthegriffs gezwungen.

Trotz der angehiihrien Kritikpunkre licferr die vorliegen-
de Untersuchung einen wichrigen Beitrag zum Ver-
standnis intermedialer Kunsiphinomene; sie mache
jedoch zugleich sichtbar, welch enormer

in diesem Zusammenhang noch bestehe. Niche nur m
begrifflicher, auch in dsthetischer, politologischer und
historischer Hinsiche bleibr wesentliche Forschungsar-
beir zu leisten. Mertes Studie kiinnee hierfiir einen pro-
dukriven Ausgangspunkre bilden.

Anschrift des Verlassers
Roger Fornoff

Am Holzgraben 8
30161 Hannover




Kursangebote der

Akademie Remscheid

fur Musische Bildung und
Medienerziehung

D 44 Dramatische Literatur

Theorie — Analyse — Szenisches Spiel

Werkstatthurs mit 2 Kursabschnitten:
1. Kursabschnite: 16. - 20.10.2000
2. Kursabschnitt: Februar 2001

Leitung: Gitta Martens
Mirarbeir: Dr. Stephanie Jentgens

DM 170,- (EURO 86,92) Kur.-igfhiihr und
DM 238,- (EURO 121,69) Unterkunfi/Verpfle-

gung je Kursabschnirr

D 46 Musik im Theater -
Theatermusik

Werkstatthurs
3.-10.11.2000

Leirung; Reinhard Gagel (Kéln), Givta Martens

DM 300,- (EURO 153,39) Kursgebiihr und
DM 416,50 (EURO 212,93) Unicrkunfu/Verpfle-

gung
K 84 Reihe “Feministische
Kulturpddagogik”:
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l_uigungr Christol Falke, Leiter und Regisseur des
“Studio?” (Kéln)

DM 170,- (EURO £6,92) Kursgebiihr und
DM 238.- (EURO 121,69) Untcrl;:unﬁ‘.'”r"crpﬂc—

Eung

D 47 Biomechanik und szenische
Improvisation

Werkstattkurs
Februar 2001

Leitung: Rall Riuker (Schauspieler, Regisseur und
Dozent der Biomechanik, Berlin}

ca. DM 170,- (EURO 86,92) [\'ursﬁuhiihr und
ca. DM 238 .- (EURO 121.69) Unterkunfu/Ver-
pllegung (Stand 2000)

M 64 Musical und Musiktheater mit
Kindern

Berufshegleitende Fortbildung mir 4 Kursab-
schnitten:

1. Kursabschnire: Frithjahr 2001

2. + 3. Kursabschnire: 2001

4. Kursabschnir: 2002

Leitung: Herbert Fiedler
Mitarbeit: Barbara Schultze, Thomas Rascher

ca. DM 170,- (EURO 86,92) Hlll‘ﬂgl.'lli.ihl und
ca. DM 238,- (EURO 121,69) Unterkunfi/Ver-
pllegung je Kursabschnitc (Stand 2000)

L 42 Musikalische Sprachmalerei

Frauen und Rituale
Das Ritual als Chance zur Begegnung

Werkstartkurs mir 2 Abschnitten:
1. Kursabsehnice: 13. - 17.11.2000
2. Kursabschniw: Mirz 2001

Leitung: Dr. Ronit Land, Gitta Martens
Mitarbeir: N.M.

DM 170,- (EURO 86,92) Kursgebiihr und
DM 238,- (EURO 121,69) Unterkunfi/Verpfle-
gung je Kursabschnirr (Stand 2000}

D 45 Werkstattreihe Training

Individuelles Training und szenische Improvisation

Werkstattkurs
23. - 27.10.2000

Lyrik in Iicwcgung, Bild und Klzng

Werkstattkurs mit 2 Abschnitten:

1. - 3.9.2000 (Fr — Sa)

3. - 5.11.2000 (Fr - So)

Leitung: Dr. Stephanie Jentgens, Barbara Schultze,

Ursula Kipp
M 62 Songs auf der Bihne
Werksrartkurs

27.11. - 1.12.2000
Leitung: Herbert Fiedler, Barbara Schuleze

Ausfithrliche Informationen zu den Kursen sowie
der Aus- und Fortbildungsstruktur in der:
Akademie Remscheid

Kiippelstein 34

42857 Remscheid
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SICHTEN michee allen, die im Bereich der Theaterpidagogik mit Kindern und Ju
keit geben, sich auszutauschen, voneinander zu lernen, nummudthldmh di
die weitere Arbeit.

SICHTEN bietet die Maglichkeit, sich einen Uberblick der unundud.h&ﬁl
schaffen, und ist zugleich cin Fummfﬁrﬂrﬁhruupwmuﬂmndln&ﬁ'mnm

ﬂWﬂMmMMWMW

SICHTEN michte zur Entwicklung neuer Ansiitze von Knnpmlﬁnm

D.'ls Fachforum wird sich im Rahmen der Arbeitsgruppen u.a. mit folgenden Fmgen besch
strukturelle Rahmenbedingungen theaterpidagogischer Arbeir in Hinblick auf pe
startung, finanzielle Absicherung und inhaltliche Unrerstiizzung !

. spezifische Bedingungen der cinzelnen Arbeitsfelder, Organisationsformen, )
Tendenzen und Arbeisformen

’ Professionalisierung, Qu:]lﬁkatwn und Qun.l.lﬁncrunyb-cduf

.......

Freizeit- und Erlw!ungsuntmm {FEZ} Wuhlheide, in Kwpﬂnuon mit
und Sport, Berlin,
= Die Anerkennung als berufliche Weirerbildungsmanahme nach
Stnttuumfu]tung fiir Arbeit, berufliche Bildung und Frauen liegt
beitrag: 65,- DM inklusive 2 Mittagessen und A
ormationen, Unterlagen & Anmeldungen iiber das Organisationsbiiro K
str. 19a2,10999 Ikr[m,

Tel. 030 / 61 60 95 45, Fax 030 / 61 60 95 44,

\:- Ansprechpartnerin: Gabriele Hilsberg

Diplom-Studiengang Theaterpidagogik in Lingen/Ems
Die niichsten Aufnahme-Seminare finden vom 10, bis zum 13. Juli 2000 am Studienstandore Lingen statt.
Zum Wintersemester 2000 nimmt die FH Osnabriick an ihrem Standort Lingen neue wmh

gang “Theaterpiidagogik” auf. Das 4-semestrige Studium vermittelt die Grundlagen und Vertiefungen zum D
Spicl, zum Darstellenden Verhalten und zur Darstellenden Kunst.

bis zum ﬂ&ﬂ?%mdﬂﬁd}hﬂ:hudwkombrﬁd;&nﬂmlmjmm Siid
Tel.: 0591/91269-11; FAX: 0591/91269-91. Beginn der Lehrveranstaltungen: Projekiwoche vo
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