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3 Editorial

Editorial

Dhas letzie Heft der Korrespondenszen war ein Ex-
periment — die Kooperation mit Gerd Briuer und
der Theater- und Schreib-Pidagogik in den USA.
Das Ergebnis: ein zweisprachiges Heft — Correspond-
ence. Theatre Pedagogy News Journal mit dem Schwer-
punkt ,Body and Language: Aspects of Inter-
cultural Learning®. Das vorliegende Heft kehrt in
normale Bahnen zuriick, aber diesmal haben wir
swei Schwerpunkre: Lebenskunst als theaterpiida-
gogische Leitidec und Treffen — Begegnung —
Festival. Die 7 bzw. 12 Beirriige basieren in der
Mehrzahl auf Vortrigen und Referaten zweier
Tagungen, veranstaltet vom BuT zu seinem 10jih-
rigen Bestehen und der BAG Spicl 8 Theater.
Die Theaterpidagogik ist zur Zeit so lebendig
und produktiv wie vielleicht noch nie zuvor in
Deutschland: an den Theatern, in der Sozialarbeir,
im auRerschulischen Bereich und an den Schulen.
Machdem Niedersachsen 1998 als neuntes Bun-
desland das Fach Darstellendes Spiel/ Theater in
der gymnasialen Oberstufe eingefithre har, beginne
zum Wintersemester 2000/2001 in einer Koopera-
tion der Universitit Hannover, der Hochschule
fiir Musik und Theater Hannover, der Hochschule
fiir Bildende Kunst Braunschweig und der Univer-
sicit Hildesheim mir dem Erweiterungsstudien-
gang Darstellendes Spiel die wissenschaftlich-
kiinstlerische Ausbildung zum Thearerlehrer an
der Universitit, Genauere Informationen sind
iiber die Email-Adresse von Florian Vafien, Uni-
versitiit Hannover (siche Impressum) zu erhalten.
Zu erwithnen ist in diesem Kontext aber auch der
20jihrige Geburistag der Gesellschaft fiir Theater-
pidagogik, die sich neben der prakrischen Arbeit
und Vernetzung vor allem als Initiator und heuti-
ger Mitherausgeber der Korrespondenszen sowie als
Herausgeber und Finanzier mehrerer wichtiger
Buchpublikationen zur Theaterpidagogik einen
Namen gemachrt har.

Erginzend zu dem Modellprojeke ,Lernziel Le-
benskunst* der Bundesvereinigung kulurelle Ju-
gendbildung veranstaltete der Bundesverband
Bu'T im Friihjahr eine Tagung iiber Lebenskunst
als theaterpiidagogische Leitidee, eine Tagung, die
sich nach Jahren der Standortbestimmung auf
Fragen nach Zicl und Nutzen der Theaterpidago-
gik konzentrierte, wie der Gastherausgeber Hein
Haun in seinem Themen-Editorial darlege. Es
geht vor allem um die Verbindung von Ethik und

Florian ValBen

Astherik, um den Versuch, mit der Theaterpida-
gogik zu cinem ,guten, gliicklichen und gelingen-
den Leben” beizutragen. Theaterpraxis im pidago-
gischen Kontext hat immer ctwas mit Lebenskunst
zu tun, jener grofeen und schwierigsten Kunst,
wie schon Berrolt Brechr listig” schricb.

In den Beitrigen der Fachragung . Treffen — Be-
gegnung ~ Festival” geht es um die Darstellung
und Analyse von Theater-Veranstaltungen, den
Versuch, zentrale Aspckre der Planung und Durch-
fiihrung zu konkretisieren, regionale und konzep-
tionelle Unterschiede zu kliren, dic verschiedenen
Formen (z.B. Wanderfestival, Arbeitstreffen zwecks
Austausch, Wettbewerb) und Orte zu beschreiben
und die Produkrivicic der Vielfalt sichtbar zu ma-
chen. Dabei sind ,Dramaturgien” und . Inszenie-
rungen”, . Spielregeln und Kommunikationswei-
sen” ganz wichrig, wie Gunter Mieruch in seinem
Themen-Editorial schreibe. Wenn Wolfgang Mickel
in dem abschlieRenden Beitrag Gastlichkeit und
Begegnung als wichtige Aspekte der Festivals for-
dert und explizic von Fest-Veranstaltung” spricht
sind wir selbst bei diesem etwas organisationslasti-
gen Thema wieder bei der Lebenskunst angelangt.

Nach den beiden Schwerpunke-Themen folge eine
Abteilung zu Boal und Brasilien als Fortsetzung
des Boal-Heftes vor nun doch schon einem Jahr.
Ardo Paranagud de Santana, Theater-Professor an
der Landesuniversiit von Maranhio, gibr in sei-
nem Beitrag “A Bricf Prospect of Theatre Teaching
in Brazil” einen Uberblick iiber die Theaterpiida-
gogik in Brasilicn und Geraldo S. Araijo, Theater-
Professor in Rio de Janeiro, setze sich in seinem
Text “A Joker in Classroom” kritisch mit Boals
Thearter der Unterdriickeen auseinander. Er pro-
blematisiert vor allem das Festhalten an ideologi-
schen Konzepien der 60cr und 70er Jahre, den
Dualismus von Unterdriicker und Unterdriicktem
sowie eine Tendenz zu instrumenteller Vernunft.
Dem Thearer der Unterdriicken setze er Brechts
Lehrstiicke mit ihren dialcktischen und dstheri-
schen Komponenten als positives Beispiel entge-
gen, das besonders geeignet fiic Schule und Uni-
versitit sei. Aratjos scharfe Kritik an Boals Thea-
ter der Unterdriickeen, um niche zu sagen Polemik
Zustimmung finden, aber sie bicte dic Chance,
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eine Debatte iiber Boals Theater der Unterdriick-
ten zu eriffnen.

Viel zu selten gibt es in den Korrespondenzen
kontroverse Diskussionen! Hier bietet sich die
Maglichkeit fiir Replik, Zustimmung oder Gegen-
kritik! Die Redakrion freur sich iiber jede Erwide-
rung von Theaterpidagogen, die sich mit Boals
Methoden auseinander geserze haben.

SchlieRlich stellen Hahn und Zind ein kleines Bei-
spiel aus der Praxis vor, inspiriert durch Augusto
Boals Statuen-Thearer.

Es folgt eine Abteilung Vermischres, in der Holger
Warnecke lebendig und anregend darstell, wie
produkuiv er im Schultheater Methoden der Im-
provisation einsetzr. Zehra IpSiroglu stelle vor,

wic sic mit Unterschichtkindern aus Istanbul mit
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Brechts Verfremdungskonzepe arbeiter und Bettina
Brandi prisentiert die Schwerpunktausbildung im
Fach Theaterpiidagogik an der FH Merseburg,
Schlieflich der zweire Teil von Gabriela M,
Franzens Artikel ,Nachhausefinden im Fremden.
Ankoku-Butoh, Renai-Burtoh und Gindlerarbeir.
Erfahrungshericht™ Auch diese Artikel verweisen
je unterschiedlich auf das Generalthema Thearer-
arbeir als Lebenskunst.

Das nichste Heft der Korrespondenzen erscheint
im Friihjahr 2001, bringt einen 2. Schwerpunk:
zum Thema . Lebenckunst und hcsch':iﬁigr sich
desweireren u.a. mit der Institution, Serukrur und
Vernetzung der Thearerpidagogischen Zentren,
Interessierte wenden sich birte an Bernd Ruping,
Lingen.

Hein Haun (Gastherausgeber), Ulrike Hentschel, Gerd Koch, Bernd Ruping und Florian Vaflen (Gesell-
schaft fiir Thearerpéidagogik und Bundesverband Theaterpidagogik)
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Lebenskunst als theaterpddagogische Leitidee

Editorial

10 Jahre Bundesverband Theaterpadagogik e.V.:
10 Jahre im Dienst der Theaterpddagogik ... und ihrer Nutznieer

Seir rund 10 Jahren besteht nun jener bundesweit
{und ansatzweise auch noch weirer) agierende
Fachverband in Sachen Theaterpidagogik, der
Bundesverband Theaterpidaogik e.V., den man
cher kure und knackig abgekiirzr kenne als ,den
BuT*. 10 Jahre lang haben viele Menschen im
BuT einigermafen unermiidlich daran gearbeiter,
das Arbeitsfeld Theaterpidagogik weiterzuentwil-
keln, nach 10 Jahren intensiver Verbandsarbeit
konnte und kann theaterpidagogisches Wirken
zunchmend professionalisierter daherkammen. So
kann langfristig der Theaterpidagogik ein der
Musik- und Kunstpidagogik vergleichbarer Satus
verschafft werden. s

Wenn die Titel der grofien éffentlichen Tagungen
der letzeen 10 Jahre die inneren Themen des Ver-
bandes wie der Theaterpidagogik widerspiegeln,
s0 muss man davon ausgehen, dass es hiegwi
um Standortbestimmungen ging ... wis
mation und Unterricht, zwischen Theater, ' ]
agogik, piadagogisch-dsthetischer Theorie i Praxis
... und um Beschreibungen des !‘..rbcilsfcﬂﬁ_: Titig-
keiesfelder. Berufsbild, Selbstverstindnis .;Tlﬂ dics
programmatisch, profilsuchend und pets pfw; »
in Diskussion und Koaperation angesich
Kassen und in Umbruchzeiten, im komy
Verband wie in Interferenz mit dem an
sten... - 10 Jahre Suche danach: Was

piidagogik und was tut Theaterpi

MNun, wie es scheint, sind diese wi
mrl.’*iuﬁg halbwegs beantworter, denndEEBITT
konnte sich anlisslich der Feier seineSSIUSE
burtstages im anregenden Ambienre 68
Klasters in Kéln-Porz-Ziindorf (ersofisl
lichem Rahmen) fragen: Warum «
ik ¢ sie tut, mit welchem £

Hein Haun

- Auch hierin zeigte sich Lebenskunst:
Der Ort - Das Ambiente.

Die Tagung fand state im Aleen Kloster
in Kéln Pore-Ziindorf, das - lichevoll und
mit soviel Sachverstand wie Einfithlungs-
vermiigen VO SEinem Eigentiim:r, Walf-
gang A. Erdle, fortlaufend renoviere -
heure als Galerie filr moderne Kunst mit
| Schwerpunkr Afrika und als Kulturzen-

rrmm Fl’_lr Tﬂg‘ung{l‘l l.“'l.[! Kl'.“'l?.ﬂrtr FHII‘

giert. Das Alte Kloster, eine "wohltuende Oase fir die Seele” in unmirtrelba-

rer Nihe zum Rhein, kann fiir Feiern, Seminare und Filmaufnahmen gemie-
i tet werden: Tel.: 02203-83985, Fax: 02203-982794.

ches und gelingendes Leben fithren? Helfen nach-
haltige Erfahrungen in thearerpidagogischen Pro-
zessen dabed, sich selbst Gutes zu tun, mit anderen
gur zu leben, Krisen zu meistern .2 Ist die Teil-
nahme an theaterpiidagogischen Angeboten ein
erfolgversprechender Weg, lustvoll und selbst-
bestimme an sich selbst zu arbeiten? Vermirmelt

Theaterpidagogik Lebensqualicie?

... ,Lebenskunst”. - Lebenskunst?

Lebenskunst ist gegenwirtig ein vieldiskurierter Begriff in der Arbeit
der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (BKJ) und ihrer
Mitgliedsorganisationen, deren cine der BuT ist. Die Diskussion des
Lernziels Lebenskunst” ergab sich als abschlieRender Schritr einer
mehrjihrigen Konzeprdiskussion innerhalb der BK] nach einer umfas-
senden Bestandsaufnahme von gesellschaftlichen Herausforderungen
(1993/ 94), nach einer Beschiftigung mit Evaluarion, Selbstevaluation
und Qualititssicherung (1995/ 96) und nach einer griindlichen Dis-
kussion der Rolle von Kunst und Asthertik im Prozess des Aufwachsens
(1996/ 97). Scit 1997 geht es nun darum, dic soziale und kiinstlerische
imension auf kulturpidagogisch inszenierte
Bildungsprozesse zu konzentrieren l',vg{ M. Fuchs.
birwort zu: Lernziel Lebenskunst, Hg.: Bk], Rem-
id 1999).

ol 1999 wurde von der Bk] das Modell-
yLernziel Lebenskunst” gestartet, das von




der Stifrung Deutsche Jugendmarke und dem
Bundesministerium fir Familien, Senioren, Frau-
en und Jugend gefordert wird, Im Gesamupaket
der BKJ-Modellprojekee hat auch der BuT ein
Pickchen geschniirt: Raimund Finke und Hein
Haun arbeiten seit Mai 1999 an ciner qualitativen
Pilot-Studie tiber die psychosozialen Wirkungen
eigenen Theaterspielens auf Jugendliche, und dies
in der Fokussicrung auf dic migliche Bedeutung
aktiven Theaterspiels fiir die Entwicklung von
Lebenskunst. In der einschligigen Literatur wird
(durchaus aus Erfahrung und eigener Anschauung
heraus) immer wieder behaupret, .nariirlich® habe
es rundrum positive Auswirkungen auf Jugendli-
che, Theater zu spiclen (auf ihre medienkritische
Kompetenz, ihr Selbstwertgefiihl erc.). Im deursch-
sprachigen Raum allerdings gibr es keine einzige
uns bekannte Untersuchung, die diesen Befunden
differenziert nachgegangen wiire.

Absichr der unrer dem Erikert . Lebenskunst® laufenden Unrersuchung
des BuT ist zum einen, Reflexionsprozesse bei den Jugendlichen selbst
zu initiieren, zum anderen, konkretes, diberwicgend narratives Daren-
material zu erheben unter den Fragestellungen: Welche Qualitiren ver-
binden Jugendliche mit ihrer Aktivitic: Theaterspielen? Fordert aktives

iclen - wenn ja, in welcher Hinsichr - dic individuelle und
soziale Entwicklung von Jugendlichen? Kann diese Art der Freizeithe-
schiiftigung dazu beitragen, die eigene Lebenssituation als befriedigen-
der, sinn- und lustvoller zu edeben? Wic wird die Verbindung vom
Theaterspiel zum fibrigen, zum richrigen Leben® gesehen? Wann und
wieso kann Theaterspiclen als ¢ine méglicherweise sinnstiftende, Lebens-
kunst fordernde Betiitigung erlebt werden? Was wiire - ohne Theater-
spiel - anders?

Inzwischen (Sommer 2000) konnten rund 50
Jugendliche und junge Erwachsene in fiinf Scidten
Deutschlands fiir die Teilnahme an den spielerisch
angelegren Reflexions-Workshops gewonnen und
in Einzelinrerviews werden. Das umfang-
reiche Video-, Tonband- und Textmaterial wird
gegenwiirtig ausgewertet; die Ergebnisse der Studie
sollen in der niichsien Kerrespondenzen-Ausgabe
referiert werden.

Soviel kann zum gegenwiirtigen Zeitpunkr aller-
dings schon festgehalten werden: Eine Sichoweise
theaterpidagogischen Wirkens wie auch seiner
Wirkungen durch die ,Brille” der Lebenskunst
eriiffnet in jedem Fall cine interessante Perspektive
im Hinblick auf die Evaluierung der Arbeit im
Berufsfeld Theaterpidagogik. Die Idee ciner thea-
Intervention, kraft derer Lebens-
kunst und Lebensqualitit bei den Beteiligten ge-
fordert werden kisnnen, liefert erstmals den Vor-
schlag zur inhaltlichen, wenn man will, auch ethi-
schen Einordnung und dessen, was
sich im &:hlmh-lnhmi:l'lm Prozess allciglicher

theaterpiidagogischer Arbeir ereigner. Diesem
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vermurteten Porenzial des Lebenskunst-Ansarzes
niher zu kommen, war auch Absicht der Frithjahrs-
und Jubiliumstagung des BuT im Mai 2000.

Im Hintergrund der Tagung waren folgende Fra-
gen und Uberlegungen wirksam: Ist cine Theater-
pidagogik - sofern sie gute Arbeit ist - liberhaupr
vorstellbar, die nicht auch - ausgesprochen oder
unausgesprochen - einen Beitrag dazu leister, dass
ihre Adressaten und leitend wie angeleitet Teilneh-
menden ein gutes, gelingendes, gliickliches, freu-
devolles, bewusstmachendes, selbsthewusstes, aku-
ves, sinnvolles, erweirertes, bereichertes, als zufrie-
denstellend erlebtes ... Leben fihren? - Welche
Berechrigung kéinnte eine Theaterpidagogik ha-
ben, die niche letztlich auch die Lebenskunst ihrer
NutznieBer firdert? - Und allgemeiner: Tsc kiinst-
lerisches Schaffen, zumal im piidagogischen Kon-
text, nicht immer auch “Lebenshilfe™? - Wozu
kénnte Kunst denn gut sein, wenn sie micht - zumin-
dest in einem bescheidenen, wumﬂglich verstaub-
ten Winkel dieser Welr - die ganze Welr verbesserr?!
Welchen Sinn sollte eine Lare pour Liart haben, die
nicht mindestens der Kiinstlerin oder dem Kiinst-
ler Freude, Lsung und Erfiillung brichre? - Die
Quintessenz dieser Fragen - bezogen auf unser
Metier - lauter: Was hat theaterpiidagogisches
Arbeiten mit dem (anderen) Leben zu tun und
{wie) rrige es zu seiner Qualitir bei?

Diec Dokumentation der Tagung im vorlicgenden
Heft folgr im wesentlichen der Tagungschronalo-
gi¢e. Die Zitate zum Thema sind willkiirlich zwi-
schen die Zeilen gestreut. Ich wiinsche eine anre-
gende Lekriire.
Anschrift des Verfassers:
Hein Haun
Bundesverband Theaterpidogoagik
Genter Str. 23, 50672 Koln
Tel. +49221-9521093

e-mail: but@netcologne.de
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GruBBworte zur Tagung

Dokumentation der Fruhjahrsfachtagung des
Bundesverbandes Theaterpadagogik vom 5. - 7.
Mai 2000 in Koln nebst einer Reflexion

GruBworte an die rund 90 Teilnehmenden richteten Peter Galka, Vorsitzender des Bundesverbandes, Hans-
Peter Bergner, zustdndig fiir den Bereich AuBerschulische Bildung im Bundesministerium fiir Familien, Se-
nioren, Frauen und Jugend, und Hans-Josef Knieps, Vorsitzender des Kulturausschusses der Stadt Kaln.

Aus dem GruBwort von Peter Galka: f:*ﬁin_ Riesenschritt, wenn auch viel-

% " Mhiche mitunter zu sehr im Te mpo
Licbe Jubiliumsgiste, schr geehree Damen und 2 &E;chr upenbewegung vollzogen,
Herren, licbe Kolleginnen und Kollggen, . war und ist die Verabschiedung
ithfab menrichtlinien von Bil-
gingen und Bildungsab-
iissen sowie zur Fmerlr.x!nnung
Bildungsinsttutionen”, Das
ma Aus-, Fort- und Weiterbil-
 bewegre die ‘u’lltgllcdcr von
:&.n g an und es ist auch der
hrr.ilc Moment in der Schaffung
g8 Berufsbildes Theaterpiidagoge/-

im neucn Jahrtausend mic dem
“Lebenskunst als theaterpiida

anliflich des 10-jihrigen B
verbandes Thearerpidag

aus den Sandkist

Wehr und Waffe in. Nach langen, offenen und konstrukri- :
Hutu:r: Lngl 1. Vorsitzender des
T prichen, Tagungr.n Sirzungen konnre mit Ay,

ung auf einer breiten Basis dieses 4 S
serer letzren Mirgliederversammlung

dLr dl =1 "H. 3
s der Verband mirt der Diskussion
: am Austausch mit vielen Fach-
reller lichkeiten interessiert ist, die
! mich aus aufnimmu, eine offene Dis-
raktizierte und somit allen Inte-
ch den Nichtmitgliedern - die
ntensiv an der Erstellung teilzu-

ppeindert hat sich - und das ise fir

fie Freude - die Mitgliederzahl, die

den letzten zwei Jahren enorm

3 dass der Verband mir Fug und

M kann, eine Interessenvertretung

fdagceik in Deurschland zu sein, Vor

ichtige und in der Praxis rich-

irurionen vertreten sind, aber

ele hstaudlgu Theaterpidagogen/ -

n Verband als “Heimar” schen.

noch grofe Entwicklungsmisg-

B. die Mirgliederzahl in den -
ht mehr so neuen Bundeslindern

priict, obwohl der Verband z.B. in

B Jugendclubs an Theatern’ viele

und har, die z.B. in Nordhau-
berg, Dresden, Schwerin, Leip-

heiren. Grundsirzlich wire hier
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Lebenskunst als theaterpddagogische Leitidee — GruBworte

Hans Peter Bergner,
Bundesministerum
fir Familien, Senio- gelbgt gpiiren und ihre eigenen Gefiihle verstehen.

ren, Frauen wnd

Jugend

eine Weiterentwicklung auflerordendich wiin-
schenswert.

Zum Ende meiner Begriifung méchre ich allen
Begleitern der Arbei in den letzien zehn Jahren
meinen Dank aussprechen - besonders bedanken

michte ich mich im Namen des Gesamivorstandes
bei den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der
Geschifsstelle. Mein Dank gilr auch den Menschen,

mit denen wir in den letzten Jahren zusammenge-

Aus dem GruBwort von

arbeitet und die uns immer geholfen haben oder
als kumpclcntc Rargeber 2ur Seite gestanden haben.

Ich wiinsche uns allen eine schéne und anregende
Tagung und weitere aufregende 10 Jahre Bundes-
verband Theaterpiidagogik.

Prerer Galka isr Vorsirzender des Bundesverbandes
Thearerpidagogik ¢, V.

Aus dem GruBwort von

Hans Peter Bergner: Hans-Josef Knieps:
Im Namen von Rat und Verwaltung der Stad:
Ich begriifle sehr, dass der Bundesver-  Kaln gratuliere ich dem Bundesverband Theater-
band Theaterpidagogik das Thema padagogik rechr herzlich zu seinem 10-jihrigen
“Lebenskunst als theaterpidagogi- Bestchen...

sche Leitidec” in den Minelpunk:
dieser Jubiliumstagung gestellt hat.,.
Junge Menschen sind ja heute ciner
grenzenlosen Informationsflur ausge-
scizt, dic os thnen schwer macht, cige-
ne Standpunkee zu definieren und
i]'llt Eigﬂl’lf Lf]:trlﬁrl:“m U ﬁ"df". ]I'I
dieser Situation kann Theaterkunst
helfen, verschiedene Varianten aus-
zuprobieren und sich die Welt so auf
unterschiedlichen Wegen zu erschlieflen. Das Aus-
probieren und ihre Reakrionen darauf lisst sie sich

Und es gibt ihnen Raum, ihre Kreativitit auszule-
ben...

Herr Bergner ist Referasleiter fiir Aufferschulische
Jugendbildung im Bundesministerium fiir Familie,

Ich wiinsche der Tagung viel Erfolg
und gutes Gelingen. Sie haben sich als Leitidee die
“Vervollkommnung in der Lebenskunst” gewihit.
Es wiire schiin, wenn Sie durch Thre vielfiltige
Arbeit diesem Ziel niher kommen wiirden und
den Menschen durch den Umgang mit der Thea-
terkunst helfen kdnnten, ein gliicklicheres und
erfiillteres Leben zu fihren.

Herr Knicps ist Vorsiszender des Kultwrauschusses im
Rat der Stadr Kiiln.

=S —



Zum Wert der Theaterpadagogik fur die kulturelle Jugendbildung

Zum .Wert der Theaterpddagogik fir ihre
Mutzniefer” ein Statement abzugeben,
waren mehrere Vertreter und Vertrete-
rinnen benachbarter Verbande gebeten.
Sie finden im folgenden Ausziige aus den
Beitrdgen von
Hildegard Brackhorst, Geschiftsfihre-
rin der Bundesvereinigung Kulturelle
Jugendbildung, aus der Perspektive der
Jugendkulturarbeit,
Michael Jezierny, Theaterpdadagoge am
Theater Oberhausen und Vorstandsmit-
glied der ASSITEJ, aus der Perspekti-
ve des professionellen Kinder- und Ju-
gendtheaters,

Dr. Christel Hof fmann, Leiterin des Kin-
der- und Jugendtheaterzentrum in der
blik Deutschland, Biiro Berlin,
aus der Perspektive innerdeutscher
Ost-West-Beziehungen,
Joachim Reiss, Vorsitzender der
Bundesarbeitsgemeinschaft Darstellen-
des Spiel an Schulen, Leiter des TPZ's
und Schultheaterstudios Ffm, aus der
Sicht des Schultheaters

Gunter Mieruch, stellvertretender Vor-

sitzender der Bundes-
arbeitsgemeinschaft Spiel und Theater

Zum Wert der Theaterpadagogik fur die kulturelle

Jugendbildung

Aber varn Thea .Err;lr!:frfr.w veritehe ivh et el #ﬁfmu‘ﬁm dacs wenn ein Menseh
cinen anderen darzustellen sich bemiiht und niche nur den Srbampirf:rr nach
macht, der diesen spielt, er einen ungeheneren Schritt sur Erweiterung und
Vermenschlichung seiner selbse ru.

Ja, ich bebaupte darum, dass das Theaterspiel eines dev machtvollsten Bildungs-
mirrel ist, die wir haben: ein Mirtel, die eigene Person zu diberschreiten: ein
Mittel der Evbundung von Menschen und Schicksalen und ein Mittel der Gre-
staltung der so gewonnenen Einsichr.

Hartmut von Henrig: Bildung - ein Essay, 1996, 5. 119

Mit dieser Tagung signalisiert der BuT deutlich
auch den gesellschafispolitischen und jugend-
politischen Anspruch der Theaterpidagogik und
iibernimmt damit auch generell Verantwortung
tiir die Zukunft unserer Gesellschaft und unser
zukiinfuges Leben: Denn e werden dic jungen
Menschen von heute sein, die in der Welr von
morgen zurechtkommen miissen und die die grund-
legenden Kompetenzen haben miissen, diese Welr
von morgen als lebenswert zu gestalten und weiter
zu enrwickeln,

Der Wertmaflstab fir die Theaterpidagogik aus
der Sichr der Jugendkulturarbeir bestimme sich
danach, was dieses kiinstlerisch-kreative Feld kul-
tureller Bildung an Chancen der Persénlichkeits-
entwicklung und Persiinlichkeitsbildung fiir den
einzelnen erdffnet, was es dem jungen Menschen
an Fihigkeiten mic auf seinen Lebensweg gibr,
sein Leben glilcklich und couragiert zu gestalren.
Die Theater-Pidagogik setzt - bei aller notwendi-
gen Enewicklungsarbeir - am kiinstlerischen Spiel

Hildegard Bockhorst

an, doch im Miltc!punkt stehe neben der
Arbeir an der kiinstlerischen Form immer
der Mensch und die Themen, die diesen
Menschen beschiftigen. Jenseits von begabt und  gitdepand Bockborst,
unbegabt ist die Theaterpidagogik ein Angebot fiir Geschifisfirerin der
jeden Menschen, der seine Kommunikations- und Hundesvereinigung
Ausdrucksméglichkeiten steigern méichte, der Lust  Kulrwrelle fugend-
hat, am Spiel mirt sich und anderen und iber sich bildung
und die Verhilenisse. Diese von der Theater-

pidagogik eingenommene und vorherrschende

Halwng der prinzipicllen Erlernbarkeit der dar-

stellenden Kunse niche nur fiir geborene Talente,

sondern grundsitlich fiir jeden, ist in meinen

Augen ein besonderer Werr.

Jugendliche haben in der Theaterpidagogik cinen
Entwicklungsraum, der die Vielzahl unterschiedli-
cher Artikulations- und Gestaltungsmiglichkeiren
integrieren kann. Die Interdisziplinaridic in der
Theaterpiidagogik, die Nihe der darstellenden
Kunst zur Musik, zum Rhythmus, zur Bewegung,
zum tinzerischen Ausdruck - dies ist in meinen

————




Augen ¢in grofer Vorteil der Thearerpiidagogik -
vor allem wenn ich an alle die jungen Menschen
denke, die noch nichr so festgelegt sind in ihren
kulturellen Interessen, dic sich noch ausprobieren
mochren und diesen gestalterischen Freiraum in

der Theaterpidagogik brauchen, Hicr bekommen

sie matiirlich nicht nur eine Rolle (aus der Theater-

Lirerarur), sondern sie haben eine Rolle, enowik-
keln sich mit der Rolle,

setzen sich in Bezichung und beziehen Srellung
iiber diese Rolle, kinnen sich auf der Bihne ver-
wandeln und werden sich auch selber wandeln.
Theaterpadagogische Erfahrungen fordemn cin
intensiveres Gefiihl des cigenen Korpers, seiner
potentiellen Verhalrensméglichkeiten, vertiefen

die Bewusstheir fiber das eigene Selbsr, unterstiit-
zen Reflexionen iber das eigene Verhalten ebenso
wie iiber gesellschaftliche Entwicklungen. In ganz
\F;,dm Dimﬂﬂ:ﬁiﬂl’lcﬂ Siﬂ.d dil! dUﬂ cnvurl‘sﬂltn
Fihigkeiten wichrig auch fiir viele andere Lebens-
bereiche.

Wichrig zugleich - weil es eben Pidagogik und
Kunst sind - die hier zusammenkommen: das
theaterpddagopische Projekr ist auch ein Ort oder
Raum, der jungen Menschen ebenso Verlisslich-
keit, Konzentration, Disziplin abforderr, der Aus-
dauer verlangt und Anstrengungsbereitschaft vor-
ausserzr, der nichr stehen bleibe bei der Selbst-
reflexion anderer, cher therapeutischer Hand-
lungskontexte. Theaterpidagogik ist damir ein
jugendpolitischer Maflstab wirkungsvoller Bil-
dunggarbeit, der die Chaneen auf ein selbstbe-
stimmtes, kritisch-engagiertes Leben erhoht.

Anspruchsvoll sowohl im kiinstlerischen Prozess
wie auch Produkr, herausfordernd, alle Sinne zu
gebrauchen und zu entwickeln, aber eben niche
elitir und ausgrenzend, ist Theaterpidagogik opti-
mal in der Lage, die Bildungsanliegen der Kinder-
und Jugendfirderung einzulésen und den An-
spruch kulwreller Bildung als Allgemeinbildung
Umzusctzen.

Gerade Theaterpidagogik ist cine beispielhafte
und zukunfisfihige Ressource der Sinnorientic-
rung, der sozialen Verortung, der reflexiven und

kiinstlerischen Gestaltung cigener Identitdt und
ein Gudﬂ kommunikativen Aushandelns von
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Werten. Sie ertffner akzeprierbare neue Bereili-
gungswege und damit Chancen Ffir die Entfaltung
von Gemeinsinn. Sie schaffr es, im Auseinander-
dl’iﬁr“ Yion dcm. Wils S'il'l['l LII'Id dfl“. Wils SI_““E
macht, einen ch 2u finden, gich celber ale Sub-
jekt zu erfahren,

Als kurnplﬂcs Lebens- und I".rﬂ'lhnmgsh'l:i dtfnet
sic die Sinne, sensibilisiert, erméglichr neue an-
dersartige Erfahrungen, erschlieBr Kreativitic und
unrerstiitze eine akrive Haltung dem Leben gegen-
iiber. Sic ist mit Sicherheit ein wichtiger Garant
der “Kultur des Anfwachsens™ und Stiicze einer
-Kunst des Lebens®.

Die Zukunft der Theaterpidagogik heifft, mit den
der Kulturarbeit eigenen Mitteln, Methoden und
Inhalten, den Einzelnen in seiner Perstnlichkeits-
entwicklung und Allgemeinbildung zu unterstiiczen,
heiflt, das Subjekt, den jungen Menschen in seinem
sozalen Umfeld und mit seinen Chancen auf Betei-
Iigung wnd .51:;'5rkung1 auf zufriedene Gcﬁmlmng -
nes Lebens, in den Mitelpunkr zu seellen,

Das impliziert, zukiinftig mit kulwrellen Bildungs-
angeboten angemessener auf zentrale Probleme des
Aufwachsens junger Menschen zu reagieren und
selbstkririsch zu tiberlegen: Wie knnen wir als
kulrureller Triger und theaterpidagogisches Pro-
jeke der Idenricirsdiffusion junger Menschen be-

pegnen; wie thre Autonomie und ihr .‘iclhsmfcrtgc-
fith] steigern; wie ihre Wiinsche nach Lebensfreu-
de und Sp.'lﬁ sinnstiftend befriedigen; wie sie zu
sozialer Akuvitit und Handlungsmiichrigkeir anre-
gen; wie ihre kulturelle und kiinstlerische Kompe-
tenz steigern, wic ihre kulwrelle Kompetenzen
nutzbar machen auch fiir eine berufliche Lebens-
perspekive? Es gehe darum, den lebensweltlichen
Bezug kulturpidagogischer Praxis in besonderer
Weise herzustellen und ambidoniert - in Ausein-
anderserzung mir den Anderungsprozessen sozialer
Wirklichkeit - im Interesse - und an den Interes-
sen junger Menschen eine kilnstlerisch - dstherisch
anspruchsvolle als auch politisch und sozial sensi-
ble kulrurelle Bildung zu verwirklichen.

Dafiir wiinsche ich dem Bu'T viel Erfolg,
Anschrift der Verfasserin:
Hildegard Bockhors!, Bundesvereinigung
kulturelle Jugendbildung, Kippelstein 34,
42857 Remscheid
e-mail: info@bki.de
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Zum Wert der Theaterpddagogik aus der Sicht des
professionellen Kinder- und Jugendtheaters

Die Theaterpidagogik hat fiir das professionelle
Kinder- und Jugendthearer einen unschirzbar
hohen, fast schon existentiellen Wert! Ich michte
die durchaus iibliche Wertschitzung der Thea-
terpidagogik an Hand ciniger Stichpunkie be-
schreiben. (Ich bitre, sich das grofie Binnen-“1"
bzw. den minnlichen und weiblichen Arcikel zu

denken.)

»  Unterrichtmaterialien: Ohne Theaterpiidago-
gen, der den Lehrern die themartisch an cine
Inszenierung des Hauses .ingep.'lﬁtcn. ftrr'lg_
ausgearbeiteren Uneerrichtseinheiten fir min-
destens 10 Unterrichisstunden zur \"crfilgung
stellt und ihnen zudem je cine Stunde zur Vor-
und Nachbereitung “schenke” - alles fiir einen
Theaterbesuch innerhalb der Unrerricheszeir -
wiiren viele Vorstellungen lange nicht so gur
besuchr.

*  Arbeit in der Schule: Ohne Theaterpidagogen
wiirde so manche Schultheaterinszenierung
oder Thearerprojekrwoche in der Schule niche
stattfinden. Was hat das Theater davon? Ganz
einfach: Dafiir kommen Lehrer mit ihren Schii-
lern dann auch ins Theater.

*  Verkaufistrategren: Ohne Theaterpiidagogen
lieBen sich viele Produktionen nicht verkau-
fen. Eine intensive [hca[crpﬁdagcgischr.: Be-
treuung dieser Inszenierung und der Laden
liuft,

* [fugendclub: Ohne Theaterpidagogen gibe es
keine Jugendclubproduktionen mit gezielt
ausgewihlren Jugendlichen, die zum einen
sehr preiswert den Spielplan auffiillen und
zum anderen auch cinmal dic gesamre Ver-
wandtschaft und alle Freunde ins Thearer lok-
ken. Auch als Zuschauerreserve sind die Ju-
gendlichen immer gern gesehen,

*  Schultheaterwochen: Ohne Theaterpidagogen
giibe es keine Schultheaterwochen, in denen
die Schultheater der Umgebung endlich mal
auf einer professionellen Biihne stehen kiinnen
und vor allem die Schauspieler mal eine Wo-
che frei haben oder doch wenigstens in Ruhe

probieren kiinnen.

Michael Jezierny

Fazit:

Drer Kreis schliefr sich: Eine Hand
wische die andere - mal miissen die
Lehrer weniger Unterrichr vorbe-
reiten und mal haben die Schau-
spieler frei und der Intendant kann
mir 96% Plarzausnutzung prah-
len - nur der Theaterpidagogen

mufl immer arbeiren!

Nach dem cher kritsch-polemi-
schen Blick auf eine von mir behauprete Realitic

Michael feziermy,
Vorstandsmirglied

miche ich die genannten Sti{.‘hpunlm: nochmals der ASSITE]

aus einer etwas anderen Sicht aufgreifen: Wenn
man nicht nur dic kurzfristigen Interessen des
Theaters nach miglichst gur gcﬁ'.‘lllt:n Vorstellun-
gen sicht, sondern die theaterpiidagogische Arbeit
— wie auch die Arbeit des Kinder- und Jugend-
theaters gt:m:rcﬂ - als |iing|::fn':ﬂ:igun Progef der
kulrurellen Austinnnd:rscnr.ung, als “Schule des
Sehens”, der “dsthetischen Erz.ichung" USW. Ver-
steht und den Theaterpidagogen als Kunstver-
mittler und -ermiiglicher an der Scite der Kunst-
produzenten sieht, wird der eig_enllichc Wert der
Thearerpidagogik deutlich,

»  Unterrichtsmaterialien: Den Prozess des kiinst-
lerischen Schaftens transparent zu machen
(ohne dem Thearer das Geheimnis zu neh-
men), Lehrern und Schiilern Hinweise, Tipps
und z.B. die dramaturgische Materialsamm-
lung oder die bearheitete Textfassung zur Ver-
ﬁ."l.g{ll'lg zu Eltl.ll:l'l. Echf 'ICII ﬂJ:i ﬁufgabc df.'s
Theaterpidagogen: Luse, Liebe und tieferes
Verstindnis fiir das Theater und seine kiinstle-
rischen Prozesse wecken und die Inhalve der
Arbeit vermitteln - darum geht es. Der Thea-
werpiidagoge ist Briicke zwischen Muluplikato-
ren und jungen Zuschavern einerseits und
dem Theater andererseits — und immer partei-
isch fiir das Thearer.

*  Arbeit in der Schule: Theaterpidagogen kiinnen

Lehrer in ihrer kreativen Arbeit an der Schule
unterstiitzen, sie informieren und qualifizieren
- nicht jedoch ihire Arbeit machen. Lehrer sind
tiglich mit ihren Schillern zusammen und ver-
mitteln ihnen viel mehr von ihrer persinlichen

s
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Zum Wert der Theaterpddagogik aus der Sicht des professionellen Kinder- und
Jugendtheaters

Dr. Christel Hoffinann,
Leiterin des Kinder-

(hoffentlich positiven) Haltu ng zum Thearer als
dics cin theaterpiidagogisches Strohfeuer kénn-
te. Qualifizierende Unterstiitzung der Schul-
theaterarbeir ja — verantwortliche Leirung nein.

» Vr‘r{'ﬁuﬁjrmltgfrn: Theater ist Kunst - auch Kin-
der und Jugendtheater -, und die &ffentliche
Forderung sollte den Theater-Kiinstlern die Frei-
heit geben, eigene, neue, ungewihnliche, zeir-
gemifie und mirunter auch nichr leicht verdauli-
che Inszenicrungen zu erarbeiten. Schiiler und
Lehrer auf besonders interessante Inszenierungen

hinzuweisen und zu begeistern, sich an der
Durchserzung neuer Theaterformen bctci]igu:n..
ist hichst produkriv - Schiiler in ungeeignere
Vﬂmdlungcn locken um die Zahlen zu schinen,
ist kontraprodukriv.

s Jugendeiub: Jugendclubarbeit ist wertvoll als
prozessarientiertes und an den Themen der Ju-
gendlichen orientiertes kiinstlerisches Schaffen.
Auch der Wert dieser Arbeir fiir das Kinder- und
Jugendthearer wirke Lingerfristig, 8ffner er doch
unter anderem das Haus und die Mitarbeiter fiir
das junge Publikum. Yom Wert dicser Arbeit fiir
die Jugendlichen muf ich niemandem etwas sa-
gen.

= Schultheaterwochen: Vieles sprichr Fiir Schul-
theaterwochen - wenn sich Thearerlehrer und

Schiiler unrereinander ansehen und austauschen
und das Eegenseitige Ansehen und Austauschen
auch die Produktionen des Hauses und seine
kiinstlerischen und méglichsr auch rechnischen
Mirarbeiter einbeziehr.

Fazit:

Michr der Lehrer im Theater nutzt dem Kinder- und
Jugendthearer, sondern ein Kunse-Vermireler, der
Stellung beziche fiir das Theater. Ein Theater-
].'l;id--'l.gﬁ[.',r soll p.‘Lrtciiwh sein. Hier sehe ich den gro-
fien Nutzen der Theaterpidagogen fiir die profes-
sionellen Kinder- und Jugendtheater, die ja hiiufig
mir mehr oder weniger unl'rcm'llllgcn Thearterbesu-
chemn konfrontiert sind: Dass die Arbeic Rir und mit
Multiplikatoren und Zuschauern sowie die Mitar-
beit in der kiinstlerischen Leitung des Hauses, der
Kommunikation zwischen Bihne und Zuschauer-
raum, zwischen Schule und Theater dient. Den Wen
der Tltl:;llt:rp'.it.l'.l!;u};ik. fir das Kinder- und
Jugendtheater sehe ich vor allem in der Qualicit der
Kommunikation der Kiinstler mit dem
(potenziellen) Publikum wihrend der Vorstellung
und davor und danach und eigendich immer und
zu jeder Zeit — bis hin 2ur theatralen Beweistiih-
rung der Richrigkeit der Beuys-Aussage, dass jeder
Mensch ein Kiinstler sei.

Anschrift des Verfassers:

Michael Jezierny
Ebertsirale 82, 46045 Oberhousen, Tel.: 0208/85780

Zum Wert der Theaterpddagogik fur ihre NutznieB3er
vor dem Hintergrund der innerdeutschen Ost-West-

Entwicklung

NuwznicBer der Theaterpiidagogik sind
einmal die Theaterpidagogen selbst in
threr Rolle als Multiplikatoren und dic
Menschen, mit denen sie an den ver-
schiedensten Orten arbeiten. Aber der
Wert der Theaterpiidagogik fiir die
MNutznieBer wird nicht durch sie selbst
oder allein durch ihre Methodik be-
stimmt, sondern durch die Bezichung,
die sie zwischen den Menschen und
der sie umgebenden Widklichkeir herstelle - zum
Zwecke ihrer Aneignung durch Spiel und Reflexi-

Dr. Christel Hoffmann

Wenn man sich darauf verstiindigt, daf dies die
wichtigste Aufgabe der Theaterpidagogik ist, kann
man auch auf gemeinsame Quellen verweisen, d.
h. auf die linken Modelle der 20er Jahre, wie sie
Asja Lacis, Walter Benjamin und Bertolt Brechi
entwickelr hatten. Thre Wiederbelebung verlief
Mitte der 70er Jahre in beiden deutschen Stmaten

beinahe zeirgleich.

In der DDR war der Begriff Darstellendes Spiel
bis in die 70er Jahre ungebriuchlich, weil es auch
cine Verbindung von Theater und Pidagogik offi-
ziell nicht mehr pab, so wie auch die Berufsbe-
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zeichnung Theaterpidagoge nur auf die an den
Theatern angestellten P:idagogcn und die Dozen-
en an S!.‘hauspif:hichulcn xulmf. K]ll'ldl'-n (I.IL‘ TI'II.'G.'
ter spielten, taten dies in erster Linie, um eine
Auffiihrung zu erarbeiten, oft nach dem Muster
des Berufstheaters.

1976 - 1980 enrwickelre sich, beinahe parallel zu
dem Aufschwung in der Bundesrepublik - ich
erinnere nur an den Modellversuch Kiinstler und
Schiiler oder an die Griindung des Instinuts fir
Spiel - und Theaterpidagogik an der Hochschule
der Kiinste in Berlin - in der DDR cine Gegenbe-
wegung zum Establishment - der Arbeitskreis
Darstellendes Spicl formierte sich, Thesen wurden
als gemeinsame Arbeitsgrundlage erarbeitet,
Workshops organisiert. Zum Zeitpunkr der Wen-
de war das Darstellende Spiel als Forthildungsse-
minar fiir Lehrer offiziell durchgeserzr, in der Aus-
bildung jedoch blieh dem Fach bis zum Schluf8
jeder Zugang verwehrr.

Mir der Wende wiirde sich auch dieses Manko
zum Besseren wenden, glaubten wir. Aber von
Einzelbeispielen abgesehen, ging zundchst vereint
gar nichts, weder konnee das Erreichre erhalten
werden (Freizeiteinrichtungen schlossen, Theater-
pidagogen fehlte der Hochschulabschluss usw.),
noch konnte Neues entstehen. Zu allererst, so
lernten wir, brauchen wir einen Verein. Den rich-
tigen Verein zu finden, war fiir den, der sich niche
vercinnahmen lassen wollee, gar nichr so cinfach.

In dieser Situarion kam der Bu'T ins Spiel, der
auch eine gewisse Ahnlichkeit mit dem Verband
der Theaterschaffenden der DDR besaf. Aber die
hier vor 10 Jahren gefiihree Diskussion, ob der
Gegenstand der Theaterpidagogik das Theater
oder die Pidagogik sei, erschien uns, die wir eher
vom Theater gepriige waren als von der Sozialar-
beit, die es in der DDR in dieser Form nichr gab,
als Scheingefecht und ziemlich licherlich. Eine
tiefgreifende Enttiuschung war zudem die Tatsa-
che, daff nichr einmal das Arbeitsame die Berufs-
bezcichnung Theaterpiidagogin/ Theaterpidagoge
anerkannte.

Inzwischen hat sich viel getan, und es ist heute
auch dank des BuT viel einfacher geworden, Lo-
sungen solcher und dhnlicher Probleme herbeizu-
fithren. Heute bestehen vielerorts Zentren der
thearerpidagogischen Praxis: Thearerpidagogische
Zentren, Jugendclubs an Theatern, Theater und
Akademien. Diese Zentren sind m, E, dic Siiulen,
die das Gebiiude des Verbandes tragen, in dem
sich ein Berufszweig heimisch fiihlen kann, wo er
geistigen und prakeischen Austausch findet, wo er

cine Ausbildung mit Berufsanerkennung erwerben
kann, wo er sich mit seinem Thearerjugendclub an
den Leistungen anderer messen kann. In dicsem
SelbstfindungsprozeR des Bul war viel Arbeit und
damit wenig Raum fiir Konkurrenz und Profilic-
rungsegoismus. Es ging in diesen 10 Jahren vor-
rangig um die Professionalisierung cines Berufs-
standes und dazu ist auch kiinfiig noch einiges zu
tun.

Ein Achtungszcichen erdaube ich mir diesheziig-
lich 2u setzen: In dem Bestreben, den Beruf des
Theaterpidagogen theoretisch und prakrisch zu
definieren, d. h. vor allem seine handwerklichen,
kiinstlerischen und wissenschafilichen Grundlagen
zu bestimmen, erkenne ich die Gefahr, dafl einige
Leute darin ambitionierten Selbsigenuss suchen
und die Pidagogik, die stets vermirtelnde, und -
das groBe Wort sei erlaubt - eine .dienende” Rolle
innehat, vernachlissigen. Die aus dem Begriffspaar
zusammengeserzie Berufsbezeichnung verlangr die
Balance und das BewuBsein, dafl der Wert der
Thearerpidagogik filr thre Nurzniefer nichr allein
im Reich der Kunst und der Phantasie zu suchen
ist, so schén und bereichernd die Aufenchalre dore
auch sein mogen, vielmehr muft sich dieser Wert
nach wie vor auch an der Bewilrigung des alleigli-
chen Lebens messen lassen, an der Kunst also,
durch dic der Einzelne in der Lage ist, sein Leben
selbstbestimmt in die Hand zu nehmen. Das ist
mchr als cin Ausgleich gesellschaftlicher Defizire,

sondern grundlegend auch fiir den Forthestand
der Demokratie.

Einen Unterschied habe ich im Ost-West-Ver-
gleich bis heute vielfach beabachter, auch in der
Schauspielkunse: die eigene Identicit in der Selbst-
findung mit dem Blick nach innen zu suchen,
stehe fiir ein westliches Konzept, withrend in ei-
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Zum Wert der Theaterpéidagogik fur ihre NufznieBer vor dem Hinfergrund der
innerdeutschen Ost-West-Entwicklung

nem Gegenentwurf zur offiziellen Pidagogik der
DDR die Selbstverwirklichung im Austausch der
Individuen gesuchr wurde. Das hartre seine innere
Logik. Die meisten Biirger der DDR. lebren mit
zwel Meinungen, ciner offizicllen und einer priva-
ten. Aus dieser privaten Anschauung konnte nur
durch Austausch mit anderen eine persiinliche
werden,

Dennoch habe ich auch nach einer marxistischen
Legitimation dieses Gedankens gesucht und bei
Marx in einer Fulnote zum Kapital gefunden. Ich
ziriere: “In gewisser Art geht's dem Menschen wie
der Ware, Da er weder mit cinem Spicgel auf dic
Welt kommt als Fichtescher Philosoph: Ich bin
ich, bespiegelr sich der Mensch in einem andren
Menschen. Erst durch die Bezichung auf den Men-
schen Paul als seinesgleichen bezieht sich der Mensch
Perer auf sich selbsr als Mensch. Damir gilt ihm
aber auch der Paul mit Haut und Haaren, in sei-
ner paulinischen Leiblichkeir, als Erscheinungs-
form des Genus Mensch.” (K. Marx: Das Kapital,
Bd. 23, 5. 67 FuBnote; vgl. Leontjew: Tirigkeir,
Bewufrsein, Personlichkeir, Berlin 1982, 5. 218)
Fiir meine Anschauung von Gesellschaft und da-
mit fir mein Theaterkonzept sind diese Sitze nach
wic vor grundlegend.

Matiirlich gehsrt zur Demokratie dic Individuali-
sierung, also die Vereinzelung des Menschen, zu-
gleich aber auch seine Sozialisation. Dieses Gleich-
gewichr als demokratische Basis fiir cine Gesell-

schaft l!r..\r:|lij|ii5l die moderne Su;r.inlugic ange-
sichrs der Auflésung von bisher funktionierenden
sozialen Zugehongkeiten (Familie, Arbeitsplacz,
Klasse oder Gesellschaftsschicht usw.) Damit neye
Hiltdungcn entstehen kiinnen, werden heure ge-
wissermaflen kiinstliche Riume geschaffen, wo
Menschen sich begegnen kinnen. Diese Suche
nach Freiriumen, d. h. nach Orten, an denen sich
der Einzelne ..'.'ci‘gu:s‘c]|.\;.'h.1f‘rcn" kann, verdankt
auch dic Theaterpiidagogik ihre Verbreitung und
ihren Zuwachs an Bedeutung, Im Unterschied zur
Dikrarur, die diese Riume auf die von ihr kontrol-
lierten einzuschrinken versuche, ist Demokratic
die Kunst, Geselligkeit zu schaffen. Und nach
Alexis De Tocqueville ist in der Demokratie die
polirisch: Wissenschakt djL‘j{.‘llil_gr [)i\';iplin, die
untersucht, wic unter den Menschen Bindungen
hergestellt werden kiinnen. Ich denke auch fir
die, die Nurzniefler der Theaterpiidagogik sind,
bestehi danin cin grofier Werr.

Anschrift der Verfasserin:

Christel Hofmann,

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland, Biro Berlin
Am Stadtpark 2-3

10367 Berlin

Tel.: 030-5596316

email: Zentrum@Kijbb.b.shuttle.de

Gratulation und Winsche aus der nachsten

Verwandtschaft

Liebe BuTs, herzliche Gliickwiinsche
zum Eintritt ins Teenic-Alter iiberbringe
ich von der BAG fiirs Schultheater!

Die letzten 10 Jahre sind cine Geschichie
der Anniherung, soweit sie den Berufiver-
band der Theaterpidagogen und den
Fachverband fiir das Schultheater betriff.
Allerorten existieren Jugendclubs an Thea-
tern friedlich neben der srddichen Schul-
theaterszene, Exemplarisch mag hicr dic
Tawsache geniigen, dass das Schultheater-
Studio Frankfurr nicht nur Geschiftsstel-
le der BAG fiir das Darstellende Spiel ist,
sondern als Thearerpidagogisches Zentrum auch
Mitglicd des BuT.

Das Schulfach Darstellendes Spiel hat sich in den
letzeen 10 Jahren ebenso weiterentwickelr wie dic

™

Joachim Reiss

Thearerpidagogik und der BuT. Wir weffen uns auf
Tagungen und in Workshops und stellen Wesens-
verwandtschaft und Herzensniihe fest. Die theater-
padagogischen Prinzipien und Methoden sollten
sich gleichen, wo auch immer wir arbeiten: Niche
der Theatertext, sondern die Kinder und Jugendli-
chen stehen im Mirtelpunkt. Unsere Aufmerksam-
keit gilt dem Prozess ebenso wie dem Produkt,
Ausgangs- und Zielpunkt ist dic Theatergruppe
und sind ihre Mitglieder. Unsere Profession ist die
Theaterpidagogik mit cinem eigenstindigen di-
daktischen Konzept und vielfiltigem merhodi-
schen Instrumentarium.

Das danken wir Euch heure zu Eurem Jubiliium:
Das Berufsbild des Theaterpidagogen und seine
Qualifikation ist viel klarer geworden und dicse
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Gratulation und Wiinsche aus der ndchsten Verwandtschaft

Berufshezeichnung har bei uns den Begriff des
Spielleiters schon so weit verdringt, dass man/frau
mittlerweile gar nicht mehr damit angeben kann,
wenn man sich in Schulspielleiterkreisen mir dem
Sondererikert Theaterpidagoge schmiicke. Das hat
auch mit Eurem unermiidlichen und erfolgreichen
Bemiihungen um eine professionelle Ausbildung
zu tun. Wir haben zu danken filr Euer hareniicki-
ges Festhalten an einem breit angelegten Curricu-
lum und an ciner hohen Aushildungsqualitie, Wir
gratulieren zur Verabschiedung der Ausbildungs-

richtlinien.

Die BAG Darstellendes Spiel hat ihre Rahmenvor-
gaben fiir die Lehrerausbildung ebenfalls im lecz-
ten Jahr fertiggestelle. Diese Vorgaben haben we-
g{'ﬁ dt:r Sfﬂ.ﬂ.[] ifl]iﬂf‘lt d{‘l’ L-i.'l'l “.'ni.l.l?ll.‘“dll“g UI'IIJ
der Autonomie der Universititen natiirlich einen
anderen Charakrer, aber wir verfolgen dasselbe
Ziel, Theaterpidagogik umfassend als eigenscindi-
ge Ausbildung zu verankern. Und es wird noch
cine Menge gemeinsamer Anstrengung in enger
Kooperation zwischen BAG und BuT kosten, bis
geniigend qualifizierte Ausbildungsplicze fir Thea-
terpidagogen und DS-Lehrer eingerichret sind.
Wir wiinschen uns daher als Wunsch Nr. 1 auf
diesem Gebiet eine enge Kooperation.

Gratulieren méchten wir auch zur erfolgreichen
Erablierung des Jugendclubtreffens, mit dem lhr
Mafstibe setzt, die es ganz Ghnlich beim Schul-
theater der Linder ebenfalls gibt. Hier wie dorr
verlaufen die Linien nicht mehr zwischen a priori
gutemn Jugendclub und schlechtem Schulthearter,
genauso wie die gute alte Einteilung der Theater-
welt in schlechtes Stadttheater und gures Freies
Theater lingst nicht mehr funkrioniert. In allen
Bereichen geht der Riss quer durch und es geht
um Tidliches Theater oder Experimentelle Thea-
terkunst und um eine Theaterpiidagogik, die die
Jugendlichen ins Zentrum stellt, ohne die Theater-
iisthenk zu vernachlissigen. Unser Wunsch Nr. 2
betrifft diese groflen bundesweiten Foren: Lasst
uns iiberlegen, wie wir die Festivals “Jugendclubs
an Theatern”, “Schulthearer der Linder” und *Thea-
tertreffen der Jugend” noch besser gemeinsam
nutzen kiinnen.

Wir haben Ferner zu danken fiir Eure Unrerstiic-
zung unserer Forderung nach cinem Schulfach
Darstellendes Spiel. Hier haben wir in den lerzten
10 Jahren die meisten Fortschritte erzielt, ohne
flichendeckend schon endgiiltig erfolgreich zu
sein. Es ist hier niche der Plate, dieses Ziel noch
einmal zu begriinden, aber eines unserer Haupt-
probleme mit den Kollegen Theaterpidagogen wic
auch den Kollegen Musiklehrern und Kunstleh-

rern ist das der Furche vor existenticller Bedro-
hung durch Konkurrenz. Aber Sport und Musik
machen es vor, die GeserzmiBigkeir kennen wir
vom Strassenbau: Mehr Strassen bringen mehr
Verkehr, nicht weniger. Mehr Theatergruppen
machen nicht satt, sondern wecken den Appetit
auf mehr Thearergruppen. Lasst die Kinder in der
Schule gutes Blut lecken, dann mochren sie die
gleiche Speise auch in ihrer Freizeir geniessen.

Wunsch Nr. 3: Auf allen Ebenen sollten aufier-
schulische Theaterpidagogen und DS-Lehrer sich
vornchmen, weniger iibereinander zu listern, son-
dern mehr miteinander zu sprechen und gemeinsa-
me Projekee zu realisieren. Lasst uns bei jeder Ge-
legenheit vereint zuschlagen, wenn es um die Aus-
bildung geht, um gemeinsame Festivals auf regio-
naler und Linderebene und um die Stirkung der
Theaterpidagogik in der Kulturellen Jugendbildung,
angefangen bei unseren gemeinsamen Dachver-
binden wie der BK] oder dem Kulturrar, wo &
uns um die Behauptung, Stirkung und Durchset-
zung der besonderen und spezifischen Leistungen
der Theaterpidagogik in der Kulturellen Jugend-
bildung gehen sollte, auch im Rahmen des “Lebens-

kunst”-Konzeprs,

Ich danke Fuch im Namen der BAG fir 10 Jahre

Anniherung, Stirkung der Theaterpidagogik, fiir
manche Kooperation und wiinsche Euch weiter-

hin Wachstum und Erfolg!
Anschrift des Verfassers:
Joachim Reiss
schultheater-Siudio
Hammarskjdldring 17a
604239 Frankfurt/Main
Tel.: 069-21232044
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Wunsche zum Zehnjdhrigen

Wiinsche zum Zehnjahrigen

Gunter Mieruch

Zum zehnjihrigen Geburrstag benskunstphilosophen Wilhelm Schmidr har
wiinschen wir Euch dies einmal mehr unter Beweis gestellr,
* natiirich weiterhin kriftigen * intensive, gelegentlich auch kooperarivere Zu-
Nachwuchs - angesichts der s;lmmenuriudt mit uns, die wir ihnliche Fel-
schwachen Geburtenrate in der der beackern. Der gingige markowirtschaftli-
BRD ein schieres Wunder -, che Spruch ,Konkurrenz belebr das Geschiift®
= sichtbare Erfolge mir dem kann fiir uns nur kontraprodukriv sein. Wir
Rahmencurriculum Thearer- kiinnen uns inhaldich iiber Methoden, Kon-
pidagogik, das hoffentlich dazu zepte der Theaterpidadogik streiten, wir haben
beitriigt, das Berufsfeld qualitariv aber ein gemeinsames Ziel: zu verdeutlichen,
zu stirken und gesellschaftlich zu dass Theaterspiclen als asthetische Bildung

Gunter Mieruch, verankern, und Praxis ein norwendiges kommunikarives

:::’;’:ﬁgif:jﬂ_ s rzmll_:rieﬁ abgesicherte Furll.—i.ihn:ng_Eurﬁ Feld der Gesellschaft ist.

meinschaft Spiel I-'Iﬂrwals wngendclubs an Theacern”, d,';“ In dicsem Sinne - hoch die Tassen!

AT sich neben |, Theatertreffen der Jugend

und ,Schultheater der Linder™ als feste

dritte Siule des Jugendamarcurtheaters Gunter Mieruch

etabliert hat, Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater,
*  Tagungen, dic sich strittiger Themen Falkenstr. 20,
annehmen und Diskussionen biindeln 30449 Hannover
bazw. auslsen, dic nachhalug wirken; dic Tel.: 0511-4581799

diesjihrige Frithjahrstagung in Kiln mit

der Einladung des quer denkenden Le- email: BAG.Spiel.und Theater@gmx.de

Dort, wo der Autor Theater spielt, gab es noch nie Sessel mit rotem

Buchvorsteuung Samtberug, prachtvolle Theaterfovers und grofie Scheinwerfer.

= 2 Norbert Knitsch, Theaterpidagoge, Schauspieler und Diplom
Theatcrpadagﬂglk SozialpAdagoge, beschreibt in seinem Buch einige seiner
theaterpdagogischen Arbeiten der letzten Jahre im In - und
_ : . Ausland. Daru gehéiren Theaterarbeiten in Peru, Kolumbien und
| Sarajeve, mit Strafenkindern und mit Kindern in Kriegsgebieten,
Norbert Knitsch | Auch die Erfahrungen aus den Theaterarbeiten mit jungen
| Patienten in einer Kinder- und Jugendpsychiatrie und mit straffallig
gewordenen Jugendlichen finden in diesem Buch ihre

D’iE Kraft 5 Aufmerksamkeit. Die einzelnen Praxisberichte sind mit
| Ubungsbeispielen und entsprechenden Arbeitsansitzen verschen.
' des | Dieses Buch ist ein Fachbuch und gleichzeitig ein Lesebuch, das zu

einer interessanten Lesereise einlidt.

Theaterspiels

Bestellung
Wissenschaftlicher Autorenverlag

Grundlagen + Praxis
26789 Leer, Bergmannstrafe. 20, Tel.0491-61886 Fax. 0491-3634
eMail: Grundlapen-PFraxis@t-online.de

Theaterpidagogische Arbeitsgemeinschaft (TAG) in Ostfriesland
26817 Rhauderfehn, Theaterschule - Neuer Weg 69
Tel Fax, 04952-942667, eMail: TAGtheatenat-online.de

Buchhandel
ISBN 3-921229-92-8 = Verkaufspreis 24,-DM
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Eine reflektierte Kunst des Lebens - Lebenskunst nach der Postmoderne

Das Hauptreferat zur Einfuhrung in die engere Thematik hielt PD Dr. Wilhelm Schmid, gegenwirtig der
Vertreter einer .Philosophie der Lebenskunst” in Deutschland. In seinem Vortrag entwarf Wilhelm Schmid
eine philosophische (Neu-)Definition des Phdnomens Theater im Sinne einer ,reflektierten Lebenskunst”,
die er fir die Theaterpddagogik nutzbar macht. Das Referat wird hier leicht gekiirzt abgedruckt. (Der
vollstindige Text kann auf Anfrage von der Geschiftsstelle des Bundesverbandes zugeschickt werden.)

Eine reflektierte Kunst des Lebens -
Lebenskunst nach der Postmoderne

PD Dr. Wilhelm Schmid

Was ist ,,Philosophie der
Lebenskunst”?

Was har Philosophie mir Lebenskunse zu tun? In
der Tar, so weit ist es geckommen, dass man diese
Frage stellen muss. Die Philosophie selbst trigr die
Verantwortung dafiir, dass sie eines ihrer vornehm-
sten Gebiete aus den Augen verloren hat. Es ist
JJJ.‘_'- f‘kl}l;{'g{'n I'I'Elrin{"ir .'!I.rh:"il .'u:'.il' \'.[I.']fl'i l.‘lh.rrl'n
Philosophic und Lebenskunst wieder aufeinander
21 bezichen und eine Philosophie der Lebens-
kunst” neu zu begriinden, Philosophie meint da-
bei zunichst nichts anderes als ein Innehalten und
MNachdenken - das ist eine bescheidene Definition,
aber Philosophie beginnt seir jeher mit diesem
Maoment. Philosophie der Lebenskunse ist dann
das Innehalten und Nachdenken iiber die Grund-
lagen und miiglichen Formen eines bewusst ge-
fiihrten Lebens, und dieses  bewusst gefiihrie
Leben®, das ist Lebenskunsr,

Der Begriff der Lebenskunst stamme aus der anti-
ken Philosophie, ist also von vornherein philoso-
phisch, und was darunter zu verstehen ist, war vor
allem in der stoischen Philosophie sehr genau,
geradezu normativ, festgelege, Unter Bedingungen
moderner und postmoderner Freiheir wird aller-
dings alles an dieser Lebenskunst zu einer Frage
der Wahl: daher verfihre die erneuerte Philosophic
der Lebenskunst oprativ: Optionen, Maglichkei-
ten eniiffnend, sie vor den Augen des Individuums
ausbreitend, das seine eigene Wahl zu creffen har

niche Normen vorschreibend, neue Verbindlich-
keiten schaffend, auch wenn vielen genau das
wiinschenswert erscheint. Zu den Bedingungen
maoderner Freiheit gehdrt vor allem die Notwen-
digkeit der Selbstsorge und Selbstverantwortung
des jeweiligen Individuums. Nach der Beliebigkeit
der Postmoderne geht es darum, diese wieder als
Aufgabe wahrzunehmen und ernsezunehmen.

Lebenskunst ist zundéichst nichts weiter als die fort-
withrende Gestaltung des Lebens und des Selbst.
Das Leben erscheint dabei als Material, die Kunst
als Gestaltungsprozess. Dias Werk dieser Kunst ist

Newlich 18

aber nicht eines, das irgendwann definitiv vollen-
der sein wird; es kann vielmehr fragmentarisch
bleiben. Die Arbeit an diesem Werk geschicht
vorzugsweise iiber die Arbeit an Giufleren Werken,
die im Grunde immer cine Arbeir des Sclbstan
sich bedeutet. Auch die Anderen arbeiten grund-

PD D Wilhelm
Schmid,

evblirends Cesten —
A"}fofﬂ RCIner
Arreit ist &5, eine
~Philasophie der
Lebenshunse™ nes zu

Iﬂx‘ﬂ‘iﬂﬁrfﬂ.




sitzlich mit an dicsem Werk, das das Selbst und
sein Leben ist. Mit der Arbeit der Gestaltung ist
hier niche eine beliebige Verfligung tiber das Mate-
rial gemeint und auch nicht unbedingt nur ein
akrives Tun, sondern ebenso ein passives Lassen.
Nichr alles am Selbst und seinem Leben ist belie-
big zu gestalten, vieles ist vielmehr in irgendeiner
Weise hinzunchmen, wobei sich jedoch wiederum
die Frage stellt, welche Haltung dazu cinzunch-
men ist, denn die ist eine Frage der Wahl.

Matiirlich muss man kritisch fragen: Kann das
Leben, das wir leben, wirklich unser ,eigenes”
sein? Es wird bestimme von Faktoren, auf die wir
anscheinend keinen Einfluss haben, von Michten,
die offenkundig nach Belieben mit uns umsprin-
gen. Gleichwohl wird dieses Leben zu unserem
eigenen - spitestens am lerzten Tag. Nur wir selbst
werden ¢s zu Ende bringen, niemand sonst, wer
oder was auch immer es bestimmt haben mag.
Wir allein sind - vor uns selbst - fiir dieses Leben
verantwortlich, niemand sonst wird - jedenfalls am
ultimariven Punkr - diese Verantwortung iiberneh-
men. Lebenskunst ist die Ernsthaftigkeir des Ver-
suchs, sich das Leben beieciten selbst anzueignen.
Fern davan, leicht” zu sein, ist die Lebenskunst
dic Arbeit an der Autonomic des Individuums,
und kann doch nicht den Anspruch erheben, ab-
solute Autonomie zu vermirteln, lediglich den
cinen oder anderen Ansaczpunke.

Dass die Idee einer Philosophic der Lebenskunst™
auf einiges Interesse in den verschiedensten Berei-
chen der Gesellschafr stisfit (eine unerwarrer inre-
grative Wirkung der Lebenskunst), ist zweifellos
der Situation der Zeit geschulder. Das Ende der
Ideologien, das Ende der mit ihnen verbundenen
Triume, sozialistischen wie kapiralistischen, das
Ende auch der Utopien, die mit Wissenschaft und
Technik in der Zeir der Moderne des 19. und 20.
Jahrhunderts verbunden waren, wirfr die Men-
schen in ungeahntem MaRe auf sich selbst zuriick:
Nichis und niemand, so ahnen sic, wird jemals die
perfekre Welr schaffen, in der das Leben kein Pro-
blem mﬁl:lr:dnmm“r; vielmehr haben Ideologien
und Utopien neue Probleme herbeigefithre, mic
denen viele kaum mehr zu leben verstehen. Und
sogar idele” Geselschafe zu schaffen - woher der
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naive Glaube, der Lebensvollzug verstiinde sich
dann quasi von selbst? Das Bemiihen um die Neu-
begriindung der Lebenskunst ist der Versuch zu
einer Antwort darauf,

Das Ziel der Lebenskunst: Die
Suche nach dem schénen
Leben

Grundlegend fiir die Lebenskunst ist zuletzt, dem
Leben ein Ziel zu geben. Auch hier ist es jedoch
fiir eine Philosophie der Lebenskunst erforderlich,
dieses Ziel nicht normariv festzulegen, sondern
optativ offen zu halten. In der antiken Philoso-
phie, der wir den Begriff .Lebenskunst® verdan-
ken, wurde das Zicl gerne als .das Schiine” be-
zeichnet, ein ebenso faszinierender wie zerfliefien-
der Begriff. Sagre jemand, er tauge nicht zur Phi-
losophie, erhielt er von Diogenes umgehend zur
Antwort: . Wozu also lebst du, wenn du dich niche
darum sorgst, schin zu leben?” In der Tar kann
man sich die Frage stellen, ab ein Leben ohne
Orientierung am Schiéinen iiberhaupr maglich ist.
Daher erscheine es sinnvoll, .das Schiine® 2u reha-

“Gestalte dein Leben so, dass es bejabenswert ist.” r

bilitieren und zugleich neu zu definieren, um dem
Begriff cinen fassbaren Inhale zu geben: Schin ist
das, was als bejahenswert erscheint. Als bejahens-
wert erscheint es in einer individuellen Perspekri-
ve, die keine Allgemeingiiltigkeit beanspruchen
kann, und bezeichnet eine Existenz, die als be-
jahenswert und in diesem Sinne schin erscheint.
Das sollte aber nichr zu einem sthertizistischen
Missverstiindnis fithren: Die eigentiche Mache der
Schonheir liegt nichr in der l'crfclr.tiunirmng,
oberflichlichen Gliittung und Harmonisicrung
der Existenz, sondern in der Maglichkeir ihrer
Bejahung. Bejahenswert kann keineswegs nur das
Angenehme, Lustvolle oder, wie es im ausgehen-
den 20. Jahrhundert gerne genannt wurde, das
SJLositive” sein, sondern ebenso das Un:ngﬂneh-
me, Schmerzliche, ,Negative" - weil & dic ticfere
Erfahrung sein kann, die uns weiter bringt, Das
Schiine umfasst auch das Misslingen, entschei-
dend ist, ob das Leben insgesamt als bejahenswert
erscheint,

Wenn das Moriv dafiir, das Leben iiberhaupr zu
gestalten, von der Kiirze des Lebens herriihrt,
dann der Anstol dazu, es schiin zu gestalten, von
der Schnsucht nach der Maglichkeit, es voll beja-
hen zu kéinnen. Schin ist das, wozu das Individu-
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um Ja sagen kann. Vor diesem Hintergrund kann
der grundlegende Imperativ der Lebenskunst for-
muliert werden, der jeden einzelnen Schritt des
Individuums in den Horizonr der Gesamrheir der
Existenz stellt und nur vom Individuum selbst in
Kraft geserar werden kann, ein einfach erscheinen-
der existenzieller Imperativ: Gestalee dein Leben
s0, dass es bejahenswert ist. Das stellr den Priif-
stein dar, an dem das cigene Leben immer wieder
gemessen und beurteilt werden kann. Sollte das
Leben so, wic es gelebr wird, nicht bejahenswert
sein, dann wiire es zu dndern, denn es giht nur
dicse eine ,Siinde wider den heiligen Geist™; Ein
Leben zu fiihren, das niche bejaht werden kann,
Das schiine Leben ist auch politisch zum Argu-
ment zu wenden, um an gesellschaktlichen Ver-
hiltnissen zu arbeiten. die bejahenswerter sein
kénneen als die gegenwiirtigen, und die im Gegen-
zug wiederum eine bejahenswertere Existenz er-
miglichen wiirden. In keiner Weise ist mit der
Rede von Bejahenswertem schon eine Aussage
dariiber gemacht, ob das Bestehende auch das
Bejahenswerte sei.

So kann Lebenskunst msiichlich heiffen, sich cin
schiines Leben zu machen, im Sinne von: Das
Leben bejahenswerter zu machen, und hierzu cine
Arbeir an sich selbst, am eigenen Leben, am Leben
mit Anderen und an den Verhilinissen, die dicses
Leben bedingen, zu leisten, um zu einem erfiilleen
Leben beizutragen, das nicht nur aus Gliicks-
momenten bestehe und aus dem die Widcl‘sprﬂch:
nicht ausgeschlossen, sondern bestenfalls zu ciner
spannungsreichen Harmonie zusammengespannt
sind; es handelr sich nicht unbedingt um das, was
man ein leichtes Leben nennt, cher um eines, das
voller Schwierigkeiten ist, die zu bewiltigen sind,
voller Widerstiinde, Komplikationen, Entbehrun-
gen, Konflikte, die ausgefochten oder ausgehalten
werden - all das, was gemeinhin nicht zum guren
Leben und zum Gliicklichsein zihle. Das Leben
gut und - nach Mafgabe der Abwiigung aller grund-
legenden Aspekee - richtig zu fithren, ist der Ver-
such zur Realisierung eines erfiilleen Lebens, er-
fiillt vom Bewusstsein der Existenz, erfiillc von der
Erfahrung des gesamren Spektrums des Lebens,

alrmi-wing Mann, der har

duas mach

erfiillt vom vallen Genuss und Gebrauch des Le-
bens. Das ist das Anliegen des Versuchs zur New-
begriindung einer Philosophie der Lebenskunst.

Lebenskunst als Inszenierung
der Existenz

Das Subjekt der Lebenskunst bedarf der Ubun-
gen. die zu vollzichen, und der Techniken, die
anzuwenden sind, um sich und sein Leben zu
gestalten. Die Philosophie der Lebenskunst um-
fasst daher eine Asketik, und zwar im antiken
Sinne des Begriffs, der gegeniiber seiner christli-
chen Umbesetzung wieder zu akrualisieren ist. In
der antiken Fhiiﬂ!ﬁphic war damir die Ubun.g
gemeint, mit deren Hilfe das Selbst sich und das
eigene Leben formt und eransformiert, und die
leiblich, seclisch oder geistig zu vollzichen ist.
ﬁhung aber ist das, was auch beim Thuumpie_l
cine zencrale Rolle spicle. Mit Ubungen wirke das
Individuum auf sich selbst ein, gibt sich eine Form
und transformiert sich. Das Resultat bleibr keines-
wegs auf das Spiel beschrinkt, sondern trigt zur
gesamten Gestalung des Lebens eines Individu-
ums bei,

Wias die regelmiifige, unablissige Ubung bewirkr,
ist die Herstellung einer Gewohnheir. Die For-

Sumung eines ganzen Netzes von Gewohnheiten ist

eine Tirigkeir der Lebenskunst. Die regelmiiflige

" Wiederholung und die Dauerhaftigkeit des immer

gleichen Vollzugs (eine Geste zu machen, eine
Handlung auszufithren, cine Perspektive einzu-
nehmen, einen bestimmren Gedanken zu denken
etc.) dienen dazu, etwas zur Gewohnheit werden
zu lassen, sodass es sich von selbst versteht und
ohne Miihe, ohne weiteres Nachdenken abliufe
und in der Zeir verankert wird. ,Gekonnt” wird
cine hestimmee Bewegung aufgrund ihrer Ein-
iibung, und ihre Ausiibung geht nun leichter,
schneller, priziser von der Hand, als dies bei ein-
maligen Vollziigen der Fall ist; das ist die asketische
und technische Grundlage jeder Art von Kunst, so
auch der Lebenskunse. Aus dem Prozess der Ge-
wihnung gehr zudem jene Vertrautheic mir einer
Umgebung hervor, die man im engeren, unmireel-
baren und im weiteren, dibertragenen Sinne Woh-
nung nennen kann. Das Leben kann sich einrich-
ten, wenn Gewohnheiten die Fremdheir durchbre-
chen und fiir Vertrautheit sorgen. Fiir die Lebens-
kunst kime es lediglich darauf an, diesen Prozess
bewusst zu vollzichen, um dicjenigen Gewohnhei-
ten zu wihlen, von denen man das eigene Leben
bestimmen lassen will,
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“Theaterpidagogik ist ein ideales Betitigungsfeld fiir eine Pidagogik der
Lebenskunst, fiir die Erzielnung und Selbstersiehung zum Lebenkénnen,”

S0 gewonnene Sdhsrmiichtlgkcil erlaubr sodann,

da.a MAE ljﬂ l.';j.:.t'll':ﬂ [.l."l.?fll'-!i mn ill]l‘.’l'll E;IIIJCII A

Wenn es wahr ist, dass das Leben der Ubungen be-
darf, um erlernt zu werden, und wenn die Selbst-
gestaltung einer dusserlichen Gestaltung bedarf,
um wirksam zu werden, dann ist fiir eine Pidago-
gik der Lebenskunst, fiir dic Erzichung und Selbst-
erziechung zum Lebenkonnen die Theaterpidago-
gik ein ideales Becingungsfeld. Sic beférdert, was
fiir die Lebenskunst zentral ist: Die Sorge, die ein
Selbst auf sich richrer, die Pflege, dic es sich ange-
deihen ldsst. Ein Instrument dafiir sind die Ubun-
gen, und sei es um der Ubung willen - wichrig ist,
dass sie vollzogen werden: denn was dabei zum
Ausdruck kommr, ist zuallererse, beinahe unbe-
achtet, eine Selbstaufmerksamkeit. Indem dic
Arbeit an sich selbst in Gang kommu, stellr das
Selbst die Bezichung zu sich selbst her, die viel-
leicht verloren oder noch nie so recht gefunden
worden war. Niche gleichgiiltg gegeniiber sich
selbst zu bleiben, sondern eine Beziehung zu sich
selbst zu gewinnen, mag zwar unter dem Verdacht
des Narzissmus stehen, ist aber gleichwohl konsti-

ruriv fiir den bewussten Lebensvollzug.

Durch die Ubung kommt cine Selbstaneignung
zustande, sie verhilft dazu, eine gewisse Mache
iiber sich zu gewinnen und kann schlieflich zum
Modell des Verhiltnisses zu sich selbst iiberhaupe
werden. Letzten Endes dient die Ubung dazu,
Selbstmiichrigkeir zu erlangen, eine Machr tiber
sich selbse, die hier ausdriicklich nichr . Selbstbe-
herrschung® genannt wird. Das Spiel der Mache
ist das demokrarischere Modell gegeniiber der
immer ctwas diktatorischen Herrschaft, die in der
«Selbstheherrschung® zum Ausdruck kommr.
Selbstmiichtigkeit meint die Ausbildung eines
Kéinnens im Umgang mit sich selbst. Sie verschaffe
Méglichkeiten der Verfligung iiber sich selbst. Die

kiinnen. Das Mafd zwischen einem Zuviel und
Zuwenig, ctwa beim Gebrauch von Lilsten oder
beim Umgang mit problematischen Affekten wie
dem Zorn und bei Aggressionen, ist letzien Endes
immer nur vom jeweiligen Individuum selbst fest-
zuserzen. Um dies leisten zu kénnen, bedarf es
jedoch einer Machr dber sich selbst, die erworben
sein will. Sich lediglich ,gehen zu lassen® kann
nicht als sonderlich anspruchsvolle Lebensfiithrung
oder Kunst des Lebens gelten; es bedarf keiner
besonderen Anstrengung.

Daher kommt es fiir das Individuum darauf an, an
sich selbst zu arbeiten. Es entscheidet selbst dariiber,
was von all dem, was es sich durch Einilbung erar-
beiter, sein Inneres”, seinen Kern bilden, was an
der Peripherie bleiben soll und was nichr. Auisser-
lich handelr &s sich um ein Bewegungs- und Koordi-
nationsrepertoire, innerich aber um den Aufbau
und die Erhaltung jener wesentlichen menschli-
chen Ressource, die die bewusst gestaltete Integri-
tir des Selbst darstellr. Dic Lebenskunst des Selbst
zielt darauf, diese Integritit zu gewinnen, die nicht
zu verwechseln ist mit der viel besungenen .Iden-
e, Integrivic nimlich, die offen fiir Andere
bleibt, um sie zu integrieren, offen auch fiir Verin-
derung.

Ein mangelndes Selbseverhiltnis, ein Fehlen von
Selbstliebe und Selbstfreundschaft kénnte zur
Folge haben, dass diese Ressource in schwierigen
Sitationen nichrt aktiviert werden kann. Es kiinn-
te ferner, und wohl zwingend, ein mnng:lndcs
Vfrhﬂt"iﬁ zu r'lndrrcn ur F'Ulgf lliIJCF1. d{'““ wi:'
soll das Selbst mit Anderen zurechtkommen, wenn
es mit sich selbst nicht zurechikomme?® Lebens-
kunst zielt darauf, iiber die Stirkung des Selbsr
letzdich auch starke Bl,-zil:hung:n zu Anderen zu
begriinden. Dies erscheint unabdingbar in moder-
ner und postmoderner Zeit, die gekennzeichnet ist
von Freiheir - einer Freiheir, die bisher wesentlich
im Sinne von Befreiung gelebr wird, was vor allem
meint: sich zu befreien von den Listigen Bezichun-
gen zu Anderen. Was uns noch bevorsteht, nach
der Postmoderne, ist die Arbeir, der Freiheir For-
men zu geben, Bindungen und Beziehungen neu
cinzugehen, nun jedoch aus Freiheir, nicht um
einer blofen Tradition oder Konvention Geniige
zu tun. Schon die Grilndung einer starken Bezie-
hung zu sich selbst darf als Antwort auf die mo-
derne Situation der Beliebigkeit im Umgang mit
sich selbst gelten. Nun auch die Griindung starker
Bezichungen zu Anderen. Darauf und niche nur
auf sich selbst ausgerichtet zu sein zeichnet die
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Selbstlicbe in einer Lebenskunst aus, die lerxdich
iiber einen blofen Narzissmus hinausgehr.

“Die Theaterpidagopik kann das Modell einer Pitd-

dgugﬂ.- der Lebenshunst sein, um Hrzi.rfmugzu i

Anderen einzuiiben.”

Die Theaterpidagogik kann hier erneur das Modell
fiir eine Pidagogik der Lebenskunst sein, wenn es
darum gehr, Beziehungen zu Anderen einzuiiben:
Sie bietet durch das F.nl]cnspic] viclf'.iltigt Miig-
lichkeiren, die Aufmerksamkeit auf Andere zu
erlernen, hier freilich nichr aus moralischen Griin-
den, sondern aus Griinden der Selbstsorge, da der
Gewinn von Bezichungen zu Anderen cine Berei-
cherung des Selbst flirs Leben ist. Im Spiel lassen
sich Bezichungen zu Anderen erproben, und durch
die Erfahrung, mal dieser und mal jener zu sein,
wird im Spiel die Verinderung und Umkehrung
der eigenen Perspektive erfahrbar. Einfithlungsver-
mbgen und Verstindnis fiir Andere erscheinen
nicht mehr nur als moralische Forderungen, son-
dern als Klughei[ aus einemn wohlverstandenen
Eigeninreresse heraus: denn umgekehre wird auch
fiir das eigene Selbst dasselbe von Anderen bean-
sprucht. So geschichr das berlihmre ,soziale Ler-
nen” ganz von selbst, denn auch dies bedarf der
Ubung, wic alles auf der Bithne und im Leben.
Auf der Biihne werden Haltungen geschaffen und
Verhaltensweisen angeeignet, die schlieBlich auch
im realen Leben Anwendung finden kiinnen. In
?iil'l“.'"rﬁl'htf HiT'ISif}'It g‘.'i“ = Ibﬂil“ I.‘T'l)dilkti\'f"
wie rezeptiven Umgang mit dem Thearer um die
Inszenierung der Existenz selbst:

1. DasTheater als Ort des Narzissmus: Ein wesent-
licher Grund dafiir, dass Menschen Theater spie-
len und ins Theater gehen, ist wohl der, sich
selbst im Spiegel zu sehen. Was auf der Bithne
verhandelt wird, wird in Wahrheit in ithnen selbse
verhandele: Die Affekre, die Michre, die Idecn,
diec Akte der Wahl, die dargestellc werden, fin-
den sich aus dem subjektiven Inneren geholt und
ins objektive Rampenlich gestells die Inszenie-
rung der eigenen Existenz spiegelt sich in der
Szene auf der Bithne und ist im besten Fall ein
Anlass zur Riickwendung auf sich selbst, zur
Selbstreflexion, zur Pritfung und gegebenenfalls
Korrektur des Selbst und des cigenen Lebens.

2. Das Theater als Ort des Schauens: Theater
kommt vom griechischen Verb theasthai, was so-
viel heiffc wie Schauen, Sehen, Betrachten; die
Sinnlichkeir insbesondere des Gesichrssinns an-
zusprechen, hat dem Theater urspriinglich den
Begriff gegeben. Es ist also fiirs Theater niche
verwerflich, was erwa ein Bob Wilson macht,

niimlich die Lust des Blicks bis zum Exzess zu bedienen, bis cinem
die Augen iibergehen. Sinnliche Eindriicke ohne schlechtes Gewis-
sen cinfach zu genieBen, ist wiederum ein Bestandteil von Lebens-
kunse, jedenfalls in ihrer epikureischen Variante.

3. Das Theater als Ort des Tragischen: Auf der Bithne kiinnen die Le-

benssituationen reprisentiert werden, die in ithrer Widerspriichlich-
keit nichr aufzuléisen sind. Wenn Lebenskunst heifir, mir Wider-
spriichen leben zu lernen, so kann dies hier geschehen, etwa mit der
Darstellung, wie Thomas Ostermeier dies im Sinn har, der Wider-
spriichlichkeit moderner Freiheit, einer Freiheit, die ebenso sehr er-
strebr wird wie sie sich als unlebbar erweisr, vielleichr weil sie immer
noch dem Befreiungsparadigma folgr und von der schwierigeren Ar-
beit an Formen der Freiheir nichts wissen will, Das treibr cragische,
scheinbar private Konflikee hervor, und doch ist die ngéd.ie der
individuellen Freiheit zugleich cin Polinkum®. Tragisch ist das Schei-

Unsere Zu.h.mfi (edie el miche

¢in der Bundesteomhlik Deschiund B
iedergegeben von D, Christel Hoffmann

tern der Existenz an Widerspriichen; mit der theatralischen Reflexi-
on der Tragik finder der Einzelne cher eine eigene Halung dazu,
Haltung des Hinnehmens oder des Aufbegehrens.

. Das Theater als Ort des Apollinischen: Die Inszenierung auf der

Bﬂhnccmcugrl:icn Schein, dcrdasl.cbmmnﬁghdmumblﬂm
davan, ob die inszenierte Oberfliche ein Kunsowerk mit oder ohne
tieferen Sinn darstelle. Das funktioniert auch dort, wo Spektakel und
Klamauk dic Sinnlosigkeir des oberflichlichen Scheins zu endarven
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wmchl:n, wie etwa bei Frank Castorf; auch die Entian’ung des Scheins
ist eine P'roduktion von Schein, daher ist dieses Theater so erfolg-
reich und unverzichtbar fiir die Lebenskunst derer, die in den Ab-
griinden des Lebens verloren sind und sich zuletzt an dieser Oberfli-
che festhalten und wieder aufrichten. Grundsirzlich wiire neben der
Produktion von hisslichem Schein auch die von schénem Schein
moglich, Aufzeigen nicht von Verneinens-, sondern von Bejahens-
wertem, dessen das Leben zuweilen bedarf; nicht im Sinne einer
Norm, sondern einer Option. Aber das ist eine Frage der individuel-
len Priferenc.

Das Theater als Ort der hermencutischen Fiille: Die grofle Stirke
des Theaters ist es, Deutungsstoff zu bieten, dessen prinzipiell un-
endliche Fiille auch durch Deutungsvorgaben nichr cinzugrenzen
ist. Das kommt der Lebenskunst zugute, die zu einem guten Teil
darin besreht, den Sackgassen der Deurung zu entkommen und durch
die immerwihrende Arbeit der Deutung und Interpretation, also
der Hermeneurtik, das zu konstruieren, was man den ,Sinn des Le-
bens® nennt. Dieser Sinn ist nicht cinfach nur vorgegeben und auf-
2ufinden, sondern ist durch das Kniipfen von Zusammenhiingen
selbst erst herzustellen. Sinn, das ist Zusammenhang, und der scheint
existenziell unverzichtbar zu sein.

Das Thearer als Orr des Anderen: Triume und Visionen, neue Mag-
lichkeiten des Lebens lassen sich auf der Biithne experimentell erpro-
ben. Ganze Existenzenrwiirfe, die auf einer selbst geserzren Regel
oder Maxime beruhen, kitnnen in all ihren Konsequenzen durchge-
spielr werden und szenisch gegeneinander antreten; das experiment-
um vige aber gehiirt in der Moderne notwendigerweise zur Lebens-
kunst, da nicht mehr per se, wie in fritheren Zeiten, festsicht, wic
das Leben zu leben ist. Ganze Subjektkonzepte, also Formen des
Verstindnisses sciner selbst lassen sich im Theater versuchsweise in-
szenieren, um sie zu begutachten; die Kohiirenz des Selbst, deren
Herstellung, Bedrohung und Auflgsung stehe dabei in Frage.

Das Theater als Orr des Lebens: Neben dem Fernsehen, Kino, Café,
Popkonzert, Fussballstadion, Erotikcenter etc. ist das Theater ein
weirerer Ot im Raum der Edebnislandschafr, damic muss es sich
wohl bescheiden. Immerhin kann es ein Ort sein, an dem sich das
Leben in all seinen Dimensionen lernen und leben lisst, und wenn
dies niche nur fiir Eliten gelten soll, wird das Theater gut daran wn,
sich selbst nichr als allzu elicir zu begreifen. Im Unrerschied zu an-

deren Orten kann hier zudem die |mcgmtlun
der Erlebnisse und der verschiedensren Kiinste
stattfinden. Und die theatralische Inszenicrung
der Existenz ist nicht nur rezeptiv, sondern auch
interakov zu erlernen, wenn einem breiten Pu-
blikum Gelegenheir geboten wird, etwa in Kur-
sen das Rollenspiel, die Kunst der Bewegung,
der Gestik und Mimik sich anzueignen. So wird
iiber die ,Auffithrungen” hinaus Leben ins Thea-
ter geholt und die Formung des Lebens ermig-
licht, und das Theater kann wieder zur .thera-
peutischen Anstalt™ werden, aber in anderem
Sinne als einst, nimlich als Orr der .‘-i:*lhs:pﬂegc
und Sclbssorge, der Bildung sciner selbst im
Sinne von Lebenskunst.

Literatur:

Wilhelrm Schmid: Philosaphie der Lebenskunst - Eine
Grundlegung. Frankfure am Main [998 (Subrkamp Ta-
schenbuch), 7. Anflage 2000

Nl’m“.[x'ﬂbf.— Al‘j‘ﬂ.’l’r .‘;ﬂ'ﬂ'ﬁf J'Ji"l_lF.l' CIFLET FICHCn ff&fmi—llm'.
e Frage nach dem Grund und die Newbegriindung der
Ethik bei Foucaslt (1991), Frankfurt/M. 2000 (Taschen-
buch, Subrkamp Verlag),

T .',':eprrm;{'rr 2NN erscheint: Sehines Leben? Fm_ﬁ'frmng
in dic Lebenskunst (Suhrkamp Verlag).

Zum Autor:

Wilkelm Schmid, _grfx' 1953, lebt in Berfin, febire Philosa-
plite als Privatdozent tn Erfurt und ist Gastdozent in Rigal
Letthand sowie Tiflis/Ceorgien, Seit 1998 regelmafiige
Titrigheir als Philosoph im Spital Affolrern am Albis bei
Ziirich.

Kontakile):
wschmid@berlin sireco.net
Homepage: http://user.berlin.sireco.net/wschmid

yretation der Lieder des grofien

erreichen unter (4288-928027, seine Homepage findet sich unter: www.kuliurniedersachsen. de/home/ward-rac-
theater.

Auch hierin zeigte sich Lebenskunst: Die Musik - Die Stimmung.

Wias wiire das Jubiliumsfest gewesen ohne die Musik von Ulrich KodjoWendr und seiner Band und ohne Roland |
Matthies mit den Liedern von Jacques Brel?: Lahm, fade und éde... |

...nun, es war lebenskiinstlerischerweise niche so! Denn Ulrich Kodjo Wendr und Ensemble sorgren fiir absolut
tanzbare Weltmusile: Auf Cello, Klavier, Akkordeon, Girarre und Percussion wurde eine bunte Mischung geboten
von Balkanrhythmen, siidamerikanischen und afrikanischen Grooves, Musette, Tango und Tarantella,

Ubrigens: Die Band spielt auf Konzertbithnen und ist flexibel cinscezbar, 2.B. bei Ausstellungsersffnungen und
privaten Feiern. Kontakr ist maglich iber Telefon: 040-7402921, Fax: 040-7402705 oder iiber www. ulrichwendr.de,

Roland Marthies, wie Brel in Britssel aufgewachsen, offerierte zwischendurch feinste Britsseler Pralinées: Mit seiner
Chansoniers bewics er: Jacques Brel lebt! Roland Marthics ist relefonisch zu
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Am Samstag sollte es sich beweisen:

*  Wie halten wir selbst es mit der Lebenskunst in unserer Arbeit? und:
Wie kann Lebenskunst in verschiedenen, exemplarisch ausgewdhlten Bereichen theatralisch-kommuni-

kativen Werkens erlebt werden?

Raimund Finke und Hein Haun leiteten den Wakeup-Workshop am Morgen:

Die Lebenskunst und ich -

Praktische Reflexion der eigenen Ndhe zum Lebenskunst-Ansatz

Diese Arbeits-, Spiel- und Reflexionseinheit war
eine verkiirzre und modifizierte Version des Work-
shops aus dem BKJ-Lebenskunst-Projekr (vgl.
Edirorial, 5. 6}, wollte also zum cinen auf diese
Aktivitit des Bundesverbandes in Sachen Lebens-
kunst verweisen, zum anderen aber nariirlich
auch den |u-1'-y:'iulii'|u-r1 Bezug der an der Tagung
tetlnchmenden Fachleute vor dem Hintergrund
ihrer eigenen Eh'luﬁ.pl;uis er mijglit‘]!rn.

Nach cinem animativen Einsticgssspicl ("Billy,
Billy, Ba") wurden die Teilnehmerinnen und Teil-
nehmer zu ciner angeleiteten Phantasiereise in
das *Museum der eigenen Thearergeschichre”
geladen:

A. Der Weg hinein (Erinnern)

* Erster Saal: Eigene Erfahrungen mit “Theater
anschen”

* Zweiter Saal: Eigene Erfahrungen mit “Thea-
er !l]_'llll:]t'l I“

*  Drirter Saal: Eigene Erfahrungen mir
“Theaterspiel anleiten”

B. l‘)ﬂ.'-: wﬂ.g hill-ﬂub [w;i:lllﬂll U“-'.I Bﬂ.'"'l'l":t H.-'“J

»  Welches sind eindriickliche Bilder?

s Whs war I;..il mich 'l\-'i.l:l'llig‘?

*  Was davon har mein Leben beeinflusse?

*  Whas davon hat mich bereichert, erweitert?

*  Was davon ist mit Gliicksgefithlen verbunden?

*  Was davon hat mir wichrige Erkenntnisse ge-
brachr?

Im Spicl “Symbolon” ging cs um dic Verarbeitung
der “Reiseerlebnisse”, ihre Themarisierung, magli-
che Verallgemeinbarkeir und Ubersetzung in Dar-
stellung: in zufilligen Kleingruppen zusammen-
finden — iiber Erlebnisse austauschen — gemeinsa-
me Erfahrungen finden — eine symbolisierte non-
verbale Darstellung entwickeln — vorspielen —
Zuschauende assoziieren fortwithrend laut.

Im “Forumtheater™ trafen sich zwei Spicler/ Spie-
lerinnen als Freund oder Freundin. Beide versu-
chen sich zu einer gemeinsamen Freizeitbetitigung

Raimund Finke und Hein Haun

zu iiberreden: Mitmachen in einer Theatergruppe
vs. regelmifiger Besuch cines Fitness-Cenrers.
Jede/r konne jederzeit abgeklatscht werden,

(In den Workshops mit Jugendlichen folgee an
dieser Srelle im allgemeinen die Hinﬁihrung der
Chiffre “Lebenskunst” - jedoch niche in vorgege-
bener Definition, sondern Assoziationen weckend,
die schillernden Facetten herauslockend, die dieser
Begriff nahelegen mag, Die Jugendlichen wurden
ausgchend vom zentralen Begriff Lebenskunst in
Kleingruppen zu schriftlichem nonverbalen Clu-
stern gebeten, um so ihr eigenes Bedeutungsfeld
zum Thema zu explorieren. In der Workshop-
situation withrend der hier dokumentierten Ta-
gung wurde dieser Zwischenschrirt lediglich theo-
retisch nachvollzogen.)

e anschlicBende “RKugellagerdiskussion™ brachte
wechselnde Parener/ Partnerinnen zur gleichen
Fragestellung ins jeweils dreiminiitige Gespriich:
Wie lebe ich richrig?, Wie werde ich zum Lebens-

kiinstler?

Die den Workshop abschlicBende *Schweige-
diskussion” verlangte, auf ausliegenden Plakaten
mit vorbereiteten Satzanfingen die Size schwei-
gend zu Ende zu schreiben. Die Ergebnisse seien
hier kommentarlos wiedergegeben.

¢ Ohne Theaterspiel(en) fehlte den Menschen...

o Mufle,

... das Spiel.

... die dstherische Vergegenstindlichung,

v die Freude und Trauer und Wur am Kasperl und
am Krokodil.

.-« Konrake.

. Sinnlichkeir,

.« den Spiegel vorgehalten zu kriegen.

... Rausch, Venil, Fest.

. Leichogkeir,

... Abstand zu sich selbst und anderen,

... die Lust.

... die Metapher.

S —41_4 ;
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. der Spiegel.
... Bilder, die iiber den Alltag hinausgehen und doch

mit threm Leben zu tun haben,

Wer Theater spielt, kann u.U. besser...

e im Alltag reagieren.

... Wissen, wer er sclbst ist.

... kommunizieren, zuhoren.

oo Zugang zu sich selbst bekommen.

... mit Krisensituationen umgehen.

... lachen und weinen.

... sich kennenlernen.

... Zuschauen und diber sich selbst lachen.
... schauen und betachten,

.. sich selber erfahren. (%)

.. Stiirken und Fihigkeiten an sich entdecken und

entfalten.

.. lichen.
... owischen schwarz und weiB die Rot-, Gelb-, Griin-

erc.- Tone sehen, horen, schmecken.

... andere in ihrer Anderheit annehmen,
... wiltend und aggressiv sein.

Das Leben ist ein Kunstwerk, denn...

.. €5 muss modelliert werden.

... £5 ist ein Prozess “durch Chaos zu Form”,

... der Mensch ist ein Kiinstler an sich selbst.

... das Sammelsurium an Einzelelementen ergibr im

Riickblick ein Ganzes.

... es gibt vorher keine Regeln, nach denen man sich

richten kann, um es “schiin” 2u machen,

... es ticke wie eine Uhr — und ist eine Uhr nichr ein

Kunsrwerk?

... es hat viel mir Spiel und Ubung zu tun.
... 71 leben ist an sich eine Kunst.

... ¢ kann daneben gehen!

.. &5 ist schin!

.. €5 muss mit Kreativitiit gestalter werden.

Seidem ich Thearerspielen anleire, ...

... lache ich stindig bei der Arbeit.
... gehe ich weniger als Zuschauer ins Theater.
.. erlebe ich Wahrhaftigkeit, Offenheir, Authentizi-

tit cher als im Allag,

.. staune ich immer wieder iiber die Méglichkeiten

des personlichen Wachstums von Menschen.

iiberlege ich immer ofter, ob ich davon auch leben
kann. (Ich auch!)

- bin ich mehr gliscklich, mchr traurig, mehe...

... filhle ich mich sirker.

... arbeire ich zuviel!

... erfahre ich immer wieder begliickt die Kreativitit

der anderen.

... erlebe ich hiufiger Grenzsituationen, was bei wei-

tem nicht immer angenehm ist, im Riickblick
aber erfilllend.
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s  Wer Theater spielt, steht anders im Leben,
denn...

... dann hat er es nicht mehr niitig, im Privatleben 2y
INSZEnieren.

... er kann mit seinem “Ich” spielen.

... Thearer schafft Selbstvertrauen.

« 1! sic kann soooo viel ausprobicren,

... er stehr auf der Bithne!

... erf gie nimmr anders wahr.

.. er lernt, auch genussvoll zu liegen.

... er weilt, dass man Leben immer auch anders leben
kann.

... kann Siruationen reflekneren und auch von aulen
beobachten.

... er stehr Gfter mal im Mirttelpunkr,

. el sie spiirc den Boden unrer den Fiiflen,

... erf sie kann sich vor der Realitit verstecken.

« € hat cine Heimat, dic gefangen nimm,

. Thtatcrspicitn komme fir mich gleich nach...

s vigeln,

... eg5en, trinken, atmen.

... etwas schines triumen,

... Mufle.

(... nein, es steht fiir mich neben...)
... lieben.

... atmén und Zihneputzen.

... Iheater schauen.

. 'I'hcatcrspicicn vermittelt Sinn, denn...

... ich darf in alle Rallen “ﬂchli]pﬁ:n".

... ich bin in Kontakt mit anderen.

..« & ermibglicht Wertbindungen, Edfahrungen, z.B.
Erfahrung des Wertes der Zwischenmenschllichkeit.

.. &5 macht Spaf!

.. ich entdecke den Sinn immer wieder in verschie-
denen Situationen.

.. ich muss mich nicht langweilen.

..« ich entdecke mich, andere, Bezichungen zwischen
MC“SIL'I'I':H LswW, iITIITICI' neu 'l.l,nd EIH'.!CIS.

..« €5 spielt mir Unsinn!

... &5 wecke alle Sinne.

... ich kann dort sein, wer ich bin (wer bin ich?).

... ich lerne sowohl als Spieler als auch als Zuschauer.

*  Theaterspielen ist eine Lebenskunst, denn...

... ich kann in geschiitzren Riumen Leben (iben,
ausprobieren mit veriinderten Gegebenheiten...

<o ich kann Sehnsuchr leben.

... ich kann das Leben pmbi:r:tl.

w.. ich kann tausend Gesichrer haben,

. ich verdiene mein Geld damir.

.. € muss gemeistert werden (und dafiir gibt es
Hand das ich erlernen und iiben kann).

.. & gibt stindig “Lichr und Scharten”.

... man lernt mit Karastrophen zu leben.

.. die Krise ist das Porenuial fiir Kunst.

.. ©5 bierer Raum fir Neues. !

. Leben und Licben werden nachhaltiger und in-
tensiver.




[ B

25 Lebenskunst als theaterpidagogische Leiridee

Die Lebenskunst und ich —
Praktische Reflexion der eigenen Néhe zum Lebenskunst-Ansatz

* Theaterspiclen mache gliicklich, denn...

i Pttt Cammprard Onletd W - - - {

... ich begegne mir selbst und anderen (ich kann : ._T._:" i g Auch Bisvin mgu mb

mich Sl:"'lsl 5["“".‘-!1} Tl O22L-9N 1200 P XN TR IO _
... MR Adren:llin-_‘ipiegnl ist am Ang:h!:lg;, Euphorik Aadrd Komphadl IJ.&MUM y

e1c., Die Gﬂmambmmﬁer =
... €s gibt nur die Grenzen, die man sich selbst setar.
(... glaub ich nicht!) Das B'ﬁt'
«+ ich lerne mit dem Ungliick umzugehen! Die Firma Kaiserschote kochte kbst-
«. ich lerne mit Gliick umzugehen.

lich. Schade nur, wenn man zu weit
von Koln entfernt wohnt, um ihr

... &5 ermiglicht die Erﬁlhrung gemeinsamen Han-
delns diber "Durststrecken” hinweg echenso wie
iiber Gliicksmomente. F:in]mst—Catcnug in ﬁnﬂprl.ldl A1)

... ich darf da auch Schwein sein! ——— nehmen. Ansonsten merke man sich
.. ich kann ein vollkommen erfiilltes Leben Rihren. I_H"!‘_IE_EE},_SFJ'ETE

.. €5 lehre auch die Traurigkeir. [ FEMMKOST CATRRING: X dieseTelelon T S-Sl
.. ich kann auch mal ungestraft “die Sau” rauslassen, |

I - —_— -
Anschrift der Verfasser:
Raimund Finke / Hein Haun ; ;
Bundesverband Theaterpadagogik
Genfer Sir. 23, 50672 Kéln Fingerfood, Salat & Suppe
Tel. +49221-9521093 cin unkoempliier s geicndes i,
e-mail: but@netcologne.de N Fingerfood N
flﬂ-ﬂlnm-uud-.m;g i 1*_;“
A ;hmm € £
g1 Mink-Moessrells-Spaefichen g
"F;; o Cocliulhomee wad blchan ;"f
F) 4 Hersimfie Karmffefkoachen-Hippchen (o
3 mir privsrenem Speck | verchindene Zuwiebel, Spinet, Lormine )
‘ Marmaturbvitchen mus verschusderen ¥oemem bestreur
1| Salat-Bar & Gabelbuffer =
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Lebenskunst unter den Aspekten
Freizeit - Marginalisierung - Kommunikation - Workshopberichte

Im weiteren Verlauf des Tages bestand die Maglichkeit, in einem von drei Workshops die
praktische Virulenz von theaterpddagogischen und/ oder ihr verwandten Arbeitsweisen im
Hinblick auf die Férderung von Lebensqualitét ansatzweise zu iiberpriifen. Die exemplari-
schen Workshops bezogen sich auf folgende Arbeitsbereiche:

Freizeitpddagogik/ Animation,

Angeleitete Kommunikation und
* Arbeit mit marginalisierten Gruppen.

Bei der Auswahl der Workshopbereiche im Vorfeld der Tagung lieBen wir uns von folgen-

den Uberlegungen leiten:

* Berufe sind selten Berufungen; berufliche Tédtigkeiten gereichen oft nicht zu sinn-
stiftendem Lebensinhalt. Freizeitindustrie und Freizeitgesellschaft bieten unendlich
viele Angebote der Versammlung und Zerstreuung - bieten sie auch Sinn, Tiefgang und
Qualitdt?

+ Kommunikation findet statt auf allen Ebenen menschlicher Begegnung; Kemmunikation
ist auch genuiner Bestandteil von Theater. Spezielle Trainings versuchen
Kommunikationsabldufe zu verbessern - trdgt qualifizierte Kommunikation zu beidseiti-
ger Zufriedenheit bei?

Die Schere zwischen arm und reich af fnet sich rasant; soziale und ckonomische Armut
ist kein bloBes Randphdnomen. Jugendkulturarbeit hat sich vielerorts Mitgliedern soq.
Randgruppen angenommen - bewirkt sie eine Vertdnderung der Lebenssituationen?

L‘.‘uz Workshops wurden geleitet von namhaften Personlichkeiten ihres Genres:
Erni Brimmer, Hannover: Animateur, Abteilungsleiter Entertainment im Robinson-Club,

Bernhard Vierling, Gottingen und Berlin: Theaterpddagoge und Personaltrainer mit
Schwerpunkt Coaching, Kemmunikations- und Teamtraining, und

Gunter Seidler, Berlin: Regisseur, Theaterwissenschaftler und -pddagoge, Varsitzen-
der des Vereins "Freunde der Ratten e V.".

Im folgenden geben Tanja Meyer, Felix Beck und Manuela Hiipgens ihre Eindricke aus den
drei Workshops wieder.

Lebenskunst in Animation und Spiel -
Workshop mit Erni Brimmer, Hannover

Tania Meyer

Dieser Workshop ging den Fragen nach, ob (und
welche?) Verbindungslinien zwischen den Berei-
chen Theaterpidagogik und Animadon im Erleb-
nistourismus — hier am Beispiel des Robinson-
Clubs - existicren bzw. sich wechselseitig befruch-
ten kiinnen und inwicfern beide Bereiche jeweils
{und wie?) “Lebenskunst” vermitteln (konnen).
Der Referent, Erni Briimmer, selbst seit vielen
Jahren Mitglied im Robinson-Team, ist Leiter der
Abteilung Entertainment und wirke somic rich-
wungsweisend auf das Unternehmen und thr Ange-
bot ein.

Einen “lebendigen” Eindruck vom “Leben und
Sterben bei Robinson” vermittelte Brismmer durch
mehrere Videos, die Beispicle von Theaterproduk-
tionen unterschiedlichster Formate zeigren, aber
auch - als Vorab-Information - den Tagesablauf,
der das Angebor und damir auch ein Stiick der
“Philosophic” vermitelte, die da lauter: “Zeir fir
Gefithle”.

“Reisen ist mehr als eine Ortsverinderung,. Jede
Reise, richug genuzt, kann Probleme lésen, Wiin-
sche erfiillen und sogar eine Therapie ersetzen.
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Lebenskunst in Animation und Spiel -
Workshop mit Erni Brmmer, Hannover

Reisen stimuliert unseren Intelleke: Wir sind wa-
cher und neugicriger. Und es labilisiert unser Ge-
filhlsleben: Unterdriickte Emotionen driingen ins
Bewusstsein. Vernachlissigee Teile unserer Perséin-
lichkeit sollen wenigstens aufl Zeit wieder zu threm
Rechr kommen: Kreativitir, Abenteuerlust, Bil-
dungsdrang, sexucller Appetit oder cinfach nur
sich iiing{': und viraler Rihlen. Reisen, um sich
selbst zu verindern, ist filr immer mehr Menschen
aus den Wohlstandsgesellschaften ein Anliegen. Es
kommr darauf an, die ‘Urlaubsperséinlichkeit’
nicht nur als begrenztes Spiel mit einer Traumrolle
zu begreifen, sondern als Chance zu dauerhafter
Entfaltung und Wachstum,

Einsarz im Enterrainment bei Robinson heifir
Illilllllli]ﬁ:.‘ (jl’ﬁ.ln;"ﬂll;[ﬂ! l'l!“.,{ .[‘)llll.]!l-l,lh.fllllg Yvon
lages- und Abendveranstaltungen ‘mir Gefiihl’,
cinfacher gesage: die Giiste zum Lachen, zum Wei-
nen oder zum Nachdenken zu bringen.

Das Leben und Arbeiten bei Robinson ist etwas
ganz besonderes. Yon aufien sichr ¢s so aus, als
wenn die Mitarbeiter schuften wie die Sklaven.
Fiir Insider stelle sich dic Sache ganz anders dar:
Robinson ist eine Lebensschule. Man lernt Schliis-
selqualifikationen, die man in keinem anderen Job
in so kurzer Zeit verinnerlichen kann, Man quali-
fiziert sich in der Kunst, erfolgreich zu sein und
unter immensem Zeitdruck, mit fremden Men-
schen erstklassige Arbeitsergebnisse zu erzielen.
Man passt in das komplexe Arbeitsteld Tourismus,
wenn man das Talent har, sich zu ilberwinden und
vor Menschengruppen zu prisentieren, im Team
zu leben und zu arbeiren, eigenverantwortlich zu
handeln, schnell auf Menschen und Situationen
zuzugehen und ergebnisorientiert zu denken. Das
Beste aber ist: man muss diese Schliisselqualifika-
tionen nicht mitbringen, sondern kann sie bei
Robinson lernen. Man benérige lediglich die Be-
reitschaft, dem cigenen Leben cinen Kick zu ge-
ben." (E.B.)

Das Theaterprogramm, das fast ausschliefilich auf
der rezeptiven Ebene angelegr ist, bestehr aus schr
unterschiedlichen Formaren (Musical, Tanz-Shows,
Playback Pur, Sketche, Sprechtheater, Folklore,
Interakrive Game-Shows, Live-Abende und sog,
Mehrformare), die van der Robinson-Crew im 14-
tigigen Rhythmus angeboten werden, so dass
Giste bei zweiwbchigem Aufenthalt jeden Abend
ein anderes Format erleben und genieBen kénnen,
Geprobt werden diese Produktionen je nach Auf-
wand teilweise schon einige Wochen im Vorfeld
der Saison, jedoch verindern und verbessern sich

die einzelnen Inszenierungen von Vorstellung zu

Vorstellung, Die
Ideen werden teil-
weise von Ro-
binson-Mirarbeitern
geliefert oder in
Aufr rag gcgchtn.
Die chrpri.iﬁmg
der Leistung baw.
"Qualitic” (also des
Ergebnisses) erfolgt
durch das Publi-
kum. Nicht zuletze
ist der Bereich
“Theater” Hauptartraktionspunkt der Kunden,
bei Robinson zu buchen, wie die letzren Gisre-
befragungen ergeben haben.

Zur Demonstrarion der Arbeirsweise im Prisenra-
tions- bew. Theaterbereich erarbeiteten die Work-
shuptci]nchm:r und -teilnehmerinnen eine Kure-
Choreographic als Ergebnis der folgenden Aufga-
be: Zur Millenniumsfeier sollten theatrale Bilder
fiir “Phianomene des 20, Jahrhundertss” gefunden
werden, in diesem Fall das Phinomen “Rockmu-
sik”. Die Frage “Wie stelle man dic Beatles dar?”,
war also Ausgangspunke fiir die in einer Stunde
simulativ folgendermafen erarbeiteten Prisentari-
on: Als Textmaterial dienten Refrains aus sehr
bekannten Beatles-Songs. Jeder hatre einen kurzen
Text auswendig zu lernen und auf Zeichen zu
lesen, ohne besonderen Ausdruck, aber mit Gefiihl.
Im zweiten Schricr sollte man aus einer Grund-
position heraus zielgerichter durch den Raum
gehen und dabei den Text in Variationen spre-
chen. Dazu kam die Aufgabe, Blickkontake zu
anderen aufzunchmen und mit diesem zu arbei-
ten. Dieser Teil bildete schliefllich den Micrelteil
der Choreographie, die mit cinem Bild ®jubelnde
Menge von hinten” (bei Ankunft der Beatles) zu

Zur wohlschmeckenden Unterstiireung
der Fest- und Feierstimmung wurde
erstmals die BuT-Hausmarke kredenar:
1998er Becksteiner Nonnenberg, ein
Schwareriesling aus dem Weingur Haun
im tauberfrinkischen Lauda-Kénigs-
hofen-Reckstein.

Ober das Angebot des Weingues kann
man sich unter der Telefonnummer
09343-1572 oder im Internet informie-
ren: www.weingut-haun.de.

Bei Festende jedenfalls waren alle ver-
fiigharen Bestiinde leergetrunken.




Lebenskunst in Animation und Spiel -
Workshop mit Erni Brummer, Hannover

einem (eingespielten) Nachrichtenausschnitt be-
gann, dann iiber “freien Tanz" (in der Disco) zu
dem erarbeiteten Teil, der mir klassischer Musik
unterlegr wurde, zu kommen. Den Schluss bildere
cin “Strudel”, der in ein zum Publikum gerichtetes
Standbild mit gesenkten Kiipfen {iberging.

“Wir haben zwar nichs sclbst crarbeitet, aber e
hat Spafl gemacht”, so einige Teilnehmerinnen.
Zielorientierung, Erfolg und Ergebnis standen in
dieser Arbeir im Vorderprund.

ey

Nicht erst abschlicfiend stellee sich die Frage, in
welcher Hinsicht hier “Lebenskunst” vermirtelt
wird. Erni Britmmer zirierte an dieser Stelle Seneca:
“Wihrend man es aufschicbt, geht das Leben vor-
iiber” und Picasso: “Kunst ist dazu da, den Staub
von der Seele zu spiilen”.

“Thearerspielen ist eine Herausforderung und ermégliche eine Selbster-
fahrung, die im Alltag meist zu kurz komme. Die Giiste haben diese
Kulturform noch nicht im Blick, da es 2.7t im Pauschaltourismus keine
arteakriven Angebote gibt. Die (...) gesellschaftlichen Entwicklungen
unter dem Oberbegriff Selbsterfahrung’ kéinnen aber in Kiirze theater-
pidagogische Arbeir als ein Angehar fir Lebenskunst miiglich machen.
{...) Das Arbeitsfeld Tourismus ist demnach fiir Theaterpidagogen
durchaus cine Moglichkeir, ihre Kenntmisse und Fihigkeiten cinzusct-
2en. Zum einen als Mitarbeiter Rir die Arbeit mit Gisten, 2um anderen
als Trainer fiir die Weiterqualifikation der Enterrainment-Mitarbeiter.
Voraussetzung dafiir ist neben fachlicher und charakeerlicher Eignung
eine fiberdurchschnirtliche Dienstleistun itschaft, die Bereitschaft,
Pionierarbeit zu leisten und unbedingte Orientierung auf die Wiinsche
der Kunden/ Giste/ Udauber.” (E.B.)

In der nachfolgenden Diskussion fielen von unter-
schiedlicher Seite Stichworte wie: Leben st “selber
machen”, eigene Gestalrung des Lebens, Auspro-
bieren, Verwerfen, Scheitern, Neubeginn, dann
solche wie: Vertrauen schenken, Ziele haben, Fiih-
ren und Bewusstsein, Garantie, nach zwei Tagen
im Urlaub zu sein. Auch heftige Kritik wurde an
dem Konzepr geiibr: Geschiift auf Kosten der Ju-
gend, Verdringung der Wirklichkeir, Konsum-
orientierung durch Produkt...

Interessant aber war vor allem, dass die Thearer-
pidagoginnen und -padagogen in vielerlei Hin-
sicht feststellen mussten, dass Theaterpidagogik
sich dennoch nicht so eir -h von Animation, wie
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sie hier dargestellt wurde, abgrenzen kann. Sicher
gibt es — vor allem fiir jede/n einzelne/n - gravie-
rende Unterschiede. Aber genau diese Fragen,
nach Selbst-Definition und den eigenen Anspril-
chen und Realiciten, boten an dieser Stelle Anlass,
die eigenen Konditionen und damir auch Ergeb-
nisse noch einmal genau unter die Lupe zu neh-
men.

Zur Autorin;

Tania Meyer i Thearerpidagorin am Kinder- und Jugend-
theater der Wiirtembergischen Landesbithne. Exlingen

Anschrift der Verfasserin:

Tanja Meyer,
Wirttembergische Landesbiihne,

Rifterstr. 11
73728 Esslingen
Tel.: 0711-35123019
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Lutz von Werder
Einfdhrung in die philosophische
Lebenskunst

Digses Buch gibt aind Einfihning in die Kunst adn
philosophlsches Togebuch zu schrelben und damif
erdolgralch dan Alltag zu meisham,
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Lebenskunst in angeleiteter Kommunikation -

Workshop mit Bernhard Vierling, Géttingen (DT) und Berlin

Es ist kithl in der Karakombe unter der Ziindorfer
Klosterkapelle, zumindest im Kontrast zu drau-
fien, wo sich hier am Rhein der Frithsommer von
seiner schiinsten, sonnigsten Seite zeige.

Immer noch trépleln verspitete Teilnehmerinnen
|||]|.E .lli'illli'ililll'] l'il]., .%1“"'[.' “l']'{{l'!] ;_',tful.'k!. Kil+-
feetassen balanciert, schnell noch ein wiirmender
Pullover Fuiu:h, ciuiliy.' sind im Zw u'__ur.".}uiit.h mit
der jeweiligen Stuhlnachbarin, andere schauen
gespannt auf den sympathischen Mann, der der
Gruppe von Teilnchmenden gegeniiber sitze, und
wahrscheinlich Herr Bernhard Vierling, der Work-
shop-Leirer, ist. Dann, in ¢cinem Moment erwar-

Felix Beck

Bernbard Vierling,
rechts dabinter
Crunter Seidler

tungsvoller Stille: “Zieht Euch warm an, wir fan- Und zwei Fragen, dic jede/r Rir sich auf cinem Kirichen beantworten soll:

gen an zu kommunizieren. Willkommen im Un- : . " Ay
; * Welche Erwartungen habe ich an den heurigen Tag?

tergrund!”, sagr Bernhard Vierling, Bezug nehmend
auf unser Tagesthema und den Workshopraum.,

* Wann ist eine Kommunikation gur?

: ) 3.0 Auf der Pin-Wand, an die dic Kiircchen anschlic-
Zum Auftakt ein Gedicht: g4 gehefter werden, sind verschiedene Stichwor-
Ieh bin dat Dy bist da/ Ich bin nicht da/ Du bist te zu lesen, so 2.B.: Streit” Kulour”; Prisenz/ Offen-

niche da.t Ich bin da./ D brse da

heit: Begegnung/ Austausch; zuhiren; Freude am
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Lebenskunst in angeleiteter Kommunikation -
Workshop mit Bernhard Vierling, Géttingen (DT) und Berlin

[ W

Dasein; Klarhei; Kunst des
wachen Zuhbrens; Kontakr;
keine Hierarchien; Respekr;
keine Angst; mich verstind-
lich machen kiinnen; wenn
ex fieflr. - “Die Erwartungen
in der Gruppe sind sehr
hoch”, sagt Vierling und
atmet uef durch; ich denke,
“pute Kommunikation und
Streitkulrur sind wirklich
cine hohe Lebenskunst, sei es
in der Gruppe oder (nur) zu
zweit.”

Die Verbindung zum Thea-
ter sicht Bernhard Vierling
im Konflike: “Konflikte sind
das Interessanteste und Mor-
malste im Leben. Ein Thea-
terstiick ohne Kanflikee ist tor.”

&mﬂ'ﬂjmﬁﬂﬁ fﬁ"
Arbeitsergebnive aus Wig bc:u:hiil-ﬁgrr: uns im weiteren mit einem ~ Ex-
dem Workshop emplanschen Grundmodell zur Kommunikaton®
*&Jﬂmﬂﬂi&ﬁ‘f-ﬂ"-

(siehe Graphik). Wenn wir uns den Menschen als
eine Insel vorstellen, die an cine andere Insel “an-
docken” will, so gelingt dies nur iiber Sinneskaniile,
die beide gemeinsam nurzen. Weil wir aber die
(Sinnes-) Kansle der Kommunikation unrerschei-
den, z.B. den visuellen, = die bildreiche Sprache,
den auditativen und den kindsthetischen Kanal,
wird deutlich, wie leicht wir aneinander varbei-
kommunizieren kiinnen, d.h. nicht "anzudocken”
vermégen.

Kommunikation in der Gruppe

In der Arbeit mir einer neuen Gruppe schliefic die
Leiterin/ der Leiter - bereits in den ersten Minuten
des Zusammenseins - einen Kontrake. Dies ge-
schicht oft unbewuft durch das Handeln/ Verhal-
ten (gepriigt durch Niveau, Sitten, Atmosphiire,
etc.) der Leiterin/ des Leiters. So sollten die Re-
geln, die fiir dic gemeinsame Arbeit gelien sollen,
nichr verbal etablieren, sondern durch das (eigenc)
Tun und Lassen. Bernhard Vierling sprach z.B. zu
Beginn des Workshops erst dann, als alle ruhig
waren, aber z.T. noch in Bewegung. Namentlich
heilr das fiir uns, nicht zu sprechen, wenn er re-
der, sich zu bewegen ist hingegen erlaubr. Daher
sind die ersten Minuten hierbel ganz wesentlich.

Tabus in der Gruppe

Wir fillen Zettel aus, auf denen wir notieren:

a) was man in der Gruppe darf (1 Beispiel)

b) welche Tabus fiir diese Gruppe gelten (2 Bei-
spiele)

Im AnschluB ordneten wir die Zettel den folgen-
den Kategorien zu: Schwere Tabus - Leichte Tabus
- Konsens. Dadurch erhalten wir die Themen der
Gruppe. Nun kann, nachdem Tabus und Konsens
der Gruppe benanne sind, besprochen werden,
wer mit wem welches Tabu bearbeiren will, welche
Tabus in der Gruppe besprochen werden sollen.
Benannte Tabus kann der Leiter/ die Leiterin nicht
mehr “unter den Teppich kehren®

Die Arbeit mit Metaphern

Fiir diesen Abschlufteil des Workshops gehen wir
nach draufen in dic Groov, laut Prospekt “cine
der sechinsten Erholungslandschaften Kilns™. Es
ist tarsdchlich sehr schiin an der wiirmenden Son-
ne. Auf einem riesigen Papierbogen vollfihren wir
folgende Ubung: Es steht die Frage im Raum,
“wie bin ich mit der Welt verbunden?” Wir ma-
'..I'".'I’ uns I!iiI dl;'[ N"‘l]l.‘ltﬂ'ii“]]?‘ vertraur, ﬂlllc (;I'UPPC
sei ein Korper (Lebewesen, Fahrrad, erc.). - Und
wie verindert sich dieser, wenn 1-2 Personen die
Gruppe verlassen? - Jede/r entscheider sich spon-
tan, welches Kirperteil (Organ, GliedmaB etc.)
mit welchen Aufgaben man in diesem Kérper sein
“'I..n.ir um l.i.;illll Il.llﬂ,‘k! I.I.l‘."\l' T:.‘]‘ui.[ill:ll .'iI.Lr- Ill'n] E‘“‘
gen einzunchmen und diese mit Stiften zu malen/
zu kennzeichnen und im weiteren Verbindungen
zu anderen “Kérperteilen” zu zeichnen, zu denen
"es” eine Verbindung sucht.

Beim Berrachren des nun enmstandenen “Wesens”
sehen wir, daB es nichr lebensfihig ist; wir erhalten
den Aufirag, je cin weiteres Korperteil zu withlen,
um das “Kirperwesen” lebenstiichrig zu machen.
Mir Klingen und Ténen Wege zu anderen, selbst-
gewihlten Organen suchend, machen wir unser
“Lebenskunstwerk” in bildnerischer Umsetzung
komplerr.

Bernhard Vierling hat mir vergleichbaren rituali-
sierten Akrionen und Ubungen mir den verschie-
densten Gruppen gearbeiter: mit Betriebsgruppen,
die unterschiedlichen Hierarchieebenen angehiren,
bis hin zu verfeindeten ethnischen Gruppen, etwa
Israclis und Paliistinenser einer Region, eines Dor-
fes: Alle harten Probleme miteinander, dennoch
brauchten sie sich; thre cinzige [.Jl'ncllcbcnsn"v'liiglir_h-

keit bestand darin miteinander zu kommunizieren,

Zum Autor:

Felix Beck ise Theaterpicagoge am Kinder- und fugend-
theater der Wiirttembergischen Landesbiihne, Flingen.
Anschrift des Verfassers:
Felix Beck, Wirtembergische Landesblhne,
Ritterstr. 11, 73728 Esslingen
Tel.: 0711-35123019
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Lebenskunst in der Arbeit mit Randgruppen

- Workshop mit Gunter Seidler

Zu Beginn des Workshops berichrete Gunter
Seidler fiber die Entstehung und Enrwicklung der
Arbeit mir Obdachlosen bzw. mit den zur “Grup-
pe” gewordenen “Ratten 077 aus seiner Zeir als
Regisseur.

1992 wirkten Obdachlose erstmals mit in einem
Stiick der Volksbithne, Berlin. Das, was die Ob-
dachlosen auf der Seralle machen, ist in ihren Au-
gen nichts anderes als Theater zu spiclen. In gewis-
ser Weise eine Art Uberlebenskunst, Man holee
also das Rollenspiel. das sic auf der Strafie trieben,
auf die Bithne, Als alles vorbei war, blieben die
Obdachlosen einfach da - als “Rarten 07”. Ein
Verein wurde gegriinder, um dem Ganzen ¢ine
soziale und rechtliche Grundlage zu geben. Der-
zeit sind es iiber 20 Menschen, die dazu gehoren,
von denen sich immer ein Kern von 12 um die
zwei bis drei Jahre hiile. Davon sind die meisten
Minner und etwa 10% Frauen, Ghnlich dem allge-
meinen Obdachlosenschnic. Es gab bis heute 20
PMradukrionen. Gearbeiter wurde mir festen Seiik-
ken, fiir welche eigene Texte erarbeitet wurden,
sowie mit eigenen Produktionen. Primiert wurde
die Arbeir wa. mit dem Akademicpreis der Kiinste.

Schwierigkeiten bei der Umserzung der Projekee
innerhalb des Theaterbetriches? Naiiclich auch
Randale, Diebstahl, Auseinanderserzungen ...

Im 2weiten Teil demanstrierte Gunther Seidler
seine Arbeit mit den “Ratten”, in dem er der Work-
shopgruppe theaterprakrische Uhung-:n zum Mit-
machen anbor, welche er in dhnlicher Weise auch
mit Obdachlosen wihrend einer Inszenierung
anwendet. Dabei geht es um Sensibilisierung und
den Umgang mit dem Karper, also die Vorarbeir
zum Spielen, im grofen und ganzen Ubungen, die
jede/r Theaterpidagogln in dhnlicher Weise auch
anwender.

Im dritten Teil wurde eine Szene, eine Textpassage
AU HDCT Brutladrn" von Bc:tom Bl'ﬁhl I.J:ll'bﬂl'
tet. Dabei zeigte Gunter Seidler den Teilnehmer-
Innen wiederum, wie er die obdachlosen Laien-
schauspieler durch Improvisarionen in ein Stiick
cinfithre und auf welche Vorgiinge er bei dieser
Arbeir Werr legr. Die erarbeitete Szene wurde
anschlicBend priisenticrr.

Michaela HUpgens

Im vierten Teil, dem Abschlussgespriich, kamen
nochmals fir die Arbeit mit Obdachlosen respek-
rive Randgruppen wesentliche Aspekre zur Sprache.

Ein Prinzip der Arbeit ist: jede/r ist in ihrer/seiner
Rolle ersetzbar. Niemand wird heraus gestellr.
Jede/r ist gleich wichrig fiir und in der Arbeit.
Gearbeiter wird wic mit Profis, Das Studium mit
wissenschaftlicher Literatur gehdre dazu und wird
vom Regisseur angeregt: s stehr aber jeder und
jedem frei, die Anregung aufzugreifen. Viele Im-
pulse fiir die Inszenicrungsarbeit gehen auch von
gemeinsam angesehenen und besprochenen Fil-
men oder Videos aus.

Fiir Gunrer Seidler stehe im Vordergrund die Kunst
um der Kunst willen; es geht nicht darum, das
Theaterspiel zu pidagogischen oder gesellschafts-
politischen Zielen zu benurzen bzw. zu verzwecken,
Nach seiner Erfahrung wiirden Randgruppenan-
gehtrige schnell merken, was nach Pidagogik oder
Sozialarbeiter aussieht. Sie lassen sich oder ihre
besondere gesellschafiliche Situation oder Position
nicht funktionalisieren oder verzwecken. Dass
cinige von den obdachlosen Menschen mitderwei-
le festen Wohnsitz haben oder “trocken” sind,
bezeichner Scidler als, wenn man so will, positiven
MNebeneffekt und betont das “Neben”. Die Arbeit
mit Obdachlosen ist sicher dennoch auch ein Aus-
hiingeschild fiirs Haus, die Volksbiithne, und fin-
der Anerkennung. Die Arbeir ist cindeurig cine
Arbeit mit Laien, und der Regisseur stiit an die
Grenzen der Laienschauspieler wie auch an seine
eigenen.

Lebenskunst als theaterpidagogische Leitidee und
Marginalisierung - ein Fazit: Die Arbeit mit Rand-
gruppen, die sich vielleicht in einer Art *Kunst des
Uberlebens” profiliert haben, kann dazu fiihren,
mehr Leben und Lebenskunse in die Kunst des
Theaters zu bringen und das Reche auf mehr Kunst
als nur Uberleben in das Leben der Randgruppen.

Zur Autorin:
Michacla Hiipgens ist Theaterpiidagogin in Aachen.

Anschrift der Verfasserin:
Michaela Hupgens, Kasinostr. 35
52066 Aachen, Tel : 0241-604049
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Soweit die Chronologie der Tagung... - oder... sagen wir so: Nach den Workshops und deren Reflexion incl, der generalisierien Tagungskriik,
der gedanklichen Verlingerung des Erlebren in dic cigene Praxis sowic der vehementen Versicherung scitens der Geschiiftsstelle des BuT, sich
nachhaltig darum zu kiimmern, einen Preis-Sponsoren ausfindig zu machen. der in einem offiziell ausgeschriebenen Wettbewerb, an dem sich
theaterpiidagogische Projekee der verschiedensten Are beteiligen kiinnen, die aber allesamt antreten, den Gedanken der “Lebenskunst als
thearerpiidagogischer Leitidec™ zu verwirklichen - und zwar auf joweils ihre Art -, cinen Preis ausschreibe von - sagen wir - von 10 bis 15
Tausend DM, (der aber leider — der Preis-Sponsor nimlich — bis zum Redakuionsschlusstermin fiir diese Zeitschrift immer noch nicht
il.lsFll'ldiE Fm“‘.]'l‘ Wrdcrl i.'st}. km'l"tr man fisf“t] iLI'l nur |'|T.“.]'| um Ffiﬂ lfil 'JC' .\-"I:Iilrl\-ld!lurlg ||i||ij E"L"T."L |I'A-'iI|!:t'r1. I'. ur dlll.' n .Il. ]'Il .’I.l'l“m-
den: Fs soll ganz toll zugegangen sein!

Amhl‘w&ﬂd hll S.il:']'l mminl‘lﬁt Aﬂt}c Frﬁhl [CI'I. n‘h:}'l l:il'l.m]l ﬂmﬂ]'l: & d:r k’:riﬂﬁtﬂ.[tul’lg I.I.I'I.I'.I. ]l‘lrcn |n|'la|tr.' n E:f“'il{!nf'. “'Irt' “I.‘”f:l:iﬂn :ﬁ
hier stark gekiirzt wiedergegeben. Der vollstindige Text kann in der Geschiftssielle des Bundesverbandes angefordert werden.

Suche nach Lebenskunst - Ruckkehr zur Moralitat?

Die Theaterpidagogik reflektiert ihre Leitidee. Die
Disziplin macht sich auf, ihr Selbstverstiindnis,
ihre Zielserzung{en) und auch die ihr zugrunde
liegenden Werrvorstellungen zu kliren. Um den
Horizonr dieser Fragestellung aufzuzeigen, sollen
zuniichst, bewult radikal, die Extreme ausgeleuch-
ter werden, um die Eckpunkte besser bestimmen
zu kiinnen. Geht es - seizt man Lebenskunst als
Leitidee - darum, {iber den Anspruch "Leben zu
lernen’ hinaus, das Leben nunmehr kiinstderisch
zu iiberhhen und dic "Kunst des Lebens’ quasi als
Vollendung der Lebensfithrung zu erlernen ? Be-
stehe die Zielvorstellung dann darin, zum ‘Lebens-
kiinstler’ zu werden, der alle sich stellenden Hiir-
den, Schwicrigkeiten oder Probleme meistert - im
Handumdrehen, mit Leichrigkeir, wie im Spiel?
Impliziert das Streben nach Lebenskunst, das Lei-
den an Widerspriichen qua Erzichung zur Lebens-
kunst kurzerhand zu eliminieren? Oder besteht die
Zielvorstellung im Gegensarz dazu im Erwerb
einer empathischen Haltung dem Leben gegen-
iiber, die dic Begegnung und die Ausecinanderset-
zung mit Anderen und die Arbeit an Aufgaben wic
die Arbeit an sich selbst prigt? Lebenskunst in
diesem Sinne verstanden als Herausforderung zur
Konkreatvitir, als Herausforderung, sich auf ein
produktives Wechselverhilrnis mic “Welr' einzulas-
sen?

Es gehe also um das Leben und um die Kunst sowic
um das Verhiltnis beider zueinander.

In Kontrast zum Thema der Tagung, das e¢inen
hoch gesteckten Anspruch theaterpidagogischer
Arbeit markierte, erschien auf den ersten Blick das
Design, die graphische Gestalrung der Einladungs-
karte: In violeren Tonen erkennt man eine einzel-

Antije Frohlich

ne, bewegungslos aufrechr jedoch in der Horizon-
talen stehende miinnliche Figur, gesichtslos nach
vorne blickend mit dem Riicken zu einer Wand.
Symbol fiir einen individualisierten aber einsamen
Menschen in einer Welr der Bezichungslosigheir,
deren gesellschaftliche Encwicklungen nurmehr
mit dem Gefiihl der Ohnmachr quirtiert werden
kinnen? Oder Symbol fiir “absichislose Gespanni-
heit”, fiir “interesseloses Interesse”, fiir abwartende
Handlungsbereirschaft gegeniiber dem ‘Risiko’
Zukunft mit dem dic Theaterpiidagogik sich selbst
als Kontrapunkr “inszeniert™

Weil *“Theaterleure’ wissen, dass “nichrs so anre-
gend ist wic cin Paradox” (Peter Brook), darf man
davon ausgl:lu:n. dass dieser Gegensarz gmnllr war,
gedache als Einladung und Aufforderung zur Selbst-
reflexion der Zunfr, zum Nachsinnen iber die
Entwicklung der Theaterpidagogik in Deutsch-
land, iiber ihre Miglichkeiten und Grenzen in der
Spannung zwischen Anspruch und Wirklichkeir,
als Aufruf zur Kontroverse, zur produktiven Aus-
einanderserzung iiber die Vorausserzungen, Bedin-
gungen, Ziclsetzungen, Werte und Normen der
Theaterpidagogik.

Im Hauptreferat der Tagung stellte Wilhelm Schmid
seine Konzeprion von Lebenskunst als “reflekrierte
Kunst des Lebens” vor, deren Intention in der
bewussten Gestaltung des Lebens liegt, bewirkr
durch “Askerik”, Ubungen und Techniken der
Lebenskunst, die dem Aufbau bewusst gewiihlrer
Gewohnheiten dienen sollen. Im Fokus stehr also
das Sclbstverhiilinis, die Bezichung des Selbst zu
sich selbst, die Selbstreflexivicit des Menschen
(vgl. Vortragswiedergabe in diesem Heft). Schmid
sicht in der Theaterpidagogik die Chance, als
Modell fiir eine “Pidagogik der Lebenskunst”
dienen zu kiinnen, indem er auf sichen Aspekie
hinweist, die sich im produktiven und rezeptiven
Umgang mit Theater fir die “Inszenicrung der
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Existenz” ergeben. Insbesondere hebe er die Mig-
lichkeiten des Rollenspiels hervor, Verstiindnis fir
die Perspektiven Anderer zu gewinnnen und sozia-
les Lernen “ganz von selbst” zu t'rl'lli"rgﬁchrll im
Sinne des Erlernens von Haltungen und Yerhal-
tensweisen, die im realen Leben angewandr wer-
den kéinnen.

Das iibergeordnete Ziel der Lebenskunst bestehe
fiir Schmid in der “Suche nach dem schénen Le-
ben” (che.), das allerdings nicht mehr normariv,
sondern vielmehr individuell oprativ zu bestim-
men sei. Damir stehr die individuelle Enrschei-
dung bzw. die Frage der Wahl im Zentrum von

H‘i IIII'I]Il[\ If'}‘l'lI"ck'l]ll‘!lii,{l‘lﬂ'i'l"]lil}ll, t!i!l llfil El‘gl‘iﬂ'
dessen, was “das Schane” ist, fassharer zu machen,
konkretisiert er das Schine als das Bejahenswerte,
hervarhebend, dass auch das Schmerzliche, das
Unangenchme und das Misslingen als die “riefere
Er I-:ill.rull_g" Iu_"[.tilcuswc[[ sein kisnnen.

Fiir das Subjekr der Lebenskunse bedeurer dies
weitreichende Konsequenzen, denn mit der Forde-
rung nach bewusst gefiihrtem und bewusst gestal-
tetem Leben ergibe sich die Forderung nach ciner
Priifung, was im Einzelfall das Bejahenswerte ist
und damir - will man reflektiert entscheiden - die
Notwendigkeit von Entscheidungskriterien, nach
denen geurteilt und entschieden wird.

Der Vortrag Schmids 16ste unter den Tagungsteil-
nehmern eine teils hefiig und leidenschaftlich
gefithree, kontroverse Diskussion aus, die sich vor
allem an der Frage enziindete, ob seine Konzepti-
on von Lebenskunse einen subjekriven Werte-
relativismus zur Folge habe, der die Bindung an
allgemeine Normen und Prinzipien in Frage stellr.

Bestimmt man Lebenskunst wie Schimid als die
Suche nach dem schénen (und nicht auch nach

dem guten und/oder wahren) Leben, muss dies
erst einmal wie eine Redukrion erscheinen, um
moralische bew. ethische Anspriiche zu umgehen.
[Denn mic dem Bcgriff"l.:htnsl-:unsth wurde bei
den Teilnchmern zumindest nicht automatisch ein
ethischer Anspruch assoziiere. Dabei muss ange-
merkr werden, dass die Reduknon auf das Enscher-
dungskriterium des Bejahenswerten bei Schmid
eine existentielle Dimension besicze, die die Fr'agc
nach Gerechtigkeit und den Méglichkeiten ihrer
Verwirklichung und somit auch die ethische Di-
mension miteinschlieBc (vgl. Schmid 1999, 278ff).

[Das Subjekr muss in (Handlungs-) Entscheidungs-
situationen immer wieder erneur eine Antwort auf
die Frage “Was soll ich tun?” finden. Samir erhebe
sich dic Frage nach einer Leindec bzw. nach der
Morwendigkeir einer Leitidee, denn diese miisste
ja gerade in Entscheidungssituationen, die das
spontane, situative Handeln betreffen, zum Tragen
kommen. Schmid stelle sich dieser Frage, indem er
“dic Wahl der Kriterien, dic Wahl der Zicle™ und
“die Wahl der Werte” fiir seine Lebenskunstkon-
zeption reflekriert (ebd., 215ff).

Schmid weist hier zwar darauf hin, "wie wenig
verzichtbar” angesichts grofler Ratlosigkeir gegen-
iiber der Fiille an Wahlmaglichkeiten cine prinzi-
pielle Zielserzung im Sinne einer Teleologie zu
sein scheint, da sic sowohl "befreiend (6fnend)”
als auch “formend (begrenzend)”™ auf das Leben
zuriickwirke, aber er enthilr sich dennoch in An-
betracht der von thm aufgezeigten Moglichkeiten

eines Plidoyers.

Im Hinblick auf die ciner Wahl zugrunde licgen-
den Werte erscheint seine Hnlmng aunichse hn-
lich neutral, wenn er fiir “die reflekeicree Lebens-
kunst” ein “wihlerisches Verhiltnis zu Werten™
(ebd.) postulierr. Dies entspriiche einem Werte-

* relativismus, welcher dem individuellen Urreil

und damit der individuellen Wertschirzung den
Vorzug vor allgemein begriindeten Werten gibe,
Betrachter man jedoch die Begriindung, die Schmid
dafitr anfiihrt, dann wird die Richtung seiner Ar-
gumentation eindeutiger. Es geht ihm darum,
jenes Selbstverhilmis, das in einer reflektierien
Lebenskunst zum Ausdruck kommen soll, “auf
ehriiche Grundlagen zu stellen” (ebd., 220; Her-
vorhebung A.E). Damit ist das Phinomen der
Ehrlichkeit bzw. der Wahrheit oder Wahrhafugkeie
sich selbst und anderen gegeniiber thematisiert,
das Schmid mit der alleinigen Ausrichtung auf das
Schone aus seiner Lebenskunstkonzeption ausge-



schlossen hatte. Wogegen er sich hier eigentlich
wendet, ist die Annahme, dass Individuen allein
“durch die Objekrivierung von Werten zu deren
Ancrkennung gendgtigt werden [kiinnten], wih-
rend sie in Wizhrheit selbst die Wahl zu treffen
haben und allenfalls in ihrer Urteilsbildung mit
tiberzeugenden Griinden beeinflusst werden kén-
nen.” (ebd.; Hervorhebung AE)

Im akruellen Diskurs iiber Werte, Wertewandel
baw. Werteverlust konnte Hans Joas m.E. iiber-
zeugend darlegen, dass sich die Enstehung von
Werten und Wertbindungen durch Selbstbildung
und Selbsttranszendenz vollzieht (Joas 1999).
Wird also mit der Leiridee cine Wertarienticrung
verkniipft, die vermirelt werden soll, dann gilte es
vor allem Edfahrungen zu erméglichen, die einen
‘selbstbildenden’ bew. einen ‘selbstrranszendieren-
den’ Charakeer haben. Drass die Theaterpiidagogik
hier einen Beitrag zu leisten vermag, har Ulrike
Hentschel deutlich gemache. In ihrer Analyse der
Kiinstlertheorien weist sie w.a. auf die Fihigkeit
zur Selbstreflexiviciic als wesendichem Element des
theatralen Gestaltungsprozesses hin (vgl. Hent-
schel 1996, 249f), die geférdert wird aufgrund der
“MNorwendigkeit zum bewuBen Umgehen mic der
eigenen Aufmerksamkeit und mit dem eigenen
Korper”, welche “dic exzentrische Berrachiung des
cigenen Selbst [fordert]” (ebd.). Mit der Fihigheit
zur Selbstreflexivitit erdffnet sich erst die Mog-
lichkeit, das eigene Handeln wertend zu beurtei-

len.

Das Moment der Selbstreflexivitit mag im Kon-
text des Spiels auf den ersten Blick eher nachge-
ordnet erscheinen; fithrt man sich jedoch die von
der Spiclforschung dem Spiel zugeschricbenen
Wesensmerkmale vor Augen, wird deutdlich, dass
vor allem im Moment der Ambivalenz ein Span-
nungsverhilenis aufgehoben ist, dass die selbst-
refleave Bewegung geradezu herausfordert, wic es
Hentschel auch im Hinblick auf das Thearer-
spiclen zeigen konnte. Die bildenden Wirkungen
des (Theater-) Spielens dbersteigen dabei den
Kontext des Spiels. Hentschel macht darauf auf-
merksam, dass “die Fihigkeit zur Selbstwahrneh-
mung und Selbstreflexion (...) cin hohes Maf an
Selbstdistanz und Differenzierungsfihigkeit vor-
aus{serzt] und gleichzeitig einen Einblick in die
Funktionsweise des Wahrnehmungsprozesses [ver-
Theaterspielens”, niimlich “die Auseinanderset-
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Kunst” (vgl. ebd, 13), nihert sich in diesem Punke
womdglich einer aisthetischen Bildung an, die
ausgehend von der griechischen Grundbedeurung
von aisthesis’ die Bedeutung von Sinneswahrneh-
mungen und Empfindungen im allgemeinen bil-
dungstheorctischen Kontext chematisiert.

Unabhiingig von der Frage, welche Konsequenzen
diese Unterscheidung nach sich zieht, riicke mit
dem Begriff der dstherischen oder aistherischen
Bildung als Leitidee der Begriff der Bildung in den
Mittelpunkr und kiinnie dem der Lebenskunst
entgegengeserzt werden. Die Zielvorstellung, die
seit dem 18, Jahrhundert durch die Vertreter des
deurschen Idealismus mit dem Bildungshegnff
verkniipft wird, ist das Ideal der Humanitic, das
den Menschen entgegen aller Funkrionalisierung
als zur Wahrnehmung seiner Freiheir fihiges, sich
selbst bestimmendes Individuum und als Zweck
seiner selbst versteht. Wilhelm von Humbold:
hatte den Bildungsprozess als dialektischen Prozess
rwischen Individuum und Welt bestimmr; er hob
dic Wechselwirkung als Charakteristikum des
Bildungsprozesses hervor und zeigte implizir, dass
es sich hier um ein kombreatives Verhilinis handele
(vgl. Humboldr 1969, 237).

Schmid serze in seinem Entwurf im Sinne vom
“Leben lernen” an der Idee der Bildung als Selbst-
bildung an. Fiir seine Argumentation, die von der
Vorstellung eines autonomen “Subjekes der Le-
benskunst’ ausgehr, entstehr die Norwendigkeir,
den Begnff der Selbstsorge zu rehabilitieren, den
er im Bewusstsein antiker Philosophen noch vor-
handen finder und der ihm zufolge in der christli-
chen Kultur zu wenig Achtung erfuhr. Mit der
Rehabilitierung der Selbstsorge versucht er den
Begniff der Pflicht neu zu begriinden, indem er an
den erymologischen Zusammenhang rwischen
Phlicht und Pflege erinnert. Dic Schwicrigkeir, auf
die er stofi, ist jedoch die I-'r-age, wie bei einem
multipel verinderlich und autonom konzipierten
Subjekr eine dauerhafre Verpflichrung fiberhaupe
gedacht werden kann, Aus diesem Grund entwirft
er fiir das auronome, multiple Subjekr ein Kon-
zept der Kohiirenz, welches Multiplizitic méglich
machen soll ohne in (postmoderne) Beliebigkeir
zu verfallen.

In dem von Raimund Finke und Hein Haun im
Workshop wihrend der Tagung vorgestellien prak-
tischen Konzept, das sich in verschiedenen Ubun-
gen der biographischen Reflexion widmete und
somit den Prozess der Identititsbildung beriihrre,
erwies sich die methodische Pluralivic als gangba-
rer Weg, um reflexive Bewegungen zu iniriieren.
Handelnde Akeivitit in Spielsituationen wechselee

B
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sich ab mir angeleireten Gesprichssituationen und
selbstreflexiver, individueller schriftlicher Ausein-
andersetzung mit der Frage nach der Lebensfiih-
rung. Dabei wurde cinerseits konkrer erfahrbar,
dass dieser Prozess durch die Konfrontation mit
cinem Gegeniiber vorangetricben wird, anderer-
seits die individuelle Selbstreflexion den Versuch
darstellt, die Perspekrive des Anderen einzunch-
men und das eigene Denken und Handeln mic
den Augen des Anderen zu berrachren.

Die Einnahme der exzentrischen Position gegen-
iiber sich selbst stelle die Vorausserzung dafiir dar,
sich selbst zu hinterfragen und das eigene Denken
und Handeln zu bewerten. Die prinzipielle Ange-
wiesenheit auf den Anderen zur Entwicklung von
Selbstreflexivitic wurde von George Herbert Mead,
dem Begriinder der anthropologischen Theorie
des Symbaolischen Interaktionismus, deutlich ge-
mache (vgl. Mead 1968). Dabei wird von ihm die
menschliche Nawr wesendich als gesellschafilich
gedachi (vgl. Joas 1989, 112), weshalb die ethi-
sche Frage, ob iberhaupr, wann, wic und warum
man Handlungsimpulse einer kritischen Priifung
unterzichr oder unterzichen sollte, ohne ein Ge-
geniiber, ohne einen konkreten Interaktionspart-
ner oder den generalisierten Anderen nichr denk-
bar ist,

Die Bedeurung des Spiels, die Mead hier aufgezeigt
hat, lisst sich im Hinblick auf die Spiel- und Theatet-
pidagogik vor dem Hintergrund der Frage nach ei-
nem guten Leben nun in dem Sinne erweitern, dass
in der Spiel- und Theaterpidagogik bzw. in der As-
thetischen Erzichung im allgemeinen die thr inne-
wohnende Méglichkeir moralischer bew. ethischer
Erzichung mehr zur Geltung gebracht werden
miisste, denn im Rahmen dieser Tirigkeiten sind
die Bedingungen gegeben, dic dic Auscinanderset-
zung mir sich selhst, den eigenen Affekten und mit
der cigenen Biographie erlauben. In der Spiel- und
Thearerpidagopik ist in verschiedenen Rollen (-
haltungen), Charakreren und Verhaltensmustern die

Bandbreite menschlicher Affckee dircke erfahrbar.

Hierbei wird eine Schulung der Ureeilskraft er-
I'I:'I.EUHHCIIT I.I.I'Id d&bﬂi Eilh IJJB."I Vcr:itchcn l.ll'l.d Mh'
gcﬁjhl niche Elcid'.bcdcurend sind mir Akzepranz.
Teilnahme und Verstindnis (des sicuativen und
histarischen Kontextes) bilden jedoch die Grund-
lage fiir das Phiinomen des Verzeihens und der
Gnade. Affekrives wechselseitiges Verstehen ist
letzelich die Voraussetzung fiir gegenseitige Ach-
tung und stellt Mussbaum zufolge die Bedingung
fiir ein gedeihliches Zusammenleben der Men-
schen dar (vgl. Paver-Studer, in: Nussbaum 1999,
22).

Auch Schmid weist im Anschluf an G.H. Mead
auf die Bedeutung der Rolleniibernahme hin, “um
Andere aus ihrer eigenen Perspektive heraus besser
verstchen zu lernen und zugleich sich selbst aus
anderer Pcrspclctivc neu zu erfabren” (Schmid
1999, 314). Er stellc diesen Vorgang als vom auto-
nomen Sui}jekt beliehig steuerbar dar, wenn er
begriindet: “Die Herstellung und Gestaltung von
Beziechungen zu Anderen und das Verhalten in
verschiedenen Lebenssituationen kann so durchge-
spielt, mogliche Verhaltensweisen und Umgangs-
formen kéinnen spielerisch selbst gefunden wer-
den” {ebd.). Dies dient im Rahmen einer Piidago-
gik der Lebenskunst, die darauf abzielt, sich vom
reinen Eigeninteresse zu lisen und sich aus Griin-
den der Klughcil dem Anderen zuzuwenden, der
cthischen Bildung des Individuums. Unter Echik
des Individuums versteht Schmid die H:t]tun& die
cin Individuum sich selbst und anderen gegeniiber
in seinem Leben einnimmt (vgl. Schmid 19997,
11). An dieser Stelle beeweifele er ausdriicklich die
Motwendigkeit eines iibergreifenden Zieles (wenn-
gleich er in der Griindung fester Bezichungen ein
mogliches Ziel angibt) und plidiert Rir eine “femi-
nine” Situanvicir, dic in der Lage ist, mit Kontin-
genz und Widerspriichen gelassener umzugehen

(vgl. ebd.).

Bezichungen (zwischenmenschliche bzw. solche
zwischen Menschen und ihrer physischen Umge-
bung oder solche zwischen Menschen und Ideen
bew. Vorstellungen), die Wechselwirkungen er-
rnﬁ—glichcn. sind das Prinzip, das Heinrich Rom-
bach in seiner “Slrulr.tumm.hmpclcvgic des mensch-
lichen Menschen” (1987) im Auge har, hinwei-
send auch, dass dies cin dialogisches Prinzip ist,
wie es von Martin Buber als Gmndprinzip der
Welterfahrung in seinem gleichnamigen Werk
dargestelle wurde. Wesentlich in diesem Zusam-
m:nhang - YOr '.I.l[cm iﬂ d:r Diﬁ:l:n:nz zur Kon:‘.cp—
tion von Wilhelm Schmid und Richard Rorty
(1991} - ist dabei die von Martin Buber beschrie-
bene Unterscheidung zwischen der Erfahrung des
Ich-Du und der Erfahrung des [ch-Es als zweier
miglicher Arten der Welezuwendung, Die Halrung
des lch-Du ermigliche dabei das, was als ‘wirken-
de’ Begegnungen auch im Sinne des Rombach-
schen Verstiindnisses von Konkeeativitic mit dem
Anderen erfahren werden kann. Diese Momente
besitzen einen “verfithrenden Zauber™ (Buber
1997, 37) und kénnen ihrer Art nach sowohl
erschiitternd und, weil erprobte Zusammenhiinge
lockernd, auch unheimlich wirken (vgl. ebd.) wie
gleichfalls befliigelnd, begeisternd und enrziik-
kend. Die Es-Welr zeichner sich im Gegensarz
dazu nach Buber dadurch aus, dass sie sich als



Zusammenhang in Raum und Zeir darstellr, der
erfahren und tiberschaut, geordnet und erkannt
werden kann (vgl. Mithlbauer 1985, 25). In der
Erfahrung des Ich-Du liegr die Quelle der Leben-
digkeit und Buber formuliert es nicht ohne Pa-
thas: “Und in allem Ernst der Wahrheit, Du: ohne
Es kann der Mensch nichr leben. Aber wer mit
ihm allein lebr, ist nicht Mensch” (Buber 1997,
37). Damir driickr er aus, dass die Halrung des
Ich-Du ein Charaktenistikum des Humanen dar-
stellt, die sowohl bei Rorty als auch bei Schmid
zugunsten der Haltung des Ich-Es in gewisser
Weise vernachlissigt erscheint. weil dort die Sin-
gularitir bzw. die Autonomie des Subjekes quasi
absolur geserzr wird.

Aber auf diese Begegnungsmomente, die als kon-
kreatives Geschehen in interakoven Situationen
erfahren werden, kommt es an. Die Spiel- und
Theaterpidagogik eigner sich dhnlich wie andere
Titigkeiten, denen dic Charaktenistika des Spicls
zugeschrieben werden kiinnen, deshalb ausgezeich-
net fiir dic Erfahrung von Konkreativitit, wel fiir
sie die Bedingungen der Freiheit und der Pluralicit
konstituriv sind und darin die Vorausserzung zu
bestehen scheint, dass sich Menschen in der Ganz-
heidichkeit des Ich-Du einem Geschehen hingeben
kiinnen, das andererseits - wie Hentschel zeigen
konnte - neben der Erfahrung der Sclbstvergessen-
heit des Ich-Du ebenso die Haltung der Selbstre-
flexivicir, des Ich-Es hervorruft, wenn es zur Be-
wertung des Geschehens, im Falle des Theaters zur
Bewerrung theatraler Handlungen kommt.

Hein Haun hat in loser Anlehnung an Martin
Buber ein theaterpidagogisches Grundverstindnis
kanzipiert, das vom Dialog bzw. vom dialogischen
Prinzip ausgehr, wobei er gerade den Sachverhale,
dass “so verstandene theaterpidagogische Arbeit
den ‘ganzen Menschen' ansprechen [will]” (Haun
1997, 42) betont. Im reflexiven Prozess der indivi-
duellen bzw. kollekriven Bedeurungszuschreibung
kéinnen Begegnungen und Momente erfahrencr
Konkreativitir in dsthetischen Erfahrungen 2u
transzendierenden bew. wertbildenden Erfahrun-
gen werden, wenn ister ist, dass alle Betei-
ligten mit thren unterschiedlichen Voraussetzun-

gen und Fihigkeiten Wertschitzung und Achrung
erfahren. Ob dies geschieht oder ob es in sein
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Gegenreil umschligr, ist insbesondere von der
di{'Sl: pI'U'EL'!-Lf hiill[il.'“_'l'lllfll 'll]"lﬂ.l El'il{'l'll.i{!'ll pﬂmn
und deren Wahrnehmungsvermagen abhiingig
und davon, wie diese mit Menschen umzugehen
versichen, die sich im Sinne des Ich-Du einer
Situarion Gffnen. Daraus resultiert ein hoher An-
SPI'L]L'I'I in hr:zug auFd:u "r'i:f'.ll'l[“'l_‘lrl'ul'lgxbfml“[-
sein derjeniger, die spiel- und theaterpidagogische
Prozesse leiten.

Weil sich die Verantwortlichen dabei in Situatio-
nen des konkreten Handelns auch aufihre eigene
Sponmancitit verlassen miissen, Aihre dies wieder-
um zuriick zur Frage nach dem Leitbild. Aristate-
les zufolge strebr jedes prakrische Kénnen, ebenso
wie {iberhaupt alles Handeln und Wiihlen und
auch jede wissenschafiliche Unrtersuchung nach
cinem Gut, Daher nimmi er “dic nichuge Bestm-
mung von Gut’ als ,das Ziel, zu dem alles strebt™
(Aristoreles, N.E. [1094a 1-21] an. Das héchste
Gur, das man durch Handeln erreichen kann, ist
das Gliick (vgl. ebd. [1095a 8-32]. Geht es daher
mit der Ziclvorstellung der “Lebenskunst als Per-
spekiive kulwureller Bildung” (Titel eines Fach-
kongresses der Bundesvereinigung Kulwurelle ju-
gendbildung e.V. in Remscheid vom 20. - 22,
Okrober 2000) um die [",r{‘llhrung von Gliick an-
gesiches individueller und globaler Widersprilche!

Ich meine Ja: es geht um die Erfahrung von Gliick
oder m.E. treffender um die Erfahrung von Freude,
die entsteht, wenn durch das guse Titigsein Wider-
spriiche iiberwunden werden - wenngleich das Ene-
stehen neuer Widerspriiche nicht ausgeschlossen
werden kann.

Das verlangt cine Haltung der Moralisit, dic im
Tirigsein erworben und ausgedriickr wird, wie sic
von Johann Friedrich Herbart in der Auseinander-
serzung mir Kanr als umfassende Zielvorstellung
pidagogischen Denkens und Handelns bzw. als
“hiichster” Zweck der Erzichung formuliert wur-
de. ‘Asthetische Erzichung', wie sic ebenfalls be-
reits von Herbart in den Grundziigen entworfen
wurde, miisste daher vor allem auf die durch sie
erfahrbare Allianz gelebter Moralitit und innerer
Freude und Zufriedenheit hinweisen. Mlc.rdings
darf dariiber niche dibersehen werden, dass Gefiih-
le und Stimmungcn wie Trauer und Scham, An-
griffslust, lronic und Humor cbenso wic Wt und
Zorn gleichfalls ihren Raum beanspruchen miissen
und diirfen, hat man “den menschlichen Men-
schen” bzw, Humanitir als Kategorie von Bildung
im Blick (vgl dazu Rombach 1987, 304fF). Das ist
fiir Spiel- und Theaterpidagoginnen nichts Neues;
im Hinblick auf die Diskussion um Lebenskunst
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als Ziclperspekiive kulwreller Bildung, welche den
Anspruch erhebt, vor allem jungen Menschen
Orienticrungshilfe zu scin, miifite dies jedoch
m.E. deutlicher hervorgehoben werden.
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Padagogische Perspekriven, die dem Slogan zustimmen, da ohne Kérper nichts geht, kénnen
schnell von zweierlei ausgehen:
a) der Kérper ist vorhanden, er gibt einiges vor,
b) sein Zeichensystem, seine sprachlichen Signale wahrzunehmen, bedeutet schon ein Gutteil
der praktischen Umsetzung einer kérperbezogenen pidagogischen Perspekrive,
Da aber Korper und/oder Leib Vielfiltiges integriert haben - der Koérper als Kristall mit schr
verschiedene Prismen - muf die Entzifferungsarbeit (was nun will der Korper sagen?) schr vor-
sii.'i‘ltig, viciEilLig, immer neu bedacht und wahrgcnummcn werden, Den Korper lesen konnen
- das wiire eine methodische Qualifikation, die erworben werden miifite. - Symbole/Kérper-
dullerungen haben ganz verschiedene Wiirde, Qualitir, Quantitir, Intensitir, Geschichre, Kul-
turen usw. Sie miissen in einem pidagogischen Erkenntnisgang und Handlungsvollzug diffe-
renziert, erkannt und anerkannt werden. Und dann ist noch wichrig, dafl Kérper/Karperlich-
keit immer zugleich erwas sehr Intimes und erwas sehr Offentliches sind. Dieses Buch liefert in
Theorie und Praxis Anregungen, die Kérper/Kultur und Korper/Spiel zu erproben und gestal-
ten trachten. Ohne Korper geht nichts! Die hier versammelten Beitriige greifen diese Banalitit
(12) auf und erweitern die kommunikatir cn Perspektiven.
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Fachtagung der BAG Spiel & Theater:
“Treffen — Begegnung - Festival”

- eine Dokumentation

Editorial

Drer Dischungel der in den letzren Jahren vermehr
s L[{'Il'l I;‘l"liL'l'l :.';.'."‘L'h.l WSSCnNer r:\":lll:,"ll_'l "L‘IH‘."'I ..I.Il.'il:
ins Kraur F;'hg]innr;lu;r] Thearertreffen im Profi-
I|I|.ﬁ| .'Illn'l.lil,'llll"rl'fl'il. "I. f'l'li]ril_‘r“'['-llﬂ' .’Illl'i! illt i"\.r-ll'l'
der- und Jugendtheaterbereich, ist beinahe un-
iibersichtlich geworden. Trorzdem: Die Fiille und
die Vielfalt kann man eigentlich nur begriifen
var allem regional. Schwieriger wird's, wenn (iber-
regionale Treffen vom Profil, von der Machart ,
der Férderung und vom Termin miteinander kon-
kl]!rik‘“_'fl |.||'|I.f ‘nll_l'l {l:ll!ii.l FL’E{'”H"iI'ﬁH llil\ “‘J:IKH"I
abgraben. Hier die Transparenz und Kommunika-
tion unter den VeranstalterInnen herzuscellen baw:
zu verstirken im Sinne der — auch krnitschen
Solidarivit und Abstimmung sowie die jeweilige
spezifische Profilgualivit der einzelnen Treffen zu
IH'!_'.I{'H.I'H und anzuerkennen, scheint mir nach
dicser Tagung sinnfilliger denn je zu sein. Denn
was die einzelnen Vortrige" verdeutlichen, ist die
Tarsache, dass s das Rezepr fiir das Gelingen cines
Theatertreffens niche pibe, dass es aber durchaus
Sinn mache, mit griindlichen Voriiberlegungen
nicht zu geizen und Tipps von Expertlnnen im
Vorfeld nichr in den Wind zu \L!1|.1gv|1 Die fol-
genden Beitrige belegen die Vielfale, die unrer-
schiedlichen Handschriften und Gewic !!!III'L!J'["II.
der Treffen, von denen die meisten bekannrt und
etabliert sind. Niche alle konnten in der Doku
mentation beriicksichtigt werden — dies hirre den
H-I hll'“."'l l_:l"\l'l"l'lll;l *

Es geht bei cinem Vergleich der verschiedenen
Festivals aber nichr darum = und dies sollee auch
die Fachtagung nicht bezwecken -, deren Legitimi-
tir im Einzelfall zu bestreiten, sondern im Gegen-
teil herauszufinden, worin die Qualitit eines jeden
bestehen kann, damir also auch die Vielfale her-
Llllsfllﬁl‘:!ll;|1 lllll.{ £ t‘l’:w:l}l]f_’ll.

Welche grofien und kleinen Fragen an solche Be-
gegnungen zu stellen sind, dariiber gibe Michael
Gruhl (Géppinger Theaterrage, Arbeitskreis Kir-

Gunter Mieruch

che & Theater in der EKD ) auf dem | |i|1.u:rgmm|

sciner langen Erfahrungen in seinem Einleitungs-
referar Auskunft, verweigerr aber zu Rechr wohl-
feile Antworten, Die Fragen Gruhls sind die nach
den ldeen, nach den Dramarurgien, nach den
Inszenicrungen der Veranstaltungen und der Ver-
anstaltungsorte sowie nach den Spielregeln und
Ku:llmllrlili.:ll:inll.“w{"ihrll LE{'I h{ilk]]('fll]!lﬁ'l]. h’{il
diesen Fragen ausgesrarter, lesen sich die anschlie-
Benden Ausfithrungen zu den jeweils vorgestellten
Modellen sicherlich einpriigsamer, aber auch kriri-
scher. Viel wiire bereits geholfen, wenn Reizvoka-
beln wie “Jury” “Wertbewerb”, “(Forder-) Preise”,
“Profi- baw. Amareurthearer” auf ihren Konrext
gepriift und nicht von vornherein pejorativ konno-
tiert wiirden.

Eckharde Mittelstide (ASSITE]) belegt anhand
des Arbeirstreffens Freier Kindertheater “Spuren-
suche™ die Qualitit von Wanderfestivals und illu-
striert deren Yorausserzungen. Einerseits gibr es
eine feste Strukrur: Die kiinstlerische Leitung
kommt von aufien. Andererseits verfiigr der jewei-
lige Veranstalter liber die genaue Kenntnis der
lokalen Gegebenheiten. Voreil dieses Modells ist,
dass jedesmal neue Partner gewonnen und damit
cin sich erweiternder Verbund enistehr; zeirauf-
wendig gestalter sich die jihrlich neue Suche nach
cinem Ausrichtungsort sowie der Aufbau ciner
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die theaterpidagogischen Interessen widerspicgel-
ten, die Dehzite und Bediirfnisse an den Schulen
indizieren. Damit beschifrigr sich besonders eine
das jeweilige Treffen begleitende Fachtagung von
itber 100 M:l|1il-|i.|«..|[n|!nm'n. die mirt den .‘ﬁpil:l-
leirerInnen der eingeladenen Gruppen in einen
i]l[cllﬁ;'l't'l'l pft’fl.'[‘: Vior, 'l\'-i|'|||.'|'|li |.|||\.1 [L'il"" ||;.|.LII
dem Treffen eintreten und in einer aufwendigen
Dokumentation auswerten, Das SdL sewer auf die
L'Ilgl_' 1'{_’T|tl_‘1_p"|,]|'|:_'- ll{" !l'lll.'- | |||'|I.E ill:"'l |"ir|..'|:‘|'|||'r| |.I|'|'
desarbeitsgemeinschaften, nimmr insofern ein
Stiick Breitenkultur ein und ist ein schiilerorien
tiertes Forum Hir regionale Spielansitze und Tradi
tionen.

Ei]l ‘hi!.l]!llﬂ,‘]l{l[‘h |.n_"!-|ﬂ_'|| -L:.Hln" |r:‘-‘r‘-|||.1|.'1|'r .'\.I[ h..”
sich der Arbeirskreis der Landesarbeitsgemein-
schaften Spiel und Theater ausgedache und mi

fiinf Jugendgruppen aus fiinf Bundeslindern eine
Spielketre gestarter. So entstand ein Spiel in fiinf

]uL“lfl] Il]t‘[“&lfulill.ll’. .&Ilr[di"g‘l “E‘:[;ﬂ:rl da[lul[]l '.[Il‘ili'l'l, I.I'-I.\! dlm ﬂl h]ll'\l‘l Kllﬁ.lrl|||||.'|1;_“t'fluls'|[ 'l'r|.||'|.|.l'.
auch immer wieder nene Impulse von auflen in Der Berichr von Angela Girener (Kreativhaus

cin solches Festival. Eine Besonderheir von “Spu- Berlin, LAG Spicl und Theater Berlin) iber das
rensuche” ist die Ubernahme einer Patenschaft “Spiel im Spiel” veranschaulichr selbstkritisch die
durch ein Theater, das zweimal am Fesrival reilge- Chancen und Fallstricke dieses Pilot-Projekts und
nommen hat. Es kann dann ein Nachfolgetheater verweist einmal mehr daraut, dass Spielregeln
benennen, das es withrend des Treffens begleiten /  vielfilrig, klar und unmissverstindlich formulierr
betreuen muss. scin und von allen Teilnehmerlnnen mir gerragen
Im Amareurtheaterbereich stehen die Bundestref- werden miissen und dass eine Dramarurgie der
fen “Jugenddubs an Theatern” sowic das “Schul-  Veranstaltung unentbehrlich ist. Insbesondere der
theater der Linder” fir wechselnde Veranseale- Reiz der Mobilitit konnte aber dazu stimulieren,
ungsorte. Peter Galka (Bundesverband Theater- cine solche Spiclketie unter Beriicksichtigung der
padagogik) akzentuiert dabei fiir den Bundesver- gemachten Erfahrungen zu wiederholen, so dass
band Theaterpadagogik als dessen Hauptveranstal- der Name des Projekes “"Funkenflug™ auch eine
ter, dass die ausgewiihlren Jugendclubs zu einem Machhalrigheir einltisen wiirde.

Arbeitstreffen eingeladen werden, bei dem Begeg- Bei den “Theatertagen der Kirche™ und bei "Scena’”,
nung und Austausch und niche der Werthewerbs- einem Inrernationalen Festival von Thearer &
gedanke im Vordergrund stehen. Das Treffen soll Religion, handelr es sich um Festvals, die vom
cine Ubersichr iiber die “Unrerschiedlichkeir der Arbeirskreis Kirche und Theater im jihrlichen
Theaterformen und -stile, der Arbeisweisen, der Wechsel veranstalter werden. Das erstere wandert
Themen und Genres”, die in der jeweiligen Spiel- und setze einen nationalen Akzent, das zweite

zeit der bundesrepublikanischen Theater mit thea-  findet in Hannover mit internationaler Beteili

rerpidagogischen Abreilungen anzutreffen sind, gung start. Beide Treffen versichen sich nach Klaus
B{‘_'I.'ﬁcn, l:;a]ka L%l &il.ll Yior ‘Illcn] Il'l;t dc!’ll Slc“fl]- I'Il‘ﬂ‘l'l'l'-ill[l E‘I\l‘[ﬂi]‘ﬂlilclltrd[c [ {.lllll.i:l\-‘{"l i”'l “l]ll[ E“'
wert der die Treffen bcgicitcndcn Wnrkshops fiir Gemeindedienst der ev. - luth. Landeskirche Han-

die Jugendlichen auseinander, die eine Forthil- nover, Arbeitskreis Kirche und Theater 2.V, in der
dung und den sozialen Aspekr garantierten. EKD, BAG Spiel & Thearter) als Begegnungen, bei
Auch das “Schultheater der Liander” der BAG denen der Dialog primiire Bedeutung haben soll,
Darstellendes Spiel wandert jihrlich von einem und als “ein Forum, auf dem Thearer dic uns be-

Bundesland zum niichsten, im Jahre 2000 zum 16.  wegenden Fragen, die von zeitgeschichdicher,
Mal. Harald Hilpert (Prof. an der Hochschule fiir  polirischer, aber auch religigser und theologischer
Kiinste, Braunschweig; BAG Darstellendes Spiel Relevanz sind, behandelr und in beispiclhaften

in den Schule) weist auf die Themenorientierung Auffithrungen darstellt”. Thre .'ipc:if‘ik;l liegen uw.a.
dieses an dic schulische Theaterarbeit gebundenen  danin, auch Kirchenriume als experimentelle Thea-
Festivals hin und unterstreicht, inwieweit die un- terriume 21 entdecken und damir den “Rahmen

werschiedlichen Themenfelder von Bcgi:m an auch tiblicher Gcnmgrcn;u:n (zu) iberschreiten”.
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Die lerzeen drei hier Erwihnung findenden Ama-
teurtheatertreffen finden jeweils an einem festen
Standort stat. Die “Goéppinger Theatertage™
haben die Lingste Tradirion. Marcus Droft (deren
l"i“ 11|i'i|l,'[] H]{i!(il’ll ]iili.[ll'l;'ﬂ. h l.iil,' l_"‘il"l{.‘ul'llfl'llll‘
Stadr als duldende, die kaum Notiz bew. Anreil
nehme an dem, was jeweils im Movember die Mi-
men in thren Mauern an Thearer biiten. So spricht
er denn auch vom dramaturgischen Koneept einer
“Tagung”, das nicht “sonderlich innavativ, aber
nur selten enttiuschend” sei. Die “Unwirtlichkeit
des 'I'.i|_:1.1|1!_'|-.nru'\" lenke die Aufmerksambkeit auf
die Auffithrungen. “Die Theatertage werden so zu
einem Ort der Selbsrverstiindigung fiber das eigene
Selbstverstindnis”. Und im Vordergrund scheint
zu stehen, was denn das Orspezifische einer jeden
Thearergruppe ist. So gucke man bei Einladungen
also eher auf das, was "uns trennt”™ als auf das, was
“uns verbinder”. Zudem gibr es cinen Férderpreis
der Stadr Hir ':;ln|'r|‘u'|!, die aus ( ;Eippint_',rr Siche
fiir eine qualirative kontinuierliche Thearerarbeir
'1||.'| €11 T).I\ d-[l}lr.itl'H“‘H!L'I:I Fll'r _Ill.!_'.l‘!'ll.i" i]‘ I‘l‘ili."l
bildet den Abschluff eines bundesweir veranstale-
ten Wetthewebs und beziehr sich nur auf Theater
spiclende Jugendliche im Schiileralier. Es ist si-
cherlich von allen Amareurtreffen mir der gr{rl':[['ll
Féirdersumme ausgestarter und kann es sich lei-
sten, an acht Tagen maximal 10 Auffiihrungen zu
zeigen und mehriigige Workshops anzubicten,
ehenso eine Jury, die nach der Sichtung von ca.
300 eingesandien Videos bis zu 40 in die Yoraus-
wahl gekommenen Theaterproduktionen persin-
lich besucht. Die Jury ihrerseits wird von einem
vom Bundeswissenschalftsministerium eingesetzten
Kuratorium, in dem verschiedene Verbandsvertre-
rfr[l]l_lll'l'l. 'iil!'.‘.rn, I]\?rl]i‘l'!l. I‘]il;' Prn[;nlr|‘|nu{r.inl.|tl|.r-
gic und -auswahl wird von zwei Perséinlichkeiten
stark geprigt, einmal von der Leiterin der Iugvml-
projckee der Berliner Festspicle GmbH, derzeit
Barbara Pohle, 2um anderen von dem Juryvor-
sizenden, z. Zt. Martin Frank, Theaterpidagoge
am Theater Basel. Allein diese komplexe Strukrur
VETSE ’I'-Ii-{-t Rli.ﬂ,'.‘ul.'l'll I'ﬂ"uli\.!l '-l,lll.jl'l\ '-II$ k{rll { Ili,]l'.il'in.t'_l.'r
Theatertagen cine iiberregionale Offentlichket,
der sich das Treffen auch immer wieder zu stellen
hat, Martin Frank verdeutlicht sehr engagiert die
kitnstlerische und iugmdgcmli.ﬁc Akzentuierung
des Treftens und die Basis, den Jugendlichen daliir
einen kreativen Spielraum und eine Reibungstli-
che zu bieten, niimlich durch das “hochprofessio-
nelle Kulturmanagement” dieser Festivalveran-
staltung, dic unabhingig von Proporz und polin-
schen und kommerziellen Abhiingigkeiten sei.
Sicherlich kann momentan kein anderes Treffen
als das Td] eine solche Ubersichr iiber das jugend-
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liche Thearter in einem derartigen breiten Quer-
schnitt leisten.

“Explosive!”, cin internationales Jugendcheater-
festival, ist in Bremen beheimartet, wird vom Land
gefordert und will Theater von Jugendlichen vor-
stellen, das in GroBstidren angesiedelt ise und von
deren sozialen Brennpunkien baw. gesellschafili-
chen Riandern erzihlt. Dabei stehen formal vor
allem nonverbale Ausdrucksformen 1m Vorder-
grund, inhaltlich ist die Suche nach Identitic und
Unverwechselbarkeir, dic Beschiftigung der Ju-
gendlichen “mit ihren personlichen Innenwelten”
besimmend. Ausschlaggebend fiir cine Einladung
ist die "Vermitthung neuer theatraler Impulse” im
auferschulischen und interkulturellen Jugend-
theater.

Cathrin Bléss, freic Fesuvalorganisatorin, gibt
Auskuntr iiber die Philasaphic oder kankreter:
Planung und Organisation eines Festivals, die nur
dann gelinge, wenn Finanz- und Zeirplan sich
durch “konsequenten und unerbittlichen Realis-
mus auszeichnen”, Sie vergleichr dabei ein Festival
mit der Inszenierung eines Theaterstiicks in der
Spannbreite vom Zwei-Personen-Stiick bis zur
Groflen Oper, je nach Anspruch und Bedarf. In
der Forderung nach einer genauen und ausbalan-
cierten Abwiigung aller konzeprionellen, drama-
turgischen und inszenatorischen Elemente gehr sie
konform mit Hans-Wolfgang Nickel, der dic Ta-
gung mit einem Referar zum Problem der Kom-
munikation bei Theatertreffen abrundete und die
Gastlichkeir als enscheidende Kategone von Fesu-
vals einfordert. Seine Abhandlung, die um den
von thm eingefithrien Terminus “Gastrosophic”,
einem Zwitter von Gastronomie und Philosophie,
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Anmerkung

* Martin Frank vom “Theatertreffen der |u1_;l:|ui"
und Karl- Heinz Wenzel van “Explosive!” haben
ihre Beirriige nachgeliefert; beide waren bei der
Fachragung verhindert,

Klaus Hoffmann hat den |||1'ir|.|:_', iiber © T hearer-
tage der Kirche” und “"5cena” eigens fiir diese Do-
kumentation verfasse.

Aus Platzgriinden waren cinige Kiirzungen bei den
H-,'ilr."igg'n nnrw:;ln_ii:_: Die Streichungen nahm die
Redakrion mir Zustimmung von Gunrer Mieruch
und der BAG vor.

Anschrift des Verfossers:

kreist, den er aus der franzdsischen biirgerichen e il
Gesellschaft um 1800 ableiter und den er auf die Sierichstr. 58, 22301 Hamburg
Festivalkultur tibertrige, vermittelt nicht nur ein e-mail: g.mieruch@t-cnline.de
kulinarisches Lesevergniigen, sondern auch die

Erkenntnis, dass ohne dic cinzelnen Ingredicnzien

ein Gastmahl nicht gelingen werde. Nickel leitet

1 — -

daraus und dariiber hinaus Hinweise fiir Kommu-
nikationsgeserze bei Fesuvals ab — kurz: er formu-
liert eine Politik der Umgangsformen auf Festivals,
deren Kern der wechselseitige gastronomische
Vererag ist. Tauscht man diese Hintergrundfolie
der Gastrosophic gegen die der Soziologic aus, so
kommt die Hir derlei Treffen notwendige gesellige
Komponente noch stirker zum Tragen. Sich beru-
fend auf Georg Simmel zeigt Nickel aul, dass in
den “Begegnungen (im Spiel, in der Kunst, im
Gespriich, in der Geselligkeit), wir zwar vom Le-
ben erlast (sind), wir es {aber) doch (haben)'™.
Sein Schlusssarz: “Das Festival als dricter Ort bie-
tet zumindest die Chance fiir eine solche intensive
Begegnung abseits vom Druck des Allrags” ist ein
Plidoyer fiir solche “Fest-Veranstaltungen”, nennt

man sie nun Treffen, 'I';Jgnng,r.n oder Festivals.
Deshalb wird dic Diskussion iiber Sinn und Un-
sinn von Festivals gewiss nicht ein fiir allemal ad
acta gelegr werden. Viel wire gewonnen, wenn dic
Urteile tiber Festivals differenzierter gefiillt wiir-
den, wenn jedes einzelne Festival sich den von
Gruhl aufgeworfenen Fragen stellte und sich an
den von Bliiss und Nickel aus unterschiedlicher
Warte enrwickelten Kriterien messen liefe. Denn
die Debatte iiber das Selbstverstindnis, die Struk-
tur und die Auswahlkriterien einer jeder Festival-
leitung, sie darf nicht aufhéiren — sie muss jedes
Mal erneut g_eﬁihrt werden. Eines zumindest ist
sicher: Der Vorschlag der BAG Spiel & Theater,
der aus dieser dokumentierten Fachtagung hervor-
ging, namlich dic Idce cines “gencrationeniiber-
greifenden Festivals™ weiterzuverfolgen, wird si-
cherlich fiir neuen Diskussions-Ziindstoff sorgen.
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EinfUhrung in das Thema ,, Treffen - Begegnung -

Festival”

Das Thema enthilr schon eine Fragestellung. We.-
rum soll es gehen, wo licgen die Unterschiede der
genannten Veranstaltungsarten? Bei genauerem
Hinsehen wird man festseellen, dass sehr oft vom
- E:c:l[!.\'iil" Hf;hpf‘lﬂ,ilf.'l] \'\'i[i.]. d“—'}.‘l ;tl!ﬂ.'r i.li[..' S0 I!f:'
zeichnete Veranstaltung seirker den Charakrer
ciner Arbeitstagung, ciner Jugendbegegnung, cines
Treffens trigt. Und doch vermischen sich die Be-
griffe. Yon dem im Begriff Festival anklingenden
“Fest”, dem mehruigigen, mochue immer etwas zu
spiiren sein, wenn Thearerspielende, Thearerma-
chende und Theaterschende zusammenkommen.
\x""l [I'I:Ilh' !'EFE'J'”].“..]‘ WS, |]|“‘i WS h...'t' I.]H.H I']l“.'
mit dem anderen zu run? Wo finden speziell wir
uns wicder, dic wir fast alle hauptsiichlich in den
Funktionen derer sind, die mehr oder u':'l\igur oft
mit solchen Veranstalungen zu tun haben? Wenn
wir dann zu Festivalchefs, zu kiinstlerischen Lei-
tern, zu Fachleitern und Organisationskompeten-
zen werden, dann gibr es Grenzfiille, cine Begeg-
nung mit Festivalcharakter, ein Festival mit Ar-
beistagungen und cin Treffen wird zum Festival
mit Gespriichsworkshops, die Reihe isst sich fort-
SCTZCN.

Sorticren miissen wir immer spitestens, wenn es
um I:in.n:r.ri'r.ly,un gehr, um die klare Zuordnung

Michael Gruhl

und die I'.rt't"t]hmg von Farderrichtlinien. lch fin-
de, wir sollten weir vorher mit dem Sortieren be-
ginnen. Deshalb jetzt eine ‘s_;ml.:r: Frage, aus der

sich dann wiederum viele weitere, kleinere Fragen

iihli.‘il'.'ll |'d-"-‘.1'f.'lli-

Wer
macht
mit Wem,
WArum,

wann und wo

fiir wen,

unier Wl.'!i.'llﬂ.'ll (;ﬂ.'biﬂ."ll'[bl.l u I'II{[E'nq

aus welchen Hm'cggr'[indtn,

mit wessen Geld,

zu wessen Freude und zu wessen Verdruss
ein Festival = ein Treffen - eine Begegnung,
in deren Mittelpunke

nach sorgsamer Recherche

und ticfster Auslotung gegenwiirtiger

jugend- oder kulturpolitischer Tendenzen
und Norwendigheiten

in Ubereinstimmung mit den neuesten
thearerpidagogischen Erkenntnissen

in jeweiligen

lokalen, regionalen, nationalen und internarionalen Szenen
nun auch wirklich die Sache steigr,

die allen,

den Machern und denen,
fiir die es grlnm'}ll wind,

auf den Migeln brenne?

So ergeben sich fiir unsere Tagung die Fragen nach
den Ideen, die auch dann gebraucht werden, wenn
es sich um langjihrige Tradirionen handelr. Es erge-
ben sich die Fragen nach den Dramaturgien, nach
den Inszenierungen der Veranstalrungen und der
Veranstaltungsorte, von selbst Liuft nichis, auch
wenn es schon seit zwanzig Jahren liuft. Nehmen
wir zeitlich bedingre Strimungen niche wahr,
geschweige denn auf, dann sind wir der Meinung,
dass etwas liufr und es ausreichend ist, sich auf
Traditionen zu berufen.

Weiter fragen wir nach den Orten unserer Veran-
staltungen, wie wirken diese auf die Akreure und
wie aber auch auf die zu erhoffenden Zuschauer?
Was nurze uns der originellste Raum, wenn ¢ gar
nicht ¢inzuschen ist, dass die auf Schulaula-Ambi-
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konstrukriver, bejahender Reflexionen der Auffiih-

ente getrimmee Schultheaterprodukrion dort pri-

sentiert werden muss? Wir fragen hier aber auch
danach, wo unsere Veranstaltungen am besten
funktionieren, ob in den Zentren der Kultr, an
den Orten der Traditionen, oder ob wir doch dfter
an die Rinder, in die Provinz, in die Steppe gehen
sollten. Wie ist das, wenn wir spiiren, dass wir
unter uns bleiben, wie wirkt man dem unproduk-
riven Kuscheleffekr enrgegen? Wir fragen hier
auch nach den Festivalstandards, da macht o5 kaum
noch Unterschiede, ob sich Amateure, Freie Thea-
ter oder semiprofessionelle Gruppen treffen. Was
hat von Seciten des Veranstalters Prioriit: Ich mei-
ne das ist immer noch die Qualitir der Spielorte,
Qualitic wird nicht in erster Linie durch Origina-
licit bestimmt. Spielerfreundlich und publikums-
freundlich sollten sie sein, kein Luxus, aber An-
nehmbarkeit.

Die Offentichkeitsarbeit ist auch eine Sache des
Veranstalters, dazu gehdr die Kontakraufnahme
zu den Gruppen, die persiinliche Kenntnis der
Anliegen und Probleme, der Wiinsche, auch wenn
nicht alle davon erfiillt werden ksnnen. Jede Gast-
gruppe gehr mit den nicht zu realisierenden An-
spriichen anders um und wird sich eher auf ein
riumliches oder anders geartetes Experiment ein-
lassen, wenn sie spiirr, dass sie so, wie sie ist, mit
ihrer Produkrion hier gewollr ist. Ist es dem Veran-
stalrer miglich, die perstinlichen Kontakte zu den
Gruppen herzustellen, wie prisent kann er wih-
rend der gesamten chmnflung sein, wie hring|
er scine fachliche Kompetenz cin?

Von immer Erﬁﬁtn:r Wichrigkeir wird die fachli-
che Kompetenz der Moderatoren, Beobachter,
Fachleiter oder Jurymirglieder. Die Zeit der Beleh-
rungen ist vorbet,

Das Reden auf den Festivals, Treffen und Begeg-
nungen bedarf der besonderen Dramarurgie, Viel-
leichr kinnte eine der niichsten Fachragungen sich
dem Thema Gespriichsfithrung, Kritik, Beratung,
Impulsgebung bei Festivals von Amareuren wid-
men. Auch hier wieder die Frage: Wer redet mit
wem und warum? Wer brauchr sie eigendich die
Festivals, die Treffen, die Begegnungen? Machen
wir das fiir Gruppen, die so etwas brauchen, dann
gibt s cine ganze Reihe Gruppen, um dic miissen
wir uns niche bemiihen. Festivals, die allzu famili-
iir geworden sind, die in sich ruben, die zum Freun-
destreffen werden, miissen ja auch nichr 8ffentlich
gefordert werden. Was ist Festivalkommunikation,
valkommunikation muss mehr sein, dann kann
das festgeserzte Gespriich auch ganz anders ange-
nommen werden, wenn es gelingt insgesamr eine
Atmosphiire der Offenheit, der Freundlichkeit
und der Sachlichkeir herzustellen. Was die Kunst

rungen angehe, sollten dic offizicllen Gespriichs-
runden natiirlich Maf3stibe setzen, Das ist von
besonderen Gewiche, wenn die .'\.II”.I:'IE]II.I.HEL‘II von
schr unterschiedlicher Art sind, wenn die Akreure
ganz unterschiedlichen Alters sind, wenn es Neu-
linge und alte Hasen gibr, wenn die Herangehens-
weisen der Spiclleirer und Regisseure ganz unter-
schiedlich sind. Wie gehen wir um mit den Stars,
den Flops und den wodsicheren Kisten, den Fesi-
valmatadoren?

Der lezte Fragenkomplex geht um dic Macher.
Wie stark sind die Veranstaltungen von denen
geprigt, die sie machen — organisatorisch und
inhaltlich. Was bekommen dic Spiclerinnen und
Spieler von den Machern zu sehen, was geben die
preis? Isr das Festival in XY7Z. das Fesrival von XYZ
und dessen Freunden und dadurch in der Gefahr,
ZU einem gn:s.l;_h]u_xscncn System zu werden, dann
ist nach seiner Norwendigkeit zufragen, Damir ist
aber gar nichts gegen die zeitweilige Prigung von
Veranstalrungen unserer Art gesagr, die von den
Persinlichkeiten der Machenden inspiriert sind.
Im Gcgcntril, nur so schaffen wir Vorausserzun-
gen filr Individualicic, fiir Eigenwilligkeit, die der
Szene immer gut tun.

Diese Fragen, Anmerkungen, Ratlosigkeiten sollen
als Stichpunkre verstanden werden auf dem Hin-
tergrund der Edfahrungen ganz unrerschiedlicher
persdnlicher Erlebnisse auf Festivals, Treffen und
Begegnungen: als Beobachter, Jurymitglied, Veran-
stalter, Moderator, Impulsgeber und als teilneh-
mender Spieler und Regisseur, mit Erfolg und

Schiffbruch.

Ohne dem Gang unserer Tagung, vor allem dem
der Gespriiche vorgreifen zu wollen: Ich plidiere
im Hinblick auf die Veranstaltenden fiir scirkeres
persiinliches Engagement, das wiederum ist nur
sinnvoll, wenn es wirklich Spaf machr, wenn es
meine Sache ist, fiir die es dann, zumindest vor-
iibergehend, keine Sperrstunde gibe.

Festival, Treffen, Begegnung und Funkrioniirstum
kidnnen schon funktionieren, cine solche Kombi-
nation muss aber niche sein. Also, ich hoffe wir
finden heraus, was sein muss, und haben den Mur
21 benennen, was niche.

Anschrift des Verfassers:

Michael Gruhl

Spielen & Geslalten

Landesjugendpfarramt Sachsen
Caspar-David-Friedrich-Str. 5, 01219 Dresden
e-mail: Gruhl@eviusa.de
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;Wanderfestivals’ am Beispiel des Arbeitsireffens
Freier Kindertheater ,,Spurensuche”

Zuniichst eine kurze Begriffsklirung: Wander-
festival sind hier als Festivals oder Treffen zu ver-
sichen, die eine klare Struktur haben, einen gleich-
bleibenden Veranstalter respekiive Triiger der Ver-
anstaltung, die aber an verschiedenen Orten stae-
finden. Im professionellen Kinder- und Jugend-
theater werden keine Festivals veranstaleer, man
beschriinke sich auf Treffen. Dies ist politisch und
von den Theatern gleichermaflen gewollt. Auf den
Treften sollen sich die Kiinstler begegnen und sich

austauschen, es soll aber nicht wie in der Bundesli-

ga um Auf- oder Abstieg gekiimpft werden. Nahe-
zu alle Kinder- und Jugendthearertreffen haben
umfangreiche Rahmenprogramme mit Ensemble-
gesprichen, die zur Auscinanderserzung der Kiinst-
ler mit dem Gesehenen dienen, Nicht einmal das
Deutsche Kinder- und Jugendtheater-Treffen, das
alle zwei Jahre in Berlin stattfinder, suche nach
den besten Inszenierungen, der Terminus Techni-
cus heillt hier . .bemerkenswert”. Soviel zur ., Festi-
valkultur’ im Theater fiir Kinder und Jugendliche.
Ich miichte im folgenden {iber ein Beispiel aus
dem Bereich des professionellen Kinder- und Ju-
gendtheaters berichten, bin mir aber sicher, dass
die wesentlichen Fakren sich auch auf den Bereich
des Amatcurtheaters iibertragen lassen,

Im professionellen Kinder- und Jugendthearer gibt
s zwei grundsirzlich verschiedene Formen des
Wanderfestivals, oder besser des Festivals an sterig
wechselnden Orien. Da ist zuniichst das landes-
weite Kinder- und Jugendtheatertreffen. Analog
zum Erwachsenentheater findet in den einzelnen
Bundeslindern an regelmiiffig wechselnden Orten
start. Zwei Beispicle: Baden-Wilrttemberg und
Nordrhein-Westfalen. Wiihrend in Mordrhein-
Westfalen die Runde der Intendanten der Stad:-
und Landestheater den Ort bestimmi, an dem das
Kinder- und Jugendtheatertreffen (in 2000 zum
16. Mal) plarziert wird und sich dabei des sehr
aktiven Arbeitskreises Kinder- und Jugendtheater
in Nordrhein-Westfalen nur beratend bedien, ist
die AG Baden-Wiirttemberg deutlich autonomer
in ihrer Entscheidung und wiihlt alle zwei Jahre
den Ort des Treffens selbst aus. Im jeweils anderen
Jahr finder das Treffen parallel zum Landestreffen
der Erwachsenenthearter starr.

D ist zweiten das von der ASSITE] veranstiltete
Arbeirtstreffen Freier Kinderthearer “Spurensuche”,

Eckhard Mittelstadt

das im vergangenen Jahr (98) zum 4. Mal statige-
funden har und als Biennale durchgefiihre wird.
Wenn wir im Jahre 2000 das Treffen wieder durch-
fithren werden, kiinnen wir zwischen zwei Bewer-
bern auswihlen. “Spurensuche” ist innerhalb der
Freien Kindertheaterszene zu einem Synonym Hir
das Bemiihen um Qualicit und Reflexion gewor-
den.

Zur Struktur “ Spurensuche”

Beteiligr sind die akuven Freien Kinderthearer
innerhalb des Verbandes. Sie sind auch in die Vor-
bereitung einbezogen, die jihrlich ein bis zwei
Arbeitstagungen umfasst. Jeweils sechs Theater
zeigen cine Auffithrung, dic am Abend in cinem
internen Gespriich mit den anderen Theatern und
den fibrigen Teilnchmern diskutiert wird. Darilber
hinaus finden Workshops in den Bereichen Tanz,
Musik, Dramaturgie, Regie, Bithnenbild und zu
einem theoretischen Thema sratt. Eine kulwurpoli-
tische Diskussion und wechselnde Rahmenveran-
staltungen ergiinzen das Programm. Ein Thearer
kann zwei Mal an Spurensuche teilnehmen, um
anschliefend ein Nachfolgetheater zu benennen.
Das nachfolgende Thearer wird im Rahmen einer
Patenschaft begleitet, die auch bedeutet, bei den
Ensemblegesprichen zu erkliren, warum dieses
Theater ausgewihlc wurde,

Zu einem Wanderfestival ist das Treffen eher aus
der Not des Anfangs geworden, gab es doch kein
Theater, das fiir die regelmiifige Durchfithrung
veranewortlich zeichnen wollte. Gleichzeitig wurde
der Wunsch der Freien Theater in der ASSITE]
immer deutlicher, ¢in cigenes Treffen nur fiir Freie
Kindertheater zu veranstalten, Es war allen Berei-
ligten damals wichtiger, “Spurensuche”™ durchzu-
filthren, als sofort einen dauerhaften Veranstal-
tungsort zu finden.

Ein Wanderfestival korrespondiert natiirlich mit
dem Alleag der beteiligren Freien Thearer, die an
stetig wechselnden Orten auftreten. Eine eigene
Spielstiitte ist hier cher die Ausnahme. Es haben
sich im Laufe der Jahre einige wesentliche Aspekre
herauskristallisiert, die fiir die Durchfithrung eines
solchen Treffens als Wanderfestival unabdingbar
scheinen:
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1. Ein bestindiges Profil des Treffens, das zwar immer modifizierr, aber
grundlegend niche verdindert wird, Hier sind Grundbedingungen fest-
geschrieben, die auch bei der Wahl des Ortes hilfreich sind.

2. Eine schr sorgfiluge und vor allem frithzeitige Auswahl des Ores,
nicht zuletzt, um die finanziellen Gegebenheiren zu kliren. Um niche
in grofle Schwierigkeiren zu geraren, sollte der Ort maglichst schon
ein Jahr vor der Veranstaltung fescstehen. Erste Gespriiche sollve be-
reits zwei Jahre zuvor stardfinden.

3. Ein Triger mit funktionicrender Geschiiftssrelle, da viele Reisen und
regelmiflige Kontakre in der Planungsphase und kurz vor der Ver-
anstaltung notwendig sind.

4. Partner vor Orr, die wenigstens teilweise iiber die erforderliche Infra-
struktur verfigen und gleichzeitig bereit sind, mit einer kiinstleri-
schen Leitung zusammenzuarbeiten, die von auflerhalb (nicht von
oben!) komme, Sinnvoll ist cine Beteiligung der Veranstalier vor O
an den kiinstlerischen Entscheidungen,

5. Kenntnisse iiber dic kulturelle und kulturpolische Landschafi vor
Ort und die Bereitschaft, diese ins Treffen einzubinden. Dies kann,
muss aber nichr dic Berciligung von Theatern vor O einschlicfien.
Im Bereich des Freien Theaters haben wir sehr gute Erfahrungen
mit Podiumsdiskussionen mit den politisch Veranowordichen ge-
macht, die wir ins Rahmenprogramm von "Spurensuche” integriert
haben.

6. Menschen, die bereit sind, zeitweise an einem anderen als ihrem
Wohnort zu arbeiren und Erfahrung in der Festivalorganisation so-
wie die Lust haben, sich die kultrelle Landschaft einer thnen unbe-
kannten Stadr anzueignen. Diese Menschen zu finden, ist vor allem
deshalb norwendig, weil es nach meiner Erfahrung sinnvoll ist, hier
Mirarbeirer des Trigers und nicht des Veranstalters vor Ort einzuset-
zen. Zum einen ist die [denrifikation der Veranstaltung mir den Zie-
len des Triigers dann deudicher, zum anderen ist die Kommunikari-
on in der Vorbereitung weitaus besser. Diese Einschirzung ist aus
meiner personlichen Edfahrung entstanden und kann nattirlich durch
die Praxis jederzeit widerlegt werden.

7. Bundesmittel. Sie sind fiir Kulturpolitiker oft ein zusitzliches Argu-
ment bei der Geldbeschaffung und garanderen mehr Unabhingig-
keit bei der Wahl des Veranstaltungsortes

Zum Schluss michte ich noch kurz eine Reihe
von Vor- und Nachreilen eines Wandertreffens
auflisten, tber die im Anschluf sicher zu reden
sein wird:
Vorteile:
* In der Theaterlandschaft fiir dic eigene Arbeir zu werben und neue
Verbiindete zu finden.

¢ Leichtere Geldbeschaffung: Das Versprechen, cin groBes Ercignis
in den Ort zu bringen, aber in den nichsten Jahren nichr wieder-
zukommen, Eifft Kulwrpolitiker leichter in die Stadikasse greifen
und bei der Einwerbung von Landesmitteln behilflich sein.

*  Partizipation méglichst vieler Mirglieder in unterschiedlichen
Regionen am i

*  Unabhingigkeit von Struktur- und/oder Persunalyerinderungen

Nachteile:
*  Stets aufs Neue muss ein \"J.'l.uul:.lhung\url:
gesuchr werden.

* D die Veranstalter vor Ort selten mehrere
Treffen im entsprechenden Rahmen organisie-
ren, haben sie oft wenig Erfahrung in der Aus-
richtung solcher Treften. Der Aufbau von ent-
sprechender Infrastrukrur ist zeitaufwendig,
aber swingend.

*  Dic Einbindung der Veranstalter vor Ort in
die Programmgestaltung ist zeitaubwendig und
mit erheblichen Reisekosten verbunden.

*  Aus finanzieller Siche bleibt immer ein gl.'ll'i'k-
ses Risiko, denn eine Veransmalung, dic emsi-
malig an einem Ort stactfindet, lisst sich aus
Sichr der pnlitie.x'h Veranowortlichen mir weit
geringerem Schaden absagen, als ein Treffen,
das mradirionell immer in derselben Stadr ver-
anstaleet wird. Eine Absage wird dann niimlich
vion [I':r f‘]{f',‘l]flli 1I|'ll'i' :II\- I"nlf'l ||I‘|r l']ll[li"ll['ldrll.

Nachbemerkung:

Mit den eigenen Erfahrungen ist das so eine Sa-
che. Sie sind selten in Ginze iibertraghbar, kiinnen
aber zumindest ::i.ncn.l'ljntu.'rgrunr.l bieten. Zuwei-
len wird man im Laufe der Jahre von den eigenen
Erfahrungen widerlegt. Das Spannende am Veran-
stalten von Theatertreffen ist filr mich die Eigen-
heit jedes einzelnen Treffens und jedes einzelnen
Veranstalrungsorres. Hier gibr es in der deurschen
Kinder- und Jugendtheaterlandschaft —und niche
nur dort- nech vieles zu entdecken.

Anschrift des Verfassers:
Eckhard Mittelstidt

ASSITE) Deutschland
Schitzenstr. 12

60311 Frankfurt/ Main

e-mail: assitej@kjtz.f.shuttle.de
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Festival oder Arbeitstreffen -

Uber die Beteiligung der Festivalteilnehmer und die
Workshop-Angebote am Beispiel des
Bundestreffens “Jugendclubs an Theatern”

Was ist das Bundestreffen
AJugendclubs an Theatern?

Das Bundestreffen |Jugendclubs an Theatern’,
veranstalter vom Bundesverband Theaterpidago-
gik, finder seic 1990 jahrlich state und wird mit
cinem Thearter als Kooperationspartner gemein-
sam ausgerichrer. Das Treffen wandert von Bun-
desland zu Bundesland und dienr als Forum zur
Priisentation der Jugendclubarbeit an deutschen
I'hearern. Teilnehmen kéinnen ]ugcndcluhs von
Staats- und Stadttheatern, Landesbithnen und
freien Gruppen. Entscheidend fiir die Teilnehmer
ist, dass dic Jugendhichen zusammen mit Theater-
profis die Produktionen erstellen und im Zusam-
menhang des Theaters ihre Arbeiren priisentiert
werden,

Das Treffen besteht aus den Auffithrungen der
cingeladenen Gruppen, den Workshop-Angeboten
fiir die Jugendlichen und dic Spielleiter, den Auf-
hihrungsgespriichen und, nicht bei jedem Treffen,
aus Prisentationen von Jugendclubarbeiren, die
keine Auffithrung (Bithnenbild-, Plakargruppe
etc.) sind, oder internarionalen Gastspiclen. Das
Treffen dauere sechs Tage, es hat bisher in Ham-
burg (die ersten drei), Mannheim, Nordhausen,
Halle, Stuttgart, Senftenberg, Dresden und Schwe-
rin srarrgefunden.

Warum ist das Bundestreffen
ein Arbeitstreffen und kein
Festival?

Zentraler Punkr des Treffens und entscheidender
Unterschied zu einem Festival ist, dass die Begeg-
nung der teilnchmenden Gruppen absolur im
Vordergrund steht. Die Gruppen verpllichten sich
zur Anwesenheir aller Spiclerinnen und Spieler
fiber den ganzen Zeitraum, Jugendliche aus Ju-
gendelubs, die micht mit einer Produktion eingela-
den wurden, haben die Chance, als Delegierte am

Peter Galka

Treffen reilzunehmen. Die Zahl dieser Delegierten
richtet sich nach den Kapazidgiten des Austragungs-
artes und nach den jcwciligen finanziellen Mijga

lichkeiten des Treffens,

Die Jury hat sich zum obersten Leitsatz ihrer Auswahl gemacht, dass die
Vielfale der Thearerarbeic mit Jugendlichen, die in der jeweiligen Spicl-
zeit in Deutschland anzutreffen ist, auf diesem Treffen gezeigt werden
soll. Die Unterschiedlichkeit der Theaterformen und -stile, der Arbeirs-
weisen, der Themen und Genres soll sichtbar werden und zur Anregung
und kritischen Reflexion dienen. Nardirlich werden die qualitariv hoch-
stchenden Arbeiten, die bemerkenswert oder auch 'beispielha& sind, ein-
geladen, es gehr aber nichr um die Wertung oder um cinen Werthewerb.
Auch im Vorfeld lege die Jury gréBren Wert darauf, dass kein Wetr-
bewerbsgedanke aufkommi, hier unterscheider sich das Treffen auch
deutlich vom , Theatertreflen der Jugend'.

Die Einladung zum Bundestreffen wird an alle
deutschen Theater versandt. Alle Bewerbungen
werden von zwei Jurymirgliedern vor Ort angese-
hen. Das bei der Bewerbung verlangte Video komme
nur in der ,Endphase’ der Auswahl zum Tragen
und dient der besseren Verstindigung der Gesamt-
jury im Entscheidungsprozess.

Uber die Produktionen wird im Gesamtplenum
des Treffens mir einer vorgegebenen Diskussions-
form gesprochen, Die Gespriiche werden von den
Jugendlichen bestritren, die Spielleiter miissen sich
hierbei zuriicknehmen und diirfen nur Beitriige
einbringen, wenn sie direkr gefrage werden. Die
Spielleiter kisnnen die Reflexion der Arbeit entwe-
der in einem speziell angeserzren Workshop oder
in Spielleiterrunden einbringen. Begegnung und
Austausch sind die wesentlichen Elemente, die das
Bundestreffen ,Jugendclubs an Thearern' priigen.

Workshop-Angebote - und ihre
Funktion

Es lisst sich immer wieder trefflich iiber den Sinn
und Unsinn von , Kurz- Angeboren® streiten. Kén-
nen die TeilnchmerInnen eine verwertbare Erfah-
rung machen? Beim Bundestreffen der “Jugend-
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Festival oder Arbeitstreffen — Uber die Beteiligung der Festivalteiinehmer und
die Workshop-Angebote am Beispiel des Bundestreffens “Jugendclubs an

Theatern”

Theatergruppe
= Cuirry Sand o

Eigelh™ = _Am
Rande dex Crler-
ichery tanze soh
meine Piroueten™

clubs an Theatern” werden i.d.R. acht Workshop-
angebore fiir Jugendliche gemachr. Geleiter wer-
den diese “-‘rnrkshnpﬁ von Kiinstlern aus der pro-
fessionellen Theaterarbeit unterschiedlichster Aus-
richtung, Wichtig ist, dass sie Interesse, Lust und
Erfahrung in der Arbeit mir Jugendlichen haben.
Das Workshopangebot wird bei den Treften in
unterschiedlichen Zeirstrukmuren angeboten. Bei
den meisten Treffen gab es ein uigliches Angebot
von 4 bis 6 Stunden mit einer abschlieRenden
Workshop-Prisentation. Ein anderer Ansatz be-
stand darin, zu Beginn des Treffens zwei Work-
shop-Tage zu plazicren, in denen die Jugendlichen
insgesame 12 bis 14 Stunden gearbeitet haben, Bei
einigen Treffen wurde die Workshoparbeit unter
ein Motto gestellr, so dass am Ende, bei der of-
fentdlichen Prisenmation der Arbeitsergebnisse, dic
unterschiedlichen Zuginge (z.B. Tanz, Musik,
Clowns) zu spannenden und oft verbliiffenden
Erkenntnissen fihreen.

In den Workshops begegnen sich dic Jugendlichen
aus den unterschiedlichen Jugendelubs und ma-
chen gemeinsam ¢ine intensive Arbeitserfahrung.
Im Vorfeld geben die Jugendlichen ihre Priferenz
fiir einen Workshop ab, fast immer gelingr s,
diese auch einzulsen. In den Workshop-Gruppen
sind meistens nur vier Jugendliche, die sich aus

ihrem Spiclclub kennen, bei ciner Teilnchmerzahl
von durchschnittlich 16 Personen.

Workshop/ Fortbildung fir die
Spiolleitor

NL"I:H:” l.]‘.'“ .'lll.l'l!;*.'lrU[J.'rl ||.|| L!.['.' |'|i1l_"i.'[|§.i].=&||r.'|'| I]Ilﬁiﬁ't
jdhrlich ein Workshopangebor fiir die Spielleiver
statt. Dieses .'3I.II!_';|'.'|.|-HI ist offen fiir ‘\]1J|.'||w:|t:.'| deren
Gruppen nicht beim Treften spielen und fiir Men-
schen, die selbst eine Jugendclubarbeir beginnen
'.\':l”rl'l. Iji -.h'l I{L":'_‘.'l IL:..I.Il [ = !ll'i L1|.'|| Jll!li“ l'i“
Angebor, dass sich mit der Reflexion der eigenen
Arbeir besc h:ii-llj._ﬂ und dies an Hand der 1:_;:"'.|'|1;'-
nen .-h:lrﬁl'r:rtjlagcla. [D.h., es wurde mit verschicde-
nen 1)i.\;il.L-winnhrnruu'H Il!iil 'k;"ii II: li\l ]!4'” l‘ II'”]‘Tl'
ten versuchr, eine Reflexion der Auffiihrungen
vorzunchmen, die Wertung vermeider und gene-
rell die Spielleiver mit ihrer Arbeitsweise vorstelle
l]r'IL_{ kl’il’i‘-l.'h hinrursrf.1:_:[ /lll war, die « I|'If_jt'r.'l|!rr'-
nen Wege der Spiclleiter aufzubrechen und neue
Impulse zu geben.

Daneben fanden immer wieder themenorientierte
w’"fl_\hl.‘!]\ sral, dl'.' .ll" einec | (il r!"i\‘ili‘ll:.;- P [J'
Improvisation oder Musik im Schauspiel, angebo-
[€n “'I.Irlji."li. |'I|.|| dJL"-'l' “E‘iL'IIrL'l[L'I I"'I\l-ll|||\'-|'||3].1'- WL

de keine Prisentation geplant.

ResUmee

Durch die , Anwesenheitspflicht™ und die Waork
shop-Angebote entstehr eine wirklich intensive
Begegnung der Jugendlichen. Das Treffen wird
deshalb von ihnen sehr geschirzet, da ihre Arbeir in
jeglicher Form im Miwelpunkr stehr und eine
Wilrdigung unter den Teilnehmern erfihre. Na-
tiirlich hat jedes Treffen eine sehr enge Zeitstruk-
wur und forderr die Teilnechmer von morgens bis
abends, doch auch das bleibt in positiver Erinne-
rung, da die Dichte cine grofie Erfahrung ermig-
licht. Die .gt‘l:.mt:'" |’:|rg:.:r||||1.|ilfn|§_1r ist micht
der konzentrierten Aufnahme hinderlich, dies
beweist sich immer wieder in den sehr klug und
engagiert gefithrien Auswertungsgespriichen. Ein
ganz wichriger Punkr, der oft iibersehen wird, ist
di.E (.-ZUJ]ilJ[ Li{'[ "rrL'l P’]l’FU!lH Lllld LI..I.'* 1I|I“||F|-\.|.||L|.L'F'|'
sein eines Begegnungsortes. Wenn diese beiden
Punkte erhiille werden, stellt sich eine schine Ar-
mosphiire ein, die in Erinnerung bleibr.

Anschrift des Vertassers:

Peter Galka

Theater im Zentrum

Heusteigsir. 39, 70180 Stutigart
e-mail: pefer.galka@stuttgart de
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Themenorientierte Schilertheaterfestivals

Themenlestivals sind kulturelle GroBveranstaltun-
gen, die in regelmiifiigen Abstinden wiederkehren.
Die Liste der bedeutenden Namen fiir die Profi-
theater ist lang. Da gibr es z. B. die Ruhrfestspiele,
die Salzburger Festspiele, die Berliner Theater-
wreffen, den steirischen Herbst in Graz, die Wiener
Festwochen, das Hong Kong Arts Festival, das
Tollwoodfestival in Prag oder auch die Domfest-
spiele in Bad Hersfeld und in Bad Gandersheim,
rein themenonentiert sind sie allerdings fasc alle
nichr.

Im Schiilertheater dagegen stehe der Charakrer des
Arbeistreffens wesentlich mehr im Vordergrund,
und das in erster Linie themenorientiert, Der Grund
liegr vor allem in der Tassache, dass es hier um dic
prakrische und theoretische Auseinandersetzung
mit theaterpidagogischer Arbeit geht, Neben ciner
Vielzahl von regionalen und landesweiten Treffen
gibt cs noch sogenannie iibergeordnete Bundes-
festivals. Da ist bekanntermafen das TD] (Thea-
ter der Jugend) in Berlin und da gibr es selbstver-
stindlich auch “Schultheater der Linder”™. Der
gravicrende Unterschied: Wihrend das erstere nur
in Berlin startfinder und werthewerbsorientierr ist,
“'Ill'd d“ I-w:itf. dilﬁ SDL. ]'Cdc'.'l ]al" Ilﬂ- ci“:"l
anderen Bundesland ausgerichrer und es ist themen-
arientiert.
Austausch zu wagen, die cigene, experimentell
forschende Haltung zu zeigen und damit zu erpro-
ben. Das schlieBr jedes Wertbewerbsdenken von
vornherein aus und ist auch eine Toleranziibung
an unterschiedliche Wahrnehmungsformen (El-
nor Lippert Hamburg. 95)". Highlighes bzw. the-
atrale Sternstunden sind zwar schiin und werden
bewundert, sie sind beim SDL nicht der wesentli-
che Knackpunkr. Das Schiilertheater har sich in
den lerzten Jahrzehnten mit Vehemenz weiterent-
wickelr. In neun Bundeslindern ist “Darscellendes
Spiel” als Schulfach erabliert und Rahmenrichtli-
nien existieren in den meisten Bundeslindern,
Sogar die ersten Studienginge und Priifungsord-
nungen sind cingerichtet, Das bedeutet Sichrung
und Erarbeitung theaterpidagogischer Konzepte
auf unterschiedlichen Themenfeldern, Das SDL
schaufelr daher nichr jedes Jahr irgendwelche ex-
zellenten Schiilerthearerinszenicrungen in jeder
nur miglichen Beliebigkeit auf die Biihne, son-
dern es orienticre sich an Themenbercichen, dic
inhaltlich und kiinstlerisch auf den Nigeln bren-
nen. Das Fesuval will niche vordergriindig die

“Es ist der Versuch, einen bundesweiten

Harald Hilpert

grofe Schau, sondern will tiber eine mehrreilige
Fachmagung vor allem auch eine theaterpidagogisch
eminent wichrige Vermittler- und Multiplikato-
ren-Funkdion fiir die Schultheaterarbeit in den
einzelnen Lindern ausiiben. "Von den Lindern in
die Linder” heiffc das Motto, Dabei geht es the-
matisch inshesondere auch um das Wagnis eines
“jugendeigenen theatralen Ansarzes”, Kein Wun-
der also, wenn beim ersten SDL in Hamburg die
Begegnung mit dem sogenannten “Freien Thea-
ter” im Vordergrund stand. Gerade hicr waren in
hohem Mafle experimentelle Anregungen zu er-
warten, was auch insofern erfiille, als es in erster
nicht um die platte (Aufsage-) Umserzung eines
Dramentexies auf der Schulbiihne ging. Gerade
die themartische Konzentration auf nicht haupt-
sichlich "sprecherische™ Elemente in den Folge-
veranstaltungen des SDL zeigten die offensichtli-
che Absicht, schiilertheatrale Defizite aufzuarbei-
ten. [a war zuniichse in Lilbeck 1986 das Thema
“Schultheater und Musik”, wobei die Wirkung
und das Zusammenspiel der verschiedenen Biih-
nenmittel mit musikalischen Elementen im Vor-
dergrund stand. Deutlich erfahrbar wurde, dass
Musik nichr erwa nur dekoratives Beiwerk, son-
dern ebenso wie das “Kérperorienrierte Spiel”
{Braunschweig 1987) wesentliche Impulse fiir die
Gesamudramarurgie einer Inszenicrung zu geben
vcrrnag.

Besonders beim kisrpersprachlich orientierten Schiilertheater bewahr-
heitet es sich, dass solche Typisierung, Stilisierung und auch Uberzeich-
nung bis hin zu mnztheatrilen Gruppen-Chorcographien den spicleri-
schen Maglichkeiten jugendlicher Darsteller im besonderen entsprechen.
Auch das Erarbeiten einer “Eigenproduktion” (Tiibingen 1988) steht
heurzutage immer cindeuriger im Zentrum von Inszenicrungen im
Schiilertheater. Mehr noch als das “Spiel mit der dramatischen Vorlage™
(Bamberg 1989). Das Herausfiliern eigener thematischer Befind-
lichkeiten in der Gruppe ergeben eine deutliche Verdichrung dessen,
was man heute mit jugendeigener theatraler Authentizitic zu umschrei-
ben pflegr. Das kann man ohne weiteres bei fast allen Schillerauf-
fithrungen beobachten. Beim Spiel mit dramarischen Vorlagen ergeben
sich andere Schwierigkeiten. Die Vielschichtigkeit von Figuren, Hand-
lung und Sprache, die zuallererst fiirs Profithearer geschaffen sind, iiber-
fordern die Gestaltungsfihigkeiten der Spieler hiufig. Um die Chancen
ciner sogenannten “Anverwandlung” oder das "Heranholen” der dra-
matischen Vorlage an dix:spezinl]en Interessen der Jugendlichen theatral
sinnvoll zu nutzen, bedarf es eines gehrigen Mafes an inszenatorischen
und dramarurgischen Fingerspiczengefiihl.




Theatertage der Kirche

Aber nicht nur handwerklich-kiinstlerische Kam-
petenzen werden auf den SDL-Festivals “abge-
klopft”. Es geht auch um thematisch orientierte
te wie “Mirchen und My'rhr:n“ (1993 Saar-
briicken), “Schultheater und Polink” (1990 Bre-
men), “Theater zum Lachen (Rostock 1996),
“Geschichren erziihlen” (1999 Mithlhausen) oder
auch “Grenzitberschreitungen” (Aachen 1992).
Ganz besonders aufFillig und daher heftig disku-
tiert waren die Schwierigkeiten, wenn man Koma-
dianrisches, d. h. Theater zum Lachen, auf die
Schiilerbiihne zu bringen versucht, ohne dass da-
bei soforr nur flach Ablach-Klamauk enestche.
Dass “Schultheater im Brenonpunke von Schulkul-
tur” stehe, ist den Festival- und Fachtagungsteil-
nehmern nichr erst seit 1998 in Miinster bekannr.
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Dennoch ist da noch manches Problem theater-
pidagogisch und schultheaterpolitisch zu bewiln-
gen. Und so ist auch das neue Thema des nichsten
SDL in ‘l.r'[u,drlmn_ zu verstehen. Als posirive
Sumulanz ]:1hcn du. Schiiler aus Sachsen-Anhalc
fiir das neue Jahrusend troizig den provokativen
Titel gewiihlr: "und es bewegr uns doch”, Was?
Mardirlich das Thearer, was denn sonst.

Anschrift des Verfossers

Harald Hilpert

Hochschule fir Bildende Kinste
Johannes Seelecker Platz 1

38118 Braunschweig

e-mail: harald.hilpert@bagds.bkj.de

Theatertage der Kirche und Scena: Internationales

Festival Theater & Religion

Niche um Kirchenthearer mir eindeuriger didakrischer, karecherischer
Absicht in seiner vielfilugen Widdichkeit gehtes bei den beiden Fesuvals
...T]':tnl:crl":lgc der Kirche” und _Secena” , die der Arbeirskreis Kirche und
Theater ¢V, in der EKD im jihelichen Wechsel veranstalier, Zwar ha-
ben auch die .guten Geschichten der Bibel”, biblische Texte und Figu-
ren im Spiclplan cinen Plaw und Hacks, Kroetz, Turrini, Saloms wic
auch Handke, Strauss, Tabori und Waechter, ganz zu schweigen von Klassi-
kern wic Barlach, Brechr u.a. bicten hier bemerkenswerte Versuche. Aber
nicht nur religios Identifizierbares ist das alleinige Kriterium zur Aus-
wahl der Gruppen. Gesuchr werden auch Themen, Stoffe, Fragen und
Bilder, die von auflen in den kirchlichen Raum kommen, die ihre eige-
ne Darstellungsform und Sprache mitbringen und sich dem kultischen
Raum nicht anbiedern; sondern den fremden Blick in die Kirche brin-
gen. Szenarien sind gefragr, dic die Erwartungen nicht einfach bedic-
nen, sondern uns herausrufen aus Gewohnheiten und Sicherheiten, die
Grenzen {lberschreiten, uns provozieren und zur Auseinanderserzung
ewingen. Gefragt sind die unterschiedlichen Formen von Theater, von
klassischem szenischen Spiel bis hin zu Tanz und Performance und der
bespielbaren Rauminstallation. Eingeladen sind professionelle Theater-
und Tanzensembles sowie Amareur-, Kinder- und Schulthearer. Es zihle
die Qualitit und der Mut zum Experiment.

Eine Jury aus Theaterwissenschaftlerlnnen und -
pidagoglnnen und der Festivalleitung withlt je-
weils 10 bis 15 Produktionen aus den inzwischen
90 bis 150 aus,

Die THEATERTAGE und SCENA bilden ein
Forum, auf dem das Theater dic uns bewegenden

Fragen, die von zeitgeschichtlicher, politischer, aber

Klaus Hoffmann

auch religitiser und theologischer Relevanz sind.
hllmd:ll “E'l.d ill lwi}i!jc”lilhcn .‘k.i.l!’l.lj'l!ll[l}'.l’.’ll
darsrelle. Hier kann das Thearer seine Mirrel, The-
men und Prisentationsformen iiberpriifen und
sich vor ¢inem kompetenten Publikum und der
Fachkritk dffentlich bewihren, Dic Fachgespriiche
2u den Auffiihrungen, eingeleiter von Impuls-
kritiken professioncller Thearerkritikerlnnen neh-
men einen wichtigen Platz ein, Zugleich sind diese
Festivals auch 8ffentlichkeitswirksame Aktionen,
die dem Theater in der Kirche Aufmerksamkeir
verschaffen und den Dialog zwischen Kirche/
Religion und den Darstellenden Kiinsten in Gang
halten. Sie wollen keine Leistungsschauen sein,
sondern Werk- und Begegnungsstiten.

Die THEATERTAGE DER KIRCHE- jeweils in
den ungeraden Jahren an wechselnden Orten, also
2001 in Dortmund — seizen cinen nationalen
Akzent; SCENA- jeweils in Hannover in den gera-
den Jahren, also 2000 bei der EXPO — hat einen
internationalen Anspruch. Beide beziehen zuneh-
mend auch andere, nichichristliche Religionen
mit ein. Dazu ist inzwischen ein internationaler
Arbeitskreis , Theater und Religion™ gegriinder
worden. der auch international beserzt ist und
jeweils zum SCENA- Festival tagt.
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Theatertage der Kirche

In Fortfithrung langjihriger Traditionen 8kumeni-
scher Spielschar- und Theatergruppentreffen hat
der Arbeirskreis Kirche und Theater das Folge-
treffen, ,THEATERTAGE DER KIRCHE" ins

Leben gerufen. 1991 fanden die THEATERTAGE

erstmals in Dresden start, dann in Berlin, wieder-
um in Dresden, 1997 in Hannover und 1999 in
Dresden. Im Jahr 2001 werden die THEATER-
TAGE in Dortmund durchgefiihre.

Dhas Thearertreffen verbindet in seinem Programm
die unterschiedlichen Aspekre von Spiel und Thea-
ter im Raum der Kirche bzw. des Theaterspiels
kirchlicher und nichtkirchlicher Theatergruppen
in der Auscinanderseczung mit cinem Thema des
Festivals. 1999 in Dresden war das Thema ZEIT-
ZEICHEN-ZETT-ZEICHEN DER ZEIT.

Es ging darum, den Fragen nachzugthcn, wie das
Thearter Zeichen der Zeir wahrnimme, selbst Zeit-
zeichen setzt, die uns gegebene, verrinnende Zeit
selbst zum Thema zeirgemiifier, kilnstlerischer
Auseinandersetzung mit existentiell dringenden
Fragen macht. Dabei ist im Zusammenhang dieses
Festivals die Wahrnehmung religitiser Fragestel-
lungen iiber den rraditionellen christlichen Teller-
ﬂﬂd I'.I.Illﬂ.'u-i yon '.Jcsundl:rcm lnl:fﬁﬁﬂ. D“ pi'ﬂ'
gramm wollte dazu anregen, 10 Jahre nach den
uefgreifenden politischen, sozialen und auch rehi-
giosen Verinderungen in Europa, insbesondere
mit den entsprechenden Erfahrungen in Deutsch-
land, Zeitzeichen der Verinderung wahrzuneh-
men.

Kirche und Theater ﬁagcn gemeinsam, was Men-
schen bewegt und machen sich gemeinsam zu
Anwilten des Experiments Hoffnung, das davon
ausgeht, dass Menschen, die von etwas bewegt
sind, erwas bewegen kdnnen, denn vor zweitau-
send Jahren ,ist ein segnender Blitz durch uns
hindurchgefahren und har eine Narbe des Gliicks
hinterlassen, die kann man niemals ausléschen™ (
Jaques Prever).

Die THEATERAGE DER KIRCHE kommen
dem Bediirfnis nach Dialog der Theatergruppen
und Zuschauer sowie der fiir Spiel und Theater
Verantwortlichen in kirchlichen und nichtkirch-
lichen Einrichrungen nach, Deshalb haben die
Begegnungen und das Gesprich miteinander eine
zentrale Bedeutung,

Spielorte sind Theaterbithnen, Plirze, Straflen und
auch Kirchen. Eingeladen zur Mitwirkung sind
kirchliche und nichtkirchliche Gruppen, dabei
sind besonders Jugendprojekre, Amateurtheater-
auffithrungen und Produktionen aus dem Bereich
des Freien Theaters willkommen. Erwiinschr sind

Theatertage der Kirche

experimentelle Formen des Thearers, die den Rah-
men {iblicher Genregrenzen fiberschreiten,

Zur Mitwirkung sind Gruppen eingeladen, die
den Dialog und dic Kommunikation mit anderen
Gruppen und mit Festivalteilnehmern suchen, die
an den Veransraltungen teilnehmen und sich in
Auffithrungsgespriichen dem kritischen Dialog
stellen.

Das Festival arbeiter niche kommerziell und ist in
seinen finanziellen Mitteln abhiingig von Gffentli-
chen und kirchlichen Fﬂrdcmngcn, Honaorare
kénnen nicht gezahlt werden. Aufenthales-, Ver-
plegungs- und Eintrirtskosten werden {ibernom-
men. Die Héhe der Fahrikostenzuschiisse richret
sich nach den hewiiligtnn Fﬁrdﬂrgcldem. Beohach-
terlnnen sind eingeladen, gegen einen Tagungs-
beitrag.

SCENA - internationales Festival
«Theater und Religion”

SCENA wurde 1998 in Hannover gcgriindct. Lur
EXPO 2000 wird SCENA das 2. Mal starcfinden
und jeweils 10 Tage nacheinander von Jumi bis
Oktober in Hannover sein. 2002 wird das Festival
wieder am Himmelfahriswochenende startfinden.
Zum Festival SCENA sind Gruppen aus aller Wele
cingeladen, Das Festival will an die Urspriinge des
Theaters erinnern, welche Rolle spirituelle und
religitse Dimensionen im internarionalen Thearer
der Gegenwarrt spielen.

Gesucht werden Produktionen, die niche nur aus dem Christentum,
sondern aus unterschiedlichen Religionen und kulturellen Kontexten
kommen — unter Einbezichung schamanistischer Traditionen, religitser
Riruale und Zeremonien oder mystisch-theatraler Versenkung sowie
realistischer problemorientierter Auseinanderserzung, aber auch neuer
Medien und Technologien. Es gehr darum, spirituelle und religitse
Aspekre im internationalen Theater der Gegenwart aus unterschiedli-
chen Sichten und in den verschiedenen Ausformungen zu zeigen.

Die Gruppen sollten interessiert sein an einem offenen interkulturellen
und interreligisen Dialog und neben Auffihrungen in Kirchen und
anderen Orten auch in einem Workshop tiber ihre theatrale Arbeir und
deren geisuge Wurzeln informicren,

Seit den 60er Jahren beeinflussen rituelle Formen
die zeitgendssische westliche Kunst grundlegend.
Ebenso ist in anderen Kulturen die starke Veran-
kerung in Tradinonen beobachtbar, In solchen
Produktionen werden in bestimmeen Raumorga-
nisationen Geist und Kérperlichkeit zusammenge-
fiihre und Grenzbereiche von Spiritualitit und
Asthetik beschritten,
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Ein Festival, das Produktionen aus so unterschied-
lichen Kulturkreisen und Traditionen zusammen-
bringt und nichr nach westlichen Standards aus-
withlen will, muss sich bewuft ¢in, dass 2.B: dic
westliche Asthetikdiskussion mit ihren Fragen
nach Originalitit und Authentizicic auch konfron-
tiert werden kann mit Ausdrucksformen des As-
thetischen, die sich noch nicht aus einer ganzheit-
lichen Lebenspraxis gelost haben. Das kann sich in
Produkuonen zeigen, denen ein Weltverstindnis
zugrunde liegr, in dem der Mensch sich mit seinen
Sinnen und seiner Wahrnehmung weder von den
materiellen noch von den immareriellen Dingen
getrennt geschen wird. Der Spielplan wird also cin
spannendes Spekurum haben:

von Inszenierungen, die eingeweihte Besucherlnnen vorausserzen
ader sich dem cinzelnen nur entsprechend seiner Kenninis erschlie-
flen, deshalb also auch intensive vorausgehende und begleitende
Vermittlungsarbeir benétigen bis zu solchen Produktionen, die fiir
sich selber sprechen und international verstindlich sind;

von Auffithrungen, diec missionarisch oder gar verkiindigend wirken
wollen bis zu distanzierten Darstellungen, die den fremden Blick in
Kirchen bringen;

von Auffithrungen, die dic Teilnehmerlnnen in einen gemeinsamen

Prozess einbezichen oder gar eine Gemeinschalt bilden wollen bis
zu denen, die bewusse die Trennung swischen Zuschaver und Ak-

teuren gestalien.

Die lnmniemng gakraler Riume ist Motto von SCENA, wird aber
erweitert, um andere Darstellungsformen, dic in Kirchen schwicrig
zu realisieren sind, zu ermoglichen. Es wird gehen um Theater in
Kirchen, um Kirchen und um Kirchen herum, also auch vor Kire-
henportalen, Spiele und Theater an Kirchenmauern (die Sommer-

zeit wird dazu auch einladen). Auch der Versuch, sakrale Riume auf

Zeirim Allag zu schaffen, sollee moglich werden. Bei Produkrionen
aus anderen Religionen sind auch deren sakrale Ridume in Hanno-
ver cinzubezichen.

Anschrift des Verfassers:

Zentrum fir Medien Kunst Kultur

der Ev.-luth. Landeskirche Hannovers
Archivstr. 3

30169 Hannover

e-mail: Klaus Hoffmann@evika.de

Theatergruppe o Curry Sand ¢ Eigelb™— . Am
Rande des Ciletseben tanze ich meine Pivoueten™
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Lutz von Werder

Lehrbuch der philosophischen
Lebenskunst fir das 21. Jahrhundert

Schibri-Verlag ISBN 3-928878-88-3
G640 Seiten * 49,80 DM

Prokfischs Phiocsophis boomt
avkcanning, Wit shymis
Hormhanauti, Diokogik ;.—rin i
ot Lebensberalung. philos
Bn, Gruppen. Sa wendet sich or
Rechiyonwdite und Peychicter. Sie
k. Pyychoboom und imotionoismds
I Arapruch Bt nicht baschelds
prokischan Philcsophils Bihat &in \_:r.m-.'l =
O aie konkurmerenden AnsOTIe Dusamim
LOCke wird mit gem Buch ges assen, FUr Studentan der
Prdcsophia, 1r Philcsophia-Fant, T Unbeer 5.T-’_‘.| e gl -;" »
e ald Cuch Pr Olla, o ¢ Mt whachar 108
Fragen zu stelen, biotol diesos Lol ( .
Wissen ilr pine wichlige Lebernsprooxds
Dieses Lehrbuch giedert skoh inonwe grode T
Tl wird &ride!. worum sich Phillosophile wvoerm Ao
trennt hat. Bs wird gezeigh, mit welchen Method
ren und in welchen Lemsituctionen phiosophisches §
berdanken wieder rurm Bastondiel dar eigenan alltig
chen Lebenswelt werden konn. Dobel splelt der Ausgong
des Denkens von der sigenen natlriic Lebens
phie aina rantrals Robe, Als Dol Sas wiadar Qawe
Salbarcanians anwelier sch dos Wedtblld, fouchen neus
snn- und Frogehonzonte oul, warden Denkbiockoden
und Lebantkonzénie dynamisia. das philcsophische
Uben im AROg gestnkd und Ok DIaIogsomp-anen? anwel-
tart
Irn Tweiten Tail warden dis wichhigsten Denkanmegungen
O VOIMOONEn, Modermen und postMmodemian Prdoss-
phia 5o dargestedt, JaB der ainzalng Leser oded die Grup-
Pd QheRCH Mt dam salbarcanken DaQinnen kann. Al ol
Boxiés s Tweilen Tails enprobt der Lesar die modenen
TeChniken el Labanthife, das philosophsche Selbstpe
prGch, dis Mahodan das phlotophischan Lasans. Ef
eokizet visliditige Mahodaen dar Vorbsanedhung oul
antschaldence Lebanssiluationan. Er bakomm! Anfegun-
@en 2ur Selbstprifung. zur Geselischafts-. Kuffur- und
Staatsanalyse, Er fralnied in Formen philcsophischar Kom-
unikation wnd Meditation, Und e wind estaunt feststel-
ben, auch In der Modemne und Postmoderns warten Me-
thocian dar mataphysischen Emaldung out ihn. Erwira
akennen. doll die Mathoden dar Behouphung des kch's
auch Im Johrhundert der Kiege, Revoluticnan und Voker-
MO SN varDadiart. vartiaf!, rooakoishert Roban
Ob der Laser das Buch als Miniist, Zynikec Humanist, Myst-
ke, Apckahpiiker oder Malendalst fuu lesen beginnl, am
Encla wird sich sain Dankan vartian, Lein Waltbild efweaitan
und sein Ich und seine Vermunit verstankt haoben,
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Spiel im Spiel / “Funkenflug”

Hintergrund

Amareurtheatergruppen machen vielerorts eine

|I'|IJ_'|1_"|.&.,1I'|1‘_' |"|I|'H_'i|_., HE!"I nur \\'I'IIi}:L':I Y ]ilrll’l!
gelinge es, sich an Wettbewerben und Theater-
weffen zu bereiligen, viele bleiben iiber den cige-
nen Kiezradius hinaus unbekannt und unerkannt.
~ Schade! Thearergruppen trauen sich hiluﬁg auch
dic Herausforderung zur Teilnahme an cinem
Wetthewerh nicht zu — der Aufwand neben den
reguliren Probenterminen machr Angst. Die An-
!-{ﬂllcl l!llgﬂ']i an Ll”!l}PICLfE l[l..‘r.l'.ﬂlli'.'fl]l]lul'l'l ‘.\L]H.'i.
nen zu hoch = Schade!

Dic Tailnahme von ausgewiihlien Theatcrgruppen
an Festivals bedeuter viele bunte |Ju.'i_l,:'gr|uu!_l,::u an
ginem Ort zu haben. Die Atmosphire dort ent-
spricht meist einer gewissen , Sonntgsstimmung
ang anhiilr. Wenig bleibr iibrig fiir das
Vermitreln der eigenen ,Wurzeln und Heimar®. -
Schade!

die rage

Zielstellung/Zielgruppe

.'|Il'lr \{ifﬂ('”t ] |int1‘rgr|.|mi '\'-'1'r|ir1'f'l \\'ir rl‘nif l!i“l'.l'l \E'.Ill.l
im Spiel” neue Spielregeln” einfiihren, die modell-
haft fiir spiitere Vorhaben sind und zum MNach
nurzen anregen sollen. Mit dem , Spiel im Spiel®
wurde ein |°i|u[i!|uiu|xl gestartet, das in seiner Nach
nurzung das gegenseirige Kennenlernen der Thea-
tergruppen in unserem Land befirdern hilft, Wi
strebten die Férderung verschiedener perséinlicher
und sozialer Kompetenzen an, u. 4. ging es darum,
die Spielfahigkeit weiter zu entwickeln, das Impro-
visationsvermégen zu steigern, die Kreacivitie (wie-
der) zu entdecken und die Mabilitic zu stirken.

Um die Erfahrungen mit dem geplanten Projek:
auch anderen Spiel- und Theatergruppen und
Spiclleiterlnnen zuginglich 2u machen, um das
Modellhafte nachempfinden 2u kiinnen, wurde
eine Projekedokumentation sowohl im We
auch im Bild (Video und Foto) vorgeschen.

iy | Hl‘!

Vorbereitung

Vom Seprember 1997 bis Dezember 1998 waren
die LAG ,Spiel & Thearer” Berlin und das Landes-
zentrum ,Spiel & Thearer™ Sachsen-Anhale e. V.

Angela Gartner/ Volkmar Held

federfiihrend in der Planung, Durchfithrung und
MNachbereitung eines Projekies im Rahmen des
Arbeitskreises der LAG ,Spiel & Thearter” tirig.
Trotz eines zeitlich und Ii.:':it.l!r.'lniii;ig enormen
Aufwands hat sich die Arbeit bis zum Finale des
wFunkenfluges” gelohnt, Vorbereitend wrafen sich
die potentiellen Projektbereiligten zu mehreren
Absprachen, in denen Ziele, Prozedere, Finanzie-
rung, Projekrleitung etc. besprochen wurden. Es
(o | 'I.'n'if'\ ‘u'il. h :il"\ |_P“'|h|‘."|]|-"i‘1i'|h diﬂ,' K[H‘l[llnlljiﬁl l]['r
Fusammenarbeir auf bundesweitem Gebiet zu
wahren. Hier zeigten sich schnell die Grenzen der
Kooperation. Ziel sollte sein, alle Landesverbinde
in der Projekedurchfithrung vertreten zu wissen.
F‘\:i M |.ILL|'I;' FAl |||1E|g|ik ll."'ll -] Iﬂ"ll |11'|1||:]t:| (] \rl“lril l{lll-l;h

die beteiligten Landesverbinde hergestelle werden
— cine Idee, dic leider der Praxis niche standhielc.
L-_-.IET[:T I’.Ir..,'llIl']-l"{.t'r]'l..'ll'll.il‘,L rul.l“t::n tiuihl'f 'h\'i'i!l.‘l'[“
Ausschreibungen in verschiedenen Bundeslindern

verbreitet werden,

Durchfihrung

Es erwies sich in der Dur ]|t'|'|||.r1|t1g als sehr pro-
blematisch, Interessenten fir das Projeke zu ge-
winnen — teilweise lieBen sich LAGn entmurtigen;
teilweise war die zeitliche Beanspruchung (Er-
dffnungswochenende plus zwei Begegnungen plus
Abschlufiwochenende) mancher akriven Gruppe
zu grof, Trorzdem wurde dem Projekr und der
rugrundeliegenden Idee stets E:n'.-lics Interesse ent-
gegengebrachr,

Lieher ‘ne Flasche als
Freund, ale 'n Freund
als Flasche




Spiel im Spiel / ,Funkenflug”

Die Probleme der Gewinnung von Teilnchmern

Alr der Funke iitrer- x 3 2 :
erzwangen eine Verschiebung des Starttermins um

E;E, ;-:3:;',5,,,3 mehr als 12 Wochen. Die dadurch schr gedringre
Terminierung der folgenden Begegnungen erwies
sich als cin grofies Handicap fir dic Durchfiih-
rung der MaRnahme. Das Konzept sah die Beteili-
gung von sechs Spicl/Theatergruppen aus sechs
Bundeslindern vor. Bis zum Abschluf waren fiinf
Gruppen aus fiinf Lindern - dabei keine Teilnch-
mer aus den ,alten Lindern” — beteiligt.

Zu Beginn des gemeinsamen Projekecs stand fiir
alle die Teilnahme an einem Wochenend-Work-
shop in Magdeburg, An dicsem Wochenende tra-
fen alle Jugendlichen mit ihren Spielléiterinnen
zusammen. Fiir dic gemeinsame Arbeir an dicsen
Tagen waren als Zielvorstellungen vorgesehen:

- Kennenlernen der Gruppen(mirtglieder) untereinander,

- Hercinwachsen in dic Projekudee,

- Training der Improvisationsfihigkeir,

- Kennenlernen von Miglichkeiten der .spielerischen Staffeliibergabe®,
spielerische Themenfindung fir ¢in bundesweites Jugendtheater-
projeke,

- F.inhczil:hung und Al;hl:ung der kulturellen Wurzeln,
soziale Begegnungen am anderen Ort.

Ich wolle' ich wir
ein Huhn... ", Sinn-
wahn, Fevickau
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Das Programm sollte im wesentlichen die Kennen-
lernprozesse unterstiitzen sowie die Themenfin-
dung ermbglichen.

Zum Ende der Auftakrveranstaltung sollre feseste-
I'I.l'l'l. \'l'{‘ii'l'“."’l {.;['I'II'I' |-h' W 1'|':'||. i'l( ""'ll-l i'u h‘lllllg; :I”I'
bedienen wollen. Spielweisen von der Revue bis
Eunm [!"\\'l’;||I|!_'_'1rl||_|1|"| Warcr [‘I].illll‘l. ['I\\‘.'-”"'I.l:lr
usw. ... usf. Die pemeinsamen Spielrunden und
W L'-'m]‘l'- stellten eine gute Basis fiir die Durch-
filhrung des Projekres dar. In den Werkstiitren
wurden (]mm“.tp'n fir improvisarorisc hes .\pil'l
gelegr und dic Themenfindung vorbereirer, Hin-
sichtlich der Auswahl der Dozenten erwies sich,
dass cine genaucre Bestimmung der erwiinschren
Liele und Inhalte enger .u{'f:lix'i werden mull

Dic entsichenden Kontakie zwischen den Beteilig-
ten lieBen jedoch bereits zu dieser Zeit den Schiuff
zu, dass dic Wunschvorstellung des intensiven
kulturellen Austauschs erreicht werden wiirde

im Gegensarz zu den meisten bekannten Modellen
von Begegnungen aul Festivals etc

Die gemeinsame Themenfindung geschah in Form
einer groflen Spielrunde mit allen Bereiligren. In
ihr erwies sich, dass dieser wichrige art der Vor-
bereitung noch stirker hiitte gelenkr werden mis-
sen, da die Eingrenzung eines alle interessicrenden
Themas in der Kiirze der Zeit kaum miglich war.
Daher erwies sich das gefundene Thema Ver-
wandlungen™ als in der Durchfithrung zu offen,
um cine konzentriertere dsthensche Leistung als
Ergebnis erwarten zu kiinnen.

Die Miglichkeiten der Spielregelfassung sollven
vielfilrig, klar und unmiBverstindlich sein und
von allen weitesigehend akzepriert werden. Die
Praxis erwies jedoch, dass einerseits nichr alle Pro-
bleme ausgeriume worden waren und andererseirs
auch diese Regeln noch ciner gewissen Improvisa-
tion unterlagen. Hier machte sich das Fehlen eines
Dramarurgen / Supervisors, der den Verlauf der
H:gcgmmg:'n h;‘g]citrt, bemerkbar.

Erfahrungen

Es war nicht nur das erste ALS-Projeke, was die
Grenzen und Maglichkeiten dieser Kooperarion
aufzeigre, sondern es war ein Experiment fiir alle
Beteiligten. Hinsichtlich méglicher Begegnungen
haben viele .Funken® geziinder. Bei der Abschluf-
veranstaltung sahen wir jedoch bei allen grofie
Spiclfreude; Kritikerinnen vermissten, auch aus

o. g Griinden, ein dsthetisches Gesamtkonzepr.
Trotzdem gelang es, cinen ,roten Faden® erdiennbar
werden zu lassen — auch wenn der Zufall manch-
mal mit im Spiel war. So gab es aufgrund der ge-

wilhlten Zeitplanung der Gruppen und der da-
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Spiel im Spiel / ,Funkenflug”

durch entstandenen Spiclvor-
gaben in der Abschlussprisen-
tation eine spielerische Steige-
rung von der ersten zur letzten
Gruppe.

Feinheiren hinsichtlich der Rea-
lisicrung aller Elemenie dicser
Spielkerte — sowohl in der Pla-
nung als auch Dure hi—iihl'ultg -
sind in jedem Fall zu verbessern.
Manchmal war es vermutlich
auch eine optimistische Grund-
annahme der Ininatorlnnen, die
zu dem einen oder andéren
Missverstiindnis fithren konnre,
Erste Ergebnisse der Auswer-
tung zeigen auf jeden Fall auf
folgende Schwerpunkre:

Finalbild mie Showtreppe, FEZ Berlin - Das Prinzip der Spiclstafetten hae sich be-
wiihrt. Trotz der Unzukinglichkeiten in zeit-
licher Hinsicht und in der Form des Elgf:]:'l-
nisses wurden die Ziele hinsichdich ihrer
Knmpﬂm‘nrrn JKommunikation/ Aus-
tausch” und Improvisationsfihigkeit® er-
reicht. Die Projekridee erwics sich als ge-
eignet, in unterschiedlichster Form nach-
Benutet tu wl:rdi:n.

- Ein derartiges Projeke sollte begrenze wer-
den auf dreliche/ regionale Basis baw. auf die
Grifle eines Bundeslandes. Organisatori
sche Probleme wic dic Finanzicrung der An-
fahrten, die Absprache von Terminen und
die Begleitung des Projektablaufes werden
vercinfacht.

- Die Spiclregeln miissen schriftlich gefae
und von allen Teilnehmerlnnen mitgetragen
\\'CTL[Q'JI e i.]'l '.l]l'."[] [l"".k';c[].

Scheiffe, fetzi st der auch wock to1.”, Tiorp, Berlin

Der Ablauf der Begegnungen und das so entstehende Produke der
wStafetre” sollte dramarturgisch von einer externen Person fiberwacht

Anschrift der Verfasser: werden.
Angela Gariner Die Themenfindung sollte vorbereiter und/oder das Thema von vorn-
Eren e herein cingegrenzr oder sogar festgelegt werden.
LAG Spiel & Theater Die Teilnehmer miissen :lu.s.relchend freie Zeit im_l{ahmen der Be-
gegnungen bekommen — ¢ine Durchplanung erwies sich als stress-
Alexanderplatz 4 fordernd.
10178 Berlin

e-mail: kreativhaus@berlinde  Trowm aller aufgetretenen Fehler — die bei einem
Pilorprojckr zu erwarten sind — erweist sich der
Projekegedanke als traghihig Rir ein Spiel- und
Volkmar Held Begegnungsprojeke wic ,Spiel im Spiel / Funken-
Freiligrathstr. 9 flug”. Anfragen betreffs einer Nachnurzung der

39108 Magdeburg  Idee liegen vor.
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Begegnung und Werkschau - Wettbewerb und

Forderpreis:

»THEATER VOR ORT” - ein internes Konzept

« 'HEATER VOR ORT - ein internes Konzepr" habe ich meinen Vor-
trag genannt. YOR ORT meint zuniichst, aus der Ruhe des eigenen
Ortes herausgerissen zu werden, sich mit leichter Nervositit an einem
MNicht-Ort® wiederzufinden, um dann, in der Sicherheir eines kleinen,
vertrauenserweckenden Kreises tiber das eigene Selbstverstindnis nach-

zudenken,

Als dramarurgisches Konzepr ist das GSppinger
nicht sonderlich innovativ, doch, und die Erfah-
rungen der Vergangenheit bestiirken mich stets in
meiner Hoffnung, unter bestimmten Vorausser-
zungen nur selten enttiuschend.

Ich mischre im folgenden versuchen, iiber den Stand
der Dinge entlang festivalkonzeprioneller Uberle-
gungen aus meiner ,Goppinger” Sicht und Erfah-
rung zu berichten, mochre versuchen, aus diesem
Stand der Dinge einige akwellen Thesen abzulei-
ten. Goppingen ist keine Theaterstadt. Dennoch:
[Das Erfignis, iiher das ich sl_'l:reche, kommt heuer
ins 36. Jahr. Es heifit G8ppinger Theatertage -
Internationales Amateurtheater. Jedes Jahr vom
Buf- und Berrag bis zum darauf folgenden Sams-
tag treffen sich ca. 12 Gruppen, spielen ihre aku-
ellen Produktionen, diskutieren sie aushihrlich
und irgendwer darf sich tiber 5000,- DM freuen,
die alljihrlich als Farderpreis vergeben werden.
Dies alles geschichr beinahe unbeachtet von der
Goppinger Bevilkerung, selien werden mehr als
700 Karten im freien Verkauf gehandelt und die
Zahl derer, die nicht von Seiten ihres gesellschafi-
lichen Status her oder von ihren Lehrern Theater
verordnet bekommen, beliuft sich mit Sicherheit
auf weniger als 150,

Das Konzepr der Theatertage ist das ciner Tagung
und als solches ein altbekannies und denkbar ein-
faches: Die Gruppen treffen sich fiir 4 Tage, der
Veranstalter tibernimmt Transport, Fahrt, Unter-
kunft und Verpflegung, dafiir ist die Gruppe ver-
pHichtet, alle Tage auf dem Pestival prisent zu
sein. Thema der Tagung sind die Gruppen und
ihre Auffithrungen, drei der Gruppen zeigen jeden
Tag ihre Produktionen, am darauffolgenden Nach-
mittag werden sie dann im Plenum diskuriert.
Hierbei spielen Beobachter und Gastgruppen, die
ohne Produktion aber ansonsten unter den glei-
chen Bedingungen teilnchmen, als aktive Kom-
mentatoren eine grofe Rolle. Es gibt keine zusiicz-

Marcus DroBB

lichen Workshops, es werden keine Grundsarz-
diskussionen anberaumt, die nicht mit einer kon-
kreten, wihrend der Tagung gezeigten Produkeion
zusammenhingen.

Giippingen ist keine Thearerstadr, und vielleicht
ist sie gerade deswegen cine besonders gure Rir
cine Theatertagung wie diese. Im vergangenen
Jahr haben wir {wieder einmal) 11iiul‘|g dariiber
nachgedachr und diskutierr, wie denn noch mehr
SPublikum® herbeizuschaffen sei und wie man die
Theatertage noch stirker in der ,.Gippinger Of-
fendichkeir® verankern kénne. Aus der dicsjihn-
gen Erfahrung heraus wiirde ich sagen, dass es um
dieses ;mehr” an Publikum nichr gehen muss, Die
lerzren Thearertage mussten ginzlich ohne eine
der bekannten Theatergruppen aus dem Umfeld
der _Freien Szene”, also ohne [ Publibumsofferre”
auskommen, und niemand har es uns veriibelt.
MNehmen wir dieses eingeschriinkee Interesse der
Goppinger als Zeichen, dann kéinnen wir sagen,
fast niemand will hier etwas vom Theater, fast
niemand will also auch die Theatertage irgendwo
oder irgendwic haben, es gibt sic cinfach. Fiir den
Veranstalter bleibt lediglich ein gewisser Repriisen-
tationsaufrrag hinsichtich der Eréffnungs- und
Abschlussveranstaltung,

Amarteurthearergruppen wollen erwas ganz be-
summires und dafiir haben sie einen Orr gesuche
ader gefunden, eigene Orte. Die Orte des Ama-
reurthearers sind oft schr besondere, die sich an-
ders begriinden, zum Beispiel niche iiber einen
allgemeinen kulturellen Giiltigkeitsanspruch. Das
Theater, das an dicsen Orrten gemacht wird, st im
besten Sinne ortsspezifisch — mir selbst gesteckten
Grenzpfosten, Wo dicse aufgestelle, dbertreten
und versetzt werden, entscheidet in der R:rE_-‘rl kein
Intendant und nur schr selten irgendeine Instituti-
on. Hier entscheider in erster Linie die Gruppe,
die Menschen, die in ihrem Theater spielen -
deren Grenzen, deren Orre. Und die werden zu-
meist im hohen Maf vom jeweiligen, ebenfalls
sehr oresspezifischen Publikum mitgeprigt und
mithestimmu-, das ist dann der zu unrechrt oft
belichelte .erweirerte Freundeskreis”.

Thearertage wie die Goppinger sehe ich als die
Vor-Orre” dieses Theaters — und nichr als seine
Zentren, denn sie siedeln oft in einem kulturellen
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Brachland an der Peripherie. Die Unwirtlichkeit
des Tagungsortes erzeugr jedoch cinen besonderen
Schurz, gerade hinsichtlich der ortsspezifischen
Einflilsse auf die gezeigten Produktionen. Der
Schutz heifft Konzentration und Abgrenzung, dic
Augeinandersetzung bleibt, zumindest auf der
Tagung, einc interne, der Faktor Offendichkeir®
kommt nicht noch zusitelich zum Tragen.

Die Tagung verlangt von ihren Teilnchmern, dass
sie ihre selbstgewihlten Orte, an denen sie sich
hiuslich eingerichrer haben, verlassen, sich mit
allen Konsequenzen in dieses Brachland hineinbe-
geben und die auftretenden Stirungen, oft beseubz-
te technische, riumliche, personelle und finanziel-
le Unwegsamkeiten, eher fiir sich zu nutzen denn
zu bejammern suchen.

Man kann nur mit dem kommen, was man grei
fen kann. Nun har man aber die Méglichkeir, von
Gioppingen aus auf das zu blicken, was man zu-
rilcklassen musste. Das stehr dann oft ebenso schnell
mur Diskussion wie das, was man eigentlich mirge-
bracht hat. Wenn alles gutgeht, wird so der Blick
frei auf das Spezifische am eigenen Orr, auf die
cigenen, spezifischen Hintergriinde und Kriterien.
Die Theatertage werden so zu einem Ort fiir cine
Selbstverstindigung diber das cigene Selbsover-
standnis,

Wenn wir von Kriterien sprechen, die unserer
Tagungsdramarurgie zugrunde liegen, so stehen an
erster Stelle die Gruppen, ihre Arbeit und die Um-
gangsformen mit den ortsspezifischen Anforde-
rungen, denen sich die Gruppen stellen. Dies sind
tum Beispiel die oft problematisierten Gewith-
nungs- und Vertrautheitseffekre hinsichrlich der
Arbeirsbedingungen. Oft scheint es, als wiirden
bei Gruppen, die sich auf diese Erwartungen, die
mit dem Ort verkniipft sind, einlassen, bestimmre
Enewicklungen in der Theaterarbeit ver- oder
behindert.

In diesem Jahr habe ich das Treiben auf dem Gép-
pinger Brachland sehr genossen, da ich mit fort-
schreitender Zeit erkannte, welch wunderbare
Vielfalt sich dort ,vor den Toren” versammelt
hawe. Nichr die Suche nach den grofien Ziclen,
nach dem, was ,uns” verbindet, interessierte mich,
cher das, was trennt, nicht zu vereinbaren ist, cben
auf die Orte verweist, wo das Theater entseeht und
deswegen als Trennendes seine Berechrigung hat —
cin Spiel mit der Abgrenzung in der groffien Thea-
terfamilie. Dass dabei nichr alles in eine grofle
odein Theater ist O.K., mein Theater st O,K."-
Haltung mitndet, dafiir sorge eben die Suche nach
den Kriterien, Wie schr spicgeln die Inszenierun-
gen das jeweilige Selbstverstindnis wieder, inwie-
weit kann das Spezifische von der Gruppe bejahe,

.THEATER VOR ORT" - ein infernes Konzept

genutzr, daraus eine eigene Arbeits-, Spiel- und
Inszenierungsweise entwickelr werden? Immer
wieder gilt es, dort nach Worten zu suchen, wo die
Grenzen zwischen den Orten und dem Theater
licgen und demnach, was Teil der Kritik sein kann
und was eben nichr, weil es an einen anderen Ort
gehbrr,

Es kann nichr die Aufgabe eines Amareurtheaterfestivals sein, dass sich
alle Beteiligten in gerade cinmal vier Tagen endang zumeist ungekkirter
und oft ideologischer Anspriiche dariiber den Kn-pf zerbrechen, wie sie
noch richtungsweisenderes, gastspicltauglicheres, fisthetisch und kulturell
anspruchsvolleres Theater machen kénnen, Und dies geschicht so viel
schneller, als ich es oft erkennen kann.

Einige dieser Fragestellungen haben ihre Berechri-
gung, steht es ja in Sachen thearraler Grundver-
sorgung von Seiten der Sffentlichen Institutionen
nicht gut, richten sich viele anfnungen zu recht
auf dic freic Theaterszene als méglicher Ort ciner
allgemeinkulturellen Wiederbelebungsinstanz.
Hier nun aufzurtreten und zu sagen, wir wilssten
erst einmal gerne, wo sich eine Gruppe ansiedelt,
um dann z.B, festzustellen, dass sich jemand schr
bewusst dafiir enschieden hat, mirc allen Einschrin-
kungen auf regionaler, lokaler Ebene ,klein® zu
bleiben — das zu akzeprieren, Fillt oft schwer, aus
jeder Perspekrive,

Abschliefend mschre ich auf den seir 10 Jahren
existierenden, mit DM 5000, - dotierten Forder-
preis der Thearertage zu sprechen kommen, denn
er ist ein nicht zu vernachkissigendes Mittel, um
orsspezifische Entwicklungen, Entscheidungen
und Gewichtungen anzuerkennen, Er wird, all-
jahrlich zu Beginn des Festivals, grundsitzlich
nicht fiir eine einzelne Inszenicrungsleistung ver-
geben. Begriindet wird seine Vergabe mit Beob-
achtungen aus Goppinger Perspektive fiber einen




lingeren Zeitraum hinweg, wobei deutlich werden
musste, dass sich eine Gruppe den oben beschrie-
benen Fragen stellt und sie auf vielfltige Arten Fir
die eigene Arbeit zu nurzen weiR. So fiirderc der
Preis nichr nur cinzelne Gruppen, sondern auch
die Theatertagung, denn es entsteht ein Wettbe-
werb der ganz anderen Art, der stiirker an den
Begriff einer kontinuierlichen Auseinanderserzung
gekniipft ist. Dass viele Gruppen diese Auscinan-
dersetzung suchen und auch genieBen, zeigt die
Annahme unseres Kontinuitdrswunsches, indem
viele Gruppen in unterschiedlichen Zeitabstinden
geme wiederkommen.

Da wir dic Gbppinger selbst miv unseren Thearer-
tagen nicht so recht beeindrucken kiinnen, haben
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wir mit den Stade- und Kreis-Viitern und -Miit
tern die ".r"::rcinh.tmng .Lr_vrmﬁl*n. Wer im Kreis
Thearer machr, der soll das Forum, der soll die
Chancen nutzen kiinnen, seinen eigenen, wohl
begrenzten Orr in turbulenr beviilkertes, belebres
Brachland verwandelr 2u schen, woriiber dann
viclleicht zumindest ein erweiterter Freundeskreis
und sein Theater im Géppinger Raum an Artrak-
rivitit gewinnen kann.

Anschrift des Verfassers:
Marcus DroB
Freiligrathsir, 2

73033 Goppingen

Theatertreffen der Jugend - Struktur und Anspruch

In der letzren Maiwoche jeden Jahres finder in
Berlin das Theatertreffen der Jugend statr.

Diese Festivalwoche bildet jeweils den Abschluss
des bundesweit veranstalteten Wetthewerhs | Schii-
ler machen Theater®, aus dem bis zu zehn Grup-
pen mit ihren Produktionen nach Berlin cingela-
den werden. Der Wetthbewerb wird im huflra,g des
Bundesministeriums fiir Bild ung und Forschung,
sowie im Zusammenwirken mit Kultusministerien
der Linder, der Bundesvereinigung Kulturelle
Jugendbildung e.V., der Bundesarbeitsgemeinschaft
Spiel und Thearer e.V. und der Bundesarbeitsge-
meinschaft filr das Darstellende Spiel in der Schu-
le e.V. von der Berliner Festspiele GmbH durchge-
fiihre.

Martin Frank

Die Auswahl wird von einer neunképfigen Jury
getroffen, die von einem Kuratorium des Bundes
beserzr wird. Dieses Aufsichrsgremium legr auf
eine vielschichtige Beserzung der Jurypositionen
Wert. S0 soll cine moglichst breite Repriisentanz
der bundesdeurschen jungen Theaterszene pe-
wihrlcistet werden. In der Jury arbeiten Spiel- und
'l'|'1<':!1'erpid.1gng¢-n. Theatermacher, Theaterkriri-
ker und zwei Jungjurorlnnen. Die Entscheidung
der Jury ist unanfechrbar,

Dic Jury wihlt auf Grund der bis Ende Januar
fiﬂi:‘l,"Eﬂngt'rlfn H:“.'.‘rri‘lung-ﬂll'll!:"r’.il__::'n L l)i"kl”l'ﬁl":l-
tation und cine Videoaufzeichnung VHS normal)
aus. r"‘l.!."ﬁ{hl.'l.%{'hf‘“d fiir die Wahl ist die Uber-
zeugung der Jury, dass eine Inszenicrung beispicl-
haften Charakter hat.

Im Miirz jeden Jahres wird eine Zwischenauswahl
getroffen. Alle Gruppen, die nach der Zwischen-
“uLW:{IlI |Ii'H.!| illl 1:':"{" tl“_"l\'t'l |'P YT ll]t'il BT ‘l'l'l"llil'l'l
von Jurymitgliedern besuchr, um einen Live-Ein-
druck zu erhalren. Das Auswahlverfahren wird
Anfang April abgeschlossen.

Der Wettbewerb , Schiiler machen Thearer” und
scine Pestwoche das , Theatercreffen der Jugend”®
nehmen eine Sonderstellung in der Szene ein, weil
[ =1 I_'lll"(!ﬂ“'['i‘ dil.' {'Ilnfigf '\'rl'r'.lll_l.[:llt UllF j"lt. l?!'i l{l.'f
alle Arten des Theaters mit Kindern und Jugendli-
chen Beachrung finden kiinnen. Die Auswahl der
Produktionen untetliegt jedoch keinerlei Proporz-

Mitmachen kénnen alle Theatergruppen, die aus Jugendlichen im  regelungen, da das den Rahmen der Veranstaltung

Schitleralter, aus Schitlern aller Schulstufen und -arten oder Auszubil-  sprengen wiirde. Dennaoch treffen hier Jugend- _
denden bestehen, clubs auf Schultheatergruppen, Theatervereine auf

| Theater spiclende Pfadfinder. Musical-Produkrio-

R T
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nen auf Experimentalopern, Grundschulthearer
auf Textperformances.
Im Zentrum des Programms der Festivalwoche

stehen die Auffithrungen der eingeladenen Ensem-

bles. Den Giisten wird aber auch cin maglichst
ﬁflﬁltigﬂ. Begegnungsprogramm peboten, das die
reflckiicrende Auscinandersetzung mic den Vor-
stellungen unterstiitzen soll. Workshopangebote
bieten Anregungen, um sich vertiefend mir era-

blierten und neuen kiinstlenschen Formen und
Methoden zu hcsd‘:iﬁ‘igcn. Die F.rf.lhrungcn der

Festivalwoche sollen bei den jugendlichen Teilnch-

mern als kiinstlerische Impulse iiber das Festival
hinaus wirken. Dic Priisenz junger Auroren und
Musiker withrend der Festivalwoche und die Be-
gegnung mit professionellen Kiinstlern in den
Workshops fiihrt zu anregenden Begegnungen
iiber die veralreren Spartengedanken erablierrer

Theaterbetriebe hinaus. Fachgespriche und Begeg-

nungsankisse fiir Spieler und Spielleiter bilden
den Rahmen, in dem ein iiberregionaler Fachaus-
tausch fruchtbar werden kann.

Der Scifter hat hier ein Experiment aufgegriffen,
das Barbara Fischer und Barbara Pohle vor nun-
mehr 21 Jahren initiierten. Indem er konsequent
diese einmalige Einrichrung finanzierr, wird jihr-
lich ein Eindruck der akruellen Entwicklungen in
der Szene maglich, Das Programm zeigt die akou-
ellen Besonderheiten der jungen Theaterszene. Zu
dieser Veranstaltung sind alle interessierten Thea-
terschaffenden als Korrespondenten des Fesrivals
nach Berlin cingeladen. So funktioniert, einmal
ganz pragmatisch berrachrer, das gur abgestimmre
Getriebe des Theatertreffens der Jugend.

Der hohe Wirkungsgrad auf die kiinstlerische
Enowicklung der Teilnehmerlnnen, die durch die
Jahre mit dieser Veranstaltung ausgelist wurde,
lisst sich nichr aus diesen knappen Funkrions-
beschreibungen erahnen. Dem Theatertreffen der
Jugend licge in besonderer Weise dic Chance cines
kiinstlerischen Wechselwirkungsprozesses zwi-
schen jungen und alten Menschen zugrunde, die
ich noch erwas deutlicher herausarbeiten will. Die
anreisenden jugendlichen Ensembles haben erfah-
rene Juroren beeindruckr, irritiert, thearral ver-
fiihrt, Fiir die Zeit des Festivals entstehe nun eine
Koalition aus Juroren und Ensembles, die sich
dem speziellen Festivalpublikum stellen, um ihre
akruelle Theateriiberzeugung darzustellen. Ein
seismographisches Festival also, weil es in Themen
und Theaterformen cine zeitgemifle reprisentative
Diskussion anbieter. In den Generationsbegeg-
nungen liegen viele Chancen und hier entscheiden
sich die Wi und -grenzen cines sol-
chen Theatertreffens. In dieser immer neuen Ver-

suchsanordnung brodeln auch viclfiluge Motiva-
tionen aber auch Sprengstoffe, die iiber die Festi-

valwoche hinaus wirken kénnen.

Damit Theater gedeihen kann, braucht es Spielrdume fiir kreative Ent-
wicklungen. Dynamische Raumstrukiuren in der Stadt und Rifume im
Kopf. im Denken. Die Retbung, obme die das Festival in Selbstgefillighert
entschlummern wiirde, wichse mic der ngfﬂﬂf tnd ﬁmpﬁm setner

Kritiker

Aus Schulen und Vereinen, aus dem In- und Aus-
land angereiste Interessenten, aus Zeitungsredak-
tionen, von angereisten Nichrausgewithlten, von
den eingeladenen Ensembles selbst regner es ohne
Unterlass Reaktionen auf das Festivalereignis.
Jedes Organ, die Vurstcnu.ngcn, die Worlrshnps.
die Fachgespriche, die Festivalzeitung, oder die
Ehegemeinschaft aus Theaterensembles und Thea-
terjury, sic alle werden dieser Reibung ausgesetzr.

Menschen die sich kiinstlerisch ennwickeln, brauchen um kreativ titig zu
werden, Grenzen, Normierungen, wm sie durch ihr Schaffen in Frage zu
stellen und um sie schliefilich in neuen Formen iiberwinden zu kinnen, Das

ist ihre Metamorphose,

Schon wihrend der Entwicklungsphasen ihrer
ersten Stiicke suchen die Jugendlichen, mehr oder
weniger bewusst, Narmen im primiren und ze-
kundiren Sozialisationsbereich, dem Elternhaus,
oder der umgcbendm Gesellschaft, um sie in ih-
en ]nﬂcnitrungl:rl ﬂ.ﬂlnﬂlji'lltl'l. Wﬂlmld d‘ﬁ
Festivals gibr es mannigfache Begegnungen junger
Theaterleute mit angereisten Fachleuten. Die ste-
hen fiir die Normen der Szene. Sie graben quasi
den Diinger fiir die Entwicklungsfihigkeit der
jungen Theatersprisslinge in den Festivalboden.
Es sind ihre Positionen zu den Festivalereignissen,
die spiirbar oder latent, zum Reibungsfeld der
Jugendlichen werden. Schon nach wenigen Tagen
entdeckt man diesen Prozess in der Festivalzeitung,
sobald dic Fachleure von den Jungen erkannt und
beschrieben werden. Jugendtheater-Fachleute sind
Menschen, die, weil sie viel Theater gemacht, ge-
schen und einzuschiitzen gelibt haben, auch die
cigene Position definiert haben. Sie stehen fiir ein
Fach und ordnen andere in Fiicher ein, Dies¢ Ord-
nung ist wie ein Fundament einer Szene, die es zu
erschiictern gilt, damit Entwicklung, zum Beispiel
cine kilnstlerische Identicir, startfinden kann. Von
Fortschritr kann dann gesprochen werden, wenn
echte Entscheidungen fiir Sprache und Formen-
sprache jugendlichen Theaters von Fachleuten
nicht mehr verstanden ader niche mehr als solche
erkannt werden, Das ist ein Geserz der Kunst, das

unantastbar ist, weil cs wesensgemiB unangreifbar

mE = —-_:ﬂ_ I'
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ist. In jedem meiner Festivaljahre kam es minde-
stens einmal zu so einer Grenzerfahrung. Das ist
in der betreffenden Situation nicht angenehm,
weil trennend, aber zeuge von Qualicir.

Wie kann sich denn unter diesen Umstinden eine Jury aus alternden Thea-
terlenten anmafien. viber Qualivir in diesem Feld unfassbarer jugendlicher
Aufbriiche zu befinden?

Nathan der Weise
auf andere Weise”
nach Lessing

Nun, cin Schliissel zu den Schitzen, die s hier zu
fordern gilt, liegr in einer Qualiis, die mit Ver-
nunfraspckren nicht messbar ist, es ist die Ver-
fithrungskraft einer Theaterproduktion.

Auch noch beim 20. Theatertreffen der Jugend
1999 gelang es einem Jugendlichen in der hier
beschrichenen Weise, cine Gruppe hochkaritiger

EXPLOSIVE!
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Fachleute zu “iiberwinden”. Der junge Darsteller,
ﬂ|$ Alltl]t .lll!y.‘rl.:';"t, hE'l‘”."lH‘.' @m [{L"’JI]L’I[‘LI]: "l'il.['l“"-
ses Thearer. Mir einer improvisierten Ansprache _
hiele er cinen Spicgel iiber dic Versammlung, Ge-

rade 20-jihrig sprach er von seiner Kindheit und ‘
der Liige der Hiflichkeir der Erwachsenen. In

seinem Spiegel beschrieb er sich und die Zukunft.

Die Fachleute sahen nur einen jungen Mann, |
berauscht, der sich selbst bespiegelte. Es gelang
ihm, der Vergangenheit ein mildes Licheln zu
entlocken

Anschrift des Verfassers: |
Martin Frank
Schalerstr. 7
CH-4054 Basel

Internationales Jugendtheaterfestival in Bremen 1994 - 1999

Profilbeschreibung

“Theater von Jugendlichen, das sich in den multi-
kulturellen Milicus und den sozialen Spannungs-
feldern der grofen Stidee in den letzten Jahre in
ganz Europa entwickelt hat, machr in zunchmen-
dem MaBe in der Offendichkeit von sich reden.
Die innovative Kraft, die von den gesellschaftli-
chen Riindern ausgehr, driicke sich in bemerkens-
werten und eigensinnigen Ansdrzen aus, wobel
sich die Jugendlichen der ganzen Bandbreite thea-
traler Moglichkeiren bedienen; sie haben sich
dabei viel weniger den Traditionen des europii-
schen Sprechtheaters als einer eigenen, inrerkul-
turell verstindlichen Karpersprache verschrieben.

Uberall wird nach
cigenen Wegen ge-
suchr, um aus der
Spannung kultureller
und sozialer Diffe-
renzen heraus, kiinst-
lerische Ausdrucks-
formen zu entwik-
keln, deren Sinn sich
aber nichr in der
kiinstlerischen Beti-
rigung erschipfr,

sondern die sich als

Karl-Heinz Wenzel

Orienticrungshilfen bei der Suche nach der indivi-
duellen, sozialen und kulwrellen Identitit erwei-
sen,

Da die bestehenden kulwrellen Institutionen fiir
die Jugendlichen nur noch bedingr identiries-
stiftende Einrichtungen darstellen, haben Jugend
gruppen auf der Strafle und an unterschiedlichsren
Jugendrreffpunkren — sei es unter professioneller
Rl'gi.r. “.'; &5 Hlﬁ AUTOMOMme E‘!Il'“'!'é:llrltr- -H"'L'i rl!': rI.I'I
ganz cigenes Profil entwickelt; das bewusste und
‘H{'“"\ll“_'wu‘_t\l{' ! .fl“_']l i n rT1|||1 ir'|:|.1 -H ||E.I|!'|'| :f".'l]'hll mn
menhingen und die gemeinsam erlebre desolare
soziale Situation in den Stadtrandghettos haben zu
einer neuen, krafrvallen Sprache in der Jugend-
kultur gefithrt.” (Programmvorwort 1994)

Zielsetzung

1. Impulsgebung

Das Festival soll allen beteiligten Jugendlichen

Impulse vermiteeln, iiber dic Grenzen hinweg
miteinander in Kontakt zu rreten und speziell der
Bremer Schul- und Jugendtheaterszene neue Ideen
und Anregungen fiir die eigene, kiinstlerische
Entwicklung aufeeigen. Dieses Thearertreffen soll
nichr nur Jugendliche ansprechen, die sich — be-
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dingt durch familifire und schulische Sozialisation
-uﬂiﬁﬂnﬂ{l kl.llluﬂ:" l.'l'lgﬂ.g‘[l.'l'l:l]. SUI'HJ.(.TI'I inﬁ-h(."
sondere auch alle anderen Jugendszenen, deren
existentielle Bedingungen Parallelen zu denen der
auftretenden jungen Kiinster/innen aufweisen,

2. Kontaktaufnahme

Das Festival dient gleichzeitig der Kontaktaufnah-
me und dem Kennenlernen der Gruppen unrer-

einander im Rahmen der Auffilhrungswoche.
Arbeismethodendemonstrationen der eingelade-

nen Gruppen ermisglichen niche nur Bremer Grup-

pen das Kennenlernen neuer, ungewohnrer Ar-
beitsweisen, sondern bieten gleichzeing allen reil-
nehmenden Gruppen Gc]cgenhcir zUr gemeinga-
men, improvisatorischen Theaterarbeit.

Programmprofil

Im Verlauf der vergangenen 6 Jahre (1994 -1999)
wurden insgesamt 14 Gruppen aus den benach-
barten west- und osteuropiischen Lindern cinge-
laden, einschlielich den Vereinigten Staaten von
Amerika. Daneben wurde Sorge gerragen, auch
Gruppen aus Deutschland einzuladen, die sich
vergleichbaren Theateransitzen verschrieben ha-
ben. Grundsirzlich nahm und nimmr an jedem
Festival eine Bremer Jugendtheatergruppe teil,

Enupmhcnd der Vuratuscrz.ung, dass die Thearer-

prisentationen einem mehrheitlich deutschspra-
chigen Publikum verstindlich sein sollten, kon-
zentriert sich die Auswahl der Stiicke auf Produk-
tionen, die ihre chearralen Ausdrucksformen vor-

Professionelle Organisation von Festivals

rangig im nonverbalen Bereich— wie Bewegung,
T:m';.. Gmnj}; U"d MUEIFI{ = g{:aul::hl um,l gfrl.ll]dc]:!
haben.

Waren die ersten Veranstaltungen gerragen von
der Auseinandersetzung mit den dulleren Lebens-
umstinden, so verschob sich der Schwerpunkr mit
den folgenden Festivals mehr zu ciner Beschiifu-
gung der Jugendlichen mit ihren persiinlichen
Innenwelren. Die Suche nach Identitir und Un-
verwechselbarkeit war hier mehrheitlich Anlass fir
die entstandenen Produkrionen. Ausschlaggebend
fiir cine Einladung aber blicb auch hier die Ver-
mictung neuer, theatraler Impulse.

So ist es im Vedauf der vergangenen Jahre gelun-
gen, einen Querschnire der heurigen, sich sterig
indernden Stromungen und Entwicklungen im
Bereich des auBerschulischen und inteckuleurellen
Jugendtheaters auf die Bithne zu bringen.

Veranstalter

Das Festival wird veranstalier vom Kulwurzentrum
Schlachthof e.V. in Kooperation mit der Kulturab-
teilung des Senators fiir Inneres, Kultur und Sport.
Weitere Kooperationspartner konnen jeweils fir
einzelne Festivals gewonnen werden,

Anschrift des Verfassers:

Karl-Heinz Wenzel

Graf-Haeseler Sir. 26

28205 Bremen

e-mail: wenzeltheat@lycosmail. com

Wenn man ein Theaterfestival urganisirr: —und
ich tj]l‘:chc jetax hier als Organisatorin von Kin-
der- und Jugendtheaterfestivals, die von einer
Stadr, einem Verband erc. in Zusammenarbeit mit
Stadutheatern oder Freien Gruppen durchgefiihrt
oder von diesen Theatern mir oder ohne Koopera-
tionspartner selbst organisiert werden, dann kann
man sich das in der Sprache des Theaters am be-
sten konkret so vorstellen, als wenn man ein Thea-
terstiick — und zwar je nach Festival cin Zwei-
Personen-Stiick oder eine Grofe Oper — insze-

Cathrin Bldss

niert. Ein solches Stiick wiihlt man vorher als iis- F
thetisch und inhaldlich zum cigenen Profil passend |
aus, die Inszenierung dieses Stiickes setzt man

dann zusammen mit allen an einer solchen Produk- i
tion Beteiligten in einem langwierigen und oft auch
schr nervenaufreibenden Probenprozess um. Man
muss diese Inszenierung dann rechrzeitig vor der
Premiere an die Presse und an das Publikum ver-
kaufen und man muss es am Premierenabend in
die Offentlichkeit entlassen, an einem Termin also,
den man bereits viele Monare vorher festgelegr har.
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Mlerdings — hicr hinkt der Vergleich dann doch -
im Gegensatz zu den meisten Thearern kann man
dann die Premiere, sprich die Fesuvalerdffnung,
nicht verschieben, egal ob die Inszenierung, sprich
das Festival, nun reif fiir die Offentlichkeir ist oder
niche! Aber die Hingabe des Theaters an die Pro-
duktion eines neuen Stilcks ist mit der Hingabe
eines Festivalteams an sein Projekr durchaus ver-
gleichbar — und das ist jetzt nicht nur idealisierend
gemeint. Hingabe ist zwar ein schénes Wort, aber
in ihm stecke auch dic Bedeutung des .Gebens®,
des  Weggebens”, was beim Festival ebenso wie bei
der Theaterprodukrion dann auch zu Lasten des
eigenen Nerven- und Krifiehaushalts gehen kann.

Was hat man nun bei der Planung und Organisation eines Festivals
zu bedenken?

Weiter oben habe ich hervorgehoben, dass man als
Theater ein Thearerstiick und seine Umserzung
vor dem Hinrergrund des eigenen kiinsterischen
Profils auswithle. Dies gilt ebenso auch fiir ein
Theaterfestival. Man muss also Planungen und
Uberlegungen zum eigenen Verstindnis anstellen.
In einem Zeitschriftenartikel iiber Karriereplanung
habe ich kiirzlich das Wort Standortbestimmungs-
kompetenz” gelesen. Es ist zwar ein Wortunge-
tiim, aber dennoch ein treffender Begriff. Dahin-
ter verbinge sich nimlich das Prinzip oder Kon-
zept, sich iiber eigene Stirken und Schwiichen,
liber die Ziele der eigenen Arbeit, iiber Werte und
innere Motive klar zu werden. Zwar ging es in
diesem Artikel ciner Schweizer Arbeitspsychologin
vornehmlich um Laufbahnpriferenzen®, aber
man kann den Begriff genauso gut zur Bestim-
mung der eigenen Grundhaltung zu einem Projekr
wie einem Theaterfestival einsetzen.

Und das kann dann im Rahmen der konkreten Festi-
valplanung zu folgenden Uberlegungen anregen:

Welche Theatergruppen und welche Seiicke will ich — und hier
muss man cin ,uns’ oder ;wir' mitdenken, schlicBlich plant und
organisiert niemand ein Festival als Einzelperson, sondern immer
als Team - welcher Offendichkeit prisentieren? Welche zu mir
passenden Partner suche ich mir fiir die Vorbereitung und Durch-
fithrung? Welche Gréfenordnung kann das Festival haben, das
heilr wie viel traue ich mir und meinen Kolleginnen und Kollegen
zu? Will ich Inszenicrungen in einem begrenzten Zeitraum von 5
bis 10 Tagen biindeln, die einen thematischen Zusammenhang
haben, die alle einem bestimmren Genre ren, die eine spezi-
fische Altersgruppe ansprechen oder wihle ich aus nach dem Moo
“erlaubr ist, was (mir) gefille™?

Wieviele Inszenicrungen withle ich aus, wic umfangreich gestale
ich das Programm? Wann ist der giinstigste Zeitpunke fiir ein Festi-
val in meiner Sadr, in deren kulturelles Leben das Festival ja cinge-
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bunden werden soll? Will ich besonders viele In-
szenierungen und damir ein besonders breires
Spektrum in mglichst kurzer Zeit zeigen oder
will ich viel Freiraum lassen fiir ein umfangreiches
Rahmenprogramm mit Workshops und Diskus-
sionen und entsprechend die Zahl der Inszenie-
rungen geringer halten?

Mit diesen Fragen cinher geht immer auch die
Frage nach dem Zielpublikum des Festivals, so-
wohl was das Alcer berrifft als auch die Herkunfr,
Sicherlich wird jeder Veranstalter erst einmal mei-
nen, er habe vor allem sein lokales Zielpublikum
im Auge. Aber in der Realiit sicht das oft ganz
anders aus!

Inwieweit will ich aber michr msiichlich die Kolle-
gen, die Multiplikatoren, die Presse, die Fach-
dffendichkeir ansprechen, méchre mir thnen in
einen inhaldichen Austausch treten, michite sie in
meine Stadr, in mein Haus locken, michte mich
selbst mit ;meinem’ Festival als (Fihiger und ideen-
reicher) Veranstalter prisenticren?

An dieser Stelle ein paar Worre zum Verhilenis
zwischen der zur ‘h’crﬁjgung stehenden Geldsum-
me fiir cin sogenanntes ,event’, wie es ein Festival
ist und fiir die cigliche Arbeit als Veranstalter oder
Thearergruppe. Fiir den Erar eines durchschnirdi-
chen professionellen Kinder- und Jugendthearer-
festivals, der sich Giblicherweise irgt:ndwu zwischen
150.000 und einer halben Million Mark bewegt
(im professionellen Erwachsenentheater flicffen
natiirlich noch ganz andere Summen). kann eine
Freie Gruppe das ganze Jahr (iber konrinuierliche
kiinstlerische Arbeir leisten, kann eine Kirchenge-
meinde unzihlige Workshops Hir Kinder und
Weiterbildungsveranstalrungen fiir Erzieher und
Lehrer anhieten, kann sich ein Stadochearter einen
reureren Gastregisseur als sonst leisten.

An dieser Stelle stellt sich die Frage, ob man diese
Rechnung tiberhaupt aufmachen kann und ob man
sie éberhaupt aufmachen sollte! Ich gehe jetzt erst
einmal von der Situation aus, dass ich ein Festival
machen michte und dass ich das — vermutlich
sowieso zusiitzlich eingeworbene — Geld gezielt filr
diesen bestimmuen Zweck ausgeben michee. Und
wenn mein Festival nichr startfinde, dann wiirde
das Geld ja auch nichr zwangsliufig meinen laufen-
den Haushalr aufstocken, sondern wiirde enrwe-
der in der notorisch leeren stiddischen Kasse ver-
sickern oder bei einem anderen ganz anderen Fe-
stival cines anderen Veranstalters landen. Warum
also nicht bei mir?

Wenn ich all die oben genannren vorbereitenden
Fragen fir mich geklire habe, dann beginnt die
eigentliche Arbeit. Ich méchre hier nur einige der
wichrtigsten Arbeitshereiche kurz skizzieren.
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Das A und 0 einer gelungenen Festivalorganisa-
tion sind zwei Pline: der Finanzplan und der Zeit-
plan. Beide sollten sich durch konsequenten und
unerbittlichen Realismus auszeichnen. Denn cine
schine Idee, die sich aus Geldmangel oder aus
mangelnder Vorbereitungszeit oder zu geringer
personeller Kapazitit iiberhaupt gar niche realisie-
ren Lifir, niirzr niemandem erwas!

Der Finanzplan sollte sich an den tatsichlich not-
wendigen Ausgaben und Einnahmen orienrtieren
und nicht an dem Glauben an die eigene Impro-
visationsfihigkeir oder an unerwarter und kurzfri-
Stig “if&"dc SI."JI“IUTE"KEI{‘L'T‘ wubci }1ifl Wﬂifr
gegen die Kunst der Improvisation noch gegen
Sponsorenunterstiitzung ctwas gesagt sci. Aber
erstere kommr sowieso im Laufe der Vorbereitung,
cines Festivals zur Geniige zum Einsaz und letzie-
re ist immer noch ein unsicherer Faktor. Wenn es
einem nichr schon im Vorfeld gelingt, einen Spon-
sor fiir sein Festival zu interessieren, sollte man
seine Finanzierung nichr auf die Chance einer
moglicherweise kurzfristig kniipfbaren Bekannt-
schaft mir dem Leiter der Grilichen Mercedes-
niederlassung ausrichten. Trotzdem sollte man im
Laufe der Organisationsphase immer wieder iiber-
legen, welche Sachleistungen vielleiche noch kurz-
fristig gebraucht werden, die man von drdich
ansissigen Firmen umsonst crhalten kann — wic
zum Beispiel PKWs zum Abholen von Kiinstlern,
Requisiten, die ein auskindisches Thearer sonst
mit teuren Transportkosten hierher schaffen wiir-
de, den Seka fiir das Abschlufifest etc..

Um die Finanzen im Griff zu haben, sollte man
frithzeitig Kostenvoranschlige fiir Druckerzeugnis-
se, Miete von Spielorten, Hotelzimmer etc. einho-
len und sich ruhig von anderen Festivalorganisa-
toren deren Haushaltspline zeigen lassen — unter
Wahrung des Bankgeheimnisses nariirlich!

Deer Zeitplan sollee sich an den personellen Mig-
lichkeiten des (rganisationsteams orientieren und
als Eckdaten die Termine fiir dic Sichtung und
Auswahl der Inszenierungen, die Einrichrung ei-
nes Festivalbiiros, die Herstellung der Diruck-
erzeugnisse, die Presse- und Offentlichkeitsarbeir
und den Beginn des Kartenvorverkaufs enthaleen.
Und vor der Aufstellung des Zeirplanes und der
Festlegung des Festival-Termins sollte man sich die
allgemeine Planung in der cigenen Stadr und gege-
benenfalls in der umliegenden Region gut an-
schauen, Parallel starefindende Messen sind bei-
spielsweise kontraproduktiv bei der Reservierung
einer ausreichenden Zahl von Horelzimmern, der
Beginn des Kartenvorverkaufs fiir ein Kinder- und
Jugendthearerfestival parallel zum Beginn von
Schulferien ebenfalls.
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Den Finanzplan und den Zeitplan sollte man vor
Beginn der eigentlichen Organisationsphase erstel-
len und beide spiter moglichst nicht mehr grund-
legend veriindern — Modifikationen sind natiidich
unvermeidlich, und es witre ja auch langweilig,
wenn alles nach Schema F licfe.

Zum Thema Technische Leitung / Organisation
cines Theaterfestivals kann ich aus meiner Erfah-
rung nur sagen: es lohnt sich die Personalkosten-
Investition in eine kompertente Person, die sich in
Zusammenarbeit mit dem Organisationsteam um
die ganzen rechnischen Abliufe der Gastspiele
kitmmert. Wer von uns bringt schon soviel Wissen
mit, dass er ader zie weill, was einen Fresnel-
Scheinwerfer von cinem Profiler unterscheider?
Ahnliches gilt mit Einschrinkungen auch fiir den
Bereich Presse und Offendichkeitsarbeit. Auch in
diesem Bereich ist ein Know-How gefragt, das
nichr jeder, der cin Festival machen mochre, auro-
matisch mitbringt. Ich will nichr sagen, dass man
das nichr auch lernen. Dennoch plidiere ich fitr
eine Arbeitsteilung innerhalb des Teams, das je-
dem Mirarbeiter, jeder Mirarbeiterin bestimmie
Aufgabengebiete iiberantworter.

Zwei ganz wichrige Bereiche fiir den reibungslosen
Ablauf eines Festivals sind der Kartenverkauf und
die Bewirtung, Gerade fiir lerzreres gilt: Jeder Fesi-
valbesucher fiihlt sich auf dem Gebiet Essen und
Trinken als Sachverstindiger! Jeder kann hier mit-
reden, weil jeder weill, wie guter Wein schmecks
und wie ein lieblos gekochtes Essen aussieht. Und
schlechres Essen zu liberteuerten Preisen mache
schlechre Stimmung, und gerade das Drumherum
cines Festivals har cine wichrige Funkrion: Es schaffe
cine gute Armosphire oder es verhinderr sie.
Soweit zu den wichrigsten Bereichen der Festival-
organisation — es lieflen sich noch viele Einzelhei-
ten benennen und beschreiben: die Betreuung der
gastierenden Ensembles durch mortivierte Freiwil-
lige, die Vergabe von Prakrika an morivierte und
dabei “preisgiinstige” Studentinnen und Studen-
ten, die sorgfiltige und rechrzeitige Auswahl der
Ubernachtungsgelegenheiten fiir die Ensembles
und Giiste, die Ein richtung und Ausstartung des
Festivalbiiros, der Biichertisch und das Rahmen-
programm, die optische Gestaltung der Veran-
staltungsorte und Umgebung, um dem Festival zu
einer optischen Priisenz zu verhelfen etc.

Anschrift der Verfasserin:

Cathrin Bléss

Sanderstr. 17

12047 Berlin

e-mail: catbloess@compuserve.com
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Zum Problem der Kommunikation bei

Theatertreffen

Gastlichkeit als entscheidende Kategorie von Festivals

Ich versuche, das Problem in einem doppelten
Zugriff anzugehen: kiirzer, weil bekannter, iiber
die Snz.iufngi: (Simmel); erwas ausfithrlicher' iiber
die Gastrosophie in ihrer modernen Entwicklung
durch Grimod, Berchaux, vor allem aber durch
Brillae-Savarin. Mir dieser Wissenschaft gelangen
wir in die Zeit kurz nach 1800 in Frankreich; die
Wirren der Revolution sind verbei; Napoleon
schafft rigide Ordnung’. Es geht um den Staars-
hiirger (nicht in Uniform, sondern um den Staars-
biirger) bei Tisch; wenn das Biirgerrum auch poli-
tisch kaum etwas zu sagen hat, gelingt doch eine
Art Dcmalcm:isi.::mng des Privatlebens; die kulri-
vierte Gastlichkeit ist nicht linger ausschlicBliche
Domiine des Adels, wird nicht mehr dikearorisch
vom Hof bestimmr.

1

Brillat-Savarin {1755-1826), Jurist und Sohn eines
Anwalrs, Emigrant wihrend der Franzésischen
Revolution, Junggeselle und Feinschmecker, defi-
niert Lseine” Wissenschaft klar und umfassend:
«Die Gastronomie ist die systematische Kenntnis
all dessen, was mit dem sich ernihrenden Men-
schen in Bezichung stehe... (5. 36°). Die Gastro-
nomie beschifrigr sich mir dem Geschmack hin-
sichtlich seiner Freuden und seiner Schmerzen ...
Sie ziehr ebenfalls die Wirkungen der Nahrungs-
mittel auf die Sammung des Menschen, auf seine
PPhantasie, seinen Geist, sein Urteilsvermgen,
seinen Mut und seine Vorstellung in Betrachr,
gleichgiilug ob er schlift, wache, handelt oder sich
ausruht.” (S. 37)

Der Reiz der Gastronomic ist anthropologisch
hegriinder; Gastronomie
(und Erotik) unterschei-
den den Menschen eben-
so vom Tier wie Religi-
on, Kunst und Metaphy-
sik. Sorglich unterschei-
det Brillat-Savarin: ,Die
Freude am Essen reilen
wir mit den Tieren, sie
Se0EL nur HI.II'IEL'I und

Hans-Wolfgang Nickel

das zu seiner Befriedigung Norwendige voraus,
Die Tafelfreuden dagegen sind allein dem Men
schen vorbehalten. Sie serzen 5[:-r§',i-.'i|ti5c Vorberei
tungen fiir die Zubereitung der Mahlzeiren, die
Wiahl des Ortes und die Zusammenstellung der
(éisre voraus.” (S. 115)

Neugier, exploratorisches Verhalten, teilen Mensch
und Tier; Freude an disthetischer (i:-.x:r.llrnng ist
spezifisch menschlich; sic serze sorgliche Vorberei-
tung” voraus. Was Vergniigen™ bringt, wird ,aus-
gedehnt®: state ciner Theaterauffithrung ein ganzes
Festival.

Brillar-Savarin spezifiziert: .Der Genuf stellt sich
fast in seinem gesamien Umfang immer ein, so-
bald die vier nachfolgenden Umstinde zusammen-
wreffen:

(...) ein h;.l.i]_zwl:g:. l:rlr;'lglialu'.\ Essen, (...) guter Wein,
(i1s) licbenswilrdige Giste und (...) genligend Zeir”™
(5:117):

Damir erhalten wir erste Hinweise fiir Koemmuni-
kationsgesetze bei Festivals, Wichtigstes Erfordernis
gentlgend Zeir. Halbwegs ertrigliche Aufftthrungen
sind ausreichend, wenn die Giste , liebenswiirdig”
sind und das Feseival ohne Hast vonstaseen geli.
«Die Zahl der Giste soll zwolf nichr iibersteigen,
damit sich alle an der Unterhaltung beteiligen
kiinnen, Sie sollen so ausgewihlt werden, daf ihre
Beschiifrigung vielfilrig, ihre Vorlieben dhnlich
sind und sie so viele Berithrungspunkre haben,
dafs man nichr auf die widerwiirtige Formlichkeir
des Vorstellens zuriickgreifen mufl.... Die Herren
sollen Geist chne AnmaBung und dic Damen
Liebenswiirdigkeit ohne allzu grofie Koketterie
besizzen.” (S. 118)

Die Kunst der Gisteliste heifft vor allem: Nicht zu
vicle Giste (zu vicle Auffiithrungen); alle sollen
sich pleichermafien und gleichberechript (demo-
kmli:ﬂ_l]!] Ixtl:ili.!’_'f” klill[]!'ll; [ = I]l-'ll.lﬂ,]l' I'ill -lli'll'lal'
lanciertes Gleichgewichr von Unterschieden (.viel-
filtige Beschiifrigung”) und I'.fhcrcin.-;rjmnnmg

(. ihnliche Vorlieben™). Zur Pflicht des Gastes
gehiren Liebenswilrdigheir, Geist, cin wenig Ko-
ketrerie; Anmafung ist verpont,

Genaueres erfahren wir in der JCXIX. Mediauon;
Die Verwirklichung der klassischen Feinschmecke-
rei”, in der Brillat-Savarin uns Herrn de Borose als

- .
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einen musterhaften Gastgeber vorstellt. Zu ihm
kamen jene lichenswiirdigen Giste, die mit wahr-
haft philosophischer Aufmerksamkeir essen, dieser
Tarigkeit die ihr gebiihrende Zeit widmen (..,)
Die Delikatessenhiindler (...) iiberlicRen (ihm ihre
Waren) zu einem miiigen Preis, sic konnten si-
cher sein, dafl sie bedichrig und iberlegr gegessen
wurden, die Aufmerksamkeit der Gesellschafr auf
sich lenkren und daf! dadurch der Ruf ihrer Ge-
schiifte nur noch stieg...” (8. 205).

Fin gut gemachies Pestival zicht wiederum die Be-
werbungen von guren Auffithrungen an; die reilneh-
meniden Grupipen wisien, dais sie gut empfangen
werden und auf ein Publiksm ereffen, das ihre Ange-
bote zu schitcen weifl. Entseherdend wiederum die
oliebenswiirdigen Giste®, die mit ,philosophischer
Aufmerksambkeit” esen (zuschauen), den Auffiihrun-
fen die ,,grbﬁf.-rmdf Zeir” widmen und ihre eigene
Aufnahmefihigkert einzuschitzen wissen,

[Dass sich ,an der Unterhaltung ... stets alle betei-
ligren, (dass sic) frishlich und niche selten lehrreich
war..., beruhte auf ¢iner ... Vorsichtsmafinahme
von Herrn de Borose. Jede Woche sticg cin ausge-
zeichneter, aber armer Gelehrter, dem er ein Ge-
hale zahlee, aus seinem sicben Stockwerk herunter
und iibergab ihm eine Liste mit mehreren fiir
Tischgespriche gecigneten Vorschliigen. Sobald
der allgemeine Gesprichsstoff auszugehen drohre,
kam der Gastgeber auf die vorbereiteten Themen
zu sprechen, was die Unrerhaltung stets belebre
und die politischen Diskussionen, die sowohl den
Magen als auch die Verdauung irriueren, abkiirz-
e (5. 205).

Bei Festivals treten: Theaterpidagoglnnen an die
Stelle des armen Gelehreen; sie haben ,flir Gespritche
geeignete Vorschlige”, Lvorbereitete Themen”, wm die
«Unterhaltung® zu . beleben”, die Stiick-Diskussio-
nen vor Leerlauf zu bewabren.

Wenn so das Festival zu intensiver Kommunikati-
on findet, das Gastmahl gelingt, dann .nennen
(...) dic Biirger sich gegenscitig bei den vertrau-
testen Namen, alle Herzen sind von den siiesten
Gefiihlen erfiillt, die Luft ist mit Sympathie gela-
den und verbreitet diberall Liebe und Freundschaft
{...). Dieser Frohsinn beruhr vor allem auf der
Tatsache, da niemand neben der Frau sitzr, der er
schon alles gesage hat® (\Héhepunke®, S, 212f).
Bei einem solch optimalen Ausgleich zwischen
dem Reiz des Neuen und der Qualitie des Ver-
trauten hat dic .gesetzie und gepflegie Unterhal-
tung (der chrwiirdigen Giiste) die Wunder der
Schépfung und die Machr der Kunst zum Gegen-
stand. Sie essen langsam und genieBen intensiv.
lhre Kinnbacken bewegen sich sanft, man kénnte
fast sagen, jeder Bifl ihrer Zihne habe eine beson-

dere Norte. Und wenn sie gar ihre Zunge tiber die
glinzenden Lippen gleiten lassen, dann erlange der
Urheber dieses Gerichrs unsrerblichen Ruhm® (5.
213); dann spricht sich berum, wic vorsiiglich diee
Auffiibrung war.

Aber es geht nicht nur um essen (zasehanen ) und
reden; Brillat-Savarin weifl von der Norwendigkeit
von Kontrastprogrammen: Spaziergingen, Besich-
tigungen, spiclerischen Zwischenphasen, Tafelmu-
sik, gemeinsamer Bewegung: .cine schwungyolle,
lebhafre Musik (...) kiinder den Tanz an, dieses
von der Jugend so sehr gelicbte Vergniigen. (...).
Dieses Vergniigen wiihrt lange Zeir, iiberall herrschr
Frishlichkeir und Ubermut, daher hisrt man voller
Bedauern die letzre Stunde z2ur Ruhe rufen. Aber
niemand widersetzr sich dieser Aufforderung.” (5.
215)

Disziplin also auch hier. So wie zur ersten Pflicht
des Gastes wie des Gastgebers die Piinkitlichkeit
gehiire (sonst zerschmort der Braren, die Suppe
wird kalt), so gehiirt

Piinkilichkeir zur Hiflichkeit des Festivals. Auch wenn bis zum friihen
Margen getanst und gefeiert wurde — der Workshop braucht die volle Pri-
sena von der ersien Minute an; ein paar Minuten nach Beginn noch in die
Auffiihrung zu dringeln, ist barbarisch: Herr Vielfrafi, Frau Besserunsser,
Frdulein Mikelig gebiiren weder auf ein Festmahl noch ein Festival. -

Brillac-Savarin war nichr der einzige, der die neue
Kunst der Tafelfreuden enrwickelre und propagier-
te. Onfray, der AuBenseiter-Philosoph, der u.a.
{iber den Geschmack arbeirere, har sich auch mic
Grimod und Berchoux beschiiftigt und fasst zu-
sammen: ,Der Gastigeber har iiber das Vergniigen
derer, die er empfingt, zu wachen. Er versteht es,
thre Wiinsche zu erfiillen, thren Bivten zuvorzu-
kommen... Alle miissen als Gleiche behandelt
werden... Das Vergniigen des einen gile nicht mehr
und nichr weniger als das Vergnilgen des anderen.
Die gesellschafiliche Position wird hintangestellr,
denn bei Tisch soll Gleichheir herrschen. Dem
Hausherrn fille die Pliche 2u, jeden entsprechend
seinen Moglichkeiten glinzen zu lassen... Alles,
was ... ablenken kénnte, ist zu vermeiden, nichts
darf die Harmonie stéiren, die sich im Speisesaal
ausbreitet. Sinnenfreude, reines Vergniigen fiir
alle... In ihrer Gesamrheir tragen diese Codes dazu
bei, cine Politik der Umgangsformen 2u formulie-
ren, deren Wesenskern der wechselseitige gastro-
nomische Vertrag ist* (Onfray, S. 62 f).

Hier sind Aufgaben und Pflichten des Festival-Organisators noch einmal
scharf umrissen; jeder . Gast” ein , Kinig™ erst wenn jeder und jede sich voll
akzeptiere fiibls, .glinzen® kann , ennwickeln sich .Sinnenfreude”, das . rei-
ne Vergniigen™. Vielleicht nicht unwichtig zu bemerken, dass der Geschmack
(im wirtlichen wie im auf Kunst und Theater iibertragenen Sinn) ¢in hichse

o
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Zum Problem der Kommunikation bei Theatertreffen.
Gastlichkeit als entscheidende Kategorie von Festivals

persinliches, individuelles Kenngeichen ist, das sich gleichwohl unter ver-
schiedenen gesellichafilichen, von Kollektiven ausgehenden Einfliicen (Fa-
milie, Peer-Group, Schule, Generation; Erfabrungen, Reisen usw.) entwik-
kelt wnd differenziers, Trotz all dieser Einfliisse: letztlich schmeckt e mir
auf meiner Zunge, gefillt mir Theater in meinem Herzen (oder meinem

Kopf).

2

Die Soziologie' als Bezugswissenschaft kann uns
darauf hinweisen, dass bei einem Festival nicht
Individuen, sondern Sozietiten mir starker Binnen-
kohiision aufeinander wreffen, Ahnlichkeit haben
die anreisenden Ensembles mit Vertretern be-
stimmter Gruppierungen bei einer Konferenz, die
sich iiber ideologische Bindungen mit einer Grup-
pe idenrifizieren, sich (oder die Gruppe) verteidi-
gen miissen, weil es um eowas geht™; Wettbewerb,
Preis, Ansehen, Beifall. Als Gegenstrategie muss
der Festivalorganisator ein neues, anderes Gemein-
schaftsgefiihl {iber cine andere Identifikation her-
stellen; das beginnt mit dem Abbau mitgebrachter
Bindungen (stérender Binnenkohisionen) durch
Workshops und andere gemeinsame Unterneh-
mungen in ncuen Unter-Gruppicrungen, dic zu-
gleich dem Aufbau von Individualisierung und
neuen Festival-Bindungen dienen.

Einen bezichungsreichen Begriff fiir diese Um-
strukrurierung kann uns der Soziologe und Kul-
turphilosoph Georg Simmel (1858-1918) mit
seinen Uberlegungen zur Soziologie der Gesellig-
keit™ licfern. Fiir thn ist Gesclligkeit .cin beson-
deres soziologisches Gebilde, entsprechend jenen
der Kunst und des Spiels” (8. 191; S, 193 spricht
er von ,der Analogie beider mit der Geselligkeit™).
Sic wird getragen von cinem besonderen Gefiihl®:
JJenseits dieser besonderen Inhalte werden alle
diese Vergesellschaftungen von einem Gefithl da-
fiir, von einer Befriedigung daran begleiter, daft
man eben vergesellschaftet ist, dafl die Einsamkeit
des Individuums in ein Zusammen, eine Vereini-
gung mit anderen aufgehoben ist”. Sie ist, _je voll-
kommener sie gerade als Geselligkeit ist, auch fir
den tieferen Menschen cine symbolisch spiclende
Fiille des Lebens und eine Bedeutsambkeit”, Und
zusammen-fassend: .Von den soziologischen Karte-
gorien her betrachtet, bezeichne ich also die Gesel-
ligkeit als dic Sprelform der Vergesellichafiung und
als — mutatis mutantis — zu deren inhaleshestimm-
ter Konkretheit sich verhaltend, wie das Kunst-
werk zur Realicie.” (8. 192 F)

Damit dieses ,, Kunsowerk Geselligkeit™ realisiert
werden kann, sind Menschen von besonderer Art
(wir kisnnten auch sagen: sind Gastgeber und

Giste) notig, Geselligkeit namlich ist . ginzlich auf
die Persénlichkeiren g{stc]lr {...) die pcrsi'}nlich#n
Eigenschaften der Licbenswiirdigkeit, Bildung,
Herzlichkeir, Anzichungskrifte jeder Art entschei-
den... das Zaksgefiih! (ist) von besonderer Bedeu-
ung.” (5. 194) Die Kunst des Festivals, so kiinn-
ten wir sagen, liegt also darin, die .Motivierungen
und Bezichungen® (S. 195) so zu serzen, dass das
Lapicl der Geselligheit® maglich wird. Das ist vor
allem ein Problem der Ent-Lastung; positiv for-
muliere: der Leichuigkeit des Scins. Was Kant als
Recht und Forderung der PHicht formuliert hate
(ein jeder sollte dasjenige Mafi von Freiheit haben,
das mit der Freiheit jedes anderen zusammen be-
stehen kann), formuliert Simmel als Gabe und
wPrinzip der Geselligkeir: jeder soll dem anderen
dasjenige Maximum an geselligen Werten, von
Freude, Entlastung, Lebendigkeir, gewdbren , das
mit dem Maximum der von thm selbst empfange
nen Werre vereinbar ist” (5. 196). ,Gewihren™
und .Empfangen”™ — Simmel machr sehr klar, dass
dieser Austausch ein Spiel ist: die Demokrarie
ihrer Geselligkeir (ist) eine gespielre (...) Gesellig-
keit (ist) die mit dem Charakter der Kunst oder
des Spiels vollzogene Abstraktion der Vergesell-
schaftung... Sic ist das Spicl, in dem man 50 wt',
als ob alle gleich wiiren, und zugleich, als ab man
jeden besonders ehrre® (S. 196 f). Gelingr das
Spiel, so offenbart (es) sich schlieBlich an dem
breitesten Trdger aller menschlichen Gemeinsam-
keit, am Gesprich .., am vollen Reiz des Bezie-
hungsspic]s' (5. 200), in dem auch die Koketrerie
als .Spielform der Erotik” ihren Plaz findet (5.
198). Die Diskussionen des Festivals gelingen;
iiber das gemeinsame vergniigliche Schauen und
Miteinanderarbeiten hinaus gelingt die Begegnung
im intensiven Gesprich, in dem man ,jeden be-
sonders ehrt™ — niche lobhudelt, in seinem Beson-
deren nicht nur tolericrt, sondern respekticrt und
Lehrt”, In diesen Begegnungen (im Spiel, in der
Kunst, im Gespriich, in der Geselligkei) .sind wir
zwar vom Leben erlést, aber wir haben es doch”™

(5. 205).

3

Fassen wir zusammen: Wichrigstes Erfordernis fiir
ein gelingendes Festival ist eine kommunikarive,
freundliche, neugierig-offene Armosphiire (ob das
Treffen nun mit oder ohne Wettbewerb oder einem
Gefithl von Wertbewerb stattfinder). Sie brauche
als Grundlage hinreichende Unterbringung, zurei-
chendes Essen, anschbare Auffiihrungen, vor allem
aber (nichr zu viele!) Teilnehmerlnnen, die sich als




-

Giste fithlen, Organisatoren, die sich als Gasege-
ber verstehen, und gentigend Zeir fir wirkliche
Begegnung, Uber gemeinsame Arbeit (Werkstdc-
ten, Gcsprﬁchc}l. Eemeinsame Erlebnisse (Fest,
Stadtrundfahre, Wanderung) kann Geselligkeit*
entwickelr werden; auf der Basis von Respekr und
Gleichwertigkeit kann Kommunikation (durch
Zeitschrift, Diskussionen, Analysen) intensiviert
werden, wird Kritik méglich (im Sinne von lat,
cernere, scheiden, unrerscheiden, d.h. relariv, si-
wany, in Bezug auf und nicht absolut wertend,
mit Respeke und Verbindlichkeir formulierr).
Das Festival als dritver Ot bictet zumindest die
Chance fiir eine solche intensive Begegnung ab-
seits vom Druck des Alltags® .

Anmerkungen

! Der Text musste gekiivet werden; die urspriingliche Fuas-
sung kann @ber den Verfaser bezogen werden.

! M Napﬂ#ﬂ'ﬂ. :\'.I'mﬁ:mzﬂm!ﬂnun_g, ‘Erm}ﬁ'ﬂﬂ‘zfanrﬁ
werden | 8O0 - 1810 erarbester.

! Anthelme Brillar-Savarin: Physiologie des Gesehmacks.
Minchen 1962 H"J{_}:mfagrr du Eont, Paris 1825).
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" Wir sehanen alio wiederum .aus einer Sziens in eine
andere": nach Lessing ist day eine vorzfigliche Methode des
Erkenntnisgeswinns. Das Inszenieren eines Stiicks, eines
Festivals, einer Mahlzet, eines {‘;r;'nr&:.’rs 173 jmrfﬁ ein
kesinstlerischer Akt (eine potesis, ein kreativer Srimﬂ?m-
prozeis); im Strukinrvergleich zeigs sich die Begegnung
EZWISCHEN als Hauptmenner, die respekrierende Gleich-
behandlung als Grandvorausserzung des Gelingens.

Y Gerade wieder aufgelegt: Georg Simmel: Sozivlogische
Asthetik. Darmstade 1998 (ein Sammelband, davin w.a.
Soziologische Awtherik, 1896; Seziologie der Sinne, 1907;
Soziologie der Mablzeir, 1910; Soziologie der Gesellighers,
1910).- Ziesert wird im folgenden aus der  Soziologie der
Cresell Ig.&ri 'l

Vel Richard Schechner iiber . Jagdziige. zeremonielle
Zentren und Thearer” (Thearer-Anthropologic, Rermbek
1990, 8. I 16f).

Anschrift des Verfassers:
Hans-Wolfgang Nickel
Pfalzburger Str. 83

10719 Berlin
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A Brief Prospect of Theatre Teaching in Brazil

There were many attempts of employing theatre as
are tool for the educaung process in Brazil, bur 1o
uw_rﬂmuing school fashion consolidate itself pro-
gressively in the last fifty years, as this present
article will make it clear. Despire the pseudo-ini-
tiative accomplished by the public power long five
centuries, the effective presence in this field of
knowledge in basic school' only happened from
1971 on work he obligation of the subject in artis-
tic education, thar aimed ar a "generalist” inirtia-
tion in Arts, How with the curricula reformulation

Ardo Paranagud de Santana

The Theatre Pedagogy is not restricted to the actors formation, even if we include here the actor ar a beginner stage. The theater
inclusion in the primary school curriculum and kindergarten (child school) assumes a conception of theatre and a perceptive about the
aims of its teaching (...). On reaching theater to those in the initial stage, whar has to be given primary? These investigation naise
epistemological question that have, obviously more then one answer,

Ingrid Koudela

implemented by the Brazilian haw of "Direrizes e
Bases da Educacio Nacional”, dared from 1966,
there were stabilised four languages in field of the
formal curriculum: visual arts, dance, music and
theatre.

In the assumed approach of the present study, the
epistemology of one area of knowledge is consti-
tuted trough the praxis of its historicity. 50 it be-
comes necessary to analyse the constitution of the
content corpus related to the theatre pedagogy in a
critical perspective, one verifying the more rel-
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rant happenings, the
cultural phenomena and
the overflowing theories
that has contribured to irs
consolidation in school
fashion task that requires
an elaboration of a overall
narrative gbout the history
of Brazilian educarion.
Considening the complex-
ity of the problem, one
ITiES [0 PIESEn 3 Summary
view but based on an ex-
haustive research.
In despite of many assert
that the Jesuit priests uti
lized theatre as a pedagogi-
cal tool during the colo-
nial period, one knows
thar their acton in this
field was limited to cat-
echism, due to the insufficiency of a quanrizative
and qualitative performance in their "schools of
learning how to read and count™.* In the first
three hundred years of colonization the cultural
development kepr irself tied w the Portuguese
interests, and not even the luminist ideals had
major etfect around here. The diffusion of innova
tive ideas were forbidden by the Portuguese au-
thorities, the publication were locked under "seven
keys" that means controlled, and very few instiru-
tions know give culrural production incentives.
The genesis of the amistic reaching happened for-
mally in 1816, with the creation of the School of
Sciences Arts and Employment Profession, and
The Imperial Academy of Fine Arts, both in the
city of Rio de Janeiro, the lirerature points out to
the prejudices that the arists had o face at that
period and the characteristics that marked their
teaching practice — on onc side the "anistic tcach-
ers” ignored the culture that was been unfolded
and, on the other side, they themselves didn't have
the same prestige granted to poets and writers.
From that moment on, dawing tcaching became
relevant in some way in the elementary schoal,
talking for granted the methods that would not
take into considerarion the native culture and the
barroc tradition that was stll enduring for ewo
hundred years.
With the Independence Proclamation and the
Constituent Asscmbly (1823) the debate abour
educartional marters was always on fashion even
though it was conceived a political strategy that
would inverr most elementar educational system

and a unified teaching, third degree level courses

Knrr:'spmuiurw.:-n ! Okrober 2000 68

wis established or reformulaced 1in areas char would
4|r|1_'. attend the most immediate interest of the
Court-Law, Medicine, Fine-Arts and Milirary
1:i|]_'.lilf_'c]llfly. |.I|'|L' |"L'ﬂi||.'| t] .“'.11'.“'[. .HI‘\L_I.l Elf'l |'|'1
beginning o the Empire Ministry and after to the
Republic Government, was conceived 1o be the
standard o school organization and teaching qual-
ity, with contents in some areas of Arts from the
“study table” on could find Vocal Music and Fig-
Ill"hl [}I.lerl'lz_; ill .1!' |E:|.' SCYCI S0 |||.“|| _'.'1.'..“". |||!| ir'.
the last vears, one would add to the list of con-
tents Rhetoric and Poetics, but, in the pedagogical
practice one ignored the rradirion on the dramaric
plays reading in public even thong ar that time
h1.|||i|!'1 l‘f'l'l.l .“l\j { ;Irlll_.||H"- \1.[5'..l|||.1|."| 'l'-'|||L

pieces and Jodo Caerano playstaging were a suc-

oess. These were the three Brazilian's responsible
}ll'.lr t’]i' !'ﬂal‘r;l]]:".ﬁl '-hl. AleEr _!ilhil. rmizarion. |” [:‘ll.'

middle of the 19* century Joio Caetano tried o
create The Drama School in Rio de Janeiro, hav-

ing conceived the philosophical and organizanonal

struciure Ol :l'll.' Ell'-'!illl':\" il.]: |!!I.' never .L:.ll.l. he
necessary, support to accomplish thar. Bur one
cannot only entrust to Jodo Cactano the pioneer
sense cause the institute “thearre school™ would be
somcthing new to be developed later

On top of scenic revolution thar stamped the um-

ing of the century in the East proposals thar pave a

new Course (o I.=I-C' [-:r.i[rl 'lll.". .1.'Z-|| M !.l!”'n

Acting Art. Many factors on aesthetic and rechni-
cal narure became more complex the theatre mak
i:|"||1_: f!'l.'ll'-lr]ll.f_" ncw pru-. i.'lil]rl. 8 [ I'-":' :!:'.P.!L'r:'u'l!f..'l.i
through a long process of study. This idea had a
'\11]\'.' rE'IrI'i'n\' t).lt']’i ;”. Hr.u]l. ."'L':_:lrl.”i”'\_" n :ll'.' cIfes
of Rio de Janeiro and Sao Paulo with the creation
theatre school or conservatories, in the first half of
the 20™ cenrury.

Rhetoric research registers thar the first inserrions
in this area of knowledge in elementary school
were accomplished in the from of resource to cel-
ebrate the ephemeris — role playing on Brazil dis
covery on other festival dares, staging plays to
C[]!i\[_'ll HI.!LI,'H_'I[;[HI l,"d]!iﬂ,"‘, eLc. Ell | Lf_'l'_li]l \'I'.l:l'
that one cannor tell a precise chronology. Mean-
while, in school practice, not only in theatre as in
the other artistic forms started ro be given cerrain
l'ii!ul: '\l\i:]] 1.|"|L' ri.‘-:lr'lg Our |||‘ [l'lr.' !'d.‘:-\.ll" 'II.FIL'ulij I"'l
the Escola Nova (New School) which repercussions
arrived here in the 30%, right. When the brazilian
socicry was going through political changes of great
importance: a genuine national thought was being
crystallized, one was p
expansion and in the art field the fruits thar were
hfins_ l‘ﬂllll‘f{'l! wene E_'.l‘llT1i|]:l1l'l|: il'l lhl' IIH'H.{I."T]I

anning the scholarization

moavemenit.
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Once the ground was prepared come along the Lit-
tle Art School of Augusto Rodrigues, John Dewey'’s
proposals abour “art as an experience”, from Her-
bert Read about “education through art”, Vicror
Lowenfeld about “expensive developing™ . The
first influences on the feld of theater education
came from the Anglo-Saxon culture countries, and
the proposal of Peter Slade around the “dramatic
child’s g:lml:", ht'ing well l;pn:.ni ourt under the
teaching methods point of new, the cited authors
collaborated in the dissemination of the free-ex-
pression, which became one of the pilasters of the
education movement for the Art, taking a grear
number of teachers into the extremes, where eve-
rything was permited, considering thar the stu-
dents “expression” could not suffer the teacher’s
“interference”. So, in theatre teaching and sponta-
neous approach predominated where its contents
were based upon a psychological core dramariza-
tion, if not the order of supporting acrivity of
other subjects in the curriculum.*

When the arristic education teaching was estab
lished in a compulsory way in the Brazilian educa-
tion (1971), in the climax of the technicist peda-
gogy imported from the USA, it was thar kind of
|!'|;!'|.I'|.i.|'|.l; !IIL{I Wils Elr.iLli\C"LE ill \hl“ H:l]. !'H.:'llﬂi{'ﬁ \ﬂ_'["p
rare isolated experiences: art would only play an
specific role (instrumental one). And in such a
moment where critics would rise towards the offi-
cial education and politics of a dictatorship gov-
emment, the public power inserted in the public
school curriculum 2 subject with a conformed
content — “artistic” education — conceived while
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multivalent art fusion, what in real practice, it
showed ro be somewhar an infeasible experience as
well as unworkable in the whole national territory.
In a recent document the Education Ministry
recognizes the mistake:

“In a general way, between the 705 dnd the 805 teachers wonld find them-

selves w;fmmtﬁfz for education their seudents in all areistic I.smguagﬂ ik

These tendencies implied on a quality decrease of the knowledge regarding
to the specifications of each one of the forms, and in their place, a belief was
developed thar the reaching of artistic languages could be reduced ro a vari-

cty of activity prapasals that would comibrine plastic arts, music, theatre and
dance, without getting deeper into the knowledge referred to each one of
them.”

In other words, what one has watched was a wach-
ers improvisation, pedagogical approaches tech-
niques and didactic materials, withour the inher-
ent acquaintance to the areas of knowledge that
involves the languages of arts could contribure 1o
built a citizenship through quality education. Nev-
ertheless, along with the obligarion of the arristic
educarion in basic school the problem of teaching
formarion came up, that collaborared crucially to
the expansion of art teaching on a third degree
level of educarion and made possible a grear need
for Academic research in a field ever before ex-
plored.

In 1970 there was no more than 30 courses (on
third degree level) almaost all of them on Bachelor’s
degree, being in its majority plastic ary; the areas
I:T*- hill.\,\ii' .'lr'|i_i Thfﬂt{'r 'I.'\TT‘IE!({ Colnt on lﬁfr}r &'w
opportunitics, whereas dance and cinema courses
were rare, for example. Today there are abour 250
Academic courses in several Brazilian regions,
including fashion, decorations, designs, besides
music, plastic arts, dance and theater — of this
total, 98 refers specifically to reacher’s training
courses,

The academic reaching (third degree level) in the
theatre became regular in 1985 only. after the legal
creation of professional careers for actor, criric,
director, set designer and dramaric art teachers,
even though the Brazilian Theater Conservatory -
an organ linked to the Education Ministry — would
offer a course called “academic” since 1939 buc
that worked during many years in an “alternative”
manner. Following an expansion that ook place in
all academic teaching 11 bachelor’s course go pro-
gressively established and 19 on the degree of li-
centiare in theawre, what conmbured greatly not
only to the enlargement of the educational oppor-
tunities as well as interfered in the market call and
in the cultural scene of the big urban cities. The
most relevant characteristics of this expansion are:
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concentration of vacancics in the most developed
areas; the instructions thar offer the courses slow
an outstanding performance in relation to the
others; the teaching staff has a reasonable profile
in terms of PhID and Master degrees; a great part
of the egress teachers work on formal or informal
education programs. However the challenges are
many such as in the Brazilian social, political and
economic life — among them are quality education
offer for all inhabitants, prevailing che preparation
of umetables o make this mission become real.

It is important to say that teacher formation in
Brazil happens on license academic degree courses
and historically, a model called “3+17 - become
standard foreseeing reacher formartion over the
bachelors degree, That teacher formation over the
bachelor’s degree, that means after 3 years on bach-
elor’s the candidate to become a reacher has o go
through one more years of pedagogic subjects —
what has been now at a change litde by litde where
one scarches for a more solid profile towands the
nature and epistemology of the courses.” History
registers two types of teacher formartion, Professor-
ship in Dramatic Art (1965) and Artistic Educa-
tion { Qualification in Scenic Arts (1973).° To the
Dramaric Arr Professorship the Ministry of Edu-
cation adopted the “model 3+1", but to license
degree in Artistic Education one has foreseen the
formation in two cycles: a first adjustment in a
generalistic way, in which the student learns the
“rudiments” of plastic arts, theatre, dance and
music contents, and the professionalizing cycle
properly said, the choices in the same areas are
reserved to the students. This was a cheap solu-
tion, easy and over all “practical” cause it offered
multiple formation in just one course ... but that
dice not work out!

Besides being the rarger of the deep critics along
the last two decades, due to the devoid of rypical
fearures in which languages and artistic form were
treated, the Artistic Education Courses made thea-
ter teaching generalized all over Brazil, not only in
basis school but also in informal education terms
and cultural action. Today the reality does not give
us a cheerful picture, but the perspectives are good,
specially because roday is a breaking throng mo-
ment with the “generalisuc” model, in search of
the auronomy of the languages and the guaranty
of an artistc production suppor, artists or educa-
[Ors.

To attend the scholarization in theater’s demand,
proclaimed by the educarional law, many decisions
on several public spheres specially in the teacher’s
formulation field not wo long ago the debates
about that subject had modest intentions, but
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with art conquering in school education and the
alternarives suggested in the several instances of
pedagogic action, one started to rehearse more
daring steps. Considering the redimensoning proc-
ess of the courses carried out, one infers that the
tomorrow teacher will be capable of learning, prac-
tice, research, reflect and teach theater acting in
the reality conscious of his/her social funcrion and
the historic responsibility in his/her hands: work
towards a citizenship construction in art and edu-
cauon landings.

Notes:

I The cancept ﬁf “basic school” in Brazil rr_lr‘u:w to the levels
of teaching that are prior to wniversity degree,

* The Jerurs priesty arrived in Brazil in 1550, wich che
mission of twking care of the Soul” of the lovds and narves,
to preach to the Indians and implement a teaching system,
but they were expelied under the orders af the Portuguese

crown in [759.

* The plasric arviss, crirical of are and jovrnalise Auguseo
Rodrigues was the firse to diffuse in Brazil the concepr of
I& (Jﬁi’(a'l':anﬁr I;h" sy, IMJ'l"g Eﬁ'fﬂ IT'f'l'fl‘{'u‘-’l JER 'h’:f{r Il"
Rio drfnmim (1948) and later alio in other cities, the
Litsle Art School, with purposes gone back to the informal
seaching but that became centers of teacher’s training, —
due ro the pioneering,

¥ The muic area, that was denominated in the end ﬂf
1940% “choral saciety”, it had a develapment gmilar 1o the
one of theater in terms of didactic approach, ar well as a
slower penerration in the official curriculum than the
plasric ares and the geomerric drawing,

* The "3+ 1 model™ i practically extinct in the current
days, mastly afier determination of federal Lasw in 1996
wlich, besides desermining thac ihe ceachers should be
graduared in Universisies, alio advises vhe serting of peda-
gogical principles thar would promore a search for an iden-
tify and unity in all levels of professional develspmen:-
graduation, post-graduation and continued education.

& The “scenic-ars” rermuinology i used in Brazil ro refers ro
theater, dance, circuy drama, awio popular and forms of
SCENIC TEpTESERILAtion.

Anschrift des Verfassers:
Prof. Dr. ArGo Paranagud de Santana
Federal University of Maranhao
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A Joker in Classroom

Nowadays when we talk about the Theatre of the
Oppressed — TOp we have to recognize its interna-
uonalization, onginating from the Brazilian expe-
rience, thus uhmining resonance and pmjoc['mg
iself throughour several countries and cities around
the world. The objective of the TOp in Brazil as
well as in other countries has become capruring
the reality of cach place, revealing the precarious-
ness of both urban or country life, usually having
its source in oppression/domination factors which,
d‘mnged into theatrical actions, can promore the
emancipation of the individual, Thus we have
countries, each one with its awn phyﬁio&;lmm}n
although based on TOp, such as Canada, France,
Porrugal, Grear Britain, Chile, some African coun-
tries republics and American States such as the city
of Omaha, Nebraska Srate.

The theorerical support subjacent o the theatrical
practice of the TOp dates, precisely from the be-
ginning of the sixties when liberation and op-
pressed theories supported by pedagogue Paulo
Freire were flourishing. At that time, Augusto Boal
engaged himself in working with alphabetization
a5 a critical conscience of the reality, as proposed
Freire, having in a thearre understood as didaric,
the instrument of its theatrical action. Althoug
contradicrorily, ar present, both the ideas and
thoughts of Boal, while obtaining particular and
autenomous design, have withdrawn themselves
from Freirefs ideas from which they originated.
Why is it s0? Presently Freirels thought, because it
hﬂs n'u]\fcd, Pfﬂfl“h il!ﬁf""-l!! h'ﬂbih FUT a Criﬁui'
pedagogy fearuring irself as a constructivist peda-
gogic process when it admits that the upbringing
of the conscience of the individual happens thmugh
a dialectic between the subject — the connoisseur
of the one who wanis to know — and the object or
the reality w be known. This way it would be a
methodological process of construction of knowl-
edge, when perception and the analysis of cultural
dara of the reality observed construct criteria and
personal values to evaluarte, judge, explain and
qualify the social phenomena in which the indi-
vidual is inserted. This ultimately means enabling
the individual to, by himself, find paths for the
social transformartion.

Well, the TOp throughour its theatrical action
does not operate the social phenomena in this

way. On the contrary, it simplifics them only w
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their causes and effects, treating them in a shallow
manner, when it makes salient and gives priority
only to the binomial oppressor/oppressed. This kind
of procedure, no doub, brings out the reducing
fearure of irs proposal. Therefore, when analyzing
the theatrical action developed by TOp under the
light of theoretical instruments we verify thar the
dramaric action lays over two crucial pillars, which
give them wide support and which [ should de-
nominate as; subjectivized reality and interpreted
reality.

The m&jzﬂivizzd’ mfigl wotdd be the perception ﬂf the individual — the
apprd;m:ion bj the senses — or the perception ﬂf the collective of points,
problemas, ete which are implied in their daily life — the now and then

(BerGEr & Luckmann, 1966).

FIUITI 1'1:".' COIMcs unquil:tm.‘ss I"rum bﬂ‘tl'l.. [I'IC
individual or the collective because, the collecrive,
the problemaric is common to all. The interprered
reality, by its turn, would represent the now and
then objecrified. 1 should say thar they are the
facts of reality perceived, this time, while a part -
an indenture — of my daily life which being acces-
sible to me, it becomes an object of my corporal
manipulation. It is that pare of my life — my terri-
tory — | reach, I act and wish to modify, regardless
whether individually, personally or collectively. We
can conclude, in view of the presented, thar both
forms of apprehension of the reality are imbricated
as it could nor be otherwise. After all my con-
science submits itself to my attention of the daily
facts which occur around me: the rerritory where I
am, what I do and plan on it and how the interre-
lations with other men occur.

Another essencial aspect incoherent with the basic
principles of the proposal and thar for this reason
must be revealed, concerns the fact that T0Op while
working in an immediate way over social phenom-
ena accepts and admits the presence of the instru-
mental reason, exactly the originaring source of
domination and submission.

When justifying such an assertion and as an closer
example to its contemporariness | can cite the
work of the Legrslative Theater (BOAL, 1966). The
direct action and/for reacrion on the social
nomena, source of the conflict staged by the TOp
lays on the tacit approval and acceptance by the
societarian complex andfor by the individual of an
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instrumental reason which permeates all the social
fabric. It is worth saying, a single and possible rea-
son which has been steadying the relations among
men, When we scrutinize the problematic we could
say thar the dichotomy oppressor/oppressed, basis
of the emancipation struggle, takes into account the
existance of a reason thar institutionalizes iself,
exactly because this same individual gradually rein-
forces it, although criicizes it, denounces it and
fights against it. The sole individual constirutes in a
single person, subject and object of this reality con-
struction that is adverse to him. And I reinforce
thar the theatrical propose of 70p works with the
supposition and the acceprance of this instrumental
reason. Or then how can we justify its immediate
actuation on the social phenomena originaring
conflicts? And it is exactly at chis point that resides
the grear contradiction of the TOp, a fact thar, with
a whole leberation speech of the being, in practice,
it supposes that it can account for.

We should observe thar if at on side, while it de-
clares itself an instrument of liberation of men,
T0p repels the domination in all its features, pro-
motng the struggle of those which are under ad-
verse life conditions or, as I said before, discloses
and identifies the precariousness of life of indi-
viduals and/or social segments. Although, on the
other side, in order to identify the oppression,
TOp needs ro suppose, therefore accept the exist-
ence of an universal thoughe which, in order o
believe in the possibility of overcoming the present
as of the knowledge of the reality and the social
action, in contradiction, it bases itself in reason and
in the absolute truth.

It is necessary therefore 1o clarify that reason and
absolute truch, in the so called post modern soci-
cty, promote the course of history, ideologically, so
that individuals have 2 world sense thar can be
universally valid. To achieve this world sense, would
say the apologists of this thoughe, it is necessary
that socicty detains such a knowledge which ena-
bles it to explain present life conditions, convinc-
ing itself thar although under no ideal life condi-
tions, there are interest which need to be above
individuals. From there, or better, from this ideo-
logical game, emerges the instrumental reason.
When replacing the theatrical action of 70p on
the scope of this ideas, it is necessary to recognize
thar Boal is as much aware of this world scenary as
those that, concerned, lean over the explanation of
our present social realiry. But, when acting and
reacting to them even if with objectives considered
as liberating, TOp accepts and admits the instru-
mental reason as a trivial fact as a form of ... it is
like this and therefore it shall contimie as such.
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That is, the reason of the immediate theatrical
action of T0p resides in the acceptance of the
instrumental reason. The dissemination of the
instrumental reason, while ideology, is overwhelm
ing and presently in view of rechnological com-
munications, it is menfs impossible task decodify
it and follow it step by step. What is left to 70p in
view of this picture? The answer: a reaction through
the theatrical action of immediate results.

The tentative of making groups of domestic serv-
ants free themselves from subhumane working
conditions, or that groups from the Youth Pastoral
of Borel Slum communiry, Tijuca, Rio de Janeiro,
Brazil, discuss the discriminarion suffered by in-
habitants of destitute communities in the city
dzif}' life, will nor make thar these groups face the
reality of the object. In facy, that is what they will
continue to be — objects — independentdy from the
awareness and the proposal of liberation experi-
mented in the theatrical action of TOp. Besides,
when endorsing such evidence, once more the
contradiction in the theamical acuon of 70p s
distinguished, as it supports says: [...] that it s
enotgh a theatre that just interprees vealiey. It is neces-
sary to mansform it. (BOAL, 1994). Will it be able
1o maintain the theatrical action which it develops?
| should say, in addition to and rcc.:il"}'ing it to
change reality, in fiction is historicize it (BrecuT,
1% KouneLa, 1991) thae is, ir is required the es-
trangement (Brect, 1935/1941) from acts and
facts of daily life by critical imitation, a feature
which necessarily involves an aesthetic posture of
the parucipant and this the 70p does not render
impartant.

In short, it is from TOpés comprehension/accept-
ance of the presence of the instrumental reason in
the reality of individuals thar remains the causc of
our refuse to elevate 70p 1o the condition of a
methodological proposal, ready and able 1o be
constituent, ipsis liveeris, of course plans for teach-
ing thearer in schools.

In view of this asserrion, whar would be missing o
Fulfill our requirements? Exactly, substantiating
theoretical bonds to the construction of a praxis
which would be characterized by the investment
and the promotion of a political-aesthetic concep-
tion to the teaching of theater. The pedagogic
work in politcal-aesthetic bases would be, there-
fore, the phiiﬂmphic-m:[h:)dnlngjml SUppOIT with
possible and efficient chances of mking the pupil
1o understand the realicy of his time, visualizing
with eyes capable of sceing the possibilitics of
social l:hangl:, thus, able to refuse and to make the
necessary transposition of instrumental reason o
the communicarive reason, basis of the dialogism.
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So, I support the thesis that T0p should not be
taken to class if refinements or a kind of filtering
to its praxis are not achieved. Withour this, it
would cause an ideological submission to the pu-
pil. Such assertion could be explained when we
consider that the educational practice for theater in
school = that | support — lies on the assertion that
we should not work reality pedagogically from
dichotomous, standardized, cause and effect prac-
tices and theories, where parts, instead of the whole,
are evidenced. Acting this way we will be modeling
consciences instead of making it possible that such
consciences construct themselves,

This procedure falsifies the sense of the liberated
man as wished by Freire. Dramaric action proc-
esses which utilize specific, stagnant an immediate
processes do not value a complex of human inter-
actions present in different social and cultural
contexts, therefore, among territories, This way,
this form of approach, does not praise the pres-
cnoe n-fdiﬂl:n:nt Fl.‘zlurrs U{ perso I'Ia.lilll.l.".'h HI“U‘I'IE
the companents of a group or pupils of the same
classroom. We fail to give priority to diverging
and/ar converging existing interest. ]"innll}r, the
definition of rules of personal and/or collective
speeches fails o be important in face of the com-
plexity and contradiction of situarions.

In wiew of this perspective, 70p would thus be im-
penetrible to this strictly pedagogical role thar would
be the task to be developed by the school and by
its reflexive performer, as Henry C. Giroux calls the
teacher. Why does this happen with 70p? Instantly
1 can say thar TOp let itself be crystallized by forms
of thinking ourdated by history. And a perfect ex-
ample of such an assertion can be found in the com-
parison made berween the development of libera-
tion and oppressed theories of Freire, presently
tepresented by Theary and/or Critical Construct-
ivism and the path followed by 7Op, nowadays,
epresented by the Legislative Theater. Thus, ideo-
logically TOp would still be bonded to a past. The
Brazilian politic-economical scenery of the sixties
and seventies, token of a period of exceprion and
disrespect to individual and democratic freedom
imposed to the nation, justified the impetus o
fight and the resistence through the thearrical
actions of immediate effect. Bur presenly, it con-
stitutes an equivocation that 70p, after not having
accompanied the historical transitoriness of the
reality in the educational level, along the last four
decades, can present itself, in the nineties, as a
didactic instrument — differently from its concep-
tion of didactic - able, to constitute itself in an
aplicable methodology, with pedagogical strict-

ness, to the construction of citizenship in stu-
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dents. This observation although does not invali-
date nor underestimate its search for immediare
solutions for community problems. Nevertheless
this reality approach is unsatisfactory to the whole
upbringing of students. Undoubtedly the method
and the techniques applied by T0p and its com-
ponents, still invoke and give prestige to the aware-
ness of the individual. Although it does not en-
dorse the innatism (innate form) 70p understands
that acting in face of phenomena and dayle life
facts is essential for the apprehension of reality by
individual. Thus, the context, the culrural dara
present in Freirels actions and thought, as some-
thing indispensable in order to free the individual,
in the contemporariness of the work of 70p — and
the Legislative Theater is the most recent exemple
of this — are still in the order of the day. But be-
cause it has not evolved ar the same pace and it
has not taken the path followed by the educaror
from Pernambuco, Brazil, ir theorerically srill rests
in the memory of four decades ago.

In addition | could hriﬂg out a ﬁgure which, in
view of Freireis thought evolution — nowadays it is
distinct from the practice of the 7T0p as | men-
tioned before - requires a consistent intellecrual
structure from our student in order to understand
the conrraditory and dissonanr siruarions present
nowadays and imposing new requirements from
the individual. The immediatist dramatic action,
with its dichotomy, does not solve the challenge
made to men towards the end and the beginning
of o new century.

Opposed t my vision of T0p it is opporune
make reference o a pedagogical instrument thar |
qualify as adequate to the requirements, the inter-
pretation, the r.'xplanatinn and wha knows, with
conditions to gather the indispensable elements o
the qualification, betterment and change of the
social reality. Let us take for exemple a popular
game, the introdutory and revealing cause for my
concerns in a liberaring educarion. Please, observe,
methaforically, how a childis game can be an in-
strument, revealing the instirutionalization of the
domination and the subservience of individuals,
ones over others.

I was writing my academic and conclusive thesis
for PhD when | heard children singing a song
during recess in a school next to my house. They
played and sang. | stopped working. | went there.
It was a popular chindis game and it was being
played by children around 4 or 5 years old. It was
recess time and the teacher, to avoid lewing very
small children be left alone, had appointed there
older girls from the same school as her assistnts.
The scene with its characters could be deseribed as
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Protagonist:

Choir (answering):
Protagonist:
Choir:
Protagonist:

Choir (all together)
Protagonist:
Choir:
Protagonist:
Choir:
Protagonist:

follows: there was the chair formed by children,
one of the older girls was the leading person (pro-
tagonist) and a little bit further but still close wo
the protagonist there was another child who would
be the fox. The game was going on. 1 arrived, 1
saw, | observed and [ had the inition,

My little chicken come here!
I am afraid of the fox!

The fox is sleeping!

It can wake up!

Do you want porate?

. MNoooooooo!

Do you want beans?

Noooooooo!

Do you want "Jngu" (manioc or corn flour)
Noooooooo!

Do you want pastry?

Onc member of the choir: Yeeesss!!! 1 want!

Protagonist:

Then come and pick it up!

{The component leaves the choir o pick it up and is coughr by the fox)

From the words of the children and from the ac-
tion of the game we could infer many conclusions
and considerations if compared with the present
paper. Some of them, in short, are exemplary and
help us in understanding my ideas. When resum-
ing the observed scene | noticed thar the protago-
nist had a power, because in the narrative and “on
stage” her space was different. She stood out on
scene. She had an excelling bulk social role. The
choir all gathered ar one side, numerous, although
expressively diminutive made contrast with the
haughriness of the protagoenist.

However, the power of the protagonist was not
perceivable ro the choir. Besides, since they were
small children, the innocence, the pureness char-
acreristic of this age, constirure themselves in cru-
cial elements and we presume that it should be the
teacheris objective to work on them. It is obvious
that we could not wish that during the game the
small ones would demonstrate an awareness of the
Geitus of disguise and falseness of the protagonist.
To play was important. This property of power
being something not perceptible, hidden by the
simulation of the protagonist, could begin to be
learned whenever the child would say “yes™ to one
of the questions asked and would perceive its own
Coestus of imprudence in face of the consequences
after the decision taken. For instance, the choir
would have learned thar the appels to hunger, 10
the stomach, to glurtony, etc, should not overcome
thinking. And who knows maybe these could be
the first steps for an awareness — the construction
of cognitive structures — which in the furure would
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lead the small ones 1o perceive that while being a
MUMErous grup in comparision to the protagonist,
they would constitute themsclves in a collective
therefore, with power.

From the chindrenis game however we could infer
the inexorable constraint and submission, Domi-
nants and subordinated both expressing themselves
through alternating interest and from a different
and uneven power level. The game denoted and
connoted thar the popular knowledge can demon-
strate through culrural aces thar it perceives and
reads the mechanisms of manipulation and con-
trol which fall in the collective. Fraom my point of
view the grear question would be how to change
the social power game or in face of its presence,
integrate it withour making it part of the great
project of induction and prestige to the instrumen-
tal reason leading o loss of identity, of creariviry,
denying of subjectivity, of inspiration, therefore,
making us inhuman? Is this possible? Regarding
being or not being, to be or not to be, causes,
consequences and possibilities, it seems to be the
thread | have been trying ro pull.

Education allows us to deal with forms of knowl-
n:dge. A world approach possible rhmugh thearer
in education has been my pedagogic working rool.
I believe I am rracing paths and ways that can
direct me to tangible experiments. In such a way
that from the theoretical studies and the pedagogi
cal practice | have been using | reach the under-
standing that the Brecht's Learning Play privileges
dialogistic, allows the construction of form and
the aesthetic analysis of reality, beyond promoting,
while experimenting, experiences from the daily
life for those involved in the teaching-learning
pracess. The dialect game released during the exer-
cise with the Learning Play has constituted some
thing I can call construcrivist theater.

Because it values education of the aesthetic sensi-
bility of the student supposing thar this possibility
while stimulates the creation to transform, allows
the free manifest of its personal, autonomous op-
tian, encouraging it to take conscious decisions, 1
perceive thar the experiment with the Learning
Play gives prestige to learning in aesthetic-polirical
terms. When it shows the existing contraditions in
the social environment it enables the student o
distinguish them and 1o position himself as sub-
ject, both in the singularity of individual manifes-
ration as well as in the plural relarions necessary 1o
the construction of ethic and social values required
by the collectiv. | can assert that the Learning Play
i an indispensahk pedagogic instrument or, in
other words, | am sure that it presents itsclf as an
actual and adequare way o exam social questions
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fre constituting itself in a viable educarional pro-
posal for the theater in education. Among other
attributes it distinguishes the fact that while allow-
ing the critical imiration of the reality by the stu-
dent, it instigate him to propose changes.
Therefore it is our dury while educators to have a
soctal role. The conemporanness of Breche's though,
in my opinion, restitutes the dialectic: man-exist-
ence, to the educational scope. And this is reflection
— action in any time, in any place, at any moment.
It is not past if, ar present, solutions, searches,
discoveries, new questionings, inventions and re-
inventions are not pursued, defined and assured.
Resuming, ir is man in face of his evolution, in
consonance with the social environment, redefin-
ing the meaning of existence.

h'l \";-W Ufthf ﬂpﬂml. tI'I.C IJ]'('SL'I'IT rf!ifaf{.'l'lff
insist, in conclusion, that teaching theater in Bra-
zilian schools cannot leave aside the charactenistics
of forming the individual — both the person and
the citizen ~ so that, aware of his role he can har-
monically balance practices that favor the develop-
ment of social interrelations, the evolution of soci-
ey, avoiding thar this presupposes any damages to
his own emancipation or to the emanciparion of
others.

For this reason [ understand thar the experiment
with the Learning Play, while giving prestige to

the construction of the aestheric form, allows the
student to experience a pedagogical work that
exercises him in becoming aware of the reality.
Consequently, the Learning Play enables, through
“denial of denial” as Horkheimer, or even Brecht
pointed out with his “assoziale” characters, the
development of a critical awareness that leads him
to adopr a new reflexive artitude in face of realiry.
This student, therefore, starts to exercise, in a daily
basis, instruments of reflection — congnirive struc-
tuures — that score him, as | said, to dismantle the
behaviorist and homogenizing apparatus of me-
chanical arritudes represented by unfair, uneven
and inhuman relations with social values and prin-
ciples that are consecrated as immutable.

This goal as proposed in the construction of the
concepiual and methodological structure of the
pedagogical action for the thearer in educarion,
although considered visionary, cannot, however,

be scen as in the boundary of the impossible. The
ideal citizen is the man aware of his reality: capa-
ble, able, participant, a subject of his own time, a
person that while constructs, desconstructs, o
reconstruct his terrivory, makes it through the
critical experiment of the reality, feeling unease
about it and making it visible under the light of
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the political acsthetic imagination. This will en-
able him to point out to directions that, being
consensual, rational and dialectic, although nor
totalizing, present themselves with conditions of
establishing new foundarions for relations among
men. W}IL’“ IJ".'BI'N‘-“E |i|ni.t:- H.I'Id ﬁ‘unl.icrs il. :-|'|uL1.|d
never create safeguards that can constitute them-
selves unavailable and closed o the individual and
collective needs of a society that requires a wide
social justice poinred to the global solidarity.
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DIE “ZEITUNGSREDAKTION”
Ein Mitmachtheater inspiriert durch Augusto Boals Methoden des Statuen -

Theaters

Der Saal, das Café, das Klassenzimmer, der Gruppenraum wird sich in ein
Pressehaus verwandeln. Das Publikum an den Tischen bildet Redaktions-
gruppen und der Spafl gebt los. Es werden lebendige Zeitungsbilder fiir die
akruelle Ausgabe der Tageszeitung in Szene gesetzt,

Material

Benotigt wird ein Kassettenrecorder mit einer
Kasserte der akwuellen Nachrichren aus dem Hér-
funk und cine Sofortbildkamera, sowie cine Wand-
zeitung und breite Filzer. Ferner Tischkarten fiir
dic Nachrichtenagenturen an den Tischen.

Raumgestaltung

Dias Publikum sitze an Tischen mi jeweils fiinf bis
acht Personen und bildet eine Gruppe. Jeder Tisch
triigt den Namen ciner Nachnchtenagentur ( Deut-
sche Presse Agentur DPA; Reuters, ADN, Agenc
France Presse; AFP usw.)

Es gibr eine Spielfliche, in der die Standbilder/
Skulpruren aufgestellt werden. Es ist von Vorreil,
die Spielfliche mit einem Spot auszuleuchten, ist
aber nicht unbedingr zwingend notwendig. Im
Hintergrund ist eine vorbereitete Wandzeitung
mit Uberschriften der einzelnen Zeitungsressorts
{Tirelseire, Politik, Wirtschafi, Sport, Medien,
Werbung, bunte Seirte, Feuilleron, Lokalseire, erc.)
angebracht. Die &rtliche Tageszeitung kann als
Vorbild dienen.

Warming up und Einfihrung in das
Mitmachtheater

Die Animateurln bzw. Theatermacherln berrine
den Raum oder die Bithne, begriifit die Teilnch-
merlnnen und erklirt den Spielverlaul. Als Ein-
stieg ist eine Vorstellung der cinzelnen Tische von
Vorteil. Man kann jeden und jede Zeitungsmitar-
beiterln einzeln vorstellen, indem  eine pantomi-
mische Figur dargestellt wird, wic 2.B. Hobbys.
Eine andere Variante ist cine Gruppendarstellung,
bei der die Teilnehmerlnnen ein Gruppenbild
darstellen, das zeigr was sic zu einer bestimmuen
Uhrzeit getan haben (2.B. 10 Uhr - im Biiro,
Uni erc.) MNach dem Animationsspiel weist der
Spielleiter daraufhin, dass in zwei Stunden Redak-

Harald Hahn und Rene Zind

rionsschluss ist und am Ende der Spiclzeir die
Bilder der Tagn:r.ril:ung ﬁ:nig sein miissen. Als
Anregung fiir die gestellten Bilder dienen die aktu-
ellen Hérfunknachrichren die zwei Stunden vor
d‘.'r chnstahung I.I.l.ll‘gfl'lu"ll'l'l('l'l “'CT(JCH l.l['l.".l nun
dem Publikum vorgespielt werden. Dies ist wich-
tig, weil ich davon ausgehe, dass nach diesem akri-
ven Theaterabend die Fhotos in der Tageszeitung
am anderen Tag anders rezipiert werden.

Spielstart

Mach dem Abspielen der Hérfunknachrichten
beginnr das Mitmachtheater. Die Nachrichren-
agenturen an den Tischen stellen Standhilder dar,
die als Photos in die produzierte Zeitung sollen.
Jede Gruppe kann ¢in Bild oder mehrere Bilder
zum gleichen Thema als Skulprur darstellen. Die
Bilder kénnen statisch oder beweglich sein, jedoch

stummy, €5 soll kein Rollenspiel entstehen,

Bildauswahl

Welches Bild fiir die jeweilige Zeirungsseire ge-
nommen wird, entscheiden alle Mitspiclerlnnen,
die sowohl Akreure und Publikum zugleich sind.
Das Gewinnerbild wird dann mit einer Soforthild-
kamera photographiert und an die vorbereitere
Wandzeitung gepinne. So entstehr im Laufe des
Spiels eine akruelle Tageszeitung in Bildern. Es
kiinnen fiir die einzelnen Ressorts auch mehrere
Bilder verwender werden. Das Spiel entwickelt
seine Dynamik auch dadurch, dass die einzelnen
Machrichtenagenturen in Konkurrenz zueinander
stehen. Jede Gruppe versuchr miglichst viele Bil-
der in die Zeitung zu bringen. Der Spielleiter
sollte darauf achten, dass méglichst alle Nachrich-
tenagenturen ein Bild in die Tageszeitung bekom-
men. Es besteht withrend des Spiels die Maglich-
keir, auch Gruppen zusammenzulegen oder aus
zwei verschiedenen Bildern ein Bild zu monrieren.
Durch die Unterschiedlichkeit der gestellten Bil-
der wird die Konstrukrion der Wirklichkeir durch
Massenmedien verdeutichr und die Verschieden-
heit des Blicks auf gesellschafispolitische Ereignis-
se sichtbar gemache.
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Spielende

Am Ende des Spicls, wenn auf der Wandzeitung
bei jedem Ressort mindestens ein Bild angebrache
ist und alle die phnml‘,mphicrttn Bilder berrachrer
haben, kiinnen die einzelnen Gruppen ( Nachrich-
tenagenturen) das geknipste Bild als Erinnerung
an das Mitmachtheater nach Hause nehmen,

Kontinente erkunden

immer neue Reiche

Improvisieren auf der Buhne: Eigene und fremde Kontinente erkunden

Der Autor pridsentiert das Mismachtheater "Dic Zei-
tungsredakiion” als ujfé’mﬁﬁf}f me;m.!’nmg in (}:ﬁ;
oder kleinen Theatersilen und er bieter Theater-
workshops zu dey “Zeitungmedakeion " sowie des “Thea-

ter der Unterdriickten” an.

Anschrift des Verfassers:

Harald Hahn

Graefesir.10 , 10967 Berlin

Tel. 030/ 695 048 59

e-mail: Horald Hahn@uni-bielefeld.de

Vermischtes

Improvisieren auf der Buhne: Eigene und fremde

Die Theater AG “Nagel mit Kopfen” setzt in ihrer Arbeit auf schamlose
Neugier und mutige Entdeckerlust und entfihrt dadurch die Zuschaver in

s gehr. Und es geht dann besonders eindrucks-
voll, wenn sich der Schauspicler, der ebenso wie
der Zuschauer immer auch ein f}(npi-:l]{:'im'lnlt'l'
ist, auf seiner Erkundungstour ins Neuland 6ffner.
Fiir neue Eindriicke, Gefiihle, Erlebnisse, Men-
"thEH. :ﬁlplll"ﬂ.‘ |.l|1'd. E‘.['l".'lHi.L'”. IRElL'i.l i.'.H. H.“[. R.L'i:
sen zu gehen, ohne das Ziel schon genau vor Au-
gen zu haben. Sich die Freiheir nimmr, vorhande-
ne Rollenhiillen zu verlassen und ohne Angst in
neue Hiute zu schliipfen. Das kann nichr jeder.
Schon gar nichr aus dem Stand. Har er es aber
{'il'llﬂ;l] Fl;'i.l”, :,I:.lr]ll Jlbi HJ,"I[HI,' t[l]ﬂl[.t.‘ﬂ,llul'ﬂ LT S0
gréfier, was er auf dicsen Reisen alles erlebr und
wo er lerztlich .'Ingl'knmrm:n ist. Ohne es zu wol-
|i.'|]. Il.l'l.li 'I'i{"""lil,, h' i_:('!;{ﬂ,ll.‘ lll‘\\\'{'}:!'ll.

Ein grofer Teil der Probenarbeir in der Thearer-
AG “Migel mir Kopten® hat mir solcher Arc Rei-
sen zu tun. Nur werden sie dort anders genannt —
iJl dcr hI‘I]cllL‘lﬁPfﬂEl]ﬂ: I'“,.']I;-l:”. hlc lr]l'.lf(l'l?‘l}".ll'.;*.'ll'lct'l.
Und diese Improvisationen, die zum Kernbestand
der stiickbezogenen halbjihrlichen Grundlagen-

Holger Warnecke

Eigene und fremde Kontinente evkunden? “Sicher”, hire ich Sie sagen, “fremde Kontinente kann man erkunden — aber eigene? Wie soll
ity xr-‘:.rﬂ./' Undd vor allem: Wie soll das alles in der ?Ir:.r.rrr-ﬂf}_xﬁl".r;'ﬂ.‘-‘ =

arbeit ,Schauspiel” gehoren, sind
das Lebensclixier, das A und O
des sicheren, strahlenden und
fiir die Zuschauer faszinierenden
Schauspielers. Denn durch sie
lernt er, die Angst zu verlieren,
gewohnte Wege zu verlassen

und in fremde Rollen 2u schliip-
fen. Erst in der fremden Haut
kann er in unbekannrte Szenen-
Kontinente :-imlrir:gcn. WO er
auf r:igr:liti.it:lru_lw Menschen

mit wundersamen Emotionen
und Reaktionen trifft. Improvi-
.'hulillr'l cn \i n [I :irl;fl.fl i.“!:l.: FI.[-
kundungen von Dingen und
Orten, Gefilhlen und Men-
schen. Dabei erkundet der Spieler dies alles so
schamlos, wie er es im normalen Leben nie ma-
chen wiirde, In der Improvisation darf er es, jacr
soll es sogar, und er tur es in ciner deutlichen Ar
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und Weise, denn spiter einmal will er es cinem
zzhlreichen Publikum zeigen.

Und auf einmal erlebr er in den gelungensten
Momenten in der Probe und auf der Bithne das
schéne Gefiihl der grenzenlosen Freiheit, das ihn
auf dieser Improvisationsreise erfasst: er ist auf
einmal jemand anderes — und doch er selbst. Denn
indem der Spicler die Emotionen, Gedanken und
Verhaltensweisen einer fremden Figur an ¢inem
fremden Ort erkundet, erkundet er sich selbst. Er
entdeckr in sich Verhaltensweisen und Reakrio-
nen, Angste und Sehnsiichte, Enttauschungen und
Hoffnungen und viele Leidenschaften, von denen
er zuvor zwar nichrs wusste, die aber trotzdem
schon immer zu ihm gehéren. was er in manchen
traumartigen Momenten auch geahnt haben mag,
Doch diese Leidenschaften sechlummerten einen
langen Schlaf. Sic lagen brach. Weil sie niche ge-
braucht wurden. Weil sie nicht gefordert, gefordert
und angeregt wurden. Auf der Biihne kiinnen sie
erwachen, denn dic Bithne ist der Ort der gren-
zenlosen Freiheit — hier werden manchmal Triume
wahr.

Und plérzlich — wie im Traum — erwachen diese
ganz neuen und doch ganz eigenen Leidenschafien
zu wildem Leben. Sie heﬂi]geiﬂ den Spieler, ma-
chen thm Beine, geben thm Energien und stacheln
seine Lust noch weirer an, mit den anderen Spie-
lern zusammen weirere eigene und fremde Koni-
nente zu erkunden. Genau das sind die Zicle jegli-
cher lmpmuiutiomrbcit: den .‘Spie]tr dffnen, thm
dic Angst nchmen, ihn spiel- und probicrbereit
machen — in ihm die schamlose Neugier und die
murige Entdeckerlust seiner Kindheir zu neuem
Leben erwecken.

[Das gdingt mit vielen Spiclcrn‘ Mir manchen
leicht und innerhalb weniger Proben, mit anderen
erst nach monatelangen Prozessen, vielen Ermuti-
gungen und fordernden Anstachelungen. Aber mic
manchen auch gar nicht. Denn ihre Verhiirtungen,
ihre Angste und Normierungen sind bereits mir
jungen Jahren so ausgeprigy, dass sic auch unter
grisftem morivierendem Einsarz nichr erweichr
und gelist werden kisnnen, Diese Spicler kiinnen
oder wollen keine Mitreisenden werden, denn ihre
Angst vor dem Neuland ist zu grof3,

Die anderen aber, dic Spiclberciten und schamlos Neugicrigen, erleben
auf der Reise Aullergewishnliches, Sind durch den Freiraum der Bithne
und des gemeinsamen ungestiimen [mprovisicrens erst mal die Ziigel
weggeworfen und die Sporen gelassen, dann entpuppen sich die Spieler,
und aus schr kopflastigen Gymnasiasten werden energiegeladene, stiir-
mische und spriihende Schauspieler, die mit Leidenschalt ihren Kérper
als Instrument des Ausdrucks (wieder)entdecken und sich seiner Misg-
lichkeiten bewusst werden.

Nach dieser Entpuppung sind die Spieler so weir,
dass mit ihnen an einem Stiick gearbeiter werden
kann. Nahezu an jedem Stiick. Es 15t beinahe egal,
ob man jerze mit einer Komédie, einer Tragidie,
etwas Aktuellem oder einem Stoff der Vergangen-
heir in der Probe beginne — die Spieler sind bereir,
sie verktrpern die ideale Improvisarionshalrung
des Y, ich will spiclen!”. Sie sind offen fir die
neue Welt, die sich ihnen in den Proben am neuen
Stiick eréffner und sic sind offen fiir die Impulse,
die sie von anderen Spielern, aus sich selber und
von der Regie empfangen. Denn das genau ist die
Aufgabe der Regie: Impulsgeber und Phantasie
Verfithrer zu sein, schmackhafre Fihrren auszule-
gen, Edfahrung, Ruhe und souveriine Sicherheit zu
verksirpern, aber auch eigene Stagnarion und Fehl-
entscheidungen zu ertragen.

Diach diese neue Wele des Stiicks, in das die Reise
gehen soll, muss gesucht werden. Es gibe kein Bild
von ihr und es verlange zahlreiche lange und 2.T.
auch anstrengende, aber auf jeden Fall konzen-
trierte Proben, um den Phantasickosmos dieser
neuen Welr betreten zu kénnen. Am Anfang jegli-
cher Probenarbeir stehr das Textbuch mirt trocke-
nen und hélzernen Worten und langarmigen For-
mulierungen — zu Buchstaben destilliertes Leben.
Leben, vom Aurtor eingedampft auf vielleiche ein-
hundert eng bedruckren Seiten. Am Ende des
Probenprozesses aber wird den Zuschauern ein
praller Bilderbogen aus einer neuen Welt prisen-
tiert, vollgesogen mit Leidenschafien und Emotio-
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nen, Bewegungen und Encrgien, mit Menschen
aus Fleisch und Blurt, deren Worte wieder einen
Kidrper, ¢inen Ort gefunden haben und deshalb
fiir den Zuschauer auch wieder |;:hc|1a.lig und gl:mh-
wiindig geworden sind.

Inszenieren meint nicht mehr und nichr weniger,
als einen Texr wieder zum Leben 2u erwecken, ihn
m bebildern, zu beatmen und mit Emotionen zu
durchtrinken. Und am Ende der Reise, im Mo-
ment der Premiere, heiffc es: So hitee es sein kéin-
nen. Aber auch anders, denn es gibt Tausende von
Wegen und Tausende von Fielen. So wie es auch
im wirklichen Leben Tausende von Lebensent-
wilrfen gibt, ohne deswegen am Anfang zu wissen,
wo man am Ende ankommen wird. Viele dieser
méglichen Probenwege fiihren zum Stiick. Unziih-
lige Wege sind in die neue Welt gangbar
einen gilt es sich lerztlich zu enrscheiden.

aber fiir

Inszenieren heifir auswihlen, heifir Schwerpunkre
seteen. Dhas ist der Fixpunkr der Regie. Inszenicren
ist eine grofle pemeinsame Reise von allen an einer
Inszenicrung Bereiligren, wobei der Regisscur
immer wieder die Rouren in dem gerade betrete
nen Neuland funch[.‘igr. Sackgassen erkennt, alle
Beteiligten ermuntert und damit das Motivations-
und Phantasiezentrum der |"\]H'dil'u|n ing Unbe-
kannre verkrpert.

Diese Reise koster allen Beteiligten viel Zeit und
Energie = lerztlich zichr ein Jahr mit insgesamr

:DU }JL.H _‘H.”} IJ!lJl“..'II..‘flu.]“,l.f.']] i.rl.\- ]...J!I'Li, t”‘h ci]]ﬂ'
Insmnirrung zur Premiere gereift ist. Warum ser-
2en sich dic Bereiligren dicsen Strapazen der Reise
aus? Warum Hihl r'l; so viele Mitreisende, die sogar
gerne bereit sind, sich in diese Entdeckungsarben
wu stiirzen? Deswegen, weil sie an einer faszinie-
renden und zugleich kostenlosen Expedition ins
eigene und fremde Neuland reilnehmen, deswe-
gen, weil sie Teil eines Prozesses von Wachsen und
Reifen einer Inszenierung sind, deswegen, weil sie
in jeder Probe neu spiiren, dass sie mehr als nur
denkende Wesen, sondern auch leidenschaftliche
Menschen aus Fleisch und Blur sind und vor allem

dnwcguu. weil sie durch die Proben und den Ins-

ZCnierungs-
prozess eupho-
risiert, gestirks
und vitalisiert
werden. Thea-
terarbeir ist
immer auch
Arbeir an der
Perstinlichkeit,
bedeurter Rei-
ﬁmg. Stdr-

kung, Erpro-
bung des eigenen Selbst und Selbstvergewisserung. Kombdie im

Dunkeln, 199

Jeder Beteiligte spiirt diese Erweiterung sciner
Miglichkeiten, diese Entpuppung
seiner selbst — mancher wihrend des
I'robenprozesses, mancher im Nach-
hinein,

Und viele machen eine mgcnartigrs
und lebensbedeutsame Erfahrung:
lit'giht man sich mit voller Energie,
mit Leidenschaft und Enthusiasmus
I.Il |."I||:|.§,']] l'.ll.lﬁl,.'.'r‘ﬂ Iiil!Elll:l u.]“.i ;.\t man
in der Lage, sich voll und ganz auf
cine Sache zu konzentrieren und sei-
ne Energien auf ein Projekt zu fokus-
sicren, dann stelle sich eowas Wander-
schiones ein: Gliick, Gliick kauft man
nicht oder bekommr es geschenkr -
schon gar nicht durch Geld oder ma-
terielle Dinge -, Gliick erlebt man.
Aber man kann ¢s sich auch leiden-
schafdich erarbeiten.

Arbeir, Engagement, Leidenschaft,
Kérper und Gliick gehiiren zusammen. Menschen
sind mir einer Sache identisch und deshalb gliick-
lich. Sie gehen in ihr auf und versprithen daher
kriftige Energien. Wer in der Thearter-AG “Niigel
mit Kéipfen™ am Gymnasium Fallersleben in den
letzren 10 Jahren mitgearbeirer har, weill wovan
die Rede ist. Wer diesen Arrikel gelesen har, wird
vielleichr eine Ahnung bekommen haben, was
gemeint ist. Und wer in einer der Auffithrungen
der Gruppe gewesen ist, har hoffentlich am eige-
nen Kirper gespiing was s heilft, in fremde Kon-
tinente entfithre und leidenschaftlicher Mitreisen-
der zu werden, Denn die Leidenschaft aller Betei-
ligren ist das Salz in der Suppe. Im Theater wic im
wirklichen Leben. Die Leidenschalt ist das Leben.

Bernarda Allbas
Haus, 1998

Anschrift des Verfassers:
Holger Warnecke

Eichstr. 44

30161 Hannover
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Anregungen von Brechts Verfremdungs-Konzept:
Darstellendes Spiel und Szenisches Interpretieren
mit Unterschichtkindern aus Istanbul

Im folgenden geht es um die Frage, wie weit Brechts Methode der Ver-
fremdung im darsellerischen Spiel mir Kinder angewender werden kann,
was davon aus heutiger Sicht brauchbar sein kann. Dabei versuche ich
anhand von anschaulichen Beispielen aus dem eigenen Thearerlabor
(Fach Dramarurgie und Theaterkritik-Universicic Istanbul) dieser Pro-
blemstellung nachzugchen. Es sci aber im voraus darauf aufmerksam
gemacht, dass es mir bei der Untersuchung dieser Frage weniger darum
gehr, die Anwendbarkeir von Brechis pidagogischem Konzepr auf die
tiirkischen Verhilenisse zu untersuchen, als um dic schlichre Frage der
Methodik, niimlich den Ansatz, durch Verfremdung gleichnishafte Denk-
modelle zu schaffen, die eine intensive Auseinanderserzung mir der ei-
genen Realitie erméglichen. Dies ist nariirlich eine selekrive und be-
grenzre Anniherung an Brechi. Wie weit diese Anniherung nur auf die
riirkischen Verhiltnisse zugeschnitten ist, wie weit sie auch von allge-
meincr Bedeutung scin konnte, lasse ich dabei als offene Frage scchen.

Zuniichst ein paar Hinweise zum Vorverstindnis:
Seir fiinf Jahren arbeiten Studenten und Assisten-
ten des Faches Dramarurgie und Theaterkritik der
Universieie lsranbul mie Unterschichtkindern
verschiedener Altersstufen (6-16) in Schulen in
vernachlissigren, armen Gegenden lstanbuls an
cinem Projekt Theater mit Kindern, das durch
cine Biirgerinitiative, die sich fiir die Demokrari-
sierung der Tiirkei einserzr, untersriitze wird. Da-
bei geht es um das Ziel durch freies Improvisa-
tionsspiel von Kindern, im lernenden Erproben
bestimmuer Verhaltensweisen Denkmodelle zu
schaffen, die eingefahrene Verhaltensmuster und
fixierte Bedeurungen in Frage stellen kisnnen sol-
len. Durch Vorfithrung von Alltagsszenen aus dem
verfremdenden Blick der Kinder, sollen nichr nur
Wahrmehmung und Kritikfihigkeir der Kinder
geschiirft werden, sondern auch der Erwachsenen,
der Studenten, die die Gruppen leiten, sowie der
Erwachsenen Zuschauer, der Lehrer, Erzicher,
Eltern. Es geht hier also um einen umfassenden
Lernprozess, der Lernen und Spielen, Lernen und
Experimentieren produkriv kombiniert.

Ein Beispiel: Schuluniform... Zwalf bis vierzehnjihrige Schiiler, die in
dieser Gruppe arbeiteten, wollten, dass in ihrer Schule cinige Refor-
men durchgefithrt werden. Jeder schrieb auf einen Zettel seinen Ande-
rungsvorschlag. Durch Abstimmung ergab sich ein gemeinsamer Vor-
schlag, die Abschaffung der Schuluniform. Da aber nichr alle, sondern

Zehra ipsiroglu

nur die Mehrzahl der Kinder gegen die Schuluni-
form war, bildeten sich zwei ungleiche Gruppen.
Die dafiir waren, iibernahmen nun die Rollen der
Erwachsenen, der Lehrer, des Schuldirekrors und
des Erzichungsministers. Dic andere Gruppe wen-
dete sich zunichst mit guten Argumenten an den
Klassenlehrer, der sie jedoch empiirt abwies. Dar-
auf gingen sic zum Schuldirckeor, der ihnen cinen
Vortrag iiber den traditionellen Wert und die Be-
deutung der Uniform hielt. Uniform bedeure
Schule, Uniform bedeute Schiiler. Wie solle man
die Schule als Schule erkennen, wenn es keine
Uniformen gibe? Uniform sei der Stolz und die
Ehre der riirkischen Jugend, der der grofie Awariirk
die Zukunft der Mation anvertraur habe usw. Die
Kinder organisiereen nun eine Demonstrarion
gegen dic Schuluniform mic grofien Plakaten, auf
denen folgende Spriiche zu sehen waren: “Schluss
mit dem uniformiereen Leben!™, “Ja zur Freiheir,
Nein zur Uniform!”, *Wir sind keine Soldaten,
sondern Schiiler!” w.a. Jerze wurde der Erziehungs-
minister cingeschaler, der iiberraschenderweise
ganz anders als die Schulfunkrionire in allen Punk-
ten mit den Kindern tibereinstimmure. Sofort wer-
de cin den Forderungen der Kinder entsprechen-
des neues Geserz erlassen. Jetze sollren die Kinder
jedoch in ihre Schule zuriickkehren. Die erste
Ub-:rr;m:hung der Kinder wich langsam der Em-
porung: “Wie soll das denn gehen?”, “Ihr Politiker
beliige uns doch stindig!™ "Auf eure Liigen fallen
wic nicht mehr rein!”, “Erst mal wollen wir das
Gesetz schwarz auf weill sehen!” Um die Stimmen
der protestierenden Kinder zu ibertéinen, briillien
der Erzichungsminister und seine Funktioniire
stramm stehend die Nationalhymne. In den fiirch-
terlichen Lirm und das Chaos stilrete plitelich
wutentbrannt der Schuldirekror, griff die protestie-
renden Kinder idich an und zerriss die Plakarte.

An dieser Stelle musste das Spiel aus einem ebenso
komischen wie bemerkenswerten Grund unterbro-
chen werden. Denn der Schiiler, der den Schuldi-
rektor spiclte, hatte sich mit seiner Rolle so schr
iiberidentifiziert, dass sein Spiel in Ernst umge-
schlagen war, so dass er auf dic anderen Kinder
hemmungslos einpriigelte. Nach einer Reihe von
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Diskussionen wurde die Szene dann noch einmal
gespielt, und zwar mir einer anderen Rollenbeser-
ng,

Es wurden mehrere Versionen dieser kleinen Szene
erarbeitet: einmal ein uropischer, méirchenhafver
Schluss, in dem die Erwachsenen den Forderun-
gen der Kinder nachgeben und plérzlich ganz
neue Schulverhiltnisse geschaffen werden; zwei-
tens ein negativer Schluss, die Demonstration
wird brutal unterhrochen, die Anfihrer werden
von der Polizei festgenommen; drittens ein offener
S[I'Il“"l. |.1.|:'l I}rlllﬂ'ﬁl LL".‘.']_;l:'l'l ‘iil' .";{l:lul!l!'l.i“'lllll 1]‘;':‘,!!"
den Anfang einer Reihe von Akrivititen zu Schul-
reformen, dic man durchzuserzen versuchen will
und noch andere Versianen,

Auffallend an dieser Szenenarbeir war, erstens die
becindruckend scharfe Beobachtungsgabe der
Kinder, zweitens ihre Begabung fir parodistische
Nachahmung. Es kommr in der thearerpidago-
gischen Arbeit darauf an, dieses Porential so zu
akrivieren, dass Erkenntnisprozesse entstehen und
sich entfalten.

Bei der Arbeit mit den Kindern ist es — wie das
geschilderte Beispicl dramausch zeigr — schr wich-
tig, dass sie sich mit ihrer Rolle nicht iiberidenai-
tieren. bzw. dass sie sich dessen bewusst sind, dass
es sich hier um ¢in Spiel handelt. Bei unserer Ar-
beisweise gehr es also weniger um Verinnerli-
chung und Empathie, dic in anderen theater-
llﬂdugugi\l;h:'n Ansitzen L't][[.lrli’_ig angest rebr wer-
den, als um ¢in Herangehen an verschiedene 5i-
tuationen und Verhaltensweisen von auflen und
gwar im Sinne des episch verfremdenden Thearer-
konzepts Brechts und des an Brechts Theater an
knfipfenden Theaters der Unterdriickten vom
Augusto Boal. Dieser Ansatz ist der natiirlichen
Spielart der Kinder nichr fremd, da sie beim Spie-
len die Haltung des Erzihlers, des Zeigenden nie
ganz aufgeben, sie kiinnen das Spiel beliebig un-
tetbrechen, kommentieren usw, Mit anderen Wor-
ten: die Verfremdungsform ist in dem kindlichen
Spielverhalten ebenso angelegt wie die Identifi-
kationsform. Einer Gefahr der Uberidentifikation
kann dementsprechend in der besonderen Spiel-
siuarion ohne Forcieren vorgebeugr werden.

So gehte es hier um das Durchspielen des Zusam-
menlebens, Verhaltens, Denkens, Fithlens und um
das Experimentieren mit Alternativen. Bei Kon-
flikesituarionen wie in dieser Szene gibr es jedoch
keine endgiiltige Lisung, sondern verschiedene
Maglichkeiten, diec zu neuen Erfahrungen fihren
sollen.

Die autoritiren Strukruren, die in dieser gleichnis-
haften Szene veranschaulicht werden, sind leider
kennzeichnend Fir die diirkischen Verhilnisse, Sie

verhindern ein freies,
selbstindiges und kriri-
sches Denken. Im Spiel
finden die Kinder, die
von diesen Verhiltnissen
geprige sind, die Mog-
lichkeir, sich selbst zu
entdecken, ihre eigenen
Interessen und Wiin-
sche auszudriicken.
Dies ist jedoch gerade
bei Unterschichtkin-
dern, die von autoriti-
ren Schul- und Famili-
enverhiltnissen am
meisten berroffen sind,
gar niche so cinfach
und erfordert deshalb
kontinuierliches und
geduldiges Umgehen

mit ihnen. Zum Bei-
spiel war bei einer Um-
frage, wie sich die Kinder eine ideale Schule vor-
stellen, etlichen nichts anderes cingefallen, als ein
gefingnisartiges Gebiude mit der tiickischen Fahne
darauf und einer Arariirk-Bilste daver zu zeichnen.

Als die Kinder aufgefordert wurden, ihren Vorstellungen entsprechend
eine disziplinierte und eine undisziplinierte Schule gegeniiberstellend
zu malen, hatte ein kleines Midchen auf die cine Hiilfte des Blattes mit
einem Lineal sorgfiltig stramm stehende Kinder und Lehrer gemalr, um-
geben von uniform gleichartigen Blumen in gleichartigen Blumentop-
fen, auf der anderen Hilfte des Bildes jedoch waren miteinander bal-
gende Kinder zwischen bunten Blumen zu erkennen. Das Bild war cin-
deurig affirmariv als cine Werbung fiir Disziplin gedachr. Doch harte es
eine Leerstelle, die zu neuen Improvisationsspielen anregre. Nur die Blu-
men in der undisziplinierten Schule waren nimlich kunrerbunt bemalr,
wiihrend die ordentlich nebeneinander aufgestellten Blumen in den
Tipfen ohne Farbe gelassen waren.

Durch darstellerisches Spiel mir ader ohne Text-
vorlage kiinnen Kinder Szenen und Themen aus
threm eigenen Leben vorstellen: Medien, Konsum,
Umweltverschmutzung, Unterdriickung in Familie
und Schule, Zusammenleben von Miidchen und
Jungen und dhnliche Themen geben Anlass zu
vielen Szenenvariationen, die zu gleichnishaften,
d.h. verallgemeinerbaren Denkmodellen fithren
kiinnen. So entstanden 2. B. beim Thema Umwele
als Bithnenfiguren mit Plastik umhiillee Miill-
monster, gegen die die Kinder kimpfren. Hithe-
punke dieser Szene bildete ein wilder Tanz der
Miillmonster zu einer ohrenbetdiubenden Rock-
musik. Platzlich erschien auf der Biihne der Miill-
monsterkéinig, strahlend, miichtig, triumphierend,
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die Monster warfen sich vor
ihrem Konig nicder, beriihr-
ten mit der Stirn den Boden
und briilleen im Chor ihren
Miillmonstersong: Vernich-
tet sei dic Weld! Eine als
Massenhysterie ausgearbeite-
te Szene mit deutlichen
An-.!.!nglm zur Manipularion
von Menschen durch Sckren,
religitse oder poliusch tota-
litire Gruppen. Bei der uro-
pischen Version dieses Spicls
siegten die Kinder, durch
ihre Aktion entstand eine
miillfreie und angstfreic Welr,
so dass die Milllmonster an
Hlll'lgl.'l Ifid’.'.'l'll] iIT'III'FL'[ "H.'II[
zusammenschrumpfren und
zum Schluss ganz aus dem
Blick verschwanden.

Auffallend ist, dass bei allen Szenen, die erarbeiter und dargestellt wur-
den, Gewalt cine dominante Rolle spicle. Als cine Gruppe in ciner Rol-
lentausch-Szene darstellte, welche Strafe die Kinder ihren Eltern fiir ein
kleines Vergehen, niimlich zu spir nach Hause zu kommen, geben wiir-
den, bekamen im Unterschied zu den Miitern die Viiter die grausam-
sten Strafen: Sie wurden mit einem Stock geschlagen und misshandelt,
hu ngrig in einen Raum cingesperrt, an den Schwanz eines galoppieren-
den Pferdes gebunden, von Hunden fast zu Tode zerfleischr cic. Als dic
gleiche Szene, diesmal ohne Gewalr, gespielr werden sollte, stellre diese
Aufgabe eine richtige Herausforderung dar. Sie war mithsamer zu reali-
sieren. Die Gewali-Version war artraktiver,

Auch die Methode des szenischen Interprenierens,
also eine Geschichre, ein Gedichr, die zum Spielen
auffordern, fithre zu prignanten und das Mach-
denken anregenden Szenen. In einer szenischen
Darstellung von Breches bekanntem Gedichr Giber
den Schneider von Ulm erinnert die Figur des
Bischofs, mir einem angemalten Bart und cinem
Rosenkranz in der Hand und einer kleinen Kappe
auf dem Kopf, weniger an einen christichen Wiir-
dentriiger als vielmehr gezielt an einen islamischen
oder sogar fundamenralistischen Ideologen.

In der einen Version dieses Spiels stiirzen die Dorf-
leure auf die Bilhne, die Gesichrer voller Aufre-
gung und Hoffnung in die Ferne gerichret: "Er
fliegt, er flicg!” Dann folgt cin Krach und man
hiirt die mahnend drohende Stimme des Bischofs:
"Und er liegt zerschellet auf dem haren harien
Kirchenplatz... Denn der Mensch ist kein Vo-
gel....” Darauf die Besttirzung der Dorfleure iiber
den Absturz... Und dann plérzlich in der Ferne

das Gedrishne eines Flugzeugs... Die Szene gibr
Anlass zu lebhaften Diskussionen unter Spielen-
den und Zuschauern: Ist dieses Ende als gur oder
als schlecht zu beurteilen?

Die Szenen, die im Rahmen eines Istanbuler Pro-
jekts enewickelt wurden, wechseln schnell ab von
allagsbezogen realistischen bis zu phantastisch
grotesken, von konkrer anschaulichen bis zu ab
strakt \'In‘ldl‘llhgt'['l. Aber selbst bei dokumenta-
risch realisuschsten Szenen wic in den iibrigen
1]["".']"\"*.1:'. i]1||]['.'[ \\it'l,[cr Llulh "'l‘{.'!l..l.l'lll'l'l L{C‘l Lllllii:-
schen "-"t'rl-:l'c'm:]lmg.

Die subversive Kraft der Komik, die in dem Spiel
der Kinder immer wieder herauskomme, scheint
mir interessanterweise auch kennzeichnend zu sein
fiir die Brechr-Rezeprion in der Tiirkei. Niche
ohne Grund sind die gelungensten Brechr-Insze-
nicrungen dicjenigen, die gerade das Verfahren der
komischen Verfremdung erfolgreich einsetzen,

Bei der Arbeit mit den Kindern entstehen kleine
\'cIt‘lL’llldL‘ildL‘ I)f."l[i.!l“.."‘]u”l’:. d!.L' ill]l’.’]] .'\.!I".Il.l’ 1“.']‘
Brechr finden. Brechr, der sich selbst auch als
cinen Pidagogen sah, sagic cinmal in cinem Inter-
view: "Ich zeige in Gleichnissen: Wenn ihr so han
delt, gm:hlfht das und das, handelr ihr dagegen,
s0 geschicht das Entgegengesctzie, Das ist Piidago-

Eii'i " Hier hihren die Kinder Verhaltensweisen,
Situatone dlungen selbst vor und eni-
Situationen und Handlungen selbst vor und ent
decken dabei, welche Verhaltensweise was fiir Fol-
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gen haben kinnre. Im Unterschied zum autoriti-
rer Erzichung, die den Kindern genau vorschreibr,
wie und was sie zu denken haben, gehr es hier
darum, Denk- und Erfahrungsprozesse in Gang zu
brll'lgm.. d;f d:l'l- KiTldl.'TTl }'I.L'"—L'I'I. l!l.'ll ".lL']"I-WiL'I';lgCI'I
Weg zu selbstindigem Denken und zu Miindig-
keit leichrer zu finden.

D:l Uﬂtﬂ‘dliﬂl LNSETES .”ant‘.u.‘s El'g: nl-.i b{'r Bl’t"l.'ht
ist, dass es dem marxistischen Autor Brecht mit
seinen Denkmodellen lezrendlich um Klassen-
kampf ging. Welche Giilrigkeit diese Denkmodelle
heute haben, ist zwar nicht negativ entschieden,
aber zumindest sehr umstritten, Wir setzen dage-
gen mehr auf die Offenheir der Brechrschen Pid-
agogik und Theaterpraxis,

Bei unserer Thearerarbeit geht es um ein offenes
Denkmodell, das das Ziel har, bei den Kindern
realititsoffenes differenzierungsfihiges Bewusst-
sein zu wecken. Ein wiu:hrig,rs '[rilkrrnrx:pl ist des-
halb bei unscrer Arbeit Authentizicic: Es gehe
gundchst einmal darum dem in die sozial driicken-
den und autoriciren Verhilinisse verstrickten Ein-
zelnen durch Spiclen einen Freiraum zu verschaf-
fen, wo er die Maglichkeit hat einmal aufzuatmen,
sich zu besinnen und nachzudenken, d.h. sich
ohne Angst aus autoritiren Bevormundungen zu
[8sen, Selbstvertrauen zu gewinnen und seinen
eigenen Weg und seine Miglichkeiten zu enrdek-
ken. Und dies ist um so notwendiger angesichrs
der Komplexitdr der modernen Gesellschafr. Auf
die Tirkei lwwgrn. die zwar einen guten Schrirt
in Richrung auf cine moderne demokratische
Kultur hin getan har, aber in aurtoritiren halb-
demokratischen, von Nationalisten wie von Fun-
damentalisten beeinflussten Strukturen steckenzu-
bleiben drohe: innerhalb der Gesellschafr verschie-
dene Grade der Modernisicrung, die zunchmende
Medialisierung des Lebens, Verschiirfung der dko-
nomischen Probleme und der politisch-ideologi-
schen J’q.l.ts:in;md:rsruungcn ein ganzes Biindel
von ¢inander widersprechenden, viclschichugen
Problemen, denen gerade Kinder und Jugendliche
aus der Unterschicht ebenso massiv wie hilflos
ausgeserzt sind. Es geht hier auf dem kleinen Feld
unserer theaterpiidagogischen Arbeir ebenso wie in
anderen demokratischen Initiativen um die Idee
eines demokratischen Zusammenlebens in einer
vielschichrigen Gesellschaft und um die Wege zur
Realisierung dieser Idee.

Wenn man Brecht in unserer sehr heterogenen
Einflilssen ausgeserzren postmodernen Zeit wie-
detliest, im Gegenzug zu einem bornierten Weg-
riumen Brechis auf den Miillhaufen der Moderne,
kann man manches entdecken, was aktuell ise:
Angesichts der Konkurrenz von verschiedenen

Ideologien und Lebensorien-
ticrungen, die dem Men-
schen Gliick wr_r.prechen
und somit ihn festnageln
und fir cigcur: Iwecke aus-
schopfen wollen, z.B. das
Glitck der Konsumwelr, der
Fﬂft.‘i‘l-' I'I re i.“,'“dl’.'l'l -“'."{.'I'I “UJ.U—
gie, der Traditionen, der
Religionen, der Sekeen, der
Ethnisierung w.a., ist gerade
ljﬂ_"i P[I[[]Iip dl.'!l kfiti!ﬂ[l]f"
Denkens wichtig, eines Den-
kens, das die unerlissliche
GT“II‘.{]HE(‘ L"Ii'l('[ dl.'mﬂllrﬂ.ti'
schen Kultur ist und das
den Einzelnen gegen jegli-
cllf .l"“'l. Yon IJWIU‘KJM.I'ICF
I"_r.t.r-.u'mng immun macht
und thm dic Méglichkei
gibt, sich selbst, seine eige-
nen Maglichkeiten, zu ent-
decken. Das projekehaf
Suchende, cxpcriulfmt”
Fliefiende des darstellerischen Spieles bilder daber
ein Gegenprogramm zu den Ersmrrungen des
ideologischen Denkens. Dabei spielr das von Brechr
postulierre Wechselspiel von Vergniigen und Kri-
tik. Lachen und Denken, Spaf und Lernen, Han-
deln und Reflekrieren, Nihe und Distanz, Beob-
ﬂCIIIlIIlg L'I.Tld Vl:rf'remdung. Experime:ntiercn I.'ll'ld
Spiel eine bedeutende Rolle.
Anvaurorivir-kritisches und didakusches Denken
werden in dem heurigen postmodernen Diskurs
selber als autoniir diffamiert. Ohne dieses Denken
sind jedoch die Grenzen von nicht-autoritirem
Denken und auroricirem Denken leichr verwisch-
bar. Die pnsmmdzrnt Beliebigkeitstheorie driicke
letzren Endes eine Art von Verdringung aus, cine
Fluchr vor der Realitic und ihren Anlhrdcrung,:n.
Das nicht Ernstnchmen des Didakuischen jedoch,
d.h. der Norwendigkeit und des Wertes von Ler-
nen und Lehren, bedeutet Resignation, sogar Ka-
pitulation vor der Zukunft. Ich denke, dass einer
produktiven Auseinandersetzung mit Brecht heute
gerade in didakrischer Sichr Perspekriven erdffner
werden kinnten. Unsere Istanbuler Theaterarbeit
zumindest spricht fiir diese Annahme.

Anschrift der Verfasserin:

Zehra Ipsiroglu

Universitdt Essen, Studiengang Tirkisch
Universitatssir. 12, 45141 Essen
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Schwerpunktausbildung im Fach Theaterpddagogik an der Fachhochschule

Merseburg

« Wir sind e, die Kiinstler und Kulrurvermisler,
die ale Avantgarde dienen werden.
Wir haben Waffen aller Are.

Wenn wir newe Ideen unter den Mensehen verbreiten wollen,

schreiben wir sie ﬂnf Marmor adrrnuf Leinwand.

Wir bringen sie unter das Volk durch Poesie und Gesang.

Die dramaturgische Szene stehs uns offen!”
(Saint-Simon-5Schiiler Rodriguez)

Mit diesem Zitat wollte ich zu Beginn der Schwer-
punktausbildung im Hauptstudium dic Swudicren-
den mit kiinstlerischem Selbstbewusstsein, voraus-
eilendem Schaffensdrang und dem Glauben an die
Kraft des Bildes und des Wortes injizicren. Die
Injekrion war wirkungsvoll, die Studierenden noch
nichr resistent und dic Ergebnisse licBen sich se-
hen — was narirlich niche nur dem Serum zu ver-
danken war. Im Fachbereich Sozialwesen an der
Fachhochschule wird im Studiengang Kultur- und
Medienpidagogik (KMP) wie auch im Studien-
gang Sozialpiidagogik/ Sozialarbeir fiir das Haupt-
studium eine Schwerpunkraushildung iiber zwei
Semester angeboten. Die Fachgebiete im Swudien-
gang KMP sind Audiovisuelle Medien (Film, Vi-
deo, Fotografie, Grafik), Malerei, Theater und
Musik. Die Srudierenden serzen sich im ersten
Schwerpunkwsemester mit theoretischen Zusam-
menhingen zum vorliegenden Thema auscinan-
der, das sie im zweiren Semester in einem prakri-
schen Projeke bis zu einer Prisentation in Form
einer )\ussmllung ader Auffith rung nahezu eigen-
stindig bearbeiten. Es geht also cinerseits um Kul-
turerfahrung mittels — kurzgefasst — Exkursion,
Recherche, Theorie-Praxis-Angeboten — und ande-
rerseits um Kulturvermitdung, d.h. Verfremdung
kultureller Erfahrungen und Vorgiinge, Einsarz
verschiedener Kunsemiteel, mediale Gestaltung,
allegorisches Sehen, Schaffung von Miniatur-
welten, Prisentation und Kooperation. Experi-
mentelle Verfahrensweisen, suchende Bewegun-
gen, Probieren sind hierbei durchaus gewiinsche,
Neben Burgen und Schléssern aus dem Mictelaleer
bestimmt auch die chemalige Braunkohlekultur
das Bild der Region. Leuna, Buna, Biterfeld sind
nicht nur Orte, sondern Begriffe, die sich auf un-
terschiedliche Weise den Menschen cingepriige
haben. In neuester Zeit sind durch die Expo 2000

Bettina Brandi

auch zur Kunst oder kiinstlich gewordene Orte
wic Ferropolis, dic Stadt aus Eisen, und Vockerode,
das stillgelegre Kraftwerk, in den Blickwinkel ge-
riicke. Ein bizarres Wechselspiel von Srillegung
und Wiedcraufbau, von Schornsteinlandschaften
und industriellem Gartenreich, von Braunkohle-
halden und den touristisch hoffnungsvoll gefluee
ten Kraterseen. In der lezten Schwerpunkeaus
bildung haben wir uns nichr ins Weire geschwun-
gen (wie in anderen Projekten z.B. nach Indien,
P;gypmn., Tunesien), sondern haben uns von den
Dingen inspirieren lassen, die direkr vor unserer
Haustiir licgen. Bevor sich dic einzelnen Fachge-
biete in die theorerische Auseinanderserzung mir
den dahinterliegenden Stoffen begaben, wurden
diese Oree auf mehreren Exkursionen besuche, es
wirde veranschaulichr, gefunden, enrdeckr, foto-
grafiert, recherchiert und angenihert.

Im Fach Thearerpidagogik lag es nahe, sich im
Vorfeld der Auscinandersetzung mic der hier ge-
genwirtigen Industriekulrur den Theorien und
Praktiken der Theaterschatfenden des 20. Jahr-
hunderts anzunihern. Welchen Einfluss hate die
Technisierung und Industrialisierung auf die ,scho-
nen’ Kiinste? Wie entwickelte sich dic Biihnen-
kunst im Zeitalter einschneidender politischer und
gesellschaftlicher Verdnderungen? Welchen Ein-
fluss hatte das bewegte Bild, die Medialisierung
auf das Theater? Wer uns folgen michue, um auch
dic Gedanken der Studierenden bei der prakr-
schen Umserzung nachvollzichen zu kénnen, be-
gibr sich in folgenden, hier sehr verkiirzren Ex-
kurs:

Den Anfang der Konstruktion neuer cheacraler
Codes setzten zum Beispiel Adolphe Appia, Fd-
ward Gordon Craig, die russischen Fururisten und
Konstruktivisten, dic Bauhausbiihne und das poli-
tische Thearer von Piscator und Brechr als Reakri-
on auf die in ihren Augen einseitig kiinstlerisch-
dsthetische Entwicklung, die sich inshesondere bei
Schlemmer vom Menschen entfernte. Der Mensch
wurde zur Kunstfigur im Raum, der auch durch
die Einfliisse des Taylorismus in den USA in sei-
nen Bewegungen analysiert wurde (Meyerholds
Biomechanik). Der Ingenicur und Betricbsorgani-
sator Taylor entwickelre Ende des 19. Jahrhun-
derts die Grundelemente der 6konomischen Effi-
zienz von Arbeitsabliufen. Bereits Meyerhold

..:.-’_—-__



B85 Vermischtes

Spurensuche - Spurenlegung in einer Industrieregion

fithrte die Filmisierung der Biihne ein, ein anti-
illusionistisches Thearer mit Verfremdungseffekren
bei hell ausgeleuchteter Biihne, die spiter Brecht
wum Prinzip erhob, Das Thearer und das Schau-
spiel sollten niche kinger . Grammophonplatte der
Dramenlireratur® sein (Craig/Tairov), sondern in
der organischen Synthese der Kiinste zu einer
cigenen Kunstform finden. Wihrend der Russe
Tairov, der insbesondere den universalen Spielcha-
rakrer in der Commedia dell’arre, das Komédian-
tische im Theater gegen den Naturalismus Stanis-
lawskis, aber auch gegen die Technifizierung und
Stilisierung Meyerholds betonte, plidierte der
Schauspicler, Regisscur und Bithnenbildner Eward
Gordon Craig (1872-1966) insbesondere fiir die
Emanzipation des Visuellen in der Bithnenkunst
und verdeutlichte vehement, dass die Urspriinge
des Theaters nicht im geschricbenen und gespro-
chenen Wort liegen, sondern in der Bewegung, im
Kirper einerseits und im Bild, im Bithnenbild
andererseits. Die Linie Eisst sich in der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts fortserzen im psycho-
physischen Theaterlaboratorium von zum Beispiel
Jerzy Grotowski, im Bilderthearer von Robert
Wileon sowie im Tanztheater van Pina Bausch,
Bevor s also im zweiten Semester um cigene Pro-
}eln.idun und -umserzungen zum Thema Spuren-
suche — Spurenlegung in ciner Industricregion’
g.he.nmklm, wurden diese Hintergriinde in Form
von Yorlesungen, Seminaren und Exkursionen
(2. zum Theater und zu den Werkstirten im
Bauhaus Dessau) aufgearbeiter. Die schriftlichen
Hausarbeiten behandelten zum Beispiel Themen
zu Meyerhold, Brechr und Piscator, zur Bauhaus-
biihne, 2ur Enmrin;klung des Tanztheaters oder zu
den jwunderbaren Welten des Robert Wilson®,

Im Fach Thearerpidagogik wurden in diesem
Zusammenhang zwei Thearerprojekre realisiert,
die im folgenden vorgestellt werden.

B.Weg T. - ein
Theaterexperiment

s Interesse der Gruppe bestand darin, dic Ge-
schichte des Bitverfeldes Weges anhand von Ar-
chivmaterial auszuwerten und in Szenen mic Mer-
Schillern umzusetzen. Gemeinsam wur-
den ausfithrliche Recherchen betrieben, Gespriiche
mit Zeizeugen aus Leuna gefithre, Bildmarerial
gesammelt, Gedichte, Theaterstiicke und Ama-
teurfilme ausgewertet. Es bildeten sich die Grup-
pen Fotographie, Video und Theater. In den bei-
den letztgenannten Gruppen wurde inshesondere
auch Wert auf die medien- bzw. theaterpidago-

gische Arbeit gelegt. Im Mittelpunkr der prakri-
schen Arbeit stand die Frage nach dem Kulwur-
schaffen der Werkitigen im Leuna-Werk und das
Hinterfragen der Griinde, die zur Aufhebung der
Kulwurarbeit nach der Wende fithrten. Um der
Darstellung der Akrivitiren der einzelnen Zirkel
gerecht zu werden, entstand die Idee, Graphiken,
Zeichnungen, Arbeitsproben von Theaterstiicken,
Gedichte und Erzihlungen ¢hemaliger Zirkel-
mitglieder unter Einbindung von Film- und Foro-
dokumentationen in einer Theaterinszenierung
verschmelzen zu lassen.

In der ersten Episode der Thearerauffithrung nimmr eine Person das Pu-
blikum am Eingangstor des Chemiegebiudes an der Fachhochschule
(ein filr das Thema bedeurtsamer Orr, in dem sich auch der Theatersaal
befinder) entgegen, erklire, dass heute eigentlich kein Besuchertag sei,
doch da sie nun mal da seien, kénne sie genauso gut kurz mal durch die
cinzelnen Riume Rihren. Es gehr in den darauffolgenden Episoden nach
oben zur Fotoausstellung, die noch im Aufbau begriffen ist. Einige Bil-
der stchen am Boden, iiberall liegen Papierreste herum, ein Kehrblech,
¢in Besen. Die in einem blauen Kostiim mit weiller Bluse uniformierte
Fiihrerin entschuldige sich hicrfiir und erliucert dic Fotoausstellung, Auf
ihrem improvisierten Gang durch die einzelnen Bereiche wird sie im-
mer Wil:dfr dl.ll'l:!'l dif Bﬁchwrrdcn l:;l'lﬁ .Hausm::istcni' gr:.al'.drl, lxwr
es zum Malzirkel und daraufzum Schreibzirkel gehr, wo Gedichte und
Zettel auf dem Boden verstreut liegen und eine Gruppe schreibender
Arbeirer iiber einen Text diskurierr. Auf dem Weg nach unren sehen wir
eine Gymnastik-Tanz-Gruppe, die sehr ﬂeiﬂi.g cine Churmgraﬁc ein-
studiert, die im Werk aufgefiihrt werden soll. Im Publikum befinden

sich mehrere Staristen, dic provokante Fragen stellen, immer wieder Ge-

spriiche anzetteln, so dass das Publikum ganz allmihlich eine Zeitreise
anuritt und sich bald @esiichlich in cinem Zeisprung zu erleben schein.

Am Ende der Auffiihrung ,diirfen’ alle im Theatersaal an der Probe zu

einem Theaterstiick aus der Zeit teilnehmen, in deren Anschluss die mit

Schiilern erstellte Videodokumenration, aus Archivbildern und akruel-

lem Filmmaterial montiert, zu sehen ist.

Mit dem Konzept des Raumtheaters, in dem die
Zuschauer zum Bestandicil der Inszenicrung wer-
den, entstand eine eigentiimliche Unsicherheit
beim Zuschauer (Zielgruppe: ehemalige Werkrici-
ge und Schiiler aus der Industrieregion), der zum
Teil sich selbst liberlassen blieh, durch die Stari-
sten in Gespriiche verwickelt wurde, im Schreib-
zirkel Gedichre lesen konnte, Zeit zum resiimieren
hatte, im Ganzen jedoch immer wieder von ciner
Station zur nichsten gefilhre wurde. Das Erleben
dessen, was optisch und akustisch wahrgenommen
wurde, konnte auf diese Weise von jedem Einzel-
nen individuell erfahren und im Verbund mit den
anderen wilhrend der Leerzeiten diskutiert wer-
den.

Der Lerneffekr fiir die Studierenden im Schwerpunke Theaterpiidagogik
war groff und fithree sic u.a. durch folgende Themenkreise: Szenenent-
wicklung auf der Grundlage von zeitgeschichtlichen Exponaten, theater-
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pidagogische Arbeit mit Schillern, praktische Video- und Fotoarbeit,
Projektentwicklung und Regie, Zeitplanung, Management, Einsatz von
Schliisselqualifikarion aus dem Grundstudium, wie z.B, Offendlichkeits-
arbeit, Grafik/Lay-Out, Regionalgeschichte, Kooperation mit anderen
inner- und auferuniversitiren Einnichtungen sowie dic Absummung
und Zusammenarbeit im Team,

Die Bijhne lebt - im Zeitalter
der Geschwindigkeit.

Dieses Projekt wurde von ciner "Einzelkimpferin®
durchgefithr, die sich im Zusammenhang ihrer
Arbeit insbesondere mit den Themen Bilder der
Region im Ubergang, Zeit und Verinderung aus-
cinandersetzre. Inspiriert wurde sie hir die prakri-
sche Umserzung von der Performance-Art sowie
entfernt auch von Bob Wilson. Das Konzepr hier-
zu sah folgendermafien aus. Auf dem Weg von
ihrer Heimarstadt Magdeburg zum Hochschul-
standorr Merseburg dokumenrtierte sie (ber einen
lingeren Zeitraum mit Video und Fotographie
StraBenbilder, Hiuser, Fabriken, Saddandschaf-
ten. Die Bithne wurde mit drei Leinwiinden be-
stiickt, auf denen jeweils dieselben Bilder unter
anderem Blickwinkel zu sehen waren. In der Mitte
liefen Bilder in schwarz-weilfl und im Zeirraffer-
tempo: Bilder, wie sie im allgiglichen Lauf der
Dinge an uns vorbeigleiten, ohne dass wir sie wirk-
lich wahrnehmen. Auf der rechren Seite lief der
gleiche Film in Farbe und im normalen Tempo:
Bilder, die wir sehen, wenn wir vorbeigehen und
hinschauen. An dic linke Leinwand wurden De-
railaufnahmen in Dias geworfen: Bilder, die wir
schen, wenn wir stchenbleiben und Einzelheiten
wihmehmen kénnen, Bei der Auffiihrung war die
gesamte Bithne und der Zuschauerraum mit re-
flekticrender Silberfolie xusgl:lcgt. In dieser unru-
higen, technisch wirkenden Atmosphire harre sich
die Studentin auf der Bilhne im rechten Vorder-
grund eine kleine warme Ecke mit Kerze, Sessel
und Tischchen eingerichter. Von dieser Insel aus
las sic — eine hier strenge, kithle, schwarze Biih-
nenfigur — zwischen den Bildsequenzen, die alle
drei an einem belicbigem Bild angehalten wurden,
cin eigenes Gediche mic dem Tirel ,Manchmal
habe ich das Gefiihl...", was immer wieder unter-
brochen wurde von cinem selbstproduzierten ab-
surden Hiirspiel vom Band. In den Szenen der
Niederlinderin Suzanne van Lohuize gehr es um
cine ungewihnliche Kommunikation zweier Per-
sonen, die auf der Suche nach ihrem Kind sind.
Hier erffnet sich eine ginzlich andere Wirklich-
keit. als die, die in den schnellen, langsamen, de-
wmilliert gezeigten Bildern um uns ist; eine innere,
suchende und abgriindige Wirklichkeit, eine Phan-

tasie, ein Traum. ,Hallo...Hallo? Mit wem spreche
ich? Mir meinem kleinen Jungen! Bist Du endlich
da. Hiirst Du Lunter. Unser Junge ist am Telefon!
Wo bist Du, mein Scharz? Was sagst Du da? In
meinem Bauch. Du sitze in meinem Bauch? Die
ganze Leir siczr Du in meinem Bauch? Die ganz
Zeit hacte ich ithn bei mir. Wie furchthar dumm.
In meinem Bauch. Komm schnell nach drauflen,
Schlingel. Wir wollen Dich so gerne sehen. Wir
liecben Dich so sehr. Lunter auch. Er wird ticken
und klirren vor Gliick. Kommst Du bald? Morgen
schon?...”

Resumee

Die Thesen von Uwe Schifer-Remmele in Korre-
spondenzen 34 vom Okrober 1999 benennen als
eine der wichtigsten Aufgaben von Kulturpidago-
gik das Erlernen des Umgangs mit Symbolen und
Kontexrmarkierungen zum Verstehen von Leben
und Welr. Mirrels Kulrurpidagogik werden primdr
kulturelle Prozesse akuviert, die auch jeweils sozia-
le, wirtschaftliche und politische Dimensionen
besirzen. Somir gehe es immer um das Erkennen,
Begreifen und Verindern kultureller Lebenspro-
zesse und kultureller Lebensbedingungen in ver-
schiedenen Lebensriumen. Die Phasen der Arbei-
ten fithrten hier iiber erstens das Eckennen von
Lebensprozessen und Lebensbedingungen in Le-
bensriumen (schen, registrieren, erkennen, erfas-
sen, aufnehmen), zweitens iiber das Begreifen
dieser Lebenswelten (abbilden, darstellen, untersu-
chen, analysieren, bewerten) und drictens tiber die
Verinderung durch Umformulierung und Ausein-
anderserzung im kiinstlerischen Produkr.

Die Arbeiten der Studierenden waren insofern
interessant, als sie (auch in den anderen o.g. Fach-
gebicten) in unterschiedlicher Weise auf die theo-
retischen Beziige und die Hintergrundidee cingin-
gen und bei der dstherischen Umserzung sehr frei
mit den unterschiedlichen Stilmirtteln experimen-
tierten, Das Theater dfnete sich hin zum Film,
aur Fotografie, 2ur Lesung, 2ur Ausstellung, zur
Performance, Fiir mich ein Indiz, dass der Studi-
engang Kultur- und Medienpidagogik in seinem
ersten Durchlauf weiterhin auf die Vermirdung
von Schliisselqualifikarionen serzen und die Stu-
dicrenden im Rahmen der Ausbildung zur Umset-
zung cigener Projekudeen in gréBerem Umfang
anregen und befihigen muss.

Anschrift der Verfasserin:
Bettina Brandi
Fachhochschule Merseburg, Fachbereich 6

Geusaer Sir. 88, 06217 Merseburg
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Nachhausefinden im Fremden
Ankoku -Butoh, Renai-Butoh und Gindlerarbeit. - Erfahrungsbericht.”

Teil 2, Fortsetzung von Heft 35/36

KORPER- UND
BEWEGUNGSARBEIT NACH
GINDLER UND BUTOH ?

Gindler-Arbeit als perssnliche
Auseinandersetzung
Meine Hr::nLlliiHiFurlg mit Gindler-Arbeit ist ein
flieBender Prozeff. Immer wieder tauchen neue
Zusammensetzungen und Schwerpunkte auf. Von
Elsa Gindler wird ihnlich Klingendes berichter (in
Zeitler, 1993). Wahrscheinlich ist es mit dem Butoh
ebenso. Diesen Proze mit dem Buroh habe ich
pc'n:ir]“x.'h .1||:'n|im__:s .'ihg:'hmu:hr'n nach :‘inigt'n
Jahren, trotz weiterer Sehnsuche, aber mein Leben
verlief einfach in anderen Zusammenhiinge. Zu
i{f!_i‘ll'l” |'t'|ﬂ,'i'|'|l,'l ilLilll'l't,'ll Ijl'l,]ti'l'h—;'?_ﬂ_'il. {'i(_' WO IQS(T
bis 1990 dauerre. verstand ich Gindler-Arbeir
inshesondere als das Sinnlichwerden von eigener
Anatomie, das Erspiiren des Korpers bis in die
Knochen und die vefsten, kleinen Muskelschich-
ren sowie die Ver I-n.'rnl.luugwipmimclur" dazu.

[['l L{EL'E-L"H Li..l.llll Uunier !IiLh.t HL'\‘-'(]-II[lllﬂi.'.}l]'llil‘ﬂigl'l'i
Bedingungen/Spielregeln der eigene Kérper ken-
nengelernt werden in Anatomie, Verspannungen
||['|||h t.i’\llll.ﬂ\wlil"l'\l.llf'“ ""d i['l. fﬂ."i.'ll{'ll. hi'1|'1|."r {"It]j__",l.'-
frorenen Miglichkeiten. Obwohl ich meine Arbeit
bereits seit 1983 mowvers ~ nannte, standen damals
fiir mich konzeptionell der Aspekr des Umwelt-
bezuges, das In-Kontaki-Kommen mit etwas und
das Sich Ausrichtenlassen dadurch cher im Hinrer-
grund. Inzwischen ist mir das In-Kontakt-Kom-
men mit Aullenkriften und organismischer Selbst-
regulation/ Autopoiese wesentlicher Sinn gewor-
den, wie ich dies auch ausfithrlicher mehrfach

dargelegr habe (cof. Franzen 1993, 1995 und 1996).

Muglh‘hcrwr]w war e neben Ern-iﬁfrr.'r Lebens-
\T{'L\III.']I lllll.! Hl.‘gl.‘g_l:ulllg ||'|;| I.Irl‘ll ?.L'l] “l:ddhll.‘l'
mus der Umweg iiber BWL, der mich dafiir emp-
findlicher gemacht hat. Von Min Tanaka stammt
dic Feststellung und Forderung, dafl Du nic allein
tanzr, selbst in einem Solo. Denn auch in dieser
Siruarion sollst Du durchlissig sein Rir dic Umge-
bung, das Serring, die ,Landschafi®. Entsprechend
ist das Training des BWL vollkommen darauf

Gabriele M. Franzen

ausgelegt; immer mit anderen Menschen und
abhiingig davon zu sein (siche unten). Bei Kazuo
Ohno mégen die anderen im Tanz mehr dic Ge-
stalten der individuellen oder kollektiven Ge-
schichre sein, die mirwirken und den cigenen Tanz
durchwirken.

Aber diese zunchmende Erkennenis und Formulic-
rung unseres existenziellen Verwobenseins, das
Akzeprieren und GenieBen der Grenzen und letze-
lich der Iusion von Individualicit scheint mir
nicht nur meine persénliche Lebensreifung zu
spiegeln. Als Uhrrgmlg&stufz scheine sich mir dar-
in ganz allgemein cine Eigenheit vieler Gora-Schii-
lerlnnen' zu zeigen, die ich bis heute hiufig fest-
sicllen kann: zu schr auf dem Abgrenzungsaspeki
des Sich-Selbst-Suchens/Findens/Spiirens in ,ihrer
Arbeit” beharren: ,Das ist nicht meins! Das kommi
nicht aus mir! Das ist nicht nur sanft/vorsichrig!® .
Das ist mir nach wie vor ein kaum erklirliches
Phinomen. Denn Gora selbst war so anders. Viel-
leicht lag es an dem, was ich an anderem Orr als
Jdic miiteriche Seite der Gindler-Arbeit” be-
schrieben habe (Franzen 1995), an Goras man-
gelnder Forderung uns gegeniiber: sie verkirperte
in threr Giite und ihrem Geben stellvertretend die
weute Matur® in uns, der wir uns anvertrauen kin-
nen im Geschehenlassen und Uberlassen. Dies galt
letztlich in Atemy und Selbstregulation als transper-
sonalen Erfahrungen, und wurde ermégliche iiber
die Beziehung 2u Gaora im Unterrichr, der wir
ganz und gar vertrauren, wie sie uns half. Dieser
Prozefl wurde ebenso wie die daraus folgenden
Forderungen an Sclbstverantwortung nic reflekeiert.
Solch eine eher ,viterliche Seite” der Gindler-
Arbeir, zu der dann auch mehr die Konzeprualisie-
rung des Kontaktes gehiirte, tauchte fiie mich
mehr im Unterricht von Charlotre Selver und dem
von ihr formulicreen , Sensory Awareness™ aufl

Es war nicht iiberraschend, daff das MB von Gora-Schiilerlnnen in den
allermeisten Fillen als rein gewalttitig abgelehnt wurde. Ebenfalls die
Manipulationen, die aber als Arbeit an Entspannung erst mal auf mehr
Interesse stiefen. Thre Konsequenz und Forderung wirklich alles, was
miglich war, und auch dberall zu geben, stick dann aber schnell auf
Entriistung: Das laf’ ich nie wicder mit mir machen! Das tibergehe
meinen Prozef! Da kann ich nichr bei mir bleiben!™ Das ist alles nicht
falsch und schr vestchbar. Ich gerict in Vereidigungszwang fiir mein
Engagement und meine Leidenschaft.

.. R
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Gemeinsames und Trennendes

Fiir das Verfassen dieses Texres habe ich mich zu-
rilckgezogen in ein Haus auf Korfu, schlechtes
Wetter, hoch oben und direkr iiber dem grofen
Meer, das 'lhg und Mache unter der feucheen Luft
gegen Felsen und Strand donnert. Das Haus ist
umgeben von mehreren Terrassen, die sich in den
HL'Lch _l:fhmiegtn. Terrassen zum Sich Bewepen
und Bewegowerden. In diesem bewegenden Ver-
weilen erinnert sich ,mein Korper™ an die Zeit vor
10 Jahren, als ich im Buroh-Fieber frenerisch trai-
nierte, immer noch mit dem heilenden Er-holen
der Scibstrcgulutiuu. der organismischen Eiguul.‘lr-
wegung, moveri, dic ich seither noch systemari-
scher erforschr habe, aber auch mit erwas Wehmut
an die weniger gelebre geistige” Freiheir der kir-
petlichen Bewegung (nach Tanaka, s.0.) in den
IE!I';EI'I ]Q]'Ifl."l'l Uhﬂe BU.[U]:I, 1}'{“’. Bl}d:‘-’ W{"dl}ﬂ.’l:
Meine Beine sind doch wieder mehr nur Stinder
und Vehikel des Rumpfes geworden. Gerne erin-
nern sie sich an die einstige Freiheir, als sich ein
Fuf}, ein Knie, ein Oberschenkel noch in Bewe-
gung und Ausdruck frei emanzipieren durfte, Und
wieder die erstaunliche Entdeckung: auch das har
heilende Effekie 2.B. auf die Wirbelsdule! Wenn
der Oberschenkel ein weiteres Feld und weitere
Bedeurungen bekommu als nur auf seine Stiiz-
funkrion fixiert zu sein.

teile beharrlich ihren Weg suchten, ihn vollkom-
men ungesteuert und unvorherschbar fanden,
dabei dem Geist Formen und Bilder lieferten, die
zusammen mit den Aulfeneindricken des Ores
wieder zuriickflossen in die Bewegung usw. Sehr
oft fithlten wir uns dabei wie Rﬂpri]icn oder Insek-
ten, und das nicht nur wegen der riumlichen Nithe
zu ihnen, wenn wir in unendlicher Langsambkeit
der Zeir und medirariver Aufmerksamkeir so intim
mit ithnen an allen miglichen und unméglichen
Orten auf dem Boden herumkrochen oder uns
wiilzren.

Schon zu Beginn enthielt der Butoh im Bisoku
auch eine Rebellion gegen die gesellschattlich vor-
gegebene und immer schneller werdende Zeir.
Zuhirend bleiben, den Organismus befragen,
offen bleiben fiir unerwarrere Liisungen: auch im
Gindlerschen . Probieren® geben wir uns dic Zeir,
die ,man”, der Mensch, der Organismus brauchen,
um bei der Bewiltigung einer Aufgabe auch noch
«der Natur gehorchen®zu konnen. Gindler nannte
thre Stunden ,Laboratorium®, in Bewegungsver-
suchen wurde und wird Verhalien erforsche. Tanaka
nennt seine Arbeir ,Body Weather Laboratory®.
Auch hier wird gesucht (,, in meinem Tanz Fragen
stellen®), allerdings nicht nur in der kisrperim-
manenten Natr. . Body Weather” wird auch be-
¢influflc von Stimmungen, die durchfliefen wie
die Wetterverhiltnisse und wie diese beeinflufSt
sind von vielfiltigen Bestimmungen von innen

{ Wieder Entdeckung: Freiheit und Spiel ermiglichen eine grafiere Variabi- e it Tl ven weicanfen Liakis ok
. lieite und eine m:wrkmn:pﬁm und effekeivere Erfiillung esgentlicher, funk- ops" (siehe oben), sind direkte Vorbereitungen
\ tionaler Hauptawfgaben. fiir Performances, indem sie deren Elemente im

Hier in Korfu erlebe ich, erinnert sich mein Kar-
per, wic das Lesen der alven Texte und der ausfiihr-
lichen Trainingsaufzeichnungen in meine korperli-
che Bewegtheir einflicBt, dhnlich wic Aufgaben
"unmﬁglich}:cit", Iﬁmng‘wemmhc und Auffenein-

driicke beim Bisoku.

Seit zwei Tagen habe ich in der Kiiche Logierbe-
such, eine grofie, griine Gortesanbeterin. Faszi-
niert vergebe ich immer wieder meine hier doch
50 knapp bemessene Zeit und beobachre (Buroh:
wrinke, esse) ihr Verharren in bizarresten Formen,
ihren Gleichmut und ihre Geduld, wie sie mit
thren 6 langen und linger werdenden Teleskop-
beinen die feinsten Unebenheiren der Wand oder
der Glastiir absucht, um sich zu halten und hoch-
zuschieben. Ich fithle mich dabei wie ins Bisoku
verserzt, als oft schon allein durch das Erserzen der
normalen Zeit durch anfangs unvorstellbare Ver-
langsamung (zusammen mit der Aufgabe niemals
zu erstarren, sondern immer diberall die kirperli-
che Grundbewegtheir durchzulassen) die Kéirper-

Ki‘.irpcrg:d."ichtn'rs und die somartischen Vorausser-
zungen schaffen. Man kénnte sie im Grunde auch
als ,Verfremdungsversuche® bezeichnen, wie ich
jenes JProbieren” der Gindler-Arbeir benannie:
Besondere, hiichst ungewohnte Versuchsbedin-
gungen/Spielregeln, das .Fremde", sollen Lisun-
gen hervorlocken und erméglichen, dic jenscits
gewohnheitsmifiger Schemara liegen. In den
Gindlerschen Versuchen wird durch dieses Storen
von Schemara nur ein . reagierbereireres” Verhal-
ten Hir die situativ wirkenden Innen- und Auflen-
kriifte ermogliche: die eigentliche Natur® wird
unter dem Gelernen wic wieder ausgegraben, soll
wieder wirken kéinnen und Bewegungen funkrio-
neller, mitheloser und spontaner auslasen. Im
Butoh wird ganz geziclt noch weiter und ,ticfer”
in der Archaik gesucht. Ganz explizit wollte
Tanaka oft Bewegungen, die méglichst gar nicht
mehr an ,normales, menschlich erwachsenes Ver-
halten” erinnern: \No common sense
movement!”. Das Disfunkrionale, Disharmoni-
sche, das hoch Erregre, das Zerstérende und Hifs-
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liche waren nicht ausgeblendet sandern unter
anderem explizites Forschungsfeld. Auch dies ge-
hiirt zur inneren und iulleren Nawur des Men-
schen. Ebenso , Bizarres™ wie die fithlende (1)
Identitkation mir Ideen und Objekren: so war ein
Nersuch™ von Yoshito Ohno z.B.: Was ist der
Unterschied in meinen Bewegungen zwischen ,Ich
liche Dich, Tisch!" und ,Ich bin Tisch®?
Wichrigste Frage aber bleibr dabei fiir uns alle:
..I'{IJ“-' dol corme in [I:Illl:_'!'l with ﬁl_‘lll}l.’['liil};',?". illl
Tanz und im Alltag, der von solcher Erfahrung
gerriinke ist (Yoshito Ohno, 1989).

Die sich ranzende Emanziparion der einzelnen
Kirperteile in Bewegungen, eben gerade jenseits
ihrer Funktionalititen, das sich Ausleben als  Zell-
biindel”, '.-’.1'||'||'L1'c|lig|:|‘|7. das giht es auch in F.xpc—
rimenten der Gindler-Arbeit. Hier gile es jedoch
nur im Kleinen, im Innerorganismischen. Eigent-
liches Thema der Gindler-Arbeit ist das  ,mensch-
liche Werden® im Alltag iiber eine verinderte in-
nere Einstellung, Butoh dagepgen ist als Tanz genu-
in expressiv, ist zum nach aufen in den Raum zu
treten bestimmte Zustandsverinderung bis hin zu
Ver-riickungen, Verriicktheiten. In dieser unter-
schiedlichen Zielrichtung wird Rir mich der Haupt-
unterschied deutlich.

Eine bestimmre Form von leichrer Trance kenn-
zeichnet fiir mich den zum Tanzen notwendigen
BewuBtseinszustand, bisweilen darin dhnlich dem
des besonders intensiven Experimentierens am
eigenen Leibe fiberhaupt. Dabei mag es unter-
\L}!ic(il;LElﬂ: ..Il'lll,'] 1(‘,"[]'.'[1#:!' :llll- r:ilh.'r]l K{!r](i[luul'ﬂ
vOn |"-.}|su.tmurung geben, je nachdem, in welcher
Sitnation und Anforderung ich mich befinde.
Immer jedoch bleibr insofern die volle Wachsam-
keit und Kontrolle gewihrleister, dal ich jederzei
in der Entscheidung bleiben kann, ob ich in die-
sem Prozel bleibe, oder ob ich authére . Dabei
steuere ich diesen ProzeR allerdings niche in sei-
nem Verlauf, ich iiberlasse mich thm bei gleichzes-
tiger bewufiter Wahrnehmung dessen, was ge-
schieht.”, anders ausgdriickt: moveri - sich bewe-
gen und bewegt werden.

Grundhalrung Hir solche Prozesse ist im Butoh
wie in der ,Gindler-Einstellung” das Gehorchen,
das Folgen: ohne sich selbst 2u verlieren gane beim
anderen sein und dabei doch ganz bei sich sein,
ohne in sich hingen zu bleiben. 5o gibr es in der
Gindler-Arbeir, im BWL wie im Butoh generell
unziihlige Experimente zum Folgen und Gefiihre-
werden von Personen, Objekeen (z.B. Billen),
Auflenreizen und Imaginationen.

Getragen wird dieser Prozefs des Sich Uberlassens
von einer gcwihn:nd:n. liebevollen B:glcitung im
eigenen BewuBsein: den eigenen Lebensvorgin-
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gen gcgcniihcr, und somit fir sich selbar, die ent-
wicklungsfordernde gute Mutter® sein, dabei die
«gute Natur” im Organismus vorwegnehmend
und durch diese dann wiederum bestiitigt werden
in dicsem ProzeB. Das ist vollkommen norwendi-
ge Grundhaltung in der Gindler-Arbeit. Im Butoh
ist es nicht immer so. Allerdings war es Hijikara,
der als erster die zunchmende Erweiterung des
Butoh vom Ankoku Butoh zum Renai Butoh
propagierte (Tanz aus Liebe).

Das Training im Butoh, besonders auch im BWL,
war nur selten von einer spiirbar liebevollen, he-
genden Grundeinstellung gepriigr. Fiir uns Euro-
pier ist es z.B. ein harter Brocken zu schlucken,
grundsitzlich niche gelobt zu werden. Sein Bestes
zu geben, alles, und gue zu sein, ist selbstverstind-
lich. Kommentare gab es grundsilich nur zu
Verbesserungswiirdigem. Die Kritik konnte scho-
nungslos sein und aufs hefrigste vorgetragen, z.B.
beim Feedback mit dem Partner nach den Mani-
pulationen. Aber dann wars persinlich auch wie-
dtr gut. E.b Zﬁ.hllc nur d]f_' Sachc. da.& ﬂlfl’ﬂﬂ.. Dic
Persan war nur erwihnenswert, insofern sie der
Aufgabe im Wege stand*. Insofern waren dic Prin-
zipien des Vorgehens die der Hirte, des rigiden
Anspruchs, der stindigen Uberforderung und der
Aufforderung die cigenen Grenzen zu ilberschrei-
ten. Vergleichbar dem Vorgehen beim Za-Zen und
.echt japanisch” sollte dies iiber die Selbst-Uber-
windung dazu fithren weich und durchlissig zu
werden.

Uber so ein Vorgehen, bei dem duferste Ich-Krifte dazu eingesetzt wer-

den, seine Ichverhaftung zu lésen, kann man streiten.

Beispielhaft lesen sich dazu aueh Min Tanakas
Anweisungen zu den Manipulationen 1980, Ei-
gentlich sind die allgemeinen Einfithrungen reche
wgindlerhaft™; die Betonung der Intimirir der ge-
genseitigen Beriihrung, der Empathie in den Atem
und dessen Verankerung im Perstnlichen, dic
Intimitit des tiefen Konuakis, die Bedeutung von
Zuhtiren und sich Einfiihlen in den anderen, das
Sinnlichwerden von Schwerkraft und Anatomie,
das Ansprechen von inneren Muskeln stare groflen
iuleren, das . MNeurralisieren™ von Muskelrich-
rungen (analog zum Reagicrberciowerden und in
Vermeidung des Wortes Entspannung) usw.. Aber
dann komme der Unterschied, der ¢inige dann
aufschreien licB: . We embody the body thar belongs
to mobody!” (Min Tanaka, 1980, 60). Und das hief
konkret im Training sich ganz zu geben, nichr
sofort zuriickzuschrecken und sich aubzuregen,
wenn mal was wehrat, Und umgekehre auch mein
Bestes geben, damir ich auch den anderen weder
durch Schonung behindere noch ihn verlerze,
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wenn ich ihn z.B. bei den Manipulationen fordere/
fordere. Selbstverstindlich gab es auch hier Mif-
brauch, wenn so ein Training nicht von menschen-
liebender Grundhaltung getragen ist, was insbe-

sondere auch von japanischen Mitgliederlnnen des
BWL erzihlt wurde.

Ich glaube, daf meine tiefe Verankerung in der Gindler-Arbeit mich
sowohl bei den Manipulationen wie auch beim MB (siehe dort) solche
Irrwege weniger hat gehen lassen. Soweir ich es bis heure abschen kann,
habe ich mich nichr schwerwiegend im Training verlerze und habe auch
nicmanden anderen verletzt, und wenn ich mich mal norwendig scho-
nen mufire damals, habe ich die Hime seitens der anderen gur ertragen
kiinnen, ohne mich abwenden zu missen.

In der Gindler-Arbeir wic im Buroh wird bei der
~Recherche” ausgegangen von alltiglichen Bewe-
gungen, die jeder zur Verfiigung har. Immer geht
es um das Wiederaufleben des natiirlichen Kor-
pers”. Ich muB aber leider sagen, dafl der Narur-
Begnff unter den Gindlerianerlnnen cowas alomo-
disch und naiv ist. Es sollte uns heute klar sein,
daff zu der Narur des Menschen nichr nur seine
Biologie sondern auch seine Kultur und seine
Gesellschaftlichkeit und Geschichtlichkeir gehis-
ren. Dabei mag es zwischen diesen Polen unserer
Matur unrerschiedliche perstinliche Verortungen
und Spannungsfelder geben, an denen man in
seiner Selbstentfaltung und am Heilwerden arbei-
ten kann, Wir sind aber auch .unsere Ahnen® und
die Landschaften unserer Kindheir. Ebenso gehér
der Tod zu unserer Nawr und zu unserem Respekt
gegeniiber dem Leben, das wir sind, und das uns
durchzieht, Da sind der Nawrbegriff und das
Verstindnis der Kérperlichkeir im Butoh umfas-
sender.

Dennoch gibr es sic dort auch, die ,Romantk®, als dic mein Gindler-
Kollege Thomas Nichring es heurte bezeichner, wenn Gora uns zurede-
tc: .Nun werden Sic doch so einfach und natiirlich wie das Visgelchen,
das einfach nur den Schnabel 8ffnet und singr, wenn es singt!® Kazuo
Ohno zuzuschauen, wic er einfach nur die Papierblume wurde, die er in

der Hand hiele, war bezaubernd und wohlmuend.

Zur Verfasserin:

Frareen, Gabriele M.: Diplom-Popchologin, Atem- und
Leibtherapensinipidagogin (Diplom/AFA), Studium von
konzentrativen Bewegungslelen, Atempidagogik wnd
Tanz mir den Schiverprmkeen Tid Chi wnd Gindfer-Arbeir
seit 1975, Seir 1981 freiberufliche Lebhriitigheir in eigener
Pracis und in Aus- und Fortbildungen diverser Berufigrup-
pen (w.a. Tiinzer, Prychologen, Arate, Thevlogen): Ent-
wickling der integrativen Methade moveri “auf der Basis
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der tavistischen Bewegunprmeditation Tai chi Chuan und
r;[}db?"-"lr-!’(f‘r ﬂfll.run"?ﬂ'.l'{rfn AR CINET fhrj’iﬁ!][‘*,&!
Narurbeillesunde.
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ing, General Semantics Bullenn 20021, 1957,
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Stolze, Helmuth (Hrsg.) (1989): Die Konzentrarive
Bewegungstherapie. Grundlagen und  Erfah-
Tungern. Berlin (Springer)
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: Tanaka, Min: Drive On, Tokio, May 1980

Tanaka, Min: Je suis une avant-garde qui rampe sur
terre. Yu, Tokio, 19821

Yoshioko, Yumiko: Tatoeba. Theatre danse grotesque,
tanzaktuell, 7/8, 1988

- Zeitler, Peggy (Hrsg.): Erinnerungen an Elsa Gindler.

Berichrte, Bricfe, Gespriiche mic Schiilern Von

Cramer-Klert & Zeitler, Miinchen 1991

Anmerkungen:

* Aus Umfangsgriinden mufiee dieser Beitrag leider stark

; gekirzt werden. Fiir ausfitbriichere Ausfithrungen siehe

- _.""-';;rf;;m;rll‘r-mf.m wen = Kaletdoskop und f:"rf;!f?mrr_g:'bfﬂrf):"
in: Ehrhards, Johannes (Hrsg.): Spiiren Experimentieren
Cestalten. Communication Culture Research, Universitit

Harnover | 999

Die Entstebung dieser Zusammenfasuny war nur miglich
diurch die jahinelange Zusarmmenarbeir des Body Wearher
Laboratarys Berlin und unserem gemeinsamen durch-
schunteen. Ich machte mich biermit bedanken bet den
."J":X”‘?Jff!r;ﬂ'f{!’f r{n’]’-‘irf-r-'f .-H'urﬂ'n o ﬂd Fbrf‘.lf” Si. r‘)‘ﬂf:F'P(ﬂ"
kitter.

! Frieda Goralewski wurde von ifren Schillerfanen sters
liebevel! mur rerra "xrﬂdruﬂ' Sie war bis d:urmdf: g Jr‘ﬁr'r
mich die bedentendive Gindler-Lebrevin der ersten Genera-
rion . obiold ich bereits sesr 1984 Konrakr mir Charlorre
Selver harre,

Befrage jede Inszenierung nach ihrem philosophischen Punki.

* Diies sage ich jerze iber meine eigenen Butoh-Erfahrun-
gen. £ wird auch fiir die meisten, mglicherweise auch dre
besten Buroh-Tinzerinnen gelten. Sicher gibe es aber auch
Auspritgungen, die die Grenzsfiberschreinung auch Gber den
rotalen Konrrollverluse bis hin zu guasi-prychotischen
Zustinden suchen. lch glanbe auch, daff sich einige Men-
schen damit schwer gefithredet haben. Die Verwechslung
oder Gratwanderung suwischen spiritueller Ich-Distarnzie-
rung und psychotischern lch-Verlust ist ein eigenes und
Larges Kapieel fiir sich.

! Friez Perls betrachtet solch einen Bewufftseinszustand alt
die Grundeinstelluny einer erfolgreichen Gestalrtherapie
und beschreibe ihn sehr schan als ., ein mittlerer Modus
suwischen Tun und Evieiden ... das Gefiibl nichr mur der
Cestalrer oder das Genaltere zu sein, sondern darim zu
wachsens (Perls, Hefferline, Goodman 195141992, 170)",
Er hatie damals bererts sehr viel Kontakt mit Grmadler-
Arbeit (viehe Franzen, 1985).

L of Fufinore 13, Furukawa

Anschrift der Verfasserin:
Gabriele M. Franzen,
Uhlandstr. 194q,

10623 Berlin,

Fon & Fax: 030-3121239

«Befrage jede Inszenierung nach ihrem

philosophischen Punkt.” Spurensuche 5,

26. Juni bis 2. Juli 2000, Flensburg.

Die Theaterwerkstart Pilkenrafel in Flensburg lud
susammen mit der AS‘:‘-ITFJ die Theaterschaffen-
den Deuschlands zum Treffen der freien Kinder-
und Jugendtheater ein. «Spurensuches unterschei-
det sich von andern Festivals durch die Konzentra-
tion auf Austausch und Weiterbildung und das
Rahmenprogramm, Es ist den VeranstalterInnen
auch dieses Mal wieder gelungen, die teilnehmen-
den Theaterschaffenden zu bereichern, zu inspirie-
ren und Rir das Weitersuchen zu motivieren.
Spuren, sprich Ideen, zeichneten sich schon bei
den Ensemblegesprichen ab. Unter der Leitung
von Michael Ramlose (DK) wurden die am Vormag
besuchten Produktionen diskutiert. Ausgehend
von den ersten fiinf Minuten im jeweiligen Stiick
und der Inszenierung hiitten die iiber 100 Teilnch-
metlnnen die Maglichkeir gehabr, ihre Meinung
zu fiufern. Erstaunlicherweise gelang es keiner

—

Marie-Claire-Niquille

Gruppe, in knappen Sitzen zu formulieren, was
sie mit ihrem Stiick erreichen wollte und wo ihr
Interessenzentrum lag. So entwickelten sich die
Gespriche zwar kultiviert, aber wegen der gﬂ:ﬂcn
Anzahl der Themen doch ausufernd. Schlieflich
ergaben sich dann doch konkrere Verbesserungs-
vorschlige, die sich die Gruppen zu Herzen nah-
men, die aber auch Melancholie ausltsren. Ge-
meint ist hier Melancholie als Moment des Still-
standes, wo niche mehr isr, was war, und noch
niche ist, was sein wird, eben so, wie sie Diirer
darstelle. Sein Stich bildere das Morro der Werk-
stireen. Peter Ketrurkar (A) bot dazu mit seinem
Einstiegsreferat eine Fiille von Anregungen. Er
zeigte Verbindungen zu Literarur, Musik, Psycho-
logie und der Bibel auf. Selber leitete er dann eine
Werkstart, in der Objekte aus Bleiblech gestaltet
wurden. Blei als Symbol der Melancholie: Es scheint
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wotes Material zu sein, kann sich aber pulverisiert
selber entziinden. Die Objekre wurden in einer
Ausstellung und in kleinen Szenen vorgestellr.

Im Musikworkshop (Leitung: Benjamin Rinnert,
D) spielten Schauspielerlnnen auf Instrumenten,
die sie nicht beherrschren. Sie waren auf der Suche
nach Méglichkeiten, mit dieser Situation auf der
Bithne umzugehen, und priisentierten am Schluss
cinen Text von Heiner Miiller, der in cine Vokal-
improvisation gebettet war, und eine Sonate, sel-
ber komponiert und auf den «falschens Instru-
menten gespielr.

Melancholie kam auch getanzt vor: Auf Stiihlen
bewegren sich die Tinzerlnnen von ciner nach-
denklichen Haltung zu andern. In zwei andern
Choreograficn untersuchte Birgita Egerbladh (S)
Ticks, resp. das Gehen in Kambination mir Ge-
riuschen und Texten.

Die Regiegruppe (Robert Parr, GB/DK) inszenier-
te dic Einsticgsszene in cin noch nichr existentes
Stiick nach einer Legende aus der Normandie.
Albert Wendr (D) arbeitete mit den Teilnehmer-
Innen der Schreibwerkstarr an deren Projekren
und entwickelte mit ihnen Regeln der Dramarik
(Ein Problem ist noch keine Geschichee w.a.).

In der Dramarurgie-Werkstar ging man davon
aus, dass Texte die Grundlage fiir eine Inszenie-
rung sind. Spannend vertrar Marc Giinther (D),
Dramaturg und Regisseur, sein Credo: Thearer
soll tristen. Indem der Zuschauer sich in einem

bestimmuen Punkt des Stiickes wiederfindet, er

Rezensionen

'Gl:ld Kﬂl:l'l. Pl'ﬂsl'llltik l:II:I' [.EIJCI'I!LH.NT 11'“5.‘:{

Es pilt niche nur, (cine) Philosophic der Lebenskunst
am Beispicl dos menschlichen Handlungsfeldes Thearer
zu entwickeln — auch das Theater- Machen darf als Teil
der Erméglichung und Bewiltigung von Lebenskunst
gelten. Spielen ist cigentich ¢in allgemeines menschli-
ches Laster, und es macht viel Spaf.” Das sagre 1968
Helene Weigel. Und sie muflie es wissen, war sie doch
jahrzehntelang Schauspielerin, jahrelang Theater-Prinai-
palin (am Berliner Ensemble) und zig Jahre Ehefrau des
Stilckeschreibers und Regisseurs Bertole Breche. 1900
wurde sie geboren, und aus diesem Anlafl gibe es eine
Reihe von Publikationen zu ihren Ehren: und das schr
zu reche, wie ich finde. Ein Buch will ich herausheben
{und zwei kurz aber mit Nachdruck empfehlen).

o Wir sind ci berdifimi, s ﬂ&mﬂ&wﬁm'-— S0 —
selbstiiberzeugr = ist ein Band mit Briefen von und an
Helene Weigel (1935 - 1971, dem Todesjahr der Weigel)
betitelt (Herausgeber ist Stefan Mahlke — ein Gemein-
schafisprojeke der Zeiwschrift Thearer der Zeiv und des

Korrespondenzen / Oktober 2000 92

cine Projektionsmiglichkeit erhile, kann er aus
der Melancholie, der Einsamkeir herausfinden.
Dries setze Auffithrungen voraus, dic fokussieren
und zwar auf den subjekriven Inreressenpunkr,
den philosophischen Punkt sozusagen der Pro-
duzentlnnen. Diirers «Melancholies wurde an
Stelle eines Textes als f_'-'}n:u!g-.l'-:-ixpig-l genommen,
um einen Fokus zu withlen, einen méglichen Kon-
fHikr und eine Szene dazu zu erfinden.

Diese Werkstiitte, die wie alle starke Spuren hinger-
lieB, prisentierte schlieRlich 17 Thesen. Der Tirel
dieses Berichts ist eine davon.

Die Auffilhrungen von «Spurensuches:«Moby Dicks
(Theater Triecbwerk, | |'.|:r||r|||t_':J, « Wer auf dem Knpf
gehe, hat den Himmel unter sich» (Theater mini-
art, licdhurt-, Hau), «Tausche Klarinemes (Theater
Marabu, Bonn), «Der kleine Hiwelmanns (Theater
o.M., Berlin), «Fligels (Theater Patari-Parana,
Reutlingen), «Strandliufers (Gruene Sosse, Frank-
furt),

Im Rahmenprogramm: «Es ist nichr Aschenpurrels
und «Von Miusen und Menschens (Thearer Mallen,
DEK-Haderslev), «Lucky har gesagr — kein Sutick tiber
Afrikar (Thearerwerkstare Pilkentafel, Flensburg).

Anschrift der Verfassefin:
Marie-Claire-Niguille
Eichenweg 218

Ch-8802 Kilchberg.

e-mail; niquille@pop.oagri.ch

Literaturforums im Breche-Haus Bedin 2000, ISBN 3
AR05945-9-9, 243 5.).

Helene Weigel hat sich, wic vicle Schauspiclerlnnen,
nicht als Bricfichreiberin verstanden. Das aber macht
z. B. den Bricfwechsel zwischen ihr und der groflen
Schauspielerin und Kabarctristin Therese Gichse (1949
— 1970) so lebendig und man spiirt die am 1gﬂ-li'.-l:|'|ﬂ|]
Sprechen des Theater t:fhi.hlllll‘ Schreibweise: Hier
wurde nicht nach den Regel von Briefstellern oder des
Duden geschrieben, sondern so, wie der Schnabel von
S[]’Hll!-pi{'ll'lirlrlﬂh die sich sehr schiitzen, gewachsen ist.
Dieser Briefwechsel springr vom Persénlich-Privaten in
Fragen von Gastspiclen und Engagements. Ein kompak:-
tes Stiick einer Wirklichkeir hinter der Wirklichkeit des
Biihnengeschehens!

DEE “‘:;“:l“l .I‘ih‘!“.l'l.".i!“: dicﬂ Ift]f“digfll er"-':[ﬂliii-
gens gehen so konzentriert nicht um eine Person, son-

dern um Personen, die das Thearer bilden — um Sorgen
der Spielerlnnen {ganz alltagsprakeisch und lebensnah;
auch z. B, die Gefihrdung durch Trunkenheir bei Schau-
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I.F\1e|4_-r11 betreffend); um genaue Beschreibungen von
Fehlern und N.u'h|.1-hi1_~||wi:rn. die sich bei |.‘|n!=,tr .‘;pid-
dauer in Stiicken einschleifen; um konzeprionelle Uber-
legungen, z. B, zum Spielplan aber auch zum Maodell-
Theater Berliner Ensemble und um die Ausbildung von
f';q_h.;nu]-'m|r|u {eine sehi gute, freundlich-unerbiciliche
Kritikerin ist die Weigel, denn sie weils, wovon sie spriche
- und sie kann sehen = ein Modell fiir thc;l[crp’.id.!.gugi-
sche Fachkommunikation!); um Gespriiche mit Behiir
den geht es ebenfalls: Partei- und Staarsimrer der DDR
wollen gebeten, informiert und korrigiert werden — und
dic Prinzipalin erfillle auch dicses Geschift: eine wirk-
lich erwas andere Murter Courage — filr das Thearer!

I]fT Hrid'wn |i\f!'HZ|1d FRIL .I"il'lidil F|.l'|' I".ril'lnl:rung an
den 100. Geburtstag von Helene Weigel verschafft uns
cinen gekonneen Einblick in das, was auch Theater ist -
n;l'[lllLi'l mn Ijh'.' :.;C“'EIIFECI'ILU"F f."f\‘}fll, WS 11=c|1|1cr 30
schiin vom Publikum auf der Bithne zu sehen ist = als
wiire nichts gewesen ... Ein Buch einer unerreichbaren
Theater-Macherin (man betrachte Photos von ihr!) filr

di". ltiﬂf |K‘1.Il{' GJ.K‘ I.(‘t'.'r'l"-bxllll'ﬂ l[‘llﬂ'd-“‘l lwlhu.icrn “-'I.IHCI!E

Lwei weitere Hinweise auf Helene Weigel: Der Leiter des
Bertolt-Brecht-Archivs, Erdmut Wizisla, hat cine kleine,
intime ."m:-t:c”ur:g U [‘-iu!:mphir und Wirken von
Helene Weigel zusammengestellr. Die selbstindig zu
rezipicrende Begleithroschiire ist unter dem Tirel Uner-
birtlich das Riq'hrigr 'n,'igrm|" (ISBN 3-88331-040-9)
erschienen: Ein sehr pelungener Einblick ins selbstindi-
ge Werk der Weigel (wicderum mit Briefen und zusice-
lich reichhaltig mit Photos und Essays fachlich-personli-
cher Art verschen). Weigel-Breche lebien in der Berliner
LChausseestrale 125: Die Wohnungen von Berrolt
Brecht und Helene Weigel in Berlin-Mitte” (so der
Buchuitel) hat Sibylle Bergemann photographiert (ISBN
1-8831-036-0). Auch in dieserm Buch finden wir neben
Photos Texte = von Breche, Benjamin, Biermann, Brasch,
Marta Feuchrwanger, Frisch usw. Eine gg-]unsr,-nf M-
schung von Abstraktion und Einfilhlung (was Rir alle
dret hier rnrgn[r”lru Biicher .rup.h'in;h zueriffr).

Eine Erimnerung: 1977 schon entstand eine Studie, die
\il.h r1|i1. Fr;l!:'."ll '.h.'r [.t'II"-'.'rH-RI.llI'!l. k.l;(' rur ikr:uil H[ﬂill
als di¢ hischste aller Kilnste galr, befalite. Unter dem
Titel Vergniigungen unseres Zeimalters. Bertole Brecht
liber Wirkungen kiinstlerischer Literatur”™ schrieb Jo-
hannes Goldhahn {Jahrgang 1926) eine interessante
Untersuchung, die die Suchworte Vergniigung”, ro-
dukuvigic®, Nawvitit® und ,GenulB des Lebens® im
Werk des Stiickeschreibers und Dichrers Brechr ausfin-
dig machte. Eine sehr frithe Untersuchung zum Gegen-
stand der Lebenskunst-Gestaltung auf dem Theater/mie
dem Theater! Leider ist der Band vergriffen (Herausge-
ber war das Brecht-Zentrum der DDR). Johannes Gold-
hahn war Mithegriinder der ersten Brecht-Schule (1957)
in der DDR. Die KORRESPONDENZEN Heft 19/
20/21 berrachren 1994 einen Beirrag von Johannes
Goldhahn. Im selben Jahr schon starh er, der an der
Pidagogischen Hochschule Zwickau den Arbeishrens
LBertolt Brecht und Pidagogik™ ins Leben rief.

Anschrift des Verfassers;
Slaglindestr. 5, 12159 Berlin

Riemer, Christoph / Sturzenhecker, Benedikt (Hrsg.):
Das Fig:nt entfalten. .ﬁ.nn:gungcn qur dsthetischen
Bildung (Beitrige aus der Arbeir des Burckhardthauses,
Band 5) Triga Verlag Gelnhausen 1999.

Dieses Buch zeichnet sich aus durch eine gelungene
Verbindung von Theorie und Praxis dsthetischer Bil-
dung. In ihm wird die Praxis kulwreller Bildung be-
schrichen, die der Kiinstler Christoph Riemer an der
bundeszentralen Hi]tlung}.\laur der E\"dI'IEEIi.kL]II:'H Kir-
che dem Burckhardthaus in Gelnhausen durchfiihre.
Ziel dieser Arbeir ist es, Menschen zur Encfaltung ihrer
eigenen schiiplerischen Porenriale zu ermunigen und das
Buch bclegr, in welch weirgchender Weise dics gelingen
kann. Christoph Riemer har, ausgehend von moderner
Kunst, Wege entwickelr, wie Kunst auch im Alltag ihre
Impulse entfalten kann, um zu mchr spiclerischer Sclbst-
bildung von Menschen beizutragen. Die Arbeisweisen,
die das Buch besonders im ersten Teil vorstellt, helfen,
i;i'l'l il'l. tig:‘n:}r 'ﬂ.'i\;”ﬂpli"f‘l;l,'h!‘f l.“:¢.-':r= h‘l] H.E “J'ﬁil."r flil.'lﬂ.l:r]l—
scher Yorschriften zu unrerwerfen, noch in kindisch
kitschige Spielimirationen abzugleiten. Spicl ist einer
der zentralen Begriffe, mir dessen Ausbuchstabierungen
I'I.;r .'%I]lr]rllﬂﬂfﬂ I.IJ'II{ Alllﬂ‘ﬂ?ﬂ. E{fﬂ Bandﬁ AN} fa.“.l:n YEr-
suchen, was in dsthetisch krearivem Selbstausdruck
geschichr und was daran so begliickende und bildende
\xr‘“"{ u Hg h] | Sd'l:rl! II' \[ﬂ'“'[ {iﬂ.ﬁ Hllf.'l'l :il.l‘.'.h i.'inl.' hml]'"if“
innovative Herausforderung filr die Spiclpidagogik dar,
und man kann nur wiinschen, dass dicses Buch dic oft
ersmarrie u rlli 'Fl.l.l'l '{tiflllﬂi i.‘iifrtf sl]‘i.ﬂll',:lljwi.k wllﬂlfl
neu in Bewegung bringt.
Im ersten Teil werden von Riemer und Sturzenhecker
typische Arbeitsweisen vorgestelle, besn'.'lndcl und re-
flektier, dic dstherische Selbstritigheir anregen kinnen.
Dazu gehiirr, wic man in Auseinanderserzung mit “Re-
geln” moderner Kunsowerke selbst zu ginem gestalteri-
schen Spiel kommen kann, wie man mittels gestischer
Zeichnungen den cigenen Ausdruck befreien kann und
wie man in Simulation kiinstlerischer Tiligkr'll (Som-
meratelier) seine eigenen kreativen Potenriale entfalten
]“Il'll'l. nlf“ T‘EII{' E‘El."fl'l lll'lll'ii‘.'[l:ll‘a“ HII‘IWHS-E' ml' dif
Praxis kultureller (Jugend-) Bildung,
Dier zweite Teil ist cine Ummhmung oder Ergiinzung
dieser Praxis: renommierte Autorinnen und Auroren wie
Rudolf Prinz zur Lippe, Gerhard Marcel Marrin, Anna
I)ﬂmlhﬂ'ﬂ Firn-cl:m-.‘mn, EI:lnm: 5{';'.7. urbd R.ﬂIl'".'r Bul‘ln:d
licfern begriffliche {aber auch erlebnishafic) Angebore
zur Reflexion, Legitimation und G:ﬂﬂluﬂg dsthetischer
Bildung. Diese Texte kénnen helfen, auch cigene Praxis
hml' frall | \'{mfhfl'l llnd Sir ;ln-l.‘lrn:ll Erk.liltl'i Fily k‘iﬁl‘ln:n.
Das Buch ist cine wichrige und hilfreiche Anregung Fir
die Praxis der (Jugend-) Kulturarbeir, gerade weil e
nicht nur berichter und anleirer, sondern auch begrift-
lich analysiert und verstiindlich macht, was in idsthedi-
scher Selbstbildung geschicht und warum diese . Wir-
lcurlgcn“ LiR ] “mmll Sil'ld.

Anschrift der Verfasserin:
Ulrike Hanke
Fachhochschule Neubrandenburg

Postiach 110121, 17041 Neubrandenburg




Christel Hoffmann/Annette Israel (Hg.): Theater
spiclen mit Kindern und Jugendlichen. Konzepte,
Methoden und Ubungen. Weinheim und Miinchen:
Juventa Yerlag 1999, 280 5.

Die Anzahl der in den letzeen 25 Jahren erschienenen
methodischen Handreichungen zum Darstellenden
Spiel - als Einzelbeitriige oder in monografischen Ab-
handlungen — ist heute kaum noch zu {iberblicken, Im
lerzten Jahreehne mehren sich nun auch die um eine
Theoriebildung im Bereich der Theaterpidagogik be-
miihten Publikationen. Damit wachsen ganz sclbstver-
stindlich die Anspriiche, dic zumindest die Fachleute an
akruelle Verdffentlichungen srellen. Kann cine neue
Publikarion das Versprechen cinltisen, Neues mitzurei-
len oder zumindest Bekannres aus einer neuen Siche zu
heleuchten und damit dem Gegenstand unvertraure
Dimensionen abzugewinnen? In Bezug auf den hier zu
rezensierenden Sammelband von Christel Hoffmann
und Annerre Israel kann diese Frage uneingeschrinkr
mit Ja beantworter werden. Warum?

Die Herausgeberinnen beweisen den Mut und das Ge-
schick, Disparates so zusammenzufiigen, daBl einerseits
langjihrig iiberpriifies Wissen erfahrener Spielleiter —
fundiert durch Bezugnahme zu einschligigen Theorie-
gebiuden - in Kontrast gesetze wird 2u unangestrengten,
erfreulich uncitlen Beschreibung von Versuchen, in
denen Anﬂingtr das Alphaber der Spielleiterpraxis erler-
nen. Die konzeptionelle Grundentscheidung, diesen
Abstand zwischen den Erfahrungen der insgesamr 15
Autoren und die Unrerschiedlichkeit ihrer beruflichen
Herkunft zum Anlaf zu nehmen, um Theaterspiclen
mit Kindern und Jugendlichen als ein offenes Feld mit
regulierenden Implikarionen dsthetisch-kiinstlerischer,
handwerklicher und pidagogischer Natur zu untersu-
chen, erweist sich als ungemein fruchrbar. Uber die
Verbindung von Reflexion und Dokumentation, Be-
schreibung und Analyse werden unterschicdliche Seg-
mente dieses Feldes ausgeleuchrer — vom DS-Kurs und
dem Darstellenden Spiel in der Schule (D. Hilliger-
Ache und ].Reiss) iiber Jugendklubarbeir an Theatern
(M. Frank, N. Trobisch, M. Mesmer und B, Grof) his
zur Theaterarbeit im Freizeithereich und sozialpidagogi-
schen Kontext (M. Miiller & M. Pigl, R. Frey, K. Grau,
5. Weubauer, 1. Kindler und Ch. J. Gerbeth). Jeder
dieser Beitriige ist von unverwechselbarer Eigenwillig-
keit. Unrerschiedlich ist das Niveau der Reflexion wie
auch der jeweils gewithlic Ansatz — von der Arbeir mit
dramatischen oder epischen Texten bis zur freien Im-
provisation —; wobei weniger nach einer objektivieren-
den Darstellung als nach einer chrlichen, selbstkeriri-
schen Auscinanderserzung gesuchr wird (wic erfreulich,
endlich nicht nur von Gelungenem zu lesen, sondern
auch vam Scheitern, vom Stolpern, von Fehlern, Verun-
sicherungen und Angsten, aus deren Uberpriifung mit-
unter mehr zu lernen ist als aus Erfolg versichernden
Handreichungen!). Dak dabei die eine oder andere
Darstellung in die Nihe des lockeren Plauderns oder
des lauten Machdenkens geriit, dal dabei rerminolo-
gisch rechr lax oder unprizise verfahren wird, diese
Schwiiche wird (zum Teil) wettgemachr durch die Emst-
haftigkeit, mit der in jedem Beitrag nach Substanciellem
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gefragt wird: nach der Professionalisierung theater-
Pidisusiﬂcn H.:lrll.ll:ln:- il'l dﬂT Vcr'anlwurl!uns F‘ljf flm
konkrete Gruppe von Kindern oder Jugendlichen.
Damic eritbrigr sich der Verdache der Belicbigkeit der
versammelten Beitrige. Es geht insgesamt um die Aus-
einandersetzung mit Grundsirzlichem: um den Begriff
von Theater, der das methodische Vorgehen des Spiellei-
ters und der Gruppe bestimmit, um die (;('gzjur'tliskrir
von Spiclleiter und Gruppe, um die Differenz zwischen
der Arbeit mit Laien und professionellen Schauspielern,
um das Verhilenis von Erleben, Einfithlung und Dhar-
stellung, um das Porcnual der Gruppe als besummende
pidagogische und dsthetische Grofie, um den Begriff
der Spicltihigkeit als anthropologische Konstante und/
oder als Zielvorstellung des Probenprozesses.

Fiir eben diese Auseinandersetzung mir Basiskaregorien
des rht:rtrp.ldagng'iﬁch:n Handelns gibt der einleitende
Beitrag von Ch. Hoffmann den Bezugsrahmen ab. [hre
Ihcatcrwi.\_\.l.'l:lu}lurlli.L]'I ll]lld;f[[fq «41N B[ELEI: !;EI:I"JI‘E
und in der praktischen Theaterarbeit mit Kindern ge-
M.Ilarﬁ: Pp:ul‘lz:.l:llultg df.\ Sllifl‘f’:lililtflli Yon K]“L{f!“
bilder die Vorausserzung, um ehen jene entscheidende
Schnitestelle zu analysieren, an der Theater und Pidago-
gik ussmimensio l[;f“ |H'“I ('i n Dn'llr\ EI'II.\".'I'II: T'}Ir'.Jl.rI-
arbeir im Kontext sozialpidagogischer Verantwortung,
Ergiinet wird die Zusammenstellung der Beitrige durch
“Zwischenspiele”, das sind Reflexionen und f..a'hungrn.
die uns von den groflen Lehrern des Theaters iiberiefert
sind — von Brechr, Boal, Grotowski, Baliani, Breok, Fa,
Stanislawski, Chechov, Bausch und Jonstone.

Auch an dieser Art von Einfiigungen wird deutlich, wo
dic Herausgeberinnen die Theaterarbeit mit Kindern
und Jugendlichen ansiedeln - nicht jenseits von und
n;cht in Kl:lnlnlrrtnl': um meﬂ.&in-m:”cn 1"'.Iﬂtff| £e o B
dern in Korrespondenz beider kulmureller Instiurionen,
in der sich jede Seite als professioneller Partner, also als
Anreger und Begleiter der anderen Seire verseehr.

Anschrift der Vierfosserin:
Kristin Wardetzky
Witzlebenstr. 3, 14057 Berlin
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Songs auf der Buhne

In diesem Werkstartkurs werden gestalterische Mag-
lichkeiten aufgezeigt, um einen Song gur iiber die
JRampc” zu bringen. Das Singen der richtigen Téne
dient dabei lediglich der handwerklichen Grundvor-
aussetzung fiir eine Interpretation. Die Darstellung
eines Songs tiberzeugt bekanndlich erst dann, wenn
Gesang, Kérperausdruck und der duffiere Rahmen
stilistisch stimmig ineinander fliefen. Die Akade-
mie Remcheid veranstalter diesen Kurs fiir Musik-
pidagogen mit Gesangserfahrung — solo oder im
Ensemble. Das Programm enthile Anleitungen und
Ubungen zur Stimmbildung, zur gesanglichen Ge-
staltung, zum Solovortrag und zum Chorauftritr, zur
Kérpersprache und zum Bewegungstraining, zur
Choreographie auf der Biihne und zur Entwicklung
unterschiedlicher Prisentationsformen. Die Songs
werden mit Klavier begleitet; in Ubungsprojekten
werden Solo- und Gruppenveranstaltungen erarbei-
tet. Stilistisch haben die Teilnehmerinnen und Teil-
nehmer die Wahl zwischen Jazz, Pop-Standard, Ever-
green, Song, Lied, Kabarett und ihren cigenen Kom-
pasitionen. Letztere sind ganz besonders erwiinschr.

L:iluns: Herbert Fiedler, Barbara Schulrze

Termin: 27, November — 1. dezember 2000
Kosten: DM 170.- Kursgebiihr und DM 238:- Un-
werkunft/Verpflegung

Anmeldung: Akademie Remscheid, Kiippelstein 34,
D-42857 Remscheid

Telefon (02191) 794-0, Fax (02191) 794-205

AKADEMIE REMSCHEID

FUR MUSISCHE BILDUNG 1
UND MEDIEMNERZIEHUNG E.V.

KUPPELSTEIN 34

Ddzas? REMSCH EID AEARIEIE RUmIEELIE

TEL: 02191 : 794-225

FAX: 02191: 794-205

E-MAIL: ARSPRESSE@AOL.COM
IHRE ANSPRECHPARTMNERIN:
DR. EVA-MARIA OEHRENS
LEITERIN DER PRESSESTELLE

DATUM: Remscheid, 19.Mai 2000

Ankindigungen

Schones Wochenende !
Ein Stiick Uber kleine familidre Gewalttétigkeiten
und ihre groBen Folgen

Fiir Menschen ab 6 Jahren
Von Britta Weyers und Raimund Finke

Ein Theaterstiick des Theaterpidagogischen Zentrums (TPZ) Kéln
Entwickelt in Kooperation mit dem Bundsverband Theaterpidagogik
e.V. und dem Deutschen Kinderschuzzbund im Auftrag des Bun-
desministeriums fiir Familic, Senioren, Frauen und Jugend

Kiilner Premiere: Sonntag, 17. September 2000, Alter Wartesaal Kéln
Berliner Premiere: Dienstag, 19. September 2000, Pestalozzi-Frisbel-
Haus

LSchiines Wachenende” ist ein Thearerstiick fiir Kinder (ab 6) und
Erwachsene, das im vergangenen Winter und diesem Friihjahr ei-
gens entwickelt wurde, um ¢ine Kampagne des Bundesfamilien-
ministeriums zur gewaltfreien Erziechung von Kindern zu untersriic-
zen. Im Vordergrund stehen dabei nicht vehemente Ausbriiche von
Gewalr gegenilber Kindern, vielmehr gehr es um kleine, subrile
Gewalttirigkeiten, wie sie durchaus auch Eltern unterlaufen, die
Gewalr als Erzichungsmirrel .cigentlich® ablehnen.

In manchmal vergniiglicher, manchmal ernsterer Weise erzihle das
Stiick die Geschichre einer ganz durchschnittdichen Familie — Mut-
ter, Vater, Tochter — die sich auf das gemeinsame Wochenende freut.
Daoch als es endlich da ist, zeige sich, wie unterschiedlich die Erwar-
rungen der Familienmitglieder sind. Und dann ist da auch noch ein
merkwiirdiges Wesen, das zusitelich fir allerlei Verwirrung sorgt ...

wichtnes Wochenende® ist als mobile Produktion auch fiir Nicht-
Theaterriume mit bestimmren Vorausserzungen (z.B. Verdunkel-
barkeir) gecignet. Zum Seiick wird auch eine rhﬁmrpﬁd:gogw:he
Nachbereitung angeboten. Dariiber hinaus kann — gegen eine Schurz-
g:huhr—cmc ﬂiﬂlﬂrpidﬂwht itmappe fir Erzicherlnnen,
Lehrerlnnen, Eleern und Kinder angefordert werden. Konrakr:
Theaterpidagogisches Zentrum Koln, Tel.: 0221 / 521718 oder
Bundesverband Theaterpidagogik, Tel.: 0221 /9521093




Pressestimmen

Siddoutsche Teitung:
.perode im Jeitolter der bunten, kupeligen, aber eindimensionalen Telehubbies
im Fernsehen wird des Verkongen noch Quolitel in diesem Bereich immer grofler.”

Minchner Merkur:
. .. die Kinderkultu ol eigenstindigen und ermst 2v nehmenden Bersich, weg
von der Schisne Kinderkrom, darzustedlen .

AT - Minchen:
..t ganre Spekirum der Kinder-Koltur an einem Or1 zu prisentieren. Um diese
et dey Kot ous dem Nieschandassin herouszubolen *

Mimnchner Wochenblor:

L Die ¥eranstoller wollen domit einen devtbchen Alzent setren und schaffon erst-

mualig eine Plottform fir Anbieler von Kinderkulturprogrommen. *

Die Veranstalter:

’claudius bal:k| A@@
Kidbin A Spenbrones o V¥ Munshen

HBHHHUI" Ursulosirafe 5

Tel. 07544 - 509340 B0BO2 Minchen

Fax 07544 - 5093-22 Tel. 089 - 341676

ehloil: kikuboe@doudwsbed: de Fox 089 - 341677

Ansprechportner; Albert Kopfhommer

Clowdivs Beck Dogmor Kresko

Heidi Hefst Conny Beckstein
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AusscﬁrelBuIlg

2. Internationale KinderKulturBarse
07. - 08. Marz 2001

81245 Miinchen  Pasinger Fabrik ®
August-Exter-Strafle 1

Anmeldeschlu: 30. September 2000

Fulminanter Start

der ersten Internationalen KinderKulturBarse im Februar
2000. Uber 60 Aussteller sowie 22 Kurz- und Langaufiritte
wurden on den beiden Togen im Februar 2000 von 700
Fachbesuchern besucht. Die Resonanz iibertrof olle
Erwartungen. Aussteller und Fochbesucher waren uberwalfigi.
Von Ausstellerseite wurde besonders die herausrogend gute
Organisation und die kompetenten Fachbesucher gelobt.
Stellvertretend hier ein paar Stimmen: _ sehr angenefime
Atmosphiire”, _sehr viel Fachpublikum ouf der Barse, gute
Vorarbeit von den Organisatoren”, und Jorg Baesecke von
Die Kleinste Bihne der Welt" hat es so formuliert: ,...ich
wurde im Vorfeld schon mehrfach bedovert, mich an einer
neven Messe angemeldet zv haben. Nun bin ich sehr froh,
dass ich teilgenommen habe. Ich bin rundum zufrieden
gewesen, mit dem Stand, mit dem Kurzauftritt und auch mit
der Resonanz auf mein Angebot...”
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 Ausstllerverzeichai

Agenturen, Kinstler und Veranstalter mit Programmen,

| Projekten und Konzepten fiir Kinder. Sowie Verbande,
Vereine, Verlage, Hersteller und Firmen.
01 hgeets Giaster: Kol 017 Posborvarns

[ UIE Pidspoph: Spm Thacter
0T ket Laurpingagts
0 ik 9 S
I ibrwnomuiatiet 70 s Thactei

i o5 Cown T Showmrositis
00 Freihier 0 Sensiiges

| 07 Erentlondschalng 1 Sprocnchuly
W g T et ond Bewnpeg
009 Frimiveromisliongen 025 lnchaik

[ 00 Gouhpuekiraktosen U2 Thecter lmpreviamom
A1 Hyrelier Mo Loger Luryhesis
W7 Labaret Mok T Psggupetiumtter
1Y Lowrmer 027 Veriein:
B g 028 Yorwa Verband.
[ 029 Wk et
1k Mk 0 Dk

- Stand-Gebiibren
Die Mindest StondgriBe 1 2 qm. Ab 4 qm sind Mehrfachbelegungen méglich

' {vom Veronsiotr genehmigen lesan). Dis Standgebihren beinhalten
weille neutrole Siellwinde, 1 Tesch, 1 Stubl, Aufiritt, Standard-Eintrag im
. Iimmhw;ﬁ Thew/Sed ). Zusitzliche

Stand-Gebishren fiir Kiinstler, Gruppen,
Verbiinde, Vereine
| 2qm Emzel-Belogung DM 490 -
4qm [inzel Belequng DM 760,
Lweifoch-Belagung, pro Belegung DM 440
bgm Finzel-Belegung DM 1.140-
Lweifuch-Belegung, pro Belegung DM 650
Dreifach-Belegung, pro Belegung DM 480
Bam finzel-Belegung DM 1.520,-
Tweifoch Belegung, pro Belegung DM 870,
| Dreifach-Belegung, pro Belegung DM 590-
Stand-Gebihren fiir Agenturen, Firmen, Verlage
Har Frerel guragen rmcgich
iqm DM 800,
T DM 1.200,-
| Bqm DM 1.600 -
weilere Standgraflen ouf Anfroge.

Mle Preise versiehen sich zuriiglich der gesetzlichen Mehrweristeuer.

Die Fachbesucher

Entscheider ous: Kulurdmbern, Jugenddmier,
Kuhturemrichtungen, Schulen, Kindergarten, Jugendhauser,

Jugendverbinden, Jugendringen, Gemeinden, Bichereien, Thetern,
Wleinkunstbishnen, Festivalleitumgen, Freizeitporks, Verbanden der Kinderkuln,
Eventogenturen, Werbeogenturen, Enkoubiaentren, Werbegemeimchafien, Bonken,
Versicherungen Stodimarketinggesellschaften, Fernsehen, Harfunk und Printmedien.
U kompetente Fathbesucher einzuloden, versenden die Veronsholter im Vorfeld
e, 10,000 Programmbefie an Enticheider ous Indusirie, Kommunen, Agenturen,

Festivalouseichter und Kinderkultur-Interessierte. Durch die Besutherumirage im Februar
2000, konnten wir ouch hier sin Simmungshild erstellen: grofes Lob”, , sebe infarmativ
und unterholtsom”, ,._.tol], doss 5o eing Birse ins Laben gerufen worde”,

. wnitermochen, wir brouchen diese Bdrsa...”. Dia Besucher komen von weit her

Osterreicher, Schwainer, Holisner und Franzosen sind angereist

Und ous Deutschlond woren Gécte von Fissen, Soarbriicken, Dresden bi

Husumn wad Kol vertreten.

Rabmenprogramm

Lockeres Treften der Aussteller om b. Mérz ob 22.00 Uhs im Restourani,
Fachgespriich om 7. Mérz ob 19,30 Uhr, Themo: Kinderkultr, Kommerz
vnd pldogagischer Anspruch

Fachbermrat

[in kompeseter Fochbesrat unterstitet und berat die
Initighoren. Misghesder ders Frxhbenratis:

* Furopbischés Netrwerk dar Spielmobie und BAG Spiimobils ¢\
* Bund der Jugendiarmen ued Aktivipielplitre & V.

* |eierkasten Dachen

= Bundervereinigung kaburells Jugendhidung et

« Landerverband Freser Thaater Boden Wiirfiemberg .\

« Londesorbeitypsmeinschalt SPul in Boyerm

« VEREIN SPERTRUM Salrburg e V.

= Informationsbesa froies Thactechous i Kinder Wien
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