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3 Editorial

Editorial

“Erfahrungen gehoren
eingesammelt.”

Zusammenhang als Aufgabe: Vom
Dialogischen als Wechselspiel der
Vernunft

Der Titel dieser KORRESPONDENZEN-Ausga-
be gebardet sich kamplerisch und ziele dabei aof
Grundsitzliches: Anstelle der iblichen themati-
sche S¢ hwerpunkisetzung behauptet sich hier ein
Standpunkt, der das Betrachten von Praxis selbst
zum Cegenstand macht und aus der Monologie
des Verelnzelten (iberfiihren will in die Gesellig
keit von Rede und Gegenrede: “Elgensinn und
Wechselspiele - Fiir eine Vergesellschaftung des
Denkens im Dialog!” Im Zusammenspiel mit dem
Mamen des Hefies "KORRESPONDENZEN"
wird damit zugleich an eln urspriingliches Motiv
dieser Zeitschrift erinnert, die das Dialogische als
ein Prinzip der Theaterpadagopik behauptet. Nach-
suweisen wire os dann sowohl im Blick auf die
von | heaterpidagogik angestolenen kinstleri-
schen und soziokulturellen Praxen als auch im
Zusammenhang [hres Selbstverstindisses als wis
senschaftliche Disziplin des Lehrens und Lernens
MNun versuchen nicht simtliche Autorinnen und
Autoren dieser Ausgabe, den Nachweis explizit zu
erbringen.' Damit richtet sich der Titel auch als
Vorschlag an die Leserinnen und Leser, im Dialog
mit den Belt rigen dem H-vhaupu.-wn selbst auf die

H[TI.IT Fil| I'Ll’iII'II'I'LII‘"I]

Ein Wort noch zum Selbstverstandnis der KORRES-
PONDENZEN: Vor zehn Jahren publizierten wir
Herausgeber das Buch " Widerwort und Wider-
splel” (Hannover-Lingen 1991) - elne Bestands-
aufnahme des Theaters als Mediom widerstandig-
eigensinniger Kommunikation in Deutschland
und zugleich der Versuch, diesen Diskurs in die
Verstiindigungsnetze der Theaterpidagogik einzu-
Cideln. Im Vi'f}_\:'l'll: h 2u dem zugleich erschienen
Boal-Band ("Gebraucht das Theater!”, hrsg. von B,
Ruping), dessen zweite Auflage bald vergriffen ist,
lastet das “Widerwort und Widerspiel™-Buch in
den Repalen des Theaterpadagogischen Zentrums
in Lingen. “Zu theoriehaltg” lautet das (Vor-)-
Urteil vieler Kolleginnen und Kollegen. Theorie

Bernd Ruping

ist ihnen ein Synonym fur Praxisferne, und Praxis-
ferne vertrigt sich nicht mit Theaterpidagogik,
dlie, wenin sie tberhaupt so welt vordringt, eine
Handlurgswissenschalt fst,

Michisdestoweniger kommt Theaterpadagogik
ohne Wort und Reflexion, ohne das Abenteuer des
{Sd""}i"r‘j Denkens und Entdeckens nicht aus, und
auch eine einfache UIJUI'IE bleibt ohne Begriff,
ohne [des dariiber ader Geschichte darunter, be-
liebig und belanglos

“Am schonsten ist es, wenn die Wahrheit als Ent-
deckung kommt”, formuliert Bert Brecht - das
Forscherische mit dem Schénen verbindend. In
der Tat ist der Vorgang des Entdeckens ein lustvol-
ler, und in der Tat hat sich dieser in den Formen
der Wissenschaft und den Ubungen zur Wissen-
schaftlichkeit eher rar gemacht. Eine wesentliche
Ursache liegt wohl In der menologischen Werk-
struktur, die den Wissenschaften traditionell eig-
net und die korrespondiert mit der Wahl threr
kommunikativen Mittel: Zentrales Medium ist
ihnen nach wie vor der elaborlerte Code der Schrifi-
sprache. “Mir wurde immer wieder deutlich, wie
sehr die wissenschaftliche Modellbildung sich zu
einen Sprachspiel verselbstindigen kann, zu dem
man nur unier der Bedingung einer Kumplizcn-
schaft mit den Interessen einer von den Handlungs-
zusammenhingen threr Benutzer abgetrennten
Wissenschaft zugelassen wird.” (Helmut Hartwig,
zitlert von H.J. Wiese, S. 31 in diesem Heft).

| “Theater: kein lineares Ge-
schefien, keine evolutione
Awangliuligkeit, statidesen
| Marnage. Spriinge, Argumen-
te: Der Menseh als Gegen-
stand der Untersuchung, Zu-
sammenhang als Aufpabe.
Ut (Winnetou, Haupding
der Apatschen)”

ous: Widerwort und Wider-
spiel, 338 Seiten, 20 DM +
Versand. Zu beziehen tber:
TPZ Lingen, FAX: 0591/
91663-63.
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Ockar Nege und Alexander Kluge als Theorieproduszenten “Wir sind ge-
wiolmt, die Texte Satz fiir Satz zu diskutieren und gemeinsam zu schreiben.”
(anis dem Nachwort zu: Geschichte und Eigensinn. Frankfurt a M. 3/1981)

Die Konzeption der KORRESPONDENZEN
serze den Schwerpunke an andrer Stelle, zicle auf
eine andere Komplizenschaft: Dem Titel der Zeit-
schrift entsprechend, suchr sie den Austausch der
Standpunkre, der Gehweisen und Zielbestimmun-
gen, die auf dem Felde der Theaterpidagogik als
gelungene Praxis formulierbar werden. Ein Haupt-
interesse dabei gilt der Kategoric des Zusammen-
hangs: Sie umfafit, was meine Erfahrungen hier
mit denen anderer an anderem Ort verbinder, und
das, was als Befremdliches Anreiz gibe, den cige-
nen Zugriff neu zu bedenken.

Wir vertrauen dabei auf cine entspannte Aufmerk-
samkeir von Leserin und Leser und auf ihre Fihig-
ki, in den Dialog einzusteigen. Das schliefir das
Paratstellen der eigenen Erfahrungen, d.h. das Pro-
duzicren von eigenen Texten mir eigenen Schreib-
weisen ausdriicklich ein. Denn: “Die Erfahrungen,
die sich auf so verschiedenartige Bewegungen und
Wurzeln bezichen, gehéiren eingesammelt.” (Negt/
Kluge, 2a0.) Und:

Ohne Dialogizitiit kei
KORRESPONDENZEN,

Zumeist ereignet sich Dialogisches in jedem Prozess
der Rezeprion. Ich lese, finde Analogien, entdecke
Linien und Widerspriichliches - und stets mich
selbst darin als ein Subjekt, das, an seinen Frfah-
rungen entlang, an seiner Geschichte schreibr. So
ist es kein Zufall, wenn ich, jetzt als Herausgeber,
auf die eingchenden Beitriige schaue und darin
sogleich Entsprechungen entdecke, die sich um
das Themenfeld “Dialog” drchen.

I-CcnrrcsImudcn:!.rn | Mirz 2001 4

Da meldet sich Christel Hoffmann im Vorfeld des
. Deutschen Kinder- und Jugendtheater Treffens
in Berlin zu Wort, um mit threm |'nr.'ilr.':|_=1 zu cinem
"wi_t.s.cl:n‘h;lf['[l:h-!‘.lr.tktim.'hl.'[1 ”i.‘\.!‘uu" anzuregen,
Ziel sei, die erarbeireren Standpunkre wihrend des
Treffens anhand der gezeigren Auffithrungen im
Studentenforum zu diskutieren (5. 49),

Gerd Koch formuliert in seiner Rezension zur
BAG-Publikation “Theater in der Schule”, daRk e
das “Stichwort ”i.itﬁt_-;" durch alle Beitriige habe
\'trfn]gn:n kénnen: “Von der .H!L‘it‘hung'. Theater
sei Dialog, bis hin zum Dialog Spieler - Zuschauer
oder zum I)'r.:]u}-, der Genres und dsthetischen
.'.'1.|Ll|:|'l"l1l'igl'n (z.B. Musik, Tanz und verhale Sprache)
reichr das Assozatonsfeld.” Damit weise “das dia-
|{11,:1'.\:L'hr: ﬁll_ut:hrlt des Vnr”cg&'lldcﬂ Buches iiber
den historischen Riickblick hinaus — wie ein Denk-
mal, daf uns ja auch — manchmal - gemahn,
anders und neu nachzudenken”. (5. 69) Usw,

Erstmals zu fiel mir das Thementeld im Kontext
der BuT-Tagung zum Thema Theaterpidagogische
Zentren, Ende Oktober 2000 in Lingen. Hier
gehirre Dialog zur Methode, und auch der Hinweis
auf die angenchme Armosphiire der Tagung, die
WErlull.:lrur]g LE‘_'\ IllE.i_“ |I|.l'!|l'll I].Ilill, lr!l}: ‘c('r{"‘{'l'-
liches bei. Wer hat nicht schon die Erfahrung
gemachr, dafl sich die “eigentlichen Ereriige” einer
'|"a.j;ut1g g]l:ii.ll.'.alll :Ichuuiwi L'E!_;L'l:}{.'ll. d;{. WO
swischen den vorstrukturierten Abkiufen und Bei-
trigen plotelich selbst gefrage ist oder sich “zwang
los” und nach eigenem Gurdiinken vortaster. Des-
halb wollen wir in den KORRESPONDENZEN
keine Tagungs-Dokumentarionen abliefern.
Vielmechr wollen wir den Fragelinien nachspiiren
und dazu den fachlichen Blick der Referentinnen
und Auroren nurzen sowie das .||11.;ch.'iufl:c Mareri-
al, das nun einc eweite Witrdigung erfithrt - im
allgﬂnrim-n fachwissenschaftlichen Kontext der
Theaterpidagogik.

Der Beitrag von Bernd Ruping versucht, das Selbst-
verstindnis und die Wirku ng}.w:]w des Kulmuran-
gebots "'l'hfztcrpiid:lgngik" aus der Eigenart der
Darstellenden Kommunikaton selbst zu bestim-
men. Auf der Basis einer Theorie der Asthetischen
Funkrion der Darstellung erscheinen Thearer-
padagogische Zentren darin als “intermediire
Raume” fiir eine Pidagogik der “Einstellung des
Menschen auf den Menschen als unverzweckeen”
(S. 13). Daran kniipft der Beitrag von Karola Wen-
zel an, die - auf der Basis der Erfahrungen der Ins-
zenierungsarbeiten von Studierenden der Theater-
padagogik in Lingen — eine “Typologic der Asthe-
tischen Funktion” versucht. Mafigabe sind dabei
dic verschiedenen lebensweldlichen Situationen,
denen die isthetischen Qualiciten je neu dialo-
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pisch abzuringen seien; “Vom Einfangen des As-
thetischen Wertes™ (5, 20 1)

In Gerd Kochs Zusammenfassung der AbschluB-
diskussion der TP en .]-itﬂlllll_: II“L 241 ] gerat das
Dialogische zum Formgesetz. Er prasentiert seinen
Hq'ln,lg sa, dald der [ialog zur Lesart wird, Dies
peschieht im RickgrilT auf das kiinstlerische Struk-
turlerungsverfahren der Montage, die sich gerade
uber die Briiche, in denen die Einzelteile aufeinan-
derstollen, an die Rezipienten wendet:

Theaterpidagogik: Das ist Einbeziehen der Zeit-
genossenschaft. Neve Formen des Austausches von
Arbeitsprodukten und =prozesen muissen z#ur Bewer-
tung der in der Theaterpadagogik Tatigen emtwickelt
werden. Dialogféhigkeit entwickeln! Ausgrenzungen
und Konkurrenzen vermeiden!”

Bezeichnend ist hier der absichtsvollem Verzicht
auf das letzte Wort, auf die conclusio am Schiull,
in der alle Widerspriiche aufgehoben sind und die
Rolle des Lesers sich darauf beschranke, den Argu

mentationsverlaul nachzuvollziechen.

‘Die Widerspriiche sind die Holfnungen”, setzte
nl']‘l Ii”'l IL: SEErMEIn "E.JIE"I_L:II.J\'L !Il"]'lil:llllfl'[]!" VOran.
Und nicht zuletzt vom Lehrstick wissen wir, dab
alles, was nicht ganz 'I'vrhg gemachi " st elnen
hohen Impulscharakter hat, héher zumelst als das
in seinem Aufbau geglittete oder kulturgeschichi-
lich gerundete. Er zielt auf die eigene Praxis — die
des Schreibenden und die des Lesenden: “Vor
allem missen die Fakten selber titig gebilder wer-
den und stiindig die Theorie kritisieren.™

Worum also geht es?

Es peht um eine andere Tachnik der Theoriebildung,
bei der sich das Gewicht des Richtigen und der
“Wahrheit” auf die Schultern derjéenigen verteilt,
die sich angesprochen flihlen und sich kraft ihrer
Er falirung einsplielen in das Materfal, das vi wpelegt
wird, Wie die Arbeit des Stiickeschreibers, der auf
spielerische Mittiterschaft zielt, erwirkt ein solches
Verfahren die Verlagerung der Deutungs- und
Bedeutungsgestaltung weg vom (allwissenden)
Autor hin zum mitproduzierenden Leser. Die
Darstellungsweise st auf Entgegnung aus, d.h. zielt
auf das Wechselspiel von Gegnerschaft und ihrer
Negation (in der Vorsilbe enr-) und entwickelt aus
diesem Wechselspiel den Grad der Verallgemeine-
rungsfiihigkeit des Dargestellten: Zusammenhang
als Aufgabe.

Forschungsweise und Darstellungsweise verhalten
slch nun nicht lainger derart, dald in letzterer die
erste aufgehoben ist; vielmehr wird die Forschungs-

Editorial

wedse selbst zur Form und stellt sich, als unab-
geschlossene, dem Diskurs,

Der 2weite Teil dieses Heftes, der sich mit dem
*Zwischen Raum Schule” und den Moglich-
keiten theaterpadagogischer Intervention darin
beschaftigr, stellt sich der Herausforderung

ciner dialogischen Theorieentwicklung in be-
sonderem Male; ' -
Eingebunden in ein zweljihriges Forschungs- f
projekt des Instituts fiir Theaterpadagogik in

Lingen, arbeiten Hans-Joachim Wiese und

Michaela Giinther an der systematischen Er- |
forschung von Arbeitsformen und Wirkungs- L —_—
weisen von Theaterpadagogik im Kontext schu-
lischen Lehrens und Lernens. Diese Forschung
ist van Grund auf dialogisch angelegt und
schreitet im Sinne eines soziologlschen Experi-
ments vor, darin — so Brecht - “die Materie
lebend vor/kommt/: sie funktioniert, ist nicht
nur Gegenstand der Schau. Der Sehende selber
lebt ebenfalls, und zwar innerhalb, nicht au-
Berhalb der Vorgange.™® Als in diesem Sinne
subjekrorientiert. sind Lehrer, Schiiler, Eltern
und Studierenden dieser '\I"l:l'.lllf.lislluug nicht
nur die Beforschten, sondern auch Forschende,
s0 wie die Projektleiter selbst, ihre Entschei-
dungen, Interventionsformen und Haltungen,
zum Cegenstand des Nachfragens und -denkens
werdern.

Im Dialog aller Beteiligten entwickelt sich
dabei die Forschungsstrategie parallel zu den
Strategien der Verfinderung der Schul-Kultur
uniel threr Offentlichkeiten. z:ig]l?il'h wirken
die Forschungsergebnisse unmittelbar zurtick
auf den Hochschul-Lehrplan und verindern
ihn gegebenenfalls.*

Der Beitrag von Hans-Joachim Wiese bildet
das Ergebnis der Sondierungen ab, die das
Projekt, einbettend und abgrenzend, in den
Kantext der akruellen theaterpidagogischen
Forschung stellt. Die eigensinnig-widerborstige
Schreibweise Wieses zielt auf die Entwicklung
einer Struktur des eingreifenden Denkens, “der
man entnehmen konnte, dass eine Erfahrung
oben angekommen und eine Reflexion nach
unten geschickt wird, also ein arbeitsteiliger
Dialog und gegenseitiger Genuss an ihm statt-
finder.” (5. 26 1)

Michasla Gianthers Beitrag macht darauf die
Probe: Tm spielerischen Austausch mit Lehre-
rinnen und Lehrern gewlinnt sie den Begriff
der “Gegenwartsidentitat™: "Die Welt kommt
in mir vor, und ich komme in der Welt vor.
Sowleso. Aber noch schoner ist beides, wenn
dieser Vorgang zu einer Bewegung in mir und
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in den anderen, lerzrendlich in der Welo
fiihre, die gut rur.” Vorausserzung ist
“Wachheit” und titige “Anteilnahme”
am Spielgeschehen, die sich als Basis
von thearraler Asthetik und Spielleiter-
kompetenz gleichermafien herauskri-
stallisieren. In der “Einheir von inne-
rem und GiuBerem sowie individuellem
und sozialem Zustand” lost sich “Ent-
fremdungserfahrung” fiir den Zeitraum
dieser Gegenwarr auf (5. 36 ff).

Gerd Koch dffnet, im Anschluf daran,
den Miinzschen Begriff des *Thearrali-
" fiir die fachdidakrische Dis-
kussion. Danach bestiinde das unter-
richtliche Gegenstandsfeld der Thearer-
pidagogik aus “vier Sckroren: Lebens-
theater, Theaterspielen, Nicht-Theater,
Kunsttheater.” Die Aufarbeitung dieses
dialektischen Gefiges offne den Blick auf
die M:chm;prﬂ:h:, die hinter der
Grenze zwischen Sein und Schein ver-
borgen sind, auf die Auseinanderset-
zung zwischen in theatralen Interaktio-
nen konstituierten Welten und Gegen-
welten (S. 37 ff.) Der Beitrag ender mic
der Aufforderung zum Dialog: “Zum
Schluf: Ist das ein diskutierenswerter
Vorschlag?”
Marianne Streisand und Ulrike Hent-
schel lieBen sich provozieren und ant-
worteten. Ihre “Widerworte™ (5. 40 i)
sind Ausdruck einer dynamischer Theo-

niebildung im Vollzug und I'rovokation
zum eigenen Standpunkr.
Der dritte Teil des Heftes blickt auf Thea-
ter und theaterpidagogische Arbeir aus
der Perspektive verschiedener Gruppen
mit verschiedenen Eigenarten und Aus-
drucksqualititen.
Tristan Berger zeigr an verschiedenen
Praxisheispielen, daf die Qualicir des
Theaters mit Kindern von der Ernsthaf-
tigeit und Wahrhafrigkeit der Begeg-
nun;#nn Erwachsenen und Kindern ab-
“Frappicrende Wechsclwirkung:
bn-nfql;rudu GruppenprozeR hat den
Theatralisicrungsprozel

erst miglich ge-

macht” (5. 45 ).
stel Hoffmann problemarisiert das
i !hﬂlﬂ un Kontext akrueller

Korrespondenzen / Mirz 2001 6

i

':ﬁenulugmhr: Philosophic”, ?i.ll:&r:n i
alsa als grundsitzlich anderen, verste-
unddem |n1pl|.'.l.ir.rrm i"ﬂ'l.lthl |

"nnd mnu.
er, cine grofse Rolle spiclen,

mleﬂr.ﬂoqil en cine dialogische Bed,
5 tauscﬁ libes, If'&l.ul Hotschafren I.Ina !
o erlauben die E-Mails cine mir bishe
ef- nder Telefonkontakee = rech
s Gedanken, gefasstund fiber-
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liche Riume” |w|1ii|:1|__:f, um eine "ri!_'\cm_- Asthetil”
enrwickeln zu kisnnen (5.49 £).

[:.I'lri'\. k';.I|||' 111'Hu']‘|n'il'lt 1‘“1' I".TE_:I,‘!'IrIi'\.\L‘ |_'I|||g_'| .[nl.l_'r-
gr,'lu'r.ltix'r:!l Theaterarbeir, die “zwIf Personen im
Alter awischen 12 und 83 Jahren” L|uuhl.3:1'uh|l ha-
ben: ein Dokument des “Mutes, {iber Grenzen zu
I:'"l-‘-'l'lL'llll. lll‘l'nl ”l.lhl" 'fii‘.‘l'l '.‘1|.'|.|.~|.‘-‘ E|.i|I..|.|.|.'\l£|.1\'|'..|.|.|.'|'1c|]“ LH.
51 ft.). Swaanrje Himsredr und Bruni Miillner be-
trachten das _Fest der Sinne 2000 in 1 i|1},:f:u_ e
Fest fiir behinderte und niche-behinderte Kinder und
Jugendliche. In der Verschrinkung von theatralen
Bildern und ihrer Diskussion auf dem Symposium
kommen sic zum Schluff: .Man Fragr immer erst
dann nach der Moral, wenn die Asthetik versagt.”
(S. 53 fF)

In einen vitigen Dialog mit Jugendlichen traren Rai-
mund Finke und Hein Haun im Rahmen des Lebens-
kunst-Projekes der Bundesvercinigung Kulturelle
Jugendbildung. Sie luden die jugendlichen Mitspie-
ler von sicben Thearergruppen zu sog. Reflexions-
workshops und befragren sie zu den Bedeutungen,
die sie ihrem Theaterspiel beimessen. In diesem Dia-
log kommen dic Jugendlichen selbst zu Wort, sind
nicht mehr nur “Subjekr” genannre Objekre theater-
pidagogischer Bemiihungen (vgl. den Beitrag von
!:I-_.l I|'lt'l-l:l,",-l.,' il'l i_l;["-l‘l'l! I-I{'Il:l. I}.“:\l'l \'ii'rTl‘ II.'II lll'.‘ﬁ
vnr]icgmdun Hefis serzt die Lebenskunst-Thema-
tik fort, indem er von der Entfaltung der Idee (Heft

37} zur theaterpidagogische Praxis fortschreirer. -

Editorial

Dialogische Theorie:
KORRESPONDENZEN goes online!

Mirt der elektronischen Datenverarbeitung, mit
Interner und E-Mail gewinnt das Prinzip Dialogi-
zitit eine neue Spielfliche mit ganz eigenen Quali-
titen, der wir uns als Herausgeber der KORRE-
SPONDENZEN stellen wollen.,

Unter der Domaine www.theaterpaedagogik.org , eingerichret und ver-
waltet vom Instirur fitr Theaterpiidagogik der FH Osnabriick in Lingen,
gibt es ab Miire 2001 ein interakrtives Forum fiir “Dialogische Theoric”
in der Thearerpiidagogik. Es flankiert den Aufbau eines akiuellen Netz-
werks berubsfeldbezogener Interessen mir der Gestaltung eines Forums
fiir den 8ffentlichen Austausch theaterpidagogischer Erfahrungen, Re-
flexionen und Modelle’ .

“Dialogische Theorie” nenne ich den Versuch, das Modell der entfrem-
dungsarmen Interaktion des Spiels auf die Entwicklung von Theoric zu
{ibertragen: als sprachliche Proben aufs Exempel, als Geschmei-
digkeitsiibung auf dem Parcours der Standpunkte und als Vergesellschalf-
tung geistigen Eigentums. Srarr Urheberschaft und Verteidigung also
Teilhabe und Begegnung beim NMachdenken iiber Praxis, in ciner vom
Schema befreiten Gestale.

Was dies fiir cine fachlich-begriindete Kommunika-
tion bedeuten kann, deuter sich an im E-Mail-Wech-
sel, den Hajo Wiese mit Bernd Miiller und Walter
Brilggen fithrre: “Denken mir Mausklick” (5. 32) .

Fiir die Kultur der KORRESPONDENZEN bedeu-
ter dies: Exemplarische Beitrige werden unter
www.thearerpacdagogik.org “ins Nerz gelegt” und
erhalten, im Rhythmus ihrer Sinneinheiten, Dia-
logriume, in die sich die Leserinnen und Leser "cin-
schreiben” kiinnen,

Christel Hoffmanns Beirrag zum Verhiiltnis von Ju-
gendkultur und Jugendthearer (s.0.) wird den An-
fang machen. In einem Rundbrief an alle Kollegin-
nen und Kollegen im Hochschulbereich forderr sic
interessierte Studierende auf, in einen “wissenschaft-
lich-prakrischen Dispur™ einzusteigen mit dem Ziel,
die erarbeiteren Standpunkie wihrend des 6. Deut-
schen Kinder- und Jugendtheater-Treffens anhand der
gezeigten Auffithrungen im Studentenforum zu dis-
kuticren. Als Diskussionsgrundlage ist dieser Beitrag
abgclegr unter der obengenannte Internet-Adresse,
verbunden mir der ausdriicklichen Bitre, kraft der
gegebenen technischen Méglichkeit sagleich mit dem
Disput zu beginnen.

L'.cp|;n:|l ist, alle im Porum "L}Ialﬂgischc Theorie”
eingegangen Beirrige im Diskurs-Verlauf zu skiz-
rieren und redakiionell zusammenzufassen. Sie
erscheinen dann, “gebunden” und authorisiert vom
Herausgeber-Team, in einer der niichstfolgenden
KORRESPONDENZEN-Ausgabe.



Editorial

Das ndachste Hgﬁ'_ .

bringe weirere Ertriige zur Bundestagung “Theater-
pidagogische Zentren”, mit Beitrigen u.a. von
Norberr Radermacher, Uwe Schiifer-Bemmele,
Angela Giirtner und Fanni Langen-Mulot.

Ute Pinkert referiert iiber “Theatrale Aktionen im
diffentlichen Raum” und enowickelt im Bezug auf
Marc Augés “anthropologische Orte” Aspekte ciner
Theorie der "site specific performance”.

Zehra Ipsiroglu stellr ein Thearerprojekr mir Esse-
ner Studierenden vor, das im rdirkischen Erdbe-
bengebiet Yalova -it.lltgcﬁmdun hat: “Deursch-
tiirkischer Dialog — ist das tiberhaupt moglich?”
Ii"}rg Gahlke fragf nach ~ ]'l'lr.'th-r\rinr:.: ]r11i1rn.:‘
Improvisationsthearer?” und gibe die Anrwort
anhand dreier Beispiele aus der Praxis.

Als zentralen theoretischen Beirrag stelle Lars Gih-
mann seine Vorstellung ciner systemisch-kon-
strukrivistischen Thearerpidagogik vor. Auch die-
ser Beitrag ist, zusammen mit dem von Christel

I {11']‘]'.5!"’., '\'EI“.II! L I".‘\['II ll:rlLL Falll kl HIP”'I['!I'.iI'!l'”

unter www.thearerpacdagogik.org,

Anmerkungen

{ Vel Herne-D. Haun, der in sei-
nem Beitrag “Theaterpidagogik ise
H.'}z.lrug “fin: KORRESPONDEN-
ZEN 28/1997) einen ersien Versuch
wniternammen ft, ans demn Dialegs
schen ein “theaterpidagopisches Grund-
veritdndnis” abruleiten, wid dubei
verichiedene “Dialogfelder™ abiteck:
zwschen Kunst smd Wissenschalft,
sunschen Perionen und Themen,
zwischen Prozefi und Produkt, zuwi-
schen Theorie und Praxis (5.35 ff.
Vil auch dre Untermichung von Gerd
Brauer in KORRESPONDENZEN
35/36: "Lernen im Dialog. Untersu-
chungen zu Bertolt Breehts , Fliicht-
fingreesprichen ",

2 .ﬂr‘:i irf:.'q Jrrr. JU.H ;Jrnxursr'.lfkf.'-
prozefl. In: Schrifien cur Litenour
wnd Kunse 1. Gesammelre Werke 18,
Frankfurt a. M. 1976. 5. 205/206;
Allern Euuxﬂﬁrfrm Verhalten Lexen-
#iber har man sich sindiy in der
Cregemtovrs = balren tond sich i der
Thearie Jeu wils mur 5o weit zu erhe-
ben, als es der letete Schrite gestatiet
wndl der ndchiee verlangr.

3 Berr Brecht: Der Dreigroschen-
prozefi. AaC),

d Die Integrierie Gesamischmle Lingen
(5S) ise, meben dem TPZ Lingen,
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ernes der zentralen Praxisfelder des Stwdierigangs § beater-

_.":.'r.u"u‘-:_'rf_:'.' k n Lringe

30 rrJ.".]'.,"J.' el b .:' MaFife WanE der VPorididenen { 'r;"..'.ur

satfonistruktiren der [heaserp

wische [heorie”

brueck.de. [ie Reaakrion des Forums i (i
obilregr dem Hermusgeber- Team der KORRESPONDEN
ZEN

Anschrift des Verfossers

Bernd Ruping

Institut fiir Theaterpadagogik der
Fachhochschule Gsnabriick, Standort Lingen [Emsl,
Am Wall 50d 16, D-49808 Lingen,

e-mail: B.Ruping@fh-osnabrueck.de,

Fax: 0591-91269-92
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Verortungen der Theaterpadagogik

Die Brauchbarkeit des Asthetischen
Zur kommunikativen Funktion des Theaters am Beispiel der

Theaterpadagogischen Zentren

Zur Geschichte der
Theaterpadagogik in Lingen

Vor 20 Jahren erging ein Auftrag von der Haupr-
stadt in die Provinz: Asthetische Funken gelee es
zu schlagen im Emsland und der Grafschaft Bent-
heim = im Rahmen eines Modellversuchs zur Be-
firderung der regionalen Infrastrukeur. Es ent-
stand das Theaterpiadagogische Zentrum Lingen,
aus dessen Arbeir heraus der erste Diplom-Srudi-
engang Theaterpidagogik, als Zusarzstudiengang,
entwickelr wurde.

Dieser Arbeir zugrunde liegt ein unerschiiccerli-
ches Theorie-Praxis-Konzepr. Es gehr aus von der
Hclr:lt]:lullg der Phinomene, die sich um Men-
schen, Sirvationen und Kulturen bilden, wenn
man mit Theater aul sie zukommet, und fiihree zu
Modellen des gestaltenden Eingreifens und, wenn
alles gut geht, iiber die Betrachwung der Modelle
zu ciner verinderten Praxis.

Zur Philosophie der Kooperation
eines TPZ mit einer Fachhochschule

Dieses Basisverstindnis entspricht der H-i|dungs-
konzeption des BuT und dem Kemncurriculum der
BAG gleichermalen, in denen die Dasstellends
Kemmunikation als Humanum schlechthin be-
schrieben ist, von dem Thearerpidagogik ihren
Ausgang nimme: “Ausgangspunke aller zu erwer-
benden Kompetenzen ist die Erfahrung von Spiel
und Theater als einer sinn- und sinnenhafren Er-
fahrung wesentlicher Grundstrategien menschli-
cher Kommunikation.” (Henwschel/Kach in:
Korrespondenzen 28, S, 12)

Theater bespicle die Thearralicit, als Garungsspe-
zifik des Menschen, indem sie diese von ihrer
Funktionalicic im Allag trenne und im Kunstraum
gestaltbar macht, Die Pidagogiken des Thearers

zeigen Wege fiir diese Gesmlrung = von der exi-

Bernd Ruping

stentiellen .ﬁ.uﬂcmng zum Zusammenspicl, von
der Improvisation zur Strukur, vom soziologi-
schen Experiment zur Inszenicrung, von der Dra-
marurgie des Raumes zur Rolle und zur Rolle von
aufen nach innen, von innen nach aufen usw.
Wie immer aber man es machr, wes Beispiel man
folgt eder welchen Weg man enowickelt: In jedem
Fall rahmt Theater die Vorginge des Alltags, seine
intra- wie inter-personcllen Befunde, und verwan-
delt sie in Zeichen. Als Zeichen werden sie be-
trachtbar, bespiclbar, verinderbar.

Eine Fachhochschule ist als “Hochschule der ange-
wandten Wissenschaften™ darauf verpflichrer, diese
Hypathesen an der gmzllf.ch:lfrlichcn Praxis zu
iiberpriifen und die Ergebnisse wiederum der Praxis
zur Verfligung zu scellen.

So leuchrer unmittelbar ein, warum die Kooperati-
on mit dem TPZ vernilnfug ist. Denn TPZen

sind Spiirorgane inmitten der grscllm:haftliclun
Thearraliri.

Wo immer sich Bedarf artikuliert an gestalterer
Geselligkeir oder wo der Mangel an solcher um-
schligt in Verweigerung und Gewalt, wirtern sie
Maglichkeiten und dienen sich an:

* den Genuf-, Freizeit- und (Selbst-) Darstellungsbediirfnissen der Men-
schen (das TPZ ziehe die Emslinder niche zulerzr wegen seines Fundus'

an!),

*  den (Selbst-) Darstellungsbediirtnissen der Institutionen und Einrichrun-
gen (“Theaterspielen zu Schulfesten und Felertagen” war ein erfolgrei-
ches Angebot im Rahmen der regionalen Lehrerfortbildung),

¢ den (Selbse-)Darstellungsbediirfissen der Stadte und Kommunen (dis
WHKT st ein wichuger Marketing-Aspeke Lingens, der emslindische
“Kom- und Hansemarkt” braucht inszenatonsches know how! usw,),

* den {Scibﬁt-}[}.emcuunybodiirfniﬁm cines ganeen Landes (das TPZ
Lingen vertrar Deutschland beim WKT in Japan; das Rockrheater-Pro-
jekt von Stadt, FH und TPZ ist auf der Vorschlagsliste der “map of
creativiry” des Next Generation Forums, sponsored by LEGO.

*  und nicht zulerzt: den (Selbst-) Darstellungsbediirfnissen von Fisrderern,
Stidren, Kommunen und Lindern, die sich in der Bereistellung vo
spezicllen Férdermitreln und Fonds fuffern und die sich in den Produk-
ten wiedererkennen miichren — ein Lebensmittel der TPZen!

B
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Die Pédagogik in der
Theaterpddagogik als Wissenschaft
des Rahmen-Wechselns

*TPZen dienen sich an”, um in dem so geschaffe-
nen Rahmen siumlicher, zeitlicher, finanzieller
und organisatorischer Art jenen “Rahmenwechsel”
durchzusctzen, ohne den Spiel nicht zu haben ist:

Kurrf:spm'l.dcnzf:n [ Miirz 2001
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All dies aber hat sich stets wieder seines Ziels zu
w:rgewisscrn: dem Leben selbst die dsthetischen
Formen abzuringen, dem Leben, in dessen Mine
~ also Zentrum — die Theaterpidagogik sich zu-
recht angtsicdclt sehen michre,

Norbert Radermacher formulierte in seiner Rede
zur Inthega-Tagung (Interessengemeinschaft der
Theater ohne festes Ensemble) in Lingen:

“Spicl ist der Prozef§ des Ralimen-Wechselns: Das Heraustreten aus dem
Kontinwum Wirklichkeit in eine Wele mit eigenen Gresetzen wned die Riick-
kel in die Wirklichkeit mit Ergebmissen aus diesem Zwischenvaum.”

“Der Studiengang Theaterpidagogik fiille eine Liicke
in der kultsir- wumd i‘nJ:Ir‘r:ri‘rf:{s{ﬂg:'.ﬁ'frm Landschaft,

(Hans-Wolfgang Nickel)

In diesem Verstindnis ist der bildende, der erzieh-
liche Aspekt unseres Berufsprofils, in der argu-
mentativen Praxis vieler Kollegen gern keusch
vermieden, als essentieller aufgehoben;

Das Pidagogische dient nimlich keinem geringe-
ren Zwecke, als den Prozef des Rahmenwechsels
zu erméglichen, d.h. Wege und Ziele zu formulie-
ren, die aul die konkreten Menschen und die Um-
stinde ausgerichtet sind, in denen sie leben, sich
darstellen und die Muster ihrer Haltungen und
Verhaltensweisen ausbilden (vgl. S. 18 ,Pareilich-
keit™ ).

Management als Ubersetzen der
Fachterminologie aus Kunst und
Padagogik in die Zweck-Mittel-
Relationen des Alltags

Das alles kostet, das will organisiert sein, dh.: Hin-
zu kommi, in gleichem Ausmaf und niche als
Neben-Schauplatz: Management, dh. die organi-
satorische, markuspezifische, verwaltungstechni-
sche, die Public-Relation-Hinsicht: das adressaren-
gerechte Ausfilllen von Antrigen, das Ringen um
Projeketopfe, das Anpassen von Ideen und Philo-
sophicn an Projekrausschreibungen, das Erfinden
von Geschichten, die das Einwerben und Ausge-
ben von Geldern plausibel machen, das Findrin-
gen in die Organe des dffendlichen Lebens, das
Argumentieren in  Verwaltungsgremien, sprich: das
Uberserzen der Fachterminologien aus Kunst und
Pidagogik in die Zweck-Mitel-Relationen des
Alltags; die Netzwerkbildung mit Fachfremden —
all dies gehire substantiell dazu,

(Die Kollegen migens mir verzeihen: manchmal
ist die Virnuositit, die in dieser Arbeir steckr, gro-
Rer als die spiter auf der Biihne sichtbare.)

denn Defizite im Ausbildungsbereich von '.f'.‘;,-..-;,.rr.
__J‘:Jddgngm ﬁihrru m.E. dazu, daf’ die Wirksambkeit
theaterpddagogischer Methoden und Verfahren nicly
besser erkartrt swned tn thren r-'f'r.l"f.r':.l"f:;{{m .-1-.Frigfi:}).k:ﬂm
der Annidherung zwischen dem Publikum und der
Biibnenkunst genutze wurden.”

Oder umgekehire: Weil in Lingen profunde Theater-
padagogik qua TPZ geleister wird, ist das Jugend
abo hervorragend ausgelasier - so Rudolf Kruse,
Kulturamisleiter der Stadt Lingen (s. seinen Bei-
trag im nichsten Heft). M.E. entspricht der “Liik-
ke in der kultur- und kunsipiidagogischen Land-
schaft®, auf die Norbert Radermacher hinweist,
eine Liicke in der fachwissenschaftlichen Theorie-
bildung der Theaterpidagogik.

Was macht ab wann und wo Theater
aus?

Weitgehend cinig sind sich die schreibenden Kol-
leginnen und Kollegen darin, daf sich Theater-
pidagogik gegen eine vorschnelle In-Dienstnahme
theatraler Mittel und Wege wehren sollie (vgl.
ctwa die Debarten um die Begriffe “Thearralicic™
und “Authentizigit”, in: Korrespondenzen, Hefte
27 und 33). Was aber ab wann und wo Theater
ausmacht, das ja unsrer Pidagogik das Profil gibe,
bleibt letztendlich unbeantwortet. Ein Grund
dafiir ist sicher der, daf auflerhalb von Universiti-
ten und Dokrorarbeiten die Antwort auf diese
Fr::gcn Slthlm:hlcrl.ling_x unmbg]ii;h von selbst-
referentiellen Asthetik-Diskursen abruleiten ist.

Ein tngagil:ﬂrr. aufstrebender junge Kuﬂrgr erwa
definicri: Theater = A spielt B wiihrend C zu-
schaut (nach Erika Fischer-Lichre). Wunderbar.
lch habe aber vorziigliches Theater gesehen, bet
dem es A vollkommen wursche war, ob C zuschaue
~ und dennoch spielte A in Strukturen, die mir
erlaubten, ein Theater-Erlebnis zu haben, Das war
withrend des ersten Festes der Sinne, eines Thea-
ter-Festivals fiir “junge Menschen mir und ohne
Bnhinderung" im TPZ |'.1.r‘;|+ dizu Himstede, Miill-
ner, 5. 53 ).
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Ein Kallege aus Koln halt einen Kunstwillen fo
die unabdingbare Voraussetzung des Kunstaktes,
Ich aber sah ein Kindertheater der tschechischen
Kollegin Brigitta Koppova, in der ein vierjihriges
Kind die Hauptrolle spielte, und ein vierjahriges
Kind hat keinen Kunstbegriff, aber: es kann inner
hally van Spielregeln wundervoll agieren,

Usw,

Solcherlel Deduktionen dienen den Schlaumelern
unter uns, aber nicht der Sache. Hier mag viel-
mehr das Brecht-Plidoyer fir eine an den Phiino-
menen ausgerichtete Induktion gelten - als ein
Verfahren, das der “gefahrlichen Operation des
Definierens” entgegenwirkt, durch die “die Dinge
in bestimmie 51,'\I1'1|||* l‘il'l!:!'\tl"]h werden.,” ‘HE‘“U“
Brecht: Der DrelgroschenprozeB, In; GW 18, 5,
205 1r)

Unict was nicht reinpalt, fllt raus,

Kein Konzept fiir die Theaterpadagogik!

Kein Konzept auch im Kontext einer gesellschaft
lichen Nutzbestimmurig der Theaterpadapogik,
die ja eine der Beweggriinde war, den BuT zu
grinden:

Denn neben der Installation und Verteidigung
eines Griben aufwerfenden, abdichtenden Kunst-

begriffs driicken sich all diese Definitionen und
Deduktionen vor dem Sachverhalt, den jeder TRZ-

Betreiber von der Picke auf kennt:

* daB man Theater-Projekte und Theaterpida-
poglik als Produkt verkaufen muli,

» dall man ihre gesellig-gesellschaftliche Funkti-
on immer neu benennen mulb,

= dal} diese aweckvoll, berechenbar, preisginstig
sein mul,

Wie aber das Moment der Funktion mitdenken,
ohne von der Eigenart des Asthetischen zu las-
sen, von der wir alle irgendwie Gberzeugt sind
und die sich, um Himmels willen!, den Zwecken
verweigern soll?

Die Brauchbarkeit des Asthetischen

Die Asthetische Funktion der
Darstellung -

ein Beitrag zur theaterpddagogischen
Theoriebildung

Roman Jakobson und Jan Mukarovsky versuchten
in der ersten Halfte des 20. Jh. und im Kontext
literarischer Analysen den asthetischen Wert von
Kunst als “soziales Faktum® zu beschreiben (vgl.:

Jan Mukarovsk; Kapitel aus der Asthetik, 2/1974).

“Wir proklamieren nicht die Selbstgentigsambeit der Kunst, sondern ver-
weisen darauf, dali die Kunst ein Bestandteil des gesellschaftlichen Systems
ist, ein Element, das mit anderen Elementen in Beziehung steht, ein wan-
deibares Element, denn: sowah! der Kunstbereich wie auch sein Zisammen-
hang mit den dbrigen Sektoren der sozialen Struktur befinidet sich in steter
dialektischer Veranderung. _ :
Was wir beronen ist nicht der Separatismus der Kunst, sondern die Autano-
mie der dsthetischen Funkeion. ™ _

(Roman Jakobson: Poetik. Frankfurt a M. 1979. 5. 78)

Ich habe versucht, dieses Konzept fiir die Theater-
pidagogik zu beerben, und ich bin recht zuver-
sichtlich, dall es zu einer kommunikationstheo-
retischen Fundierung sowohl theaterpadagogi-
scher Arbeit und der Vielzahl ihrer Aufgabenfel-
der im allgemeinen taugt, als auch 2ur Verartung
der TPZen zwischen den Hochburgen der Kunst
und Kultur sowle der Padagogik und Bildung:
als Theorie also der “Dritten Orte” in einer sehr
grundsitzlichen Bedeutung.

Der entscheidende Hinweis, den Mukarovsky und
Jakobson am Beispiel der Literatur, d.h. der ela-
borierten Schriftsprache. den traditionellen Kom-
munikationstheorien hinzufiigten, war der auf die
“Asthetischen Funktion™ der Zeichen.

Exkurs:

Die asthetfische Funktion am
Iiterurischan'}\ferk"—einBaispiel

“Ein Licbesgedicht.

Ich schrieb e nichi.

Aus tiefsten Tiefen stieg .
leh schwieg es.”

{Masha Kakko)

Masha Kaleko greift fir thr Gedicht in ganz be-
sonderer Weise auf Sprache zu

Wahrend jeder “normale” Sprechvorgang im we-
sentlichen darauf beruht, daB der Sprecher aus
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dem Zeichenvorrar des Deurschen (" Lexik”) sich
dic passenden Wiirter aussuchr und nach Malfga-
be der Kanventionen ihrer Verkniipfung zusam
menbaut (*Grammarik”), achter Masha Kaleko
beim Bau ihrer “Botschaft” obendrein auf den
Klang und den Rbyebrrus der Worte. Mehr noch:

diese Qualititen haben priigenden Einfluff auf dic

Gestalt threr “Bowschaft™:

S0 legr sich iiber die Sinnvermittlungsabsichr eine

-:'Lg.n:nm mliche Sinnlichkeir, die sich cher an die
Spiirsinne der Rezipienten als an ihre “ratio” rich-
tet. Paul Viderie beschreibr diese Wirkung eines
Gedichres als “Zaudern zwischen Laur und Be-
deutung”.

Miichrerner gesprochen, heilfe das: Durch die Ent-
bindung der Worte aus ihrer konventionellen Funk
tionalitit als Zeichen, die fiir enwas stehen und zu
diesem Zweck eingeserzt werden und durch ihre
.'NLI\'I\';!]II 1|_'|l.]1 .‘\{d[:g,ll“.' illfl'! l‘:l,lrlz_"l.'i!_"i.'rna_h.lﬁi_‘rl
t_Hh'uﬁmg der hellen i-Laute, Paarreim, Allitera-
tion) und durch ihre Fiigung nach rhythmischen
Gesichtspunkren entsteht eine Eigenwertigkeit
der Zeichen, die sich gleichsam ither
Lexik und Grammatik, d.h. iber Wort-
wahl und Verkniiphungsregeln legt.
Regelverletzungen, Verstofle gegen die
Geserze der Zeichenfigung werden
dabei billigend in Kauf genommen:
&"‘ i'\[ i.’l LINSCITm I;‘,’EHFTH.‘I _jl'lfr]'f"']:E:'h'“
laur Grammarik ein intransitives Verb,
d.h. s kann nicht auf erwas anderes
hin benurze werden. Masha Kaleko
aber setze: “lch schwicg e.” So I'ultrlt cie
einem Formgesetz, das sich aus Rhyth-
mus und Klang ergibt: der
Yaarreim (“stieg " — “schwicg
es' ) will es.

Was entsteht?

Eine l’ﬂl}'ﬁ'affﬂ? der Zeichen:

Was vormals “Borschaft™ war,
wird '-']ul.:‘chjuhtl;; und mehr-
deurig, serzt Spielriume frei
und richrer sich so an dic
Assoziationen, Geschichten
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und Bilder der Rezipienten. Diese “verstehen
nichr mehr cinfach cinen Texr, sondern sind zu.

gleich “berithrt”, "bewegt”, “gefordert” usw

];i"-'“l I II niun 1.|.||.'\I.' ]1|1|||||"'|'|||."|:|.' \ll"i :I;|'\-|h{|'||\l |1|-|5
von der sprachlichen hin auf die Ebene der Dar-
stellende Kommunikaton wende, noch ein Wort
zu threr Eingebertetheir in Alltag und Lebens-

vollzug.

Die Multifunktionalittt des Zeichens
oder:

Der Sitz der Asthetischen Funktion im
Leben

lakobsons betont, er wolle niche auf die “Selbst-

:_1||'I11"JIL:~..11:1|“'|1 der Asthetischen Funktion abstel-
len, er berrachre sie vielmehr als “Bestandreil des
:Q‘."‘L'“\Lh.l.r[lih.l'll.'ll Systems . als “ein Element, das
mit anderen Elementen in Bezichung steht, ein

wandelbares Element...” (320.)
Was heifit das konkret?
Meine Oma Leni pflegte in schweren Zeiren ihre

.Ilh.l i ;ﬂ“-l. |'I“]‘||r'! aul 1I.||\F-_"i_'l'ln_|l_' \\n_'i'\l_' U rulen:

“Hamni, Anni, Karl und Friinzs
Peter, Panle, Kurr und Hinei!"

Oma Leni:

Offensichrlich ‘west ein Teil des dichrerischen Ver-
mogens ciner Masha Kalcko auch in meiner Grofi-
mutter, die die Volksschule absolvierte und nie,
aber wirklich nie, in akrive Berithrung mir Lyrik
kam. Singen tat sie, ja, wenn auch schlechr.
Dennoch formere, verwandelte, assimilierte und
bog sic dic Namen ihrer Geschwister, bis sie cinen
Klang ergaben; dennoch rhythmisierte sie diese
Namen so, dall man sie prima rufen konnre.
Klang und Rhythmus aber werden durch die As
IJIuIiH'L'hL' Funktion ent |.l|lr|, dic wiederum sich
hier einem anderen kommunikativen Zweck an-
diL‘l‘tL’. .‘“ll"- ‘\lilt[l.:ll ||'| i_'il]l_'lll "][I_':”fﬁl{l_: Fﬂ_‘l'l:rl._ll
werden, kein Geschwister vergessen: Germanisten
nennen das die "mnemotechnische Funkton” von
gestalterer Sprache,

Meine Mutter briillee mich in jungen Jahren an,
als dreckiges Spiilwasser in die Kiiche flofs:

Murrer; "Dy P-ferkel!”

D.h. sie setzte dem labialen Weichei “F" von Fer-
kel ein “I'" davar und erreichee so die rx]1|:‘;.\!'-c
Kraft, die verhinderte, daf sie mir eine scheuern
mufire. Auch hier hat die Asthetische Funktion
cine dienende Aufgabe, ist aber nichtsdestoweni-
ger am Sprechake beteiligt!
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Bei einer FubBballreportage liegt der Fall anders,
Dort ist die Asthetische Funktion ja eher riiche
zubause, dafiir aber jede Menge der anderen Sprach-
funktionen:

"Hau dery Ball raus, Mensch! Nicht dieses
Kiein-Klein im Strafraum!” (Werner Hansch aktua-
lisiert die appelfative Funktion der Sprache anfalifich
eines Landerspiels)

“So nicht, meine Herren!” (Marce! Reiff
dito, zu den Bayern vs. Barcelona)

Awa. Das tut weh! Das tut richtig weh. Ich
s da nichis mehr zu. ” (Heribert Falbender zur Schieds-
richterleistunyg, die emotive Funktion bedienend).

* Sie haben fertig! - ein Spruch mir Hali-
barkeitsgarantic, was man von dicserm Spiel nicht
gerade sagen kann!” (forg Wantorra, sich dank CGiu-
seppe Trappatoni der metasprachlichen Funktfan
zuwendend). Usw.

Letztendlich aber geht es bei einer Reportage um
die referentielle Funktion der Sprache, die méglichst
objektiv vom Spiel berichten soll. ' Wirde sie es in
Reinform, produzierte sie wohl den klassisch-uni-
versitiren Sprachgestus (leise Stimme, komplexes
Satzgefiige, Korperlosigkeit), und der emotionale
Abrstand zum Spielgeschehen wire zugleich das Ende
des Reporters,

Seine Kunst besteht also darin, die vielen Funktio-
nen der Sprache, vom emotionalen Selbstausdruck
bis hin zum Appell, so zu strukturieren, das wir am
Ericle ein deutliches Bild vam Spiel und seiner Dra-
matik gewinnen kénnen.

Fiar die Kunst heillc das:

Ahnlich einem guten Reporter bedient sie sich bei
simtlichen kommunikativen Funktionen, die
menschliche Zeichengebung hervorbringt, aus th-
nen schopft sie geradezu thre Aktualitit, Brisanz und
kommunikative Sprengkraft. Dennoch formt und
gestaltet sie aber all diese Funktlonen durch nach
ihren Gesetzen, die Gesetze der Formgebung, nicht
der funktionalen Normerftillung sind.

Wie den Reporter seine besondere Einstellung auf
das Spielgeschehen auszeichnet, ist es beim Sprach-
Kinstler die besondere Einstellung auf das sprachli-
che Zeichen als Zeichen eigener Qualitit, mit vigenem
Klang, mit eigenem Rhythmus, als Wert in sich
selbst, In dem sich - so beim Gedicht von Masha
Kaleko - die asthetische Funktion der Sprache reali-
sfert und vor den anderen Sprach-Funktionen be-
hauptet. Diese verschwinden dabel nicht, sondern
singl in der Gestaltung aufgehoben;

Wir sind beriihrt, bewegt, gefordert, wir erkennen
wieder, und doch wieder nicht:

Wir zaudern ewischen Laut und Bedeutung,

Die Brauchbarkeit des Asthetischen

Die Asthetische Funktion der
Darstellung:

die Einstellung des Menschen auf
den Menschen als “Wert in sich
selbst”

I Mittelpunkt von Darstellender Kommunikati-
on und Theater aber steht nicht das sprachliche
Zeichen, sondern der Mensch — als Zeichemsender,
Zelchentriger und ZeichenempFinger pleicherma-
Ben. Allein mit seinem Auftreten in der Welt “ver-
kérpert” er stets erwas. Paul Warzlawiks berithmiter
Satz: "Man kann nicht nicht kommunizieren”, heilit
Ja nichts anderes, als dall wir als Menschen zur
Darstellung verurteilt sind. Und selbst die kommu-
nikationsfeindlichste Haltung oder gar das Sich-
Entfernen vom Kommunikationsort ist doch wie-
der eine Botschaft, ein Zeichen, das “gelesen”, das
Tinterpretient” wird und so Kommunikation struk-
turiert (vgl. Grafik 1, S. 14).

Das bedeutet nicht sogleich, daB der menschliche
Kérper, gleichsam im Umkehrschiul, als Zelchen-
trager fortschreitend domestizierbar wire = wie es
elnige "Trainer” der Kommunikation gern vortiu-
schen. Im Unterschied zur Beherrsehbarkeit etwa
des Alphabets, blelbt hier ein gleichsam existenti-
cller Differenzbetrag unaufharlich wirksam: Was
beim Verkorpern sich splelerisch anverwandeln
will, trifft stets auf das, was bereits "“in Fleisch und
Blut™ iibergegangen ist. Nur aus dieser Gemenge-
lage entstehi ein Ausdruck, der mich bertihrt und
so Eindruck hinterlali: In der Form ist jetzt das
Subjekthafi-Eigensinnige aufbewahrt und sucht
Komplizenschaft (vgl. Hajo Wiese, 5. 28 1).

Um die Zeichenhaftigkeit des Menschen “bespielen”
zu konnen, gilt zu klaren, was in threm Zusammen-
hang “Lexik” und *Grammatik” bedeuten,

Lexik nenne ich den Fundus an Gesten, Mimiken,
Haltungen, wie er sich fur bestimmte Menschen
an bestimmten Orten mit bestimmten Konventio-
nen ergibt (vgl. den Begriff des Gesrus bei Brecht
als leiblicher Ausdruck eines sozialen, gesellschaft-
lichen Verhaltnisses von Menschen oder die ver-
wandten Untersuchungen zum klassenspezifischen
Habitus bei Bourdieux).

Grammatik nenne ich die Regeln der Verknufung
von Gesten, Mimiken, Haltungen zu sozialen
Handlungen und Verhaltensweisen (Rituale, Be-
nimmiformeln, Status-Muster usw.}

Theatralitit ist in diesern Zusammenhang die
durch sozio-kulturelle Konventionen geprigte und
an sozio-okonomische Funktionen gebundene
Lexik und Grammatik der Darstellenden Kommu-




Die Brauchbarkeit des Asthetischen

nikation, wie sie in einer bestimmten Gesellschaft
zu einer bestimmten Zeit gebraucht wird und
Gltigkeit hat'. Theater aber konstitulert sich erst
in Distanz zu diesem Bedingungsgefuge, aufl das es
zugleich, als seine stoffliche Basis, zuriickgreift. Es
bedarf eines “aesthetic space” (Augusto Boal), eines
Jeeren Raumes”™ (Peter Brock), cines Spielraurmis,

(SchriftiSprachliche Kommunikation?

Situationen & Sachverhalte
der Lebenswelt

decodienen

R A

(Lexik: Worlschalz;
Grammatik: Selektions- und Kombinationsregein)
P = Produzent, R = Rezipient

© Ruping W2000: Grafik |

‘i P decodienen R k
—.—'—
TTEa— . Cears
R codieren P

Code
(Lexik der menschiichen Ausdnicksiommen: Gestik, Mimik, Sprechweisen, Haltungen;
Grammatik der menschiichen Beziehungen: Selektions- und Kombinationsregein)

© Roping W2000: Grafik 2

Die Konstituierung des Spielraumes
durch Ausschalten der funktionalen

Versténdigungsregeln

Erst wenn es eine Zeit und einen Raum gibt, in

dem die Situationen und Sachverhalte des Alltags

nicht unmittelbar durchsehlagen aul die Haltun-
. gen und Verhaltensweisen der Menschen, wandelt
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sich darstellende Kommunikation in die
Maglichkeir darstellenden Spiels,

Ein Spiclraum konstituiert ein kommuo-
nikatives Vakuum (vl Grafik 3), das
von den Menschen, die es betreten, neu
zu besetzen, zu fullen ist. Dabel macht
das Ausschalten der konventionellen
"l..IJ.'[ilullll'H‘ull'li."l'iﬂ und Kommunikations-
formen nichr sogleich Spiel aus. Viel-
mehr schafft es zunidchst nur den Bedarf
an neuen Regeln und VerlaBlichkeiten,
(Wer je mit elner neuen Spielgruppe
cinen neuen S!Jii'ihlﬂl betreten hat, weill
van der Unsicherheit und Verlegenhelt,
die die Verabredung, Theater 2u machen,
zu Beginn produziert.)

Hier greift das Handwerkszeug des Spiel-
leiters, hier nutzen die Griffe und Erfah-
rungen der Theaterlehrer, Ihre Spielre-
geln sind das kommunikative Substitut
fir die darstellerischen Normen und
Werte des Alltags. Sie schaffen Hand-
lungssicherheit und Rollenschutz. Thea-
terspiclen wird in diesem Zusammen-
hang nicht zuletzt zu einem ~Verlarnpro-
zell” (Gerd Koch) dessen, was uns aber
Sozialisation und Enkulturation “einver-

lelbt” st (vgl. Grafik 4).

Die Spielregeln sind zugleich Bedin-
gung der Moglichkeit. das sich die “Si-
tuationen und Sachverhalte” der Le-
benswelt in Spielmaterialien verwan-
deln, die sich der un-verschimten Ver-
wertung durch die Spielenden offnen,

Interessant ist. Grafik 4 nach Malgabe
aller am theatralen Ereignis Mitwirken-
den zu lesen. Denn je nach Blickwinkel
sind Produzent und Rezipient des theatra-
len Zeichens z.B.:

» der Schauspieler, der zugleich Zelchen-
sender, Zeichenkarper und Zeichen-
emplinger Ist und also eine “doppelte Aul-
merksamkeit” (Jakob Jenisch) brauch; als
Rollentriger gestaltet er seine Rollenfigur,
dom szenischen Geschehen angemessen
und in Durchlassighkeit fur seine Mitspie-
ler; als Rollenfigur haBr. liebt, toret und
intrigiert er;

= der Regisseur, der sich in Kommuni-
katlon mit den Rollentrdgern in die Zel-
chenhaftigkeit der Interaktionen als Gan-
zes "elmsplelt”, sammelt, sortiert, inspiriert
unid dabei die Kollektivgestalt der Hand-
lungen herausarbeitet und fixiert;
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* der Zuschauer, der das Arte-
fakt Theater qua titiger Anwesen-
heir (“spect-actor”, Augusto Boal)
zum lebendigen Kunstwerk macht
und dabei mit-gesralrer, firbr und
spiirbar verindert (vgl. Meyer-
hold: Der Zuschauer als “vierter.
Schipfer”, in diesem Heft 5. 49;
Morbert Kentrup in: Korrespon-
denzen 29/30: * Der Zuschauer als

Titer”) - usw.

In jeder Perspektive aber gilt: der
Erfahrungsmodus der theatralen
Kommunikation und ihrer Zei-
chen ist Spiel, seine “Botschaften”
sind nicht zu "haben”, sondern al-
lein 2u enrdecken, seine “Schin-
heit™ entwickelr sich aus der Span-
nung zu den habitualisierten Re-
geln und konventionellen Bedeu-
tungstrigern — auch zu denen des
Theaters selbst!

Die Asthetische Funkfion
der Darstellung:

das Zeigen der Welt als
gestaltbare

. Obhne die Gleichzeitigheir von Kon-
ventionalitdr und lrritation, Verfrem-
dung, Storung der Konventionalitit
stirbe das Realitdtsbewsfitsein ab.”

Roman Jakobson, aa0),

Neben der Wachheit vor den gesell-
schaftlichen Normen und Werten,
stiftet die Asthetische Funktion der
Darstellung im theatralen Spicl cine
Polyvalenz menschlicher Hand-
lungs- und Verhaltensweisen, in-
dem sie evoziert und zeigr:

“leh” kann auch anders; “Du” bise
das Medium meiner Selbstgestal-
tung. Gemeinsam werden “wir”
Form, d.h. unsere Welt ist, als dar-
gestellte, gestaltbar, verinderbar,

Anmerkungen

Die Brauchbarkeit des Asthetischen

Der leere Raum

Situationen & Sachverhalte der Lebenswelt

> b
?
Code
(Konventinalisierter Fundus an Ausdrucksformen und Begegnungsweisen)

© Ruping L2000: Grafik 3

Asthetische Kommunikation

Situationen & Sachverhalle der Lebenswelt

Spiel-Regein des Theaters:

//‘ Dramaturgie, Regie, Schauspiel ‘\\

X "
T
Code
(Kenventinalisierter Fundus an Ausdrucksformen und Begegnungswaisen)

© Ruping 12000: Grafik 4

wtandeln": explarativ sind. Diere Windlungrprozesie haben eine Fitlle thearraler

1 I m Blick auf die Theatralititdiskussionen sei hervor- tmplikate: Mm#:ﬁﬁfhdhn;&m&rm&nmﬂ-
gehoben: Thearralivir ist fiir mich zunichir ein soziologi- schafilichen Bezielungpefiige. &ﬂfﬁmﬂﬂ*lﬂ#mm
scher lerminus, kein dsthetischer. Als soziologischer greifi er  ter!”, obwohl vom Aufireten” eines Menschen provoziers, keine Kunsthritik. Ge-
allerelings wuf das Phinomen su, dafi Menschen sich ab- meint ist wichi: o Du produierst schlechte Kunst, alio laff e!”, sondern , lch durch-
sichtsvoll den Siruationen und Sachverhaiten ibres Lebens-  schaue deine Manipulationssenasegien und wende nichs darauf hereinfillen.

rawmes anverwandeln bewe absichisvoll wus ihm heras 2 Vel dazu; Karl Bihler, w:&wm 1934,
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ische Zentren als “Dritter Ort”

Zilmsl&uﬁdmlgdarﬁﬂlm&mkthn in den Lebensrdumen der Menschen

*Warum denn Theatermachen mit niche-professtonellen Darstellern, wenn
e damit nicht filr sich und ihre Zuschaver ein Mehr an Zeitgenossen-

schalt erreichen kannen?”

Elinor Lippert’

‘Ein TPZ ist far mich umbauter Raum fiir eine Padagogik der “Ein-

stellung des Menschen auf den Menschen als unverzweckten”, ein

umbauter Raum zur Sicherung und Vergesellschaftung der Astheti-

‘schen Funktion in den Lebensvallzigen der Menschen,
Und: an dieser Funktion sollte sich jedes TPZ auch messen lassen!

Vor einem Jahrzehnt habe ich bel einer “Experten-
tagung in Travemunde den Wert eines TPZs als
“Dritten Orre™ zu beschreiben versucht:

Der “selbst-Norm-schaffende”
Ansatz des Theaterspiels (frei nach
G. Tabori)

Im Blick auf die Verschiedenhelt des Klientels und
seiner Anspriiche und im Blick auf die Besonder-
heit der Kunstform Theater, ist in einem “Dritten
On” zuhause, was ich. frei nach Tabard, den “sellst-
Norme-schaffenden-Ansatz” des Theaters nennen

Bernd Ruping

Asthetische Formen gibt es viele, tradierte Genres,
Chiffren der Kunst, Vargaben des kulturellen Ka-
nons, Handschriften. Diese eins-zu-eins zu tradie-
ren, hielle: sie zu verraten (lat.? traditor = der, der
eine Sache diberliefert und der, der sie verrat),

Exkurs: Thaeter statt Theater -
zum Genre-Begriff

Es ist immer ein Werk, das ein Genre begrandet;
danach gibt es Zuordnungen der Kulturgesehich-
Le. ES entwickeln sich kdnstlerische Nur'ml.'ll. die
in den Bildungshaushalt der Gesellschaft eingehen
= als kulturelier Sachverhalt oder gesellschaftliche
Spielform, Regel (vgl. o. Grafik 4).

Theaterpidagogische Zentren sind in diesem Zu-
sammenhang Orte der Asthetik des Singularen,
des Einzigartigen, des Sich-in-die-Wahrnehmung:
Drﬂngl:rv.]l:n, in deren asthetische Normen gl'hrﬂ—
chen und neue Genres geschaffen werden kénnen®,
Bert Brecht hat im Zusammenbang des Lehrstiick
den interessanten Viorschlag gemache, den Kultur-
bewahrern schlicht einen neuen Begriff vorzu-
schlagen, damit sie Ruhe geben: “Dann nennen
wir doch die emsprechenden Veranstaltungen
Thaeter statt Theater!”

Die Wiederholung theatraler Traditionen, Baufor-
men oder Arbeitsweisen wire das Ende der dsthetl-
schen Wertschoplfung als Zentrum unserer Arbeit.
Und: Zuviel 'Knpiakunsl" (Jakoh Oslag) zu vieler
wohlmeinender, aber nicht-kénnender Amateure
als Spielleiter macht einen Gutteil der Ressenti-
ments aus, mit denen wir uns als Theaterpadago-
gen herumschlagen missen:

WNachahmungen des professionellen Theaters in Spiel-
welse und Produktionsart fithren allein zu Kople-
theater, Die besondere Qualitat und Originalitat des
Amateurtheaters sind verborgen in den vielfiltigen
Interessen und Erfahrungen seiner Spivler. ™

Theaterpadagogik. mit ihrer Einstellung aul den
Menschen als unverzweckten, ist im besten Sinne

Menschenkunst, Kunst aus Menschen, und damit
sozial im radikalsten Sinne. [hr Ziel ist stets ¢in
“Mehr an Zetigenossenschaft” (Elinor Lippert.
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Reines Kunsthandwerk fillt dem in den Riicken:
ein Zurechtwerkeln, Verbiegen und Ausstellen von
Menschen unter demn falschen 'v"crsprethen der
Teilhabe an Kultur,

Der “Asthetische Wert” des
Theaterspiels

In diesem Zusammenhang scheint mir eine weite-
e Kategorie von Bedeutung, die des " Asthetischen
Wertes™.

Der Asthetische Wert entfaltet sich niche in der wie
immer beschaffenen Qualitat des asthetischen Arte-
fakts. d.h. in der handwerklichen Qualitit des Kunst-
produkts, sondern in der Qualitat der Kommuni-
kation, die es auslést!

lch begreife darunter jene flachtige Konstellation
zwischen Artefakt und Bewrachter, zwischen Fro
duzent und Rezipient, in der oft “blitzartig” eine
é‘i.hnllchkcitsbnzlrlmng zwischen den Anwesenden,
actars und spect-actars, den tatigen Zuschauern
stattfindet.

“Es ist wie das Dazukommen des Dritten, das im
Augenblick erfalu sein will™. (Walter Benjamin:
Lehre vom Ahnlichen. In: Metaphysisch-geschichs-
philosophische Schriften, WA 4, 5. 206).

In diesen asthetischen Momenten wandelt sich ein
Stiick Theater zu einem “Theaterereignis™, Mo-
mente, in denen “ein Engel durchs Zimmer geht”
oder eine Ginsehaut die Wahrnehmung “verkér
pert” und so sich elne Sinnlichkeit auf die Sinn-
produktion legt, der kaum ein Begrifl standhilt,

Im Unterschied zu den Vollzigen der Lebenspraxis
definiert der Asthetische Wert die varfindlichen
MNormen um, d.h. er ist gerade nicht in der Erfil-
lung von Normen zu errvichen® (etwa wie ein
Gesetzeswerk die gesellschaftlichen Werte fest-
schreiht), sondern stellt sie auf die Probe.

“Intermedidre Rdume” als
Operationalisierung des Dritten Ortes
in unwirtlichen Milieus

Eine Freilichtbithne, auf die eine Theaterpidago-
gin in den Bahnenbildern der “RockyHorror-
PictureShow™ und van “PeterPan” eine Kinder-
theater-Stiick erarbeitet und zur Auffihrung bringt,
ist <o eine Sache.Ein Theaterstack mit auslandi-
schen _Iugencllichen im Jugendzentrum eine ganz
andere!

Theaterpddagogische Zentren als “Dritter Ort”

Was also geschieht, wenn der Theaterpadagoge ausriickt und den “Drit-
ten Ort”, als die “Trutzburg der Asthetischen Funktion” vertifit und
ausreitet in die Niederungen unwirtlicher Wirklichkeit? Er sucht und
gestaltet sich dort “Intermediire Riume”!

Der englische Kinderarzt und Psyehoanalytiker
Donald W. Winnicot hat Freiriume zwischen den
funktialen Raumen und Zeiten gesellschaftlicher
Produktion und Reproduktion "Intermedifirberei-
che” genannt, Sie selen notwendig fir die spieferi-
sche Erkundung der Welt im Kindesalter. Gleich-
2eitig bezeichnet er den Intermediarbereich als
unverzichtbar fiir das Erleben und Handeln des
Erwachsenen |, da sie ihn vom Zustand des Funk-
tionierens entbinden. Sein Appell:

“Rettet die Intermedifrraumel”
(Donald W. Winnicott: Vom Spiel zur Kreativitat. Stuttgare 1979.)

Zwanzig Jahre spater haben sich die abenteuerli-
chen Hinterhofe, Ecken und Hauserwinkel in
Abenteuerspielplatze, Centerparks und Fantasy-
games verwandelt. Der aktualisierte Appell heute
mul deshalb lauten:

“Inszeniert intermediire Raume!”

Aus theaterpadagogischer Perspektive sind dies die
Gestaltungsraume und -zeiten, die Theaterpida-
gogen “vor Ort” erobern, durchsetzen, besetzen
mussen, damit das Projekt Theater allererst statt-
finden kann. Sie stellen die Bedingung der Mog-
lichkeit eines entfremdungsarmen Handelns und
Gestaltens inmitten der funktionalen Riume und
Zeiten dar, in die hinein wir unsere Arbeitskraft
setzen, Als solche sind sie nicht wertsetzend, nor-
mierend, sondern auf In-Besitznahme aus: in die-
semn Sinne: “leere Riume”, " MNoch-nicht-Orte” -
dispaniert auf die Konkretionen der Menschen,
die sich in ihnen begegnen (vgl. diza: Ute Pinkert
im folgenden Heft. '

Sie sind poly-funktional und poly-valent:
“Riume im Dazwischen” (Hanne Seitz).

Intermedisre Raume meinen die operative Nachschopfung eines Dritten
Ortes in den Praxisfeldern der Lebensvollzige der Menschen, meinen
das Einziehen der Asthetischen Funktion In die Splelriume des Alltags:
Raume. in denen sich Subjekte auBern konnen ohne veruBert zu wer-
den, sich vergegenstandlichen kénnen, ohne zum Objekt zu Wh

Dies kann In einer Schulstunde geschehen oder
auf der Freilichtbithne unter Produktionszwang.

Hier ist subversive Energie gefragt, Geschmeidig-
kelt, dh. Anpassungsfihigkelt um"Explon,ﬂw
kraft von innen gleichermabien, :




Theaterpddagogische Zentren als “Dritter Ort”

Theater padagogische Zentren sind also die bauli-
chen, organisatorischen, institutionalisierten, per
sonalisierten, teampgewordenen Verfleischlichun
gen des Diritten Ortes, der sich, vermittelt tiber die
Fachkompetenzen der Theaterpidagoglnnen, als
“intermedidrer Raum” geschmeidigt in die funk-
tionalen Raume der Gesellschaft und Kultur ein-
nistet, einlagert, einbohrt.

Stichwort: Parteilichkeit

Mir schmecken die Bilder aus Jugendzentren,
Freilichtbtithnen, Amateurtheater-Bihnen nichi
nur nach Formenreichtum und Vielfalt der Asthe-
tischen Funktion, sondern gleichermalien nach
einer ganz spezifischen Parteilichkeir der Veram-
wortlichen.

Diese Parteilichkeit ist nicht eine Frage aufrechter
Cesinnung (die natirlich nix schadet!), sondern
fachwissenschaltlich motiviert: [_:.r!_-'_i'hlll': der be
sanderen “Einstellung auf den Menschen als Men

schen’, die nach unserer Meinung dem Theater-
padagogen eignet.

... wenn der eigene Begriff von
Stimmigkeit, Schonheit, Rhythmus
und “Theater” in die Krise der
Begegnung mit den Menschen vor
Ort perit.

Korrespondenzen / Marz 2001 18

Die " Einstellung des Menschen auf den Menschen
als Wert in sich selbst beginnt, wenn der eigene
Begriff von Stimmigkeit. Schonheit. Rhythmus

und " Theater” in die Krise der Begegnung mit

den Menschen var Ort gerit

Hier ist genau die Schnittstelle, wo sich der ds-
thetische Wert mit dem ethischen Wert unsrer
Arbeit verschwistert. Denn Mal3stab beider ist
der Grad der Freiheit der beteiligten Subjekte -
vor sich und vor den anderen, vor den Materiali-
en und Inhalten sowie vor den Verfahrensweisen

ihrer Bearbeitung.

“Bei einem Senfarenthearer-Festival sah ich efne Pro-
duktion aus Braunschwe fg, dfe far mich dlas
gelungendste Hr'r\,fur')’ ist fur die Susammenarbeif
von Professionelfen und Amareuren. Diese Vorsiel-
lunig war nur maglich mir altenn Leuten: Das The
ma, die Geschichie, aber auch die Asthetik, Das Tom-
po. die Pausen, die Bewegung — alles haite eine be
saridere Schonheir. as Ensermblespiol war der As-
druck efner Gruppe. die wirkiich derr Wurseh hat
fe, efwas zusammen zu erzihlen. So entstand die
panz eipentamiiche Cualicit dieses Theatererejgrises
aus den Erfahrungen und der Lust der Laienspieler,
Die Prizision aber, die Disziplin und die szenische
Fantasic waren das Resultat eines gufen, professio-
nellen ﬁ."ryfnir'un der mir Liehe und fl.:'r'!-lnl'll.f gear-
beitet hat.

Dias ist die wichtioste Oualitar unserer Arbeit:

Respekt und Livbe.” Jukob Oslag!

“Theaterp&dagogische Zentren sind
die eigentlichen Praxisstétten der

Theaterpddagogik”
heilit es in der Hi!tlllrlu‘.klulrvpj jon des Bundesver

bandes, die Harald Schneider und ich 1994 for

r|'|l||'|l'|l"!| I:ll.” rrl'll

Nutzen wir sie als Orte der Exempelblldung und

Ausstellung, in denen das Gluck am Gelingen

bewahrt wird, wo immer es sich dokwmentiert,

und von denen aus unerschrocken neues Gelinde

erobert wind = auch aul die Gefabr hin, mituntes
F "1

vor den Konventlonen und in den Bedingungs-

foldern zu scheitern.

Mutzen wir sie als Orte der Selbstverstiandigung
und Selbst-Vergewisserung der Kolleginnen und
Kollegen, auf der perstnlichen wie auf der fachli
chen Ebene
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Anmerkungen

I Elinor Lippert greift in threm neoen Aufatz “Schel

kultier wnd fugendkufiur — Perspektiven und Annédherung

aul diesen Beltrag zuriick und felert den Dritten Ort als
Trstare gepen die Chetioisierurie der eineefnen Kulturen
\uf der efnen Seite div hochbewalTneten fugendiichen mit
l|".'|'|'|'l 1__-.:;.'1\.\.I.'l.lrur..l.'r_ |_I'i'.' i .l:"u'l'.'u'.l.l\.r |':|I|'I'_lr'|'.| ,1.’?_-3'_1'r'.llp'|'r
wertlen sofl, andrerseits die Designer-Awtisten, die sich der
Kufturangebote zur Weltschmerz-Sesten-Masage focker
bedienen wollen, " Die Losung: “Mir einer pemmischien
Corvppe an efnenm dritten Ot kuwiterelles Leenen betred
ben: Die Betrever, der Theaterlehrer uid der Sozialartei
ter, lernen miteinander, wie mut so einer , Chaosgruppe
produkiiv gearbeltet werdern karn Der Letrer an den
Scturlen bat sein Methodenkaffercien voll sciwilerorientier
ter Kreativverfalinen gepacki, der Freizeitpadagose welll,
wie er mit schwierigen Inhalten, schwierigen Menschen
vrngelen kane, Sie pisen fo efner autarken Form von
Tram-Arbeir voneinander atschawen lernen. Uber den
elgenen Tellerrand schauven lernen!” (Elinor Lippert: Sehul
kealture vernd fugenndkelfur brspekitven wind Anndferung
In: Sehrittenreifie der BKJ, Bd. 28. Remscherd 1994, 5.
Z06IT )
2 Muterial B 85, zu beziehen dber: Institut fir Theates
wisenschaft, Lodwigitr. 25, 80538 Miinchen

T vl dlazn: “Singubacicat der Werke vs. universeller Kursi-

begriff der Astheeik” fr: Wollpang Welich, Grenzpdnge der
Asthetik. Stutigart [996 (= Reclam 8G12). 5. 13817,

4 Jakobr Cklag: Die Aushilfdung zum Amateur- Theater-
spieler fnr Dirermark, In; Die Fidagogtk des Amateur
thesiters, hrsg. van B, Rupfng fir das ECE, Lingen 1994,
3211

5 Ahnlich argumentiert Ellnor Lippert, wenn ste fo Blick
auf die Schultheater der Lander daftir plidierr, Qualiries
kriterfenr an den besonderen ['.'.-l;','p!mnh#i.uw der jewefligen
Theaterproduktion ru mesen, die sigenwillipe Pasformen”
fitr die Splefer und e Anlicgen hervorbirdngen mulf
FPassformen fisr die Gruppe, Pasiformen fir die Zusclacer:

Theaterpadagogische Zentren als "Dritter Ort”

“Warum denn Theatermachen it

nichr-professionelfen Darstellern.
wern sfe damift nfche fiir sich und
ihe Zischaver einn Mehr an Zedi-
genociermchalt erreichen konnen?”
In: Theater in der Schule, Hrg. v
der Kdrber Stiftung und der BAG
fuir dis Darseellende Spiel. Hamberg
2000, 5. 405,

Anschrift des Verfassers:

c/o Institut fir Theaterpddagogik

Am Wall S0d 16

49808 Lingen

Tel.: 0591-91269-27 0. -19 0. -0
e-mail: B.Ruping@FH-Osnabrueck.de
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Vom Einfangen des Asthetischen Werts

Zur Typologie der dsthetischen Funktion

Die Regie aller drei Vorstellungen lag in den Han-
den von Studierenden der Theaterpadagogik am
Institut far Theaterpadagogik der FH Osnabriick
in Lingen. Ihre Diplomprojekie sind so unter-
schiedlich wie das Arbeits- und Berufsfeld des
Theaterpadagogen. Die Aufzihlung der Diplom-
projekte konnte munter weitergehen: Uber Kin-
dertheater mit Kindern zum Kindertheater von
Erwachsenen fior Kinder....

So erfreulich es ist, viele voneinander verschiedene
Ergebnisse zu sehen, so drangend ist die Frage
sowohl fir die Studierenden als auch fiir die Leh-
renden: Wie soll man diese Arbeiten miteinander
vergleichen?

Also: War die eine Auffiihrung gut, weil sie es

g “hat, die drel auslindischen Madchen

'i@ﬁwmmbrtmdaﬁﬁcdchmM

e “&rdhﬁtlﬂnhn?ublﬂmm das zum

Wﬁmmmm:ﬁuﬂm

Karola Wenzel

Arbeit besser, well die Sichtwelse von zwel alten
Menschen auf ihre vergangene Liche von der Regle-
arbeit her so gut ausgefeilt war? War sie schiechter,
weil es leichter war?

Die Frage nach Beurtellungskriterien gewinnt mit
der Professionalisierung des Berufsstandes *Thea-
terpadagogik” zunechmend an Bedeutung. Sic ist
awar auch fur Ausbildungen, die mit Zertifikaten
{iber “bestanden/ nicht bestanden” abschlieBen,
cine Frage, doch “bestanden” sttnde bei allen drei
obigen Beispielen. Es geht um Abstufungen,
Welcher Malistab liegt diesen zugrunde? Der Mal3-
stab dies Handwerks? Da sind alle im Vorteil, die
mit Menschen arbeiten, die Spielerfahrungen ha-
ben. Der MaBstab des asthetischen Werts, zuge-
spitzt formuliert auf der Basis des Geschmacks
und der persanlichen Stimmung des zuschauen-
den Lehrenden? Der Mallstab der produktions-
begleitenden. zum grolen Teil padagogischen
Kompetenzen? Damit tummelt man sich munter
in der alten Prozess-Produke-Diskussion der
“Theater-Padagogik”™.

Die Frage nach Urtellen erfordert zundchst eine
genavere Betrachtung des Handlungsfeldes
“Theaterpadagogik”.

In folgender plakativer Skizze sind die theater-
padagogischen Tatigkeitsfelder beziiglich der Auf-
gabe und dem Ort, den die Theaterkunst, die
Asthetik, darin hat, iber ein erfalirungsorientiertes
praktisches Vorverstndnis klassifiziert und analy-
siert. Der Ubersichtlichkeit und Zuspitzung hal-
ber verwende ich Schlagworte, sicher zum Teil
streithar. Drel |'[.1u|:!5pirll'rl{lrr springen unter-
scheldbar ins Auge; Die Amateurtheaterkultur, die
Schulkultur und die Soziokultur. Auspehend von
viner “Vor-Urtells-Struktur™, die den Spiclkultu-
ren verschiedene erfahrungsbezogene Merkmale
zuteilt, definieren sich dem von unten, quasi “sub-
versiv™, entgegen bestimmite dsthetische und pad-
agogische Anforderungen an den Theaterpadago-
gen.

Diese Typologie der dsthetischen Funktion geht
von folgenden Vor-Urtellen aus: Die dsthetische
Funktion realisiert sich im Fall des Amateurthea-
ters als eine reprasentative, die sich am Kanon des
Theaters orientiert, In der Soziokultur nimmt das
Asthetische die Aufgabe der Kompensation und
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Manifestation wahr, Die Schulkultur stelit
dazwischen mit ihrem Anspruch an Reprisen-
tation und Bildung (vgl. Skizze).

Die Anstrengung, die es Theaterpadapogen
kostet, sich in die Arbeitsfelder mit ihren je
unterschiedlichen asthetischen Gewichtungen
zu setzen, ist sowohl die Anstrengung gegen
die Veraweckung der Kunstform Theater als
auch die Anstrengung pegen die Verzweckung
der Spielenden. Denn die idsthetische Funkii-
on als eine von vielen Kommunikationsfunk-
tionen zeichnet sich gerade durch ihre Zweck-
freibeit aus; es ist die Einstellung des Zeichens
auf das Zeichen (vgl. Jakobson 1979, 5. 28f),

Vom Einfangen des Asthetischen Werts

men fur die Theaterarbeit einzuspielen, Detail und Struktur im Hin-
blick auf Produkt und ProzeB nicht auBer Acht zu lassen,

Jede Typologie hat Graubereiche. Die Funktion der Asthetik in der
Theaterarbeit mit Kindern ordnet sich zwar ein in die Felder und 1ab
sich im Groben auch dementsprechend klassifizieren, erfordert aber
ubergreifend als Am‘[mngung weitere Qualititen. Beim Theaterspiel
mit Kindern weicht der kiinstlerische Anspruch oft einer Verniedli-
chung aus einer Erwachsenensicht, die die Kreativitit der Kinder ein-
engt. Diesen Spielwillen gilt es andererselts, vergleichbar mit der Ar-
beit in soziokulturellen Kontexten, geschickt in offenen und geschlos-
seneren Spiel-Raumen zu lenken und zu strukturieren,
Theaterpidagogik in Schulkultur richtet sich mal eher nach einer Ama-
teurtheaterkultur, mal trigt sie Merkmale von soziokultureller Arbeit.
Je nach Schulstufe und Ausrichtung des Lehrenden schwankt sie zwi-

schen interdisziplinaren Performances, z.B. fiir Schulfeste, und der

im Falle des Theater-Spiels die Einstellung des
werkgetreuen Dramatisierung von historischen Theaterstoffen in der

Menschen auf den Menschen als solchen,

unverzweckt (vgl. Ruping: Zur Brauchbarkeit Oberstufe.
des Asthetischen, in diesem Heft 5.17). Atisebichid wniailiniese i e Aot
L - 2 ~ gangsbedingungen der ~Vor-Urteils-Struktur”
CEE und den entsprechenden theaterpidagogi-
[ Lh{:lr - J:riul'a él'n-uw—" E | schen Moglichkeiten und Anforderungen

mub die Beurteilung einer theaterpidagogi-
-ﬁ’w | schen Arbeit einen jeweils angepaliten Schwer-
punkt haben, Das ist die These, die aus der
Verschiedenheit der AbschiuBprojekte im

_A.ﬂm.m Ja-ﬂhﬂv
Upiotho, ik hpinbli/thlonfty fmpni

oz Bl Dl | Mulin &gg; &) ersten AbschluBsemester Theaterpadagogik
e g MME,F#- G ( ﬁ‘?"'@ Diplom in Lingen resultierte. Bewertet wird.
L@ﬁ; PedaC. [ of e i g inwieweit die theaterpadagogische Arbelt
“Intermediare Raume” (vgl. Ruping. aa0)

gegen die Verzweckung, gegen die entfremde-
ten Antelle im Habitus der Betelligten und
gegen den “Warencharakter™ der Kunst einge-

A M | spielt hat.
‘|r
Strlobir Was ist ein “d@sthetischer

Moment?

In dem Projekt mit den drei auslindischen
Madchen entstand nach der Zitation des
"Marchens vom eigensinnigen Kind” der
Gebrider Grimm, auf deutsch und auf per-
sisch vorgetragen, mit Hilfe einer Splelubr eine Stille im Zuschauer-
raum, die bei den anwesenden Jugendlichen begann und dann das
gesamte Publikum ergriff.

“In diesermn Moment”, so die Regisseurin, selbst kosovoalbanisch-koa-
tischer Abstammung, bel der Auswertung ihrer Arbeit, “hatte sich die
ganze Arbeit mit all ihrem Frust gelohnt: Fiir mich war es ein Mo-
ment der Integration. Alle spirien das, Mein Anspruch, in diesem
Lande vorzukommen und die Madchen vorkommen zu lassen, deckte
sich mit dem kimnstlerischen, eine gute Inszenierung abzuliefern.”

"Befrage jede Inszenierung nach threm philosophischen Punkt” laute-
te eine These der AG Dramaturgie auf dem Treffen der frelen Kinder-
und Jugendtheater Deutschlands “Spurensuche 5° in Flensburg. Das

NWL) == %\ﬂg,;\;, T ) Fedlleit
W“Jc\%af‘l ot &TE@

AN /;'}
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fﬂm@ AL ATK, émm,r i vaacwﬂﬂrww maanr
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lm Amateurtheater ist die Arbeit das Einsplelen
von ProzeBwert, von Improvisatonsriumen und
der Suche nach neuen Formen entgegen der Ver-
zweckung der asthetischen Funktion in Richiung
Reprasentation, Zusehauerzahlen une somit der
Wiederholung von Tradiertem. In der Schulkultur
bedeutet s, sich gegen die Schultakte zu setzen
und gegen die Versweckung, den der Schullehr-
stoff mit sich bringt, zu arbeiten. Es ist eins der
wenigen Felder, in dem der Theaterpédagoge zum
Teil mit Menschen arbeitet, die niche freiwillig
Theater spielen! In der Soziokultur sehlieBlich ist
die Herausforderung, die handwerklichen Rah-
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heifle: Was transzendiert die Inszenierung, wo
erkenne ich mich wieder mit meinen personlichen
Geschichren und Erfahrungen? MNach Adomno
(1970, 5. 413) ist der dsthetische Moment der
Moment, an dem sich Sinn und Mimesis treften.
“Sinn” verstanden als der philosophische Gehalr
einer Geschichte und "Mimesis™ verstanden als
Ahnlichkeitsbeziehung zum Rezipienten, als Nach-
vollzug dieser Geschichte durch ihn. Sind dic An-
gebore der Mimesis reichhaltig und der Sinn eher
beiliufig, wird es auf der Biihne langweilig, vor-
ausschaubar, redundanr (vgl. auch Eco, 1977,
S.121/). Ist das Sdiick voller philosophischer Be-
hauprungen und Andeutungen ohne Ankniip-
fungspunkre fir cine Wiedererkennung, fir die
Mﬁglichl::ir, sich als Zuschaver darin zu spiegeln,
werden die Bilder unverstindlich. Dann st keine
Ordnung zu erkennen, die sich irgendwic auf die
dem Zuschauer bekannten Odnungsstrukturen
beziige, sei s negierend, ironisierend, dekonstruk-
tiv (z.B. Castorf) oder konstrukriv,

Der theaterpiidagogische Weg zu einem isthen-
schen Wert bestehr darin, sich mit den Spieler-
Innen auf die Suche nach einem philosophischen
Sinn, einer Wahrheit in der varlicgenden Ge-
schichre oder dem Thema 2u machen und auf die
Suche nach Begegnungen. Wo dicse Suche weg-
fille, finder sich keine Kunst, sondern Kénnen.
Dann besteht dic Arbeit in der Nachahmung von
Bekanntem fir den Spidcr, fiir den Zuschauer in
fil‘l“ Ui:ltrﬁ".ld‘llung von ‘x’icticn:rkﬁ:nncn. Dﬂ.‘l
kann cntspannend und unterhaltend sein, wenn es
gut gemacht ist, also gutes “Konnen” zcigt.

Von Nutzen kann sich hier ein Begniffspaar von
Piaget aus der Entwicklungspsychologie erweisen.
Ubertragen aus ciner Wissenschaft, die sich wie
die Kunst mir dem Verstehen der Welt durch den
Menschen beschifugr, ist der Weg zum “Kénnen”
vom Spicler gesehen die Aneignung des Produkres
als “Akkommeodauon”, Also: In der Anpassung an
auferhalb von mir Existierendes miglichst per-
feke, cher reakuy, die vorgegebene Rolle lernen
und das Schauspiel auffithren, wie es im Texr stehe
und/oder wie ¢s andere auch schon getan haben,
Verstehe ich jedoch den theaterpidagogischen
ProzeB in der Ancignung des Produktes als "Assi-
milation”, bedeutet das fiir die Arbeit eine akrive
Suche in beide Richtungen: Die Spiclerlnnen
versuchen sich dem Inhalt, dem Text, der Rolle
anzunihem, dabei findern sich Inhalt, Text, Rolle
diesem Prozel entsprechend.

Die Aufgabe des Theaterpidagogen ist es, diesen
Anniiherungsprozef} in beide Richrungen offen zu
halten, in der Soziakultur fiir den Weg der Anpas-

22

Kurre&pulldulm:n ! Miirz 2001

sung an Strukmren im Produkt und in der Ama-
reurthearerkulrur Rir den Weg der Anpassung von
Produkstrukouren an die Spielerlnnen.

Wenn sich in digsem Prozel® akkommodative und
assimilative Ancignungen dic Waage halwen (laur
Piaget der Zustand der “Aquilibration”), dem
Stiick oder Thema wurde sich somir auf viele Ar-
ten immer wieder neu geniihert, dann 2ahlr sich
dic Arbeit aus, denn 3o cin Prozcf schligt sich
unwillkiirlich in dsthetischen Momenten im Pro-
dukt nieder. So uncindeurig und mehrspurig wie
der Prozel wird das Produke. So iiberraschend
und beriihrend wie eine authenusche Thearer-
arbeir mit Menschen, die sich in der Arbeit begeg-
nen, wird die Inszenierung. Das heifle, das Pro-
dukr transzendiert den Prozef.

Dhiese Arbeit ist sicher in einem Fall leichrer, im
anderen schwieriger. (Dem Begriff der “Ausgangs-
bedingungen” ist hier jedoch aus dem Weg zu
gehen, da er kein Bewertungskriterium sein kann,
sondern héchstens cine nachgeholie Relations-
setzung!)

In dem Bewertungsraster, was zur Bewertung der
Diplomprojekte aufgestellt wurde, setze sich der
dstherische Wert eines thearerpidagogischen Pro-
dukis aus dret Fakroren zusammen. Einer von
ihnen ist die Frage nach dsthetischen Momenten,
der zweite nach dem Handwerk und der dritte
schlieBlich die Frage nach den spiel- und produk-
vonsbegleirenden Kompertenzen. Lemteres umfaf
sowaohl pjidagugin hes Kinnen als auch nrg.lnis:l-
tonisches Geschick (z.B, eine crﬁ:igrciclw Finanzie-
rung eines Projekies).

Die Typologic wird nun folgendermafien beriick-
sichtigt: In der Anfangsphase des Projekres legt der
Priifer mit dem Studicrenden fest, welche Kompe-
tenz in seinem Projekt besonderes Gewichr hat
und somit doppelt gewerter wird. In der Arbeit
mit den beiden Senioren aus dem Amareurtheater
war es das Handwerk, also die Dramaturgie und
Schauspielerfithrung gegen die Rourine des erfah-
renen Amateurschauspielers, In der interkuleurel-
len Arbeir waren es die spiel- und produktions-
begleitenden Kompetenzen, die doppelte Bewer-
tung verdienten. In der Arbeir mit den Lehrern,
fast alle Theateranfinger, aber hach motiviert, war
abgesprochen, die isthetischen Momente doppelt
zu bewerten, So wird den unterschiedlichen An-
sl'.lrﬂdu:n an die Arbeitsfelder entsprochen, ohne
den dsthetischen Anspruch an ein Theaterstlick in
seiner Unabhiingigkeir zu beeinflussen, ohne ihn
also direkt an Umstinde oder Zielgruppen zu
binden.
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Dieses Modell ist sich seiner Y nri.'iuﬁg',l-:ult bewulir,
es enstand im Dialog mit den Studierenden und
den thnl_"lm!:'rn. auf die sie trafen. Es wird an-
hand weiterer Praxis weirer modifizierr werden
und so zu einem thearerpidagogischen Austausch
und zur Thet rn-.‘hlldung 1‘11.'i.tr.|1.',vi|. In diesem Sin-
ne, liebe Kolleginnen und Kollegen: Schwingt die
Federn in kritischer Konstrukrivici!

Literatur;

, Asthensche Theo-
rie. Frankfurre: .“ilt]uk:lmp. 1970

Eco, U.: Das offene Kunsowerk. Frankfure: Suhrkamp,
1977

Adomo, T.: Gesammelwe Schnfien 7

Jakobson, R.: Poctik: Ausgewiihlte Aufsiicze 1921-1971.

Frankfure: Suhrkamp, 1979

Praget, |.: Psychologie der Intelligene. Stutigare: Kletr,

1980

Anschrift der Verfasserin:

Institut fiir Theaterp8dagogik
Fachhochschule Osnabrick/Slandort Lingen
Am Wall 50d 16 - 49808 Lingen (Ems)

Tel.: 0591/91269-25

r';m.nﬂ.ﬂ.«.w.'rhen::’reriv.'mbs.dvs.:‘

Theaterstellenmarkt im Internet

Im Interner ist mit chearerjobs.de zum emsten Mal
ein reiner Theaterstellenmarke an den Start gegan
gen. Bereits 25 deurschsprachige Theater vertffent-
lichen ihre Srellenangebote unter waw thearerjobs.de.
Dramir ist theaterjobs.de schon nach den ersten zwei
Monaten der l_l‘r::iw"r:; Interner- Theaterstellenmarkt im
deurschsprachigen Raum.

theaterjobs.de wender sich an alle .I['I!_:t‘.*-h.'“[i'i'i
und freischaffenden Beschiftigren der deutschspra-
chigen Bithnen. Es har technische, kiinstlerische
und administrative H!:'||L'|:|.|:||1_',1'|Hm' in seinem Pro
gramm. Interessenten kiinnen sich als Mitglied re-
gistrieren lassen, um Zugang zum geschiiczren
Stellenmarkr-Bereich zu bekommen,

Die Firma vertffentlicht Stellenanzeigen der
I'heater kostenlos. Dadurch bekammen Mirglie-
der cinen vollstindigen Uberblick iiber den Seellen-
miarke der deuschen Theaterdandschaft. thearerjobs.de
!:l'lll Ch I.].'ll uim, I.L'l'lﬁ I“l"lh!il"l‘ll']’-'li]‘['lllif_’ I'I:I;I W :'lris_"_
Aufwand an alle Informationen kommen. ohne
das Getiihl zu haben, Birsteller z2u sein,

Kontake: Séren Fenner, 0172-402 64 95
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Stellenausschreibung b

Kultur auf Rddern
_ sucht ab sofort eine Theaterpadagogische Leitung

Aufgaben:

» Theaterarbeit mit Menschen in extremen Lebenssituationen

= Zusammenarbeit mit sozialen Einrichtungen und anderen
Projeklen

* Anleitung von Schauspielerinnen in der theaterpddagogi-
schen Arbait

» Theaterpdd. Konzeptionsentwicklung und Co-Leitung bei
der Jahresplanung von Kultur auf Rédem

+ Ubermahme bzw. Stellvertreterfunktion von Geschiftsfih-
rungs- und Verwaltungsauigaben

Wir erwarten:

Eine kinstlerische Persénlichkeit mit professionellen Kennt-
nissen und mehrjhriger Berufserfahrung in der Theater- und
der theaterpadagogischen Arbeit mit Erwachsanen, Team-
fahigkeit, Flexibilitat und Belastbarkeit.

Wir bieten:

Eine Teilzeitstelle (19,25 Std.) in dem langjéhrig von der Stadt
Minchen und dem Arbeitsamt geférderten Projekt Kultur auf
Radern, Bezahlung in Anlehnung an BAT.

Ihre schriftliche Bewerbung richten Sie an:

Mensch-Kunst-Leben eV,
Seeriederstr. 4, 81675 Mlnchen
zu Héanden: Frau EuBner
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aber mehr miteinander arbeiten!”
Definitions- und Qualitatsdiskussion zum AbschluB der Bundestagung

Theaterpddagogik “Theaterpidagogische Zentren”, Oktober 2000

Im folgenden werden Stichworte und Argumenta-
tionsgefige aus einer lingeren Diskussion (Leitung;
Peter Galka) so wiedergegeben, dal nichr sichrbar
wird, wer nun Urheber/Urheberin war. Die geiu-
ferten Gedanken, Erfahrungen, Hinweise, Strukru-
rierungsvorschlige sollen gelren. Insgesame drehre
sich dic Diskussion um das, was denn nun Theater-
padagogik ist, was seine Qualitir ausmacht, wie man

Gerd Koch

beruflichen Selbstverstindnisse in Berufspraxis und
Ausbildung vorliegen (sollten). Eine erfahrungs-
gesittigte Diskussion — nicht zuletzt dank der nie-
derlindischen Teilnehmerlnnen (am Podium sallen:
Bas Verspager, Eva Pieper, Nora Rozemund, I'ho-
mas Lang, Angela Girener, Uwe 5S¢ hifer-Remmele),
Die Redakrion {Gerd Koch) stellte die Stichwort-
und .'\rgluurn!nrmnu{:ui|.1§1u nach dem Ton-Mit-

iber ihre Leistungsfihigkeiten wie spricht, welche  schnirt zusammen.

Selbstverstandnisse / Definitionen der Tatigkeit

Jahrelang machte ich dasselbe, aber unter verschiedenen Tatigkeits- und
Berufsbezeichnungen — vom Kreativen Spiel zur Drama-Pddagogik. Vom pidago-
gischen Ausgang her Theater machen, Leuten zu helfen - das ist es, was mich antreibr.
Der Name wur nichts zur Sache. Ich kann Akreur, Regisscur oder Dozent scin, Meine
Berufsbezeichnung ist “agogischer Theaferkinstler”; meine Houptarbeit ist zu
theatralisieren, zu dramalisieren. Genuf und Umgang mit dem Theater: Gerade
soziale Schichten, die nicht zu den happy few gehiren, sollen wenigstens in der Schule
zum Theater kommen, Theaterpadagogik und auch Regie - das sind Kontaktstel-
len zwischen Kunst-Theater und Publikum. I'Jiuisg[rgtlk ist dem Thearer unrergeord-
net — aber sichtbar in cinem transparenten Vermirtlungsprozeff. Wenn ich morgens
und abends mit (berufiichen) Schauspielern zu tun habe und nachmittags mit
Kindemn; mit Alten, dann vermiwlischen sich schon mal die Unterschiede - wenn
ich jeweils professionell theaterpddagoagisch arbeite. Theaterpiidagogik ist als Hand
reichung zu verstehen, etwas frei und unvoreingenommen zu sehen und zum Ausdruck
zu bringen. Ich organisiere die Riickkoppelung zwischen Lehrer — Schiiler — Theater.
Theaterpadagogik: Eine entfaltete und kreative Gegenposition zur rafionalen, funk-
fionalen Well. Kunst steht ein-dring-lich dagegen. “Das Leben neu entdecken, in
Bilder fassen und durch sich selbst ausdriicken lernen” - eine Formel fiir (m)ein Ver-
stindnis von Theaterpidagogik. Sensible Potenfiale ermitteln und ausdricken kon-
nen: Thealerpadagogik stellt Mittel dozu bereit. Auch das Produzieren von Spiel-
Vorlagen/Stiicken ist Theaterpidagogik: Am besten akruell, mir dem Ort des Geschehens
verbinden — fast wie ein Reporter/Journalist. Sriicke dieser Art kiinnen belangreich’/
‘belangrijk’ sein, ohne sog. Bildungsballast. Das Politische vielleicht als was Komi-
sches zelgen und das Komische als etwas Polifisches/Gesellschaftliches . .. Bertolt
Brecht: Unterhalt und Unterhaleung widerspriichlich aneinander fithren . .. Stiicke soll-
ten weiterentwickelt werden: Forrschreibung als Forschung, als Einbau von neuem Be-
darl aus neuen sozialen und perstinlichen Generationen-Bediirfnissen (auch das kann
Teil des theaterpidagogischen Berufsbildes sein, Teil der Qualirir und des Zeigens von
Qualicir). Sich dafiir Zeit nchmen! Produkuonsreithen bilden. Den sozialen Wandel
durch Theater-Spiel-Stiicke begleiven. Theater und Padagogik nicht gegeneinander

ausspielen.
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"Reden und arbeiten -
aber mehr miteinander arbeiten!”

Qualitat

Auf einer kullurpadagogischen (evil. regionalen] Ebene die Beschreibung der
theaterpddagogischen Prozesse als qualittitsbeschreibend und -sichemd versu-
chen. Qualitdts- und/oder Wirksamkeitsdialoge fUhren llernen): "Kommunikafions-
verbindungen” stiften. Vielleicht in diesemn Dreiklong’: (o] QualitGisbeschreibung,
(bl DunﬁTtﬁlTssiL‘herung () Ouulilﬁlsverbesserung. Bitte, nicht nur quantitativ heran-
gehen; denn es gehr um Qualiciten (also Inhalte, Werrigkeiten, Prozesse und Dinge, die
nach niche entschieden sind, sondern gerade zur Debarre — offen — srehen!) Wer Theater-
ptdagogik professionell anbietet, mufl seine Arbeitsprozesse/-methoden frans-
parent machen (infersubjektiv und schriftlich versténdlich halten). Eine Diplomicrung
in Thearerpidagogik ist fir den Anfang der Arbeit genug/eine gure Grundlage. Nun mufé
aber noch etwas hinzukommen: die Entwicklung einer Linie im Kopf - das ausgewiesene
Curriculum in schriftlicher Form (auch Warter sagen, was man tut/tun will) — Individia-
litie = (]r:gm;:iil.’it (die entstehr aus dem Klauen'/Beerben von Vorhandenem) — eine
ausgedriickre Theorie = cine beschreibbare Praxis - ¢in philosophischer Hintergrund -
gruppenpidagogische Qualifizicrung — Authentizitic in der LeiterIn-Rolle. Beschreiben
und Nachdenken! Die "Rahmenrichtlinien” des Bundesverbandes Theaterpadagogik
e V. zeigen Richtungen von Qualitaisprofilen bei Anleiterinnen an. Theaterpidagogik:
Das ist Einbezichen der Zeirgenossenschakt, in der die Personlichkeir des Spielers/der
'\|\|:‘trnn stehr (das wire ein Unterschied zum Laien- und Amareurthearer). Neue For-
men des Austausches von Arbeitsprodukien und -prozessen missen zur Bewer-
tung der in der Theaterpddagogik Tatigen entwickelt werden. Dialogfihigkeit ent-
wickeln! Angstireiheit miifite herrschen! Ausgrenzungen und Konkurrenzen vermeiden!
Sowas mull praklisch frainiert werden, moglichst kompakt und offentlich! Nach des
Kritikers Karl Kraus' Meinung ist genaue, dichte "Beschreibung als Kritik™ zu verstehen -
also gegen eine “Kultur der schnellen Urteile”, des .'\h‘inungrn.uktﬁ. Sich Zeir gcha:n fiir
solche Unternchmungen. Das ist auch eine isthetische (Wahrnehmungs-)Arbeir, wo die
so lieh gewonnenen Warter wie “spannend” oder *wichrig/unwichrig” vermieden werden
solleen; denn was so lange geprobe wurde, bedarf der Wiirdigung durch Wore-Gefiige.
Kriterien (auch solche in der Verwaltung, der Befriebswirtschaft, der Ausbildung,
der Kritik) missen mit der Zeit gehen, sich (alljghrlich) einer Tauglichkeitsprifung’
[durch alle Beteiligten), einer Kriterienrevision unierziehen. Das muB auch denen
offentlich deutlich gemacht werden, die von aullen (qua Amt) Kriterien usw. set-
zen. Nichr nur ein Arbeirsproduke, ein Endergebnis soll zur Beschreibung, Beurteilung
anstehen — auch der Prozef als Arbeitsvorgang im Kontext 2.B. des Lebens ciner Gruppe
oder im r.l.'il.:..;r.'lu':h:mim.hcn Kontext 1.]’tw.t.'[':-qu-.llil.il'}. Insp-ek!‘ionen und Kontrollen selbst
organisieren - als freiwillige Selbstkontrolle - und dariber offen reden. Kontrollie-
ren, stimulieren, sichern: alles zusammen bildet erst ein produktives Verfahren. Beob-
achten: Wer nimmt das Wort von der Qualitat aus welchem Grund in den Mund?!
Heute bildet sich leicht eine Kette: Frage nach Qualittt — engere (6ffentliche) Bud-
gets - Zunahme von professionellen theaterptidagogischen Angebolen — Meh-
rung verschiedener Bedarfsanmeldungen,

Anschrift des Verfassers:

Gerd Koch,
Alice-Salomon-Fachhochschule,
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nach dem Subjekt der Theaterpadagogik

“Hart mir zu Leute. Ich hab ein oder zwei Dinge v sagen”

“Sag sie urs, sag beide Dinge!”
“Hort zu. Ihr versteht das alles falsch, Es ist wirklich nicht ndtig, das ihr
mir folgt. s ist vollig unnotig, einemn Menschen zu folgen, den ihr nicht

mal kennt. Ihr malt nur an euch denken. Thr setd doch alle Individuen.”

“fa! Wir sind alle Individuen!”
“Und ithr seid alle vallig verschieden!”
“Ja! Wir sind alle vallig verschieden!”

* Pecheffl™

“leh niche!”

“Und jeder von euch solfte versuchen, o fur sich selbst rauszufinden!”
“Jal Wir sollten versuchen, e fitr uns selhst rauszufinden!”

(Monty Python: Das Leben des Brian, Szene 16)

Zusammen mit Bernd Ruping und Michaela Gon-
ther arbeite ich in einem Forschungsprojekt’. dass
sich mit der Bedeutung der Theaterpadagogik an
schulischen Systemen beschaftigt. Unsere Projeke-
primisse war positiv. wir gingen davon aus, dass
theaterpadagogischer Unterricht an Schulen und
auch im Regelunterricht Zwischenfelder schaffen
kann, die persénlichkeitsbildend, sucht- und ge-

waltpriventiv, widerstindig und eigensinnig sozia-

L Knmpetmmn als Vnrmu.sﬂmng fiar sachliches
Lernen vermitteln kann. Dazu gab es bereits oder
wurden eingerichtet theaterpadagogische Praxis-
felder im AG und Wahipflichtbereich, eine Lehrer-
fortbildung und der Unterrichisbetrieh der [GS
Lingen als Erprobungs- und Forschungsfeld der
Studenten der FH-OS, Institut for Theaterpada-
gogik. Das Projekt hat eine Laulzeit von zwei Jah-
ren und wurde im August 2000 gestarter.

Zum Forschungsprojekt

An der reihenden Darstellung der Projektpramis-
sen wird deutlich, dass unsere Vorstellungen Giber
die Bedeutung der Theaterpadagogik damals sehr
umfanglich und begrifflich nicht abgeklary waren.
Abgesehen von der Sammlung und Organisation

Hans-Joachim Wiese

evaluierbaren Forschungsmaterials bestand deshalb
unsere Aufgabe anfanglich darin, die nicht uner-
heblichen thearetischen Reflexionen der Theater-
padagogik im Wissenschafisbetrieb aufzuarbeiten
Dabei fiel uns der Subjektbegriff, bezw. der Um-
gang mit i, besonders unangenehm auf, Sub-
jekt ist in der paddagogischen Literatur haufig die
Bezeichnung for Mensch. dann mimdiger Mensch,
in Berufung auf die Interaktionsforschung haben
die Subjekte die Eigenschaft selbstreflexiv und
kommunikativ kompetent zu sein (oder auch niche);
sie entwickeln Selbstkonzepte und letzten Endes
sind sie alle auf dem Weg zu einer Identitat, was
immer das sein sall

Jedenfalls treten fast alle Ableitungen des Sub_irh
begriffs mit dem ruckbezuglichen Wart “selbst”
auf, und wenn man die T heaterpadagogikstuden
ten auf ihre zukanftigen Arbeitsziele befragt, so
kann man selbstverstiindlich davon ausgehen, dass
das Selbstbewultsein und die Selbststandigkeit
ihrer antizipierten Arbeitsgegenstinde nicht fehlen
wird.

MNoch schwieriger wird die Sache dadurch, dass die
besondere Eigﬂl\t'h.;[! der ‘_"J'uh_p'hlt' der bar p;rrll-
chen Gesellschaft, als Einzelwesen auf den Plan zu
treten, die Krone der Subjektbildung ausmacht
Im Individuum sind auch die kreativen Maglich-
keiten der Unterscheidung untergebracht, so dass
mit der Verwendung dieses Begriffs eine besonders
exklusive MNihe zur Kunst entsteht, deren alfirma-
tiver Charakrer dbrigens in keiner mir bekannten
neueren theaterpédagogischen Literatur themati-
siert wird (ich lasse mich gern eines Besseren be-
lehren!)

Daran indert auch die postmaoderne Auflasung
des Begriffs nichts, Im Gegenteil, wenn man fest-
stellt — und vieles spricht dafiir — dass es gar keine
Subjekie gibr, da sie ja alle nur konstruiert sind
und sich jedesmal aufs Neue zusammenbasteln
miissen, fetischisiert man nur den Prozesscharakier
der Kunst und macht den Begriff passend [r eine

§ =
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Okonomie, die vormittags den Lehirer und nach
mittags den Hausmann mit seiner Kolle identisch
wissen will. (Wobel identisch dabel heillt, dass er
sich damit abgefunden hat und das Beste daraus
zu machen gewille ist)

Hinter dem Riicken der Theaterpidagogen kiinn-
te sich so ihr gesellschaltlicher Aufirag vollziehen,
der multiplen Arbeitsorganisation die multiplen
Persinlichkeiten zu besorgen,

Begibt man sich in die gefihrliche Nahe der Erzie-
hungs- und Bildungsprogramme unserer Gesell-
schalft, so wird die Begrifflichkeit noch schwieri
ger, well idenlogischer

Bildung heilit dann “Freisetzung des Individuums
zu sich selbst” = eine Formulierung, die von allen
Swudenten riickhaltlos bejaht wird. Wogegen beim
Begriff *Erziechung” Berithrungsingste entstehen,
er wird mit Anpassungsleistungen assoziiert, an
die man sich selbst unangenehm erinnert fiahl
Auf die Idee, dass belde Begriffe einander komple
mentir verhaftet sind, also die Bildung der ."'l.:i||.1'.-
sung erst die subjektive Ideologie des personlichen
I':Ifl.li}-\'_“ gibt, komnit man so schnell nicht

Anders ist das mit dem Begriffspaar Individuation
I.”||1 .‘}IF(]i!I!‘Ir‘I'IlIII. lIlI. &l !]l‘il'l[ 1|.|I.‘r clme N ||| LJIII]"
das andere zu funktionieren: Soziallsation geht nur
durch Individuation und umgekehrt oder, wie
Alfred Andersch im Sansibarbuch an der Starue
des Klosterschitlers dargestellt hat: erst ein Leben
im eigenen Auftrag ermoglicht die soziale Exi-

shere

Zum Subjektbegriff

Gut. das waren so ungefiihr die terminologischen

Probleme bel der theaterpadagogischen Praxis-
reflexion - aber nun zurick zum Subjektbegriff.
i":": |I-IIII11"II Al h e ||'|.I|I.!.’I_ LITTR e KI..“II:I..'I TE LTS
res Denkens. und Kategorien haben die Eigen
schaft, unser Denken zu lenken.

Wie Wolfgang Frirz Haug sagr. bilden Kategorien
“eln Netzwerk; elnzeln ist thnen nicht belzukom-
men. Sie glelchen darin der Anlage elner Stadt. Sie
schreiben Wege vor, blockieren hier in eine Rich-
tung, kanalisicren dort eine andere.™ Kategorien
bilden sich aus der Praxis der Menschen, und ohne
Kritik haben sie nur den Wert, besonders hiufige
Emschelnungen im Umgang der Menschen mit
sich und der Natur zu verallgemeinern.

Subjekt wiire demnach nur das St'lhsmrlulal cines
h-'lpm.rlu-n, der als “wouveriner” Warenbesitzer
zum Tausch angetreten ist und auf andere Men-
schen mit dem gleichen Anliegen stalBr. Hart er
damit auf, oder begibt er sich in andere Verhalt-
nisse (2.B. als Untertan) ist er kein Sulsjekr mehr,

i L
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Auf der Suche
nach dem Subjekt der Theaterpddagogik

auch wenn er sein Lebensgefihl aus der Tausch-
situation bezieht = er muss ja auch immer wieder
dahin zurick

Es ist also kein Wunder, wenn die Interaktions-
behaviouristen das Gelingen der Persanlichkeit
nur im interaktiven Austausch erkennen kénnen.
Geht man allerdings auf die Geschichte der Be-
griffsblldung zuriick, wird vieles unklar. So gilt die
Unterscheidung zwischen dem erkennenden Sub-
jekt und dem zu erkennenden Objekt erst wirklich
seit der Philos iphie Kants’, und in unseren Nach-
barsprachen (franzésisch und englisch) haben die
Warte Sujet und Subject die weitere Bedeutung
von Staatsbirger und Untertan (to subject = un-
terwerfen).

Die durch den begriffsgeschichilichen Riickblick
gewonnene Dissoziation des idealistisch gefassten
Subjektbegriifs hat den Vorteil, dass sie den Blick
fiir die Beschranktheit der Realitit freigibt, die der
Begriif spiegeln soll: °... indem die Individuen die
Praxisformen der Tauschverhaltnisse tatig ausfil-
len, frei in diesen Formen thren Vortell suchen
und miteinander konkurrieren, machen sie sich zu
kieinen Subjekten dieser Verhiltnisse.™

Mun ist der Begriff dadurch, dass man ihn in Be-
zichung zu seiner historischen Alltagsbedeutung
gesetzt hat, noch nicht “kritisch” gefasst oder ge-
klart, er bezeichnet eher die Einbildung der Men-
schen tber sich selbst, die in den Tauschverhali-
nissen mitmachen missen. Als Kategorie ist er
dagegen noch unverstandlich.

Es hat uns geholfen, die Frage nach der Bedeu-
tung des Begriffs nicht methodisch, sondern ganz
naiv gegenstandsbezogen zu stellen: Wann kann
man von menschlichen Lebewesen sagen, sie selen
Subjekte? De Antwort: Wenn sie im Rahmen
ihrer Handlungsmaglichkeiten sich selbst zum
Gegenstand ihres Willens machen.

Ich sage gleich, dass nicht der attrakriv belastere
Begriff des “"Willens™ in der Antwort die Schlissel




nach dem Subjekt der Theaterpdagogik

funktion fiar uns hatte, sondern der Begriff der

Dieser liegt namlich im besonderen Verhaltnis des
Menschen zur Natur begriindet, also in einer ge-
brauchswertantizipierenden, gesellschaftlich ar-
beitsteiligen und auf gesellschaftliche Vorsorge
basierenden Arbeit.

Klaus Holzkamp hat in seiner subjektwissenschalt-
lichen Grundlegung der Psychologie des Men-
schen diese Kategorialanalyse umfassend vorge-
nommen®, und seine Lektiire sel hier ausdriicklich
empfohlen. Uns hat sie das "Subjekt” als zu erfor-
schendes Ziel der Theaterpadagogik niher gebracht.
Tatsachlich ist dieser Begriff im Sinne Emst Blochs
noch nicht zu sich selbst gekommen, obwohl er
stiindig als Vorschein umhergeistert. In ihm erhilt
sich ein Stick Utopie, das auch in der entfremde-
ten padagogischen Praxis Gliucksmomente besche-
ren kann.

Was haben wir aus der begrifflichen Arbeit ge-
lernt? Wir haben Thesen formuliert, die unabhan-
gig von Rahmenrichtlinien und postmodernem
SchnickSchnack und ausgehend von einer Rein-
terpretation des Subjekibegriffs Ziele der theater-
padagogischen Arbeit begrundet anvisieren und
gleichzeitig auch die DeRzite des "Normallernens”
erkidren konnen,
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Eigenschaften der Welt als Gegenstandsbedeutung
in verallgemeinerter Form “durch ihren Begriff hin-
durch” von Menschen erkannt werden kinnen.

4

Weil der Mensch aus dem Naturzusammenhang
heraustritt und die Welt als eine Welt der Gegen:
standsbedeutungen und damit als Objekt seines
Anelgnung begreift — wobei die sprachliche Abbil-
dung der Gegenstandsbedeutungen das Bewultsein
von der Welt und damit das Selbstbewubtsein des
Menschen schaift - gerit der Mensch als Subjekt in
einen Widerspruch zu sich selbst: Durch die Selbst-
reflexion gerat er in die Lage, sich selbst als Objekt
der Erkenninis und Aneignung zu begreifen, mit
anderen Worten: Er kann mit sich selbst und seinen
Hmdl\nwﬂglidﬁmimn unzufrieden sein, er kann
Ich-Ideale gedanklich erzeugen. er kann sich selbst
als Objekt der Selbstverwirklichung begreifen.
Damit hat der Mensch die Polaritat zwischen Ob-
jekt und Subjekt als Problem seiner Identitat ent-
deckt.

5

Im Unterschied zum organismischen Bemihen ein
FlieBgleichgewicht im Austausch mit der Welt her-
zustellen, bemuht sich der Mensch bei seinem Stoff-
wechsel mit der Natur darum, eine [dee seiner selbst
zu realisieren. Er entwickelt also ldeologien zum
Zwecke der Selbstdeutung und des Selbstentwurfs.
Der Mensch ist also nicht “dicht”, sondern vollzieht
ansich im Reflex seiner Objektivationen den Prozess
der Aneignung seiner “inneren” Natur als Prozess

der nach und nach die Gesetze der Evoluti-
Mlﬂ.mﬂﬁWehumhhule&
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Auf der Suche
nach dem Subjekt der Theaterpddagogik

B
Expansives Lernen vollzieht sich im Wechsel zwi-
schen affinitiven und definitiven Aneignungsformen
von Wirklichkeit. Die affinitiven Formen bedingen
cine Auflésung der Subjekigrenzen, und implizie-
ren damit die Regression auf coendsthetische Wahs-
nlhll'umg und primordiale Kommunikation. Man
konnte diese Zustande auch Befindlichkeiten des
selbstvergessenen Tuns nennen (M. Csikszentmihalyi
spricht vom _flow-Erlebnis”). Diese Zustande ha-
ben einen eigensinnigen Rhythmus und laufen quer
zur Planbarkeit von Lern -oder Unterrichtsprozessen.
Sie erfordern Geduld und prazise Beobachtung sei-
tens der Lehrenden. Die affinitiven Lernphasen
wechseln ~ in der Regel selbstreguliert — mit Phasen
des definitiven Lernens, in der sich das im Lernen/
Spielen trudelnde Subjekt wiederfindet, sein Selbst-

Diie Oszillation zwischen diesen beiden Polen kenn-
zeichnet jeden dsthetischen Prozess und Ist das
eigenliche Thema der Theaterpidagogik. Thr Ziel:
die Rickgewinnung subjektiver Lernfahigkeir.

Wir haben versucht, den Prozess des Lernens zu
systematisieren, indem wir von dieser Subjekt-
definition ausgegangen sind und sie auf die beste-
henden Bcgrll'ﬂichk-.:itrn der F.idagogik und In-
teraktionswissanschaften bezogen haben.

Zur Hdndhmgi- und _Lamprab!emalik

Eine Handlungsproblematik ist die motivationale
Grundlage fiir Lernprozesse, die ihrerseits wieder-
um Lernproblematiken enthalten konnen. Bei
Formen des expansiven Lernens (Erweiterung der
Handlungsmaglichkelr gegentiber Wirklichkedrs-
prozessen) sind Lemproblematiken instrumentell
zu losen: verschiedene Handlungsproblematiken
bedingen verschiedene Lernformen (Ubungs-
lernen, kognitives Lernen ...}

In defensiven Lernprozessen werden Lernproble-
matiken jedoch von auben (ohne innere Logik des
Lernens, quasi willkiirlich) als Handlungsproble-
matiken serviert = daraus folgt nichts anderes als
elne defensive Vermeidungsstrategie der angedroh-
ten Einschrinkung von Handlungsmoglichkeiten
in Form von Bestrafung. Das Verhiltnis von Hand-
lungs- und Lernproblematiken verkehrt sich damit
in sein Gegenteil.

In der Behauptung der intrinsischen Motivation
ist dieser Kureschluss als Tautologie aufgehoben:
Gerade die Abstraktion von der Handlungspro-
hlematik dient als Auswels fir die Gedlegenhelt
der Motive, sich Lernproblematiken auszusetzen,

Teilhabe an Wirklichkeit wird damir von vornher-
ein als Subjektmoglichkeit ausgeschlossen,

Die Zwecke des Lernens zahlen nicht, solange die
Lernsubjekte Spall daran haben, und es kommt zu
der inhalts- und begriffslasen Gleichheit von Kreuz-
wortritsel 16sen und eine Sonate spielen. Etwas,
das Adorno schon beim Kil'll'.!-thl'ﬂ “Interesselosen
Wohlgefallen™ negativ aufgefallen ist.

Die gedanklich falsche, aber praktisch begriindete
Polarisierung der Lernbegrifflichkeiten hat wieder-
um eine Menge mit der kleinen Subjektivitét der
Menschen zu tun (s.0.), die sich — ihrer eigentiim-
lichen Arbeitsmittel beraubt — in einen konkur-
renzhaften Natzlichkeitsvergleich begeben miis-
sen, um sich als kleine Subjekte zu bestatigen,
sprich: zu reproduzieren,

Die Gleichheitsregulationen der Schule, aber auch
das Interesse der Eltern am Abschneiden ihrer
Sprosslinge bei Klassenarbeiten und Sportveran-
staltungen — es kénnen auch Musikabende sein -
sind gut geeignet, jedes subjektive Selbsthildunps-
interesse der Lernsubjekte in die Flucht zu schlagen.

Zum Eskapismus der
- sdagoqil

Diass die Theaterpadagogik solche Eskapismen ein-
sammelt, gereicht thr nicht unbedingt zur Ehre -
sie profitiert ja von den Granden dieser Flucht-
bewegungen, was die geplagien Regelunterrichts-
lehirer ja auch ahnen und missponnen,

Obwohl die Polarisierung der defersiven und expan-
siven Lernvorgange ins Kleinste miteinander verwo-
ben ist - kein Lehrer, der nicht auch irgendwann
einmal die affinitiven Lernrhyvthmen selner Schiiler-
Innen beriicksichtigen, und kein Theaterpicagoge,
der nicht dann und wann die Uneuverlassigkeit oder
Fehlhaltungen seiner KursteilnehmerInnen beklagen
wilrde - werden Fronten aufgemacht.

Die meisten der von uns befragten Theaterpida-
gogikstudentInnen bestehen auf die wohltuende
Stigmatisierung des exotischen “Nichtlehrers” baw.
“Kinstlers”, der die o.g. intrinsische Motivation in
Anspruch nehmen will, die ja sozusagen aus den
Schitlersubjekten selbst kommt. Sie nennen das
dann “freiwillig”, ohne zu ahnen, dass der frefe
Wille ja auch nur ein ideclogisches Konstruke der
bargerlichen Revolution war und in nationali-
stisch kollektivierter Form durchaus zur Barbarei
filhren kann.

Ja, ich schweife ab und will lieber wieder auf das
Lernen zuriickzukommen: Die Begriffe freiwilliges
Lernen und intrinsische Mativation abstrahieren
von den sozialen Dimensionen des subjektiv sinn-
vollen Lernens und lassen damit die Pramissen der
Subjektbildung auller Achr.
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Wenn Theaterpadagogik sich darauf einlasst und
sich sozusagen negativ von den Lernmissstanden
befligeln lasst, dann arbeitet sie affirmativ. da ihre
Arbeitsgrundlage; ihre Legitimarion in eben diesen
Missstanden begriinder ist. Eskapistische Kunst-
und Theaterpadagogik, die nicht die Nihe und
damit den Konflike mit den Normalformen des
Lernens sucht, hat damit m.E. thren emanzipato-
rischen Anspruch aufgegeben. Subjekibildung
kann nur mitten im entfremdeten Gewiihl statt-
finden.
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Eine Stufe hoher. wo die wissenschaftlichen Dialo-
ge die Begrindungszusammenhiinge der Praxis
entwickeln, hort sich das wieder anders an. Hier
erscheinen die eigentlichen Lernsubjekte zur amor-
phen Masse marginalisiert.

“Haben die Schiler die AG auch wirklich freiwillig
pewdhie?” fragte die Studentin. “Ja”, erwiderte ieh,
sie werden dich aber trotzdem fragen, woza deine
Kindergartenspiele gut sein solien.”

Gibt es eine dialogische Struktur in der vertikalen
Bu&unqnmm praxisreflektierenden Wissen-

B

“Wer ist der Spielleiter?” fragte ich die Schaler, die sich auf dem Boden m praktisch-planerisch tatigen Theater-
kugelten. "Du bist der Spielleiter’, sagten sie und zeigten auf mich. “Gut.”  padagogen und den Spiel-, Lernsubjekten?
| sagte ich, "dann stelit mal alle auf und bildet einen pecfekten Krels.”

Zum vertikalen Dialog zwischen
Praxis und Reflexion

MNach dieser Begriffsarbeit hatte ich keine Beden-
ken mehr, das Wort "Subjektbildung” als weitest-
gehende theaterpadagogische Zielbeschreibung in
den Mund zu nehmen. Leider waren da noch im
Rahmen des Forschungsprojektes die theater-
padapopischen Prozesse zu beobachten, also Pro-
zesse des Lehrens und Lernens. die sich so gar
nicht mit dem Begriff in Einklang bringen licBen.
Viele theaterpadagogische Uhungnn = wenn sie
denn funktionieren sollen - erinnern mich an die
Formalausbildung der Bundeswehr.

Vor dreiBig Jahren habe ich mit meinen Mitschi-
lern im Deutschunterricht den Kulturindustrie-
aufsatz von Horkheimer/Adorno gelesen. So wenig
wir auch davon verstanden haben mochten, wir
haben den Text rezipiert wie die Songs von Bob
Dylan, und wir hatten das Gefahl, dass jemand
uns versteht und eine Antwort gibt. Jetzt lese ich
im Rahmen des Projekies die wissenschafilich
redlichen Bicher van Ulrike Hentschel und Jir-
gen Weintz zur Theaterpadagogik, und mein Ge
sicht wird lang und grau’ weder (Genuss noch
Erklarungswert fior das, was.ich als Padagoge tue.
Der davernde Rickzug der Padagogen und auch
pgerade der Thparnrpa-dagngnn auf das vermeintlich
sichere Gebiet des wissenschaftlichen Jargons mit
seinen Zitationsabsicherungen und geistreichen

“Wenn ich den Siebtklasslern sage, sie sollen die Schuhe ausziehen, dann Exkursen in die Gefilde der Hochliteratur schadet
tun die das, das ist doch wohl keine Frage”, sagte mir ein theaterpadagogik- m.E. dem Anliegen der Subjekibildung.
erfahrener Student, Ja, es gibt Ansitze und die ﬂnsl:rngung, solche

Da war er weiter als ich, denn ich habe immer
noch Probleme, mich mit dieser Aul'furdﬂung
durchzuseizen. Bel bewegungsmiiden Schiilern
eine vernunftige Erwarmung durchzufahren, ver-
langt mir jedenfalls als Splelleiter eine autoritative
Energie ab, die durchaus mit den im Regelunter-
richr iiblichen Nervereien vergleichbar st

Kann es also sein. dass im Zuge der Subjektbildung
die Lernsubjekte zumindest teilweise entmachtigt
werden missen? Ieh will das nicht vertiefen, aber
e gibt mir doch zu denken. Noch schirfer emp-
finde ich diesen Widerspruch im Referendars-
Jjargon der Planung theaterpidagogischer Vorha-
ben. “Die Kurstellnehmer sollen Beziehungen
zwischen sich und den anderen Betelligten ... ent-
wickeln und im Spiel benutzen.™

Kaum besser klingt das im zukunftsgewissen Prasens
ohne Modalverb, 5o als ob durch die Planung der
geplante Prozess gleich mit ededigt waire:

“Die Schiler entwickeln ein Gespir fiir den Raum,
indem sie...” '

Traditionen zu begriinden, z.B. bei Gerd Koch,
der mir dankenswerterweise seine Texte schickie.
Eine Struktur aber, der man entnehmen kannte,
dass eine Erfahrung oben angekommen und eine
Reflexion nach unten geschickt wird, also ein ar-
beitsteiliper Dialug und gegenseitiger Genuss an
ihm stattfinden wiirde, habe ich im theaterpadag-
oglschen Diskurs noch nicht bemerkt.

Es fehit thnen das subjektive Moment der "Gegen-
wartsidentitat”, wie meine Kollegin Michaela Gin-
ther sagen wiirde (s.0., 5. 33). Es fehlen Spuren
einer lustvollen Lernpraxis, die die Lust am Den-
ken anstoBen und nachvollziehbar machen konn-
ten.

Bel Brecht scheint so etwas in seinen witzig-pole-
mischen Formulierungen noch durch, etwa im
Dmlgrml'unpmzm. wenn er von den Menschen
sprach, die die Einrichtung der Welt for eine Ge-
schmacksfrage halten oder denen es als Blite des
menschlichen Gelstes gilt, etwas ohne Interesse
lieben zu konnen. Aber selbst so ein Kinderenthu-



|I

stast wie Francois Debary, der den Kindern den
philosophieschweren Satz “Werde, der du bist™
zuruft, bleibt uns die Reakron der Kinder schul-
dig. Wir erfahren nichts dariiber, obwohl seiner
Meinung nach diese sprechen lernen, weil sie als
seelische Lebensnorwendigkeir einen Wunsch-
traum in sich trilgen, “den ewigen Wunschrraum
des Subijekts in der Welr,™

Helmut Hartwig har in seinem Buch *Jugendkulour
— dsthetische Praxis in der Pubertit” unter dem

' Titel “Methadische Skrupel eines praxisorienrierten
Kopfarbeiters” das Dilemma gur beschrieben:

Ich merkte, “wie sehr ich mich awfdie tmmanenten
Strakeweren der Theorien einlassen mujﬁf sund dabei
in G{ﬁ.ﬁr gerier, in Vorstellung, Phantasic und Refle-
xion den Kontakt zu den Phinomenen zu verlieren,
um deren Aufkliirung fiir Nichtwissenschaftler es mir
ja eigentlich geht. Mit wurde immer wieder deutlich,
wie sebr die wissenschaftliche Modellbildung sich zu
einen Sprachspiel verselbstindigen kann, zu dem
man nur unter der Bedingung eimer Komplizenschafr
it dent Interessen einer von den Handlungszusam-
mehingen ihrer Benuszer abgetrennten Wissenschaft
eugelassen wird. ™

Was kénnen wir also tun, um den vertikalen Dia-

log ewischen Konkretion und Abstrakdon in Gang

zu serzen? Ich schlage vor, dass die praxisorientier-

ten Pidagogen damit anfangen, die nicht im Wis-

senschaftsbetrieb zickulieren. Die doppelee Auf-

merksamkeir des Spielleiters, der sich gleichzeitig

- im praktischen Dialog mit seinen Spiclern und

| dem inneren Dialog der Reflexion seiner Praxis
bewegr, miisste allen Akreuren gegenwiirug sein.

| Lidwine Jansens fordert, dass jede theaterpidago-

| gische Stunde die Qualidic ciner Inszenicrung
haben sollte."® Dazu wiirde im Sinne Brechts auch

| das Staunen und die Erschiitterung des Lehrers

vor den Ergebnissen seines Tuns geharen, welches

den Spiclern als Erkenntnisansatz mitzuteilen ist.

i Ich witrde das als eine Are pegenwiirtige Herme-

I neutik der spielenden Subjekte bezeichnen.

J Als Cordula das Lied *Califormia Dreaming " singt,

kommen mir die Trinen, “Ach Gott, Hajo”, sagen die

Sebriilerinmen.

Die im selbstvergessenen Spiel stattfindende Ent-
grenzung milsste dann auch den Spielleiter erfassen,
der zwischen Ergriffenheit und Reflexion hin und
her springe. “Cool” darf er jedenfalls nicht sein.

Zum Schluss: Ich gebe zu, in meinem Aufsazz kom-
men die Lernsubjekte auch niche zu Worte, ihre
Mitarbeir beschriinkr sich auf die von mir beob-
achueten Interakeionen. Wir werden aber versuchen,
in unserem Projeke den Drittstandpunke zu verlas-

L
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Auf der Suche
nach dem Subjekt der Theaterpadagogik

sen und cine dialogische Situation mit den betei-
ligten Lernsubjekeen (das sind die Schiiler, Stu-
denten, Lehrer und wir) herzustellen.

Eines meinen wir schon ziemlich genau zu wissen:
Die Sprache der Lernsubjekte sind ihre Aktionen

— blof, wie kann man die wissenschafilich tran-
skribieren?

Michaela Giinther zeigr in ihrem Aufsatz zur Gegen-
wartsidentitit die Moglichkeiten eines vertikalen
Dialogs von unten auf.

Anmerkungen

I Diai Projekt wird gefiirdert von der AGIP (Arbeitsgruppe Innovarive Projekee beim
Ministerium fiir Wissenschaft snd Kulrur), die fiir praxisnabe Forschuung und Ent-
wicklung an niedersidchiischen Fuchhoclchlen verantwartlich zeichmer,

2 Wolfgang Frite Haug 1987, Pluraler Marxismsus, Berlin, 5,82,

3 Subjelet— Objekr: griech.: hypokeimon — antikeimon, Lat.: subjectum — objectim,
Subjectsm: in der griechuschen Plulosophic das Darunteriiegend, oder der zugrund-
bicgende Triger aller Eigenschafien, insofern identisch mit der Begriff Substrat oder
Substanz. Der Gegenbegriff Objecrum meint dagegen die Vorstellung von enas und
nicht dias Ding sellst.

4 Wollgang Frice Hang 1987, chenda, S, 84.

5 Kliasis Holckamp (1985); Grundlegung der Prychologie, Frankfurs/Main; New
Yark, sowie ders. (1995): Lernen: mubjeknwinenschaftliche Grundlegung, Frank-
Sfurt/Main; New York.

6 .co-endstherisch™ is ein Begriff ans der Siuglingyforschung. Fr bezeichne: die
parzheitliche Tiefensensbilititt des Neugeborenen, mit der ev Verbindung zur Wels
bile, ohme noch ein auf Fernsinne beruhendes Withrnelmungssystem enrwickelr zu
baben, Dicse Urform der Wihrnebmung umfasse Zeichen und Signale fiir Gleich-
gewichs, Spannung der Muskulatur, Kirperhaltung, Temperatur, Vibration, Kiir-
perkontakr, Tempo, Rhythnus, Klangfarbe und Resonanez.

Bei Erwachsenen ivite diese Wahrnehmungsweise nur in Grenzsirwationen anf (vgl.
Klaus Holckamp, Sinnfiche Erkenntnis). fm Kontext von Tanz, Theaer und
theaterpidagogischer Arbeit ist sie als Trance- oder Flow-Erlebnis bekannt und in
bestimmten Phasen des Schawspicl-Prozesses, der eine hohe Gegenwartiidentitit
erfordert, auch erwiinschr. An das selbstvergessene Spiel der Kinder erinnernd,
begreiff Jcoendistbetisch” dann den absichtsvoll herbeigefithrten Zuustand der Sub-
jektentgrenzung in dsthetischen Prozessen.

. Primardiale Kommunikation™ bezeichner die Weisen der Verstindigung, die
vor der Aneignung der konventionellen Zeichensysteme staztfinden wnd deshalb
coendtstherische Wakhrnehmungs- und Ausdrucksformen vontuwetzen.

7 Vorliufiger Rahmenplan flir Unterricht und Erziehung in der Berliner Schule,
Fach Darstellendes Spiel

& Francois Debary (1992): Das Theater, die Kinder, die Kinseler und die Pitelago-
gen, 8. 71, in: Bernd Ruping (Hrsg.) (1992): Theaterkunst und Kinderspiel
Miinster Hamburg,

D ebhenda, 5, 68,

10 Hebmut Hartwig (1980), Jugenkudtur  dsthesische Praxis in der Pubertil, S.
49, Reinbek bei Hamburg.

11 Lidwine Janssens: Driema is de kunst. Handboek voor dnama-docenen. Am-
sterdam 1998,
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Denken mit Mausklick: ein E-Mail-Dialog

Licter Haja
vortiuflg hate joh sicher nur eine sehr vage Vormeliung davon, wa i metrt, wenn dhe von
. Dhwaterpictagagik an Schkn al siner priktichen Forehurgs- und Seltstorforsinngsid”
gpwictnt. Diire Forniuliervrgen: Seltnterforschurgsdekd” undd ousf den Ihgmﬂ.lyuﬁﬂumu
erxcheinen mir in diser Hirsicht ersauniich naheliegend, wolied midh die Begriffe For-
schurgg” und Biking ™ efgentlich noch zu sark an etwas ecdnnerrt, wa foh metnen Ton in
dlicern Frvawrmnenidvarg, surinckss vorderfuand, s ool agrechen wiindes Selbaerappung
ik ol vinliedelr sl A e

Licter Bernd!

Diein ertappt” bt fist 50 etwas wie die Bereichnung meiner Arbeitswetse mit Schrilerlnnen
und Soudentinnen: [ch schaffe aleatorischen Arangements und warte, was sich migL.
Metsters sirel e diie aurickgedringten Bochirfiise, die sich sonst verstecken missen, die
aber in fhwer Ehrlichkelr und Unabdingbarieit otnen gewisen Zauber (pine gewise Ko

ETZCLEET.

Licter Hajo!

Eirn wenig irs Blave forrmuliert. Gilly mir zu allererst sine Feseaeliung von Hars Biumenbery
ein ~ ich glaube in  Dis Legitienitit der Nevzeit™ — wonach modernes Denkens bestredyt i,
dlie Ergetmive ces Hancielrs vorwegzunetumen und _ Ubesrncinmgen” zu vermeiden. [is
Linbelcannee kornm dabed abo nur in so weit in Beerache. als s sich sumindes anizipiervnd
irn Bekanrstes verwarnideln biwe. Trifft dos 2, so kann sich dee Denkens riche durch sich sefts
s clieser ihen fnnewohnenden Tendene (mur Vrblendurgg, die Jetetlich matirlic nur die des

gleich dunkden geschichelichen how: gesilchaftfichen Zisammenthangs spiegely) befreien.

Lietwer Beernad!

Am Wochenende habe ich Texte von Wolf Singer (Himforschung) und Jargen Messing
(Theorie des menschiichen Bewusstseins) pelesen, wobel mir einiges zu unserem Gedan-
kenaustausch aufgefallen st Wenn man Singer glaubt (der allerdings ein Kiesiaher
Dritestancipumiaforscher und “Tienquiler” ), dann arbeltet das memschliche Gehim in
seinen Wahmehmungs- und Erinnerungsfunktionen einerseits ausgesprochen -
nimfiig und undkonomisch. [l he es arbeitet assoriativ-holistisch und nich nach den
seviellen Ordmungsprinzipien mtioraler Aussagen ther Wirklichkeir. Dis Gehim e
dlies anclererselts jedoch im Dienste subjektiver Zweeke (Survival und Evelution). Man
kiswerite ko ssxgen, b chiss Gehim subjektiv vernimiftig Wirklichkeit korstrulen!

Licter Flajo

was wird aus dem Subjekt? Ih bin mir niche sicher, ob die moderne Himfonchung sinen
Bedtrag a1 lieser Frage leiiten Kann, firde o aber interrmcant, das dise Forcher offersichlich
gemwungen, aul (Sprach-)Modelle suricygredfen, die i den Nanrwiverschaften im strees-
#en Sirme eigenstlichy riiett stantthat sined. Wie dern saudh sei - im Zusmmenhang mit dem
Subyekt interesiert il vor allermn dis , wias des cockonoenische Wahretwrngen nenrme,

Lieber Bernd!

D% Himforscher bringen urs sichertich nicht weiter, aber & macht Spall, Anclogien awi-

schen kritisch-menschenfrousdlichen Theorien und den Arbeltsweisen der sermchlichen

Organe zu sehen, Die Arbeitswebie des Gehirns finde ich zum Peispiel kiinsterisch”.

Eberso freut e mich imumer wirder festantellen, dass die Naurwssenschalt in e
auf Tatbestande stslh, die sie an die Grergen il vigenen

Methoden bringr. Wie auf einem Umweg kommen sie immer wieder 21 der Festsol-

ung, dass der Mensch asuch organisch” nichit so ist, wie er naurwisenschaltlich vor-

peclacht wurde,

Lieber Hajo,

hevite bekam lich edne Mail von dir; aber ofoe Texe. Non weil? ich nicie, ob elss Absichr ocks

Zaafall wiaer; aafigraied riwvivies Lirggeren Scinwvefgers aber auf_jedlen Fall becenienners. fHof-

fentlich it niches verdoen grgangen. Vielkiche sellters wir et vinrrsd teddoreren.

Lieber Berred,

abgr=rhen divon, dees der Compuatir ab berufliche und private Tatipketten
sehr stark verschrankt — meine Familie also zur Zeit nicht wissen kann, ob keh an disem
Aufiatz schreibe oder Moorhiihner abknalle - erméglicht er i mit derm Mausklick el

stineipes Springen zwischen werschiedenen Kommunikationsfeldem, aul die ich nicht
mwdw verzschien mochte. Diabe schelt sich die E-Mail-Kommunikation als Intermedid-

rer Disloghereich hermus, der awischen der Floehtigheit der lattsprachlichen und der

Verbindlichkedt der schrifisprachlichen Dialoge steht. Teh hakse
In d]-r.-_;n' FI'JG'I:II chi= 1."-11 Linkerunstansches |'i.|| ;.“lll]ll 1 das J-I."J-LFI]'
den, was der wisserachaltliche oft venmisen lisst: subjelaive
Neugier, sympathisch mitfihlende Einschatmung des Adressa
ter., Mt zur prochuktiven Spekatation und Ehrlichikelt gegen-
b den edgenen moglichen Dieriicfehbern. Jo urabgesclilersene
et Gedanke mich dlektronisch errelcht, desto eher kanm kch
fhn welterspinnen

I Unterschied zum Postbriel mit Kuvert, Briefmarke und Gang
aur Briefeirmaurfammetsielle - was ja alles eine eiaene Bevors-
tung und Logtstik erfordert - muss ich fir die digitalen Briofi
nicht etrmal metne Kooperhaltung verandem.

Im Usnerschied s f:ﬁ.pr.l'h fehilen restimlich die H'.]x.;.
bomchafien, was bel Theaterpiidagogen viellelcht nicht so gut
ankommi. Mir gefall das, ich bin némilich diesbeniglich von
den Konventionen entlstet, kann abss in des "\]H*[n;i-rn. Ver-
ttere Drugrn u mir nehmen und so weiter, Weiterhin kann
ich die Formulierungsarbedt podermd unterbrechen und med
nem Tagearhythmas anpassen.

Licter Hajo,

frgenchiie it der Dialog befm e-rmail vin egooernrierter: ich tell
Jernuancien efwa miit, den foh aber quu o Al als Introjeks in
rmair e - abn sl ein Sﬂm# it edoern arekere |’.:f|
sprectie it prir seflet uacd e elneny arsceren dabef o héren ™ und
B s Ganze dann ab peanimehies Rorstrukr durcls Internes.
Erst s Sehloll machi man sich o der Ueenatune des
Fremclperspektive ces . Cegeniibers ™ Ceockarsken clariiber; wie es wohl
anskorrmmen g, aber danr i dis Mail schon weg

Lieber Walter,

E-Maik sind hali nicht fiir oie pestrmortale Verdllinilichung
gedinchi, sie haben nicht die Erschetnungsform von Diokumen
ten. fir die ich mich ingerdwann etnmal rechtfestigen misste.
Sle erinnemn mich an die von Kieist bemmerkie "allongbibiche Ver-
fertigung der Gedanken beim Reden”

Sich selbst und dem Adressaten nichts bewelsen zu missen,
kbnnte etne kommundkative Entgrersaingg schaTesy, die die Sub-
pekite 20 eivander uned o sich selbst ke - vielkelchn o einer A
“Selbstermppung . aul die ich aber nicht von lnteressen, die su-
Bertalb der Diinloge angesiedel sind, festgenagelt werde

PS:

Licber Loses!

Woermn du jetzt den Impuls hast. mir 2 anowonen, dann stz
dich an deinen Computer und schreib an: hajo. wiese@1:
pnlioede

(Aurszirge ms einer E-Mail-Komespondenz, die Hans- Joachim
Wiese zur Zett mit seinem ehermalipen Mitstudenten und jecrd
gen Ledter des fuche punkt.thester—Projelas der VHS Oknee
brticke, Bernel Miiller, sowle mit dem Diplompsychologen Wal-

ter Brijggen fiihet.)

Anmerkungen

1 Wi Sirger: Wishmehmen, Erinnenn, Werpesen — diber Nosteen
uradd Vorteil cer Hirnforschong fir die Geschichenwiserschiafi: Er-

Ol des 43 Deunehen Hlisorikertags am 26,09 20001n
Asctiers

2 Zitlert nachy flirgens Messtrg (1999), Aljpernetne Thearfe des
messchlichen Bewuseeirs, 5. 50 Berlin,
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Gegenwartsidentitat als dsthetische Erfahrung

Die Belebung von Zwischenrdumen

am Beispiel eines Lehrer-Theaterprojektes

Jal

Ich stehe vor der Tir des Probenraumes aufl dem
Flur des Fachhochschulgebaudes. Ieh bin mitten
in einer Uhuﬂg Studenten der anderen Studien-
ginge haben Inzwischen bemerkt, dass hier etwas
Merkwiirdiges vorgeht: EinE Studentln nach der
anderen kammt aus dem Raum, wartet, atmet
durch und geht wieder hinein. Sie gucken. Ieh will
eigentlich nicht von [hnen beguckt werden, wie
noch im OIf, kurz vor einem Aufirite. Ieh konzen-
triere mich auf mein Innenleben. Wie Fihle ich
mich? leh versuche. nicht vorauszudenken. Ich
affne die Tir und gehe in den Raum. Da sitzt die
ganze Gruppe und wartet auf mich. Ich darf ihnen
noch einen Augenblick den Ricken zudrehen, um
die Tiir hinter mir - heute besonders sorgfiltg

zu schlieBen, Ich darf noch einmal fir eine Sekun-
de horchen: Wie st das gerade? Was geht in mir
vor! Mir kann nichts passieren. sie gucken einfach
Sie kennen mich doch, - Umdrehen. Zehn Augen-
paare. In die Mitte des Raumes gehen. Die Blicke
auffangen. Bliteschnelle Etnschitzung: Waohlwaol-
lende, Lachelnde, Pokerfaces, ihre eigene Offen
hett Prifende, ernste Minen, Nl'ugim ige, Warten-
de.

Ieh will entspannen DOMNG! es richtig machen
DONG! leh bin heute irpendwie kleiner, und ich
habe ein nervases Zittern im Bauch, Ieh erwidere
moglichst viele Blicke und sage .Ja”".

Funf oder sechs Leute bekommen einen mitfah
lenden Blick und machen .Oooch!”™. Sie spiegeln
mir, dafl mein _Ja" so klaglich aus mir herausge-
kommen Ist. Naja, es kam heraus, was da war.
Trotzdem Offenbeit? Ich bin den Guckern offen
in melner Gegenwart begegnet. Ieh war identisch
mit unserer Gegenwart: ihrem Gueken und dem
Gefiihl, das es bel mir ausloste. Gegenwartsiden-
titar.

Ja 2

Mir gefallt diese Gegenwartigkeits-Ubung, Weil
sie in ihrer Einfachheit [rritationen schafft. Weil
sie nur dialogisch funktioniert, Well in diesem
kurzen Wort Ja* die Sekunde liegt. in der alles
auf einmal passiert: Selbst- und Fremdwahrmeh-

Michaela Giinther

mung, Konstitution einer Wirklichkeit und Hand-
lung ihr gegenitber. Es schiingt einen Knoten in
das Gegenwirtige wie ein Schnappschuss,

Mir gefalle diese [Fhung, umnd darum leite ich da-
mit ein Prifungsgesprach ein! Nach einer kurzen
Einfishrung — aber ohne Ankiindigung, was ich
vorhabe - verlasse ich den Raum. Fur das folgende
Profungsgespriich gibt die I:Fbung mehr her als ich
erhofft hatte: Ich trete ein und versuche offen die
Blicke der Prifer zu erwidern. Platzlich, meine
eigene innere Regung erwartend und wahrend ich
Ja” sage, sehe ich, wie eines der Gesichrer ent-
gleist, Bei meinem Eintreten hatte dieser Mensch
freundlich mit gelassen verschrankten Armen dage-
sessert — in einer Art erwartungsvoller Zuschaver-
haltung wie im Theater. Unter unserem Blickkon-
takt zuckt er jetzt ein wenig, das Lacheln weicht
einem irritierten .Bin ich jetzt dran? Was kommi
Jetzt auf mich zu?”- Ausdruck. gar nicht schwach,
nur suchend, und seine Banze H.al:un,g bekommt
eine andere Qualitit von Erwartung, eine von
dem Erlebnis der }'h‘flﬂ‘.-?t("iligllllg. Da ist eine sicht-
bare Wachheit fiir die eigene Beteiligung an der
Situation. Ich habe zugesehen, wie aus dem Priifer
ein Gepriifier wurde, habe die kleine Not der
Neubestimmung seiner gegenwartigen Identita
beobachtet. Gegenwartsidentitit,

Diese Wachheit, diese Anteilnahme ist es. die sich
fisr mich als Basis von theatraler Asthetik heraus-
kristallisiert. [Da bin ich nicht die Erste. Ich finde
den Gedanken in den meisten Schauspieltheorien
wieder: Stanislawskis Aufmerksamkeiiskretse, Brechts
Tun und Betrachten und alle spateren Adaptionen
davon, Jakob Jenischs doppelie Aulmerksamkeit.
In der Theaterpadagogik ist seit einigen Jahren der
su versiandene kommunikative Aspekt von Thea-
terarbeit in das Zentrum geriickt. Trotzdem sind
noch immer theaterpadagogische Praktiken und
Frgebnisse zu beobachten, die die Spieler nicht als
Subjekte ernst nehmen und keine Selbst-Bewult-
helt zeigen gegenuber kunstlerischer oder padago-
gischer Selbstreferenz der Spiclieiterlnnen.

Die These dieses Heftes lauter: Theaterpadagogi-
sche Produktionsprozesse geschehen dialogisch
zwischen den Subjekten. Wenn wir, wie H.J. Wiese
in seinem Artikel schreibt, davon ausgehen, dm
Sozialisation (Eingliederung in die !
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und Individustion (Selbstwerdung) sich gegensei
tig bedingen, verhindern die Akteurs solch selbst
referenzieller Spielleitung sich selbst als Subjek:
wall sie thre Spielerlnnen als - kinstlerisches ader
padagogisches - Material verobjektivieren, statt sie
zu [eilhabern des theatralen Forschungsprozesses
u machen

Diese Feststellung ist leicht auch auf ein anderes
bildendes .(I!:i"\ll'nl - die Schule tbertraghar Wo
Lehrer ein Lermnen ohne Handlungsproblematiken
(siehe H_]. Wiese in diesem Heft) vermitteln (mus
sen), sich auf eine von der Gegenwart entfremde
ten Stoff- bew. Wertverminlung beschranken, sind
weder sle noch die Schiiler Subjekte des Lernpro
FLATUN .""I.h].:l"l.t'fhﬂl'l von aufscheinenden Zwischen-
riumen, in denen die vorhandene soziale Bezie
hung awischen Schiblern und Lehirern mehr oder
weniger bewubt belebt wird, bleibt der Dialog aus
Der Lehrer kennt die Antworten schon Im voraus.
Wozu also fragen?

In dieser Vergleichbarkeit zeigt sich: Den Dialog
zu initiieren gestaltet sich sowohl als padagogi
sches wie als asthetisches Problem.

Zwischenraum 5cf_|ule

Meine Inszenierung zum Abschluss meines Thea
terpadapogik-Studiums habe ich mit Lehrerinnen
und Lehrern aus einer Integrierten Gesamtschule
mit musischem Schwerpunkt erarbeitet. Die Teil-
nehmerInnen hatten suvor theaterpadagogische
Arbeit durch Praktika der TP-Studierenden in
ihrem Unterricht kennengelernt, Die so vertraut
gemachten Spicle und Ubungen werden spiter
haufig durch die Lehrerlnnen in den Sinnzusam-
menhang des eigenen Unterrichts eingebunden.
Aber das darin Entstebende (an-) 2u erkennen,
sich daraul einzulassen und gestalterische Konse
quenzen hervorzukitzeln, erffordert asthetische
Kompeterz. So kam die ldee, hier ¢ine Lehres
Theatergruppe zu initiieren, aus der Erkenntnis,

dass asthetische Er fahrung eben nicht anders ver
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mittelt werden kann als durch Erfahrung an der
eipenen Haun

In dem halben Jahr, das uns zur Verfagung stand,
SPLITen wir ||:1|'_‘_|._|||':'||~l. Fvirs "\1.'.I|'; ial '_| rlebnisse,
eigene Texte, gesammelte Texte und Musik), die
die Teilnehmerlnnen mit dem Thema Uropie®
assoriierten, uber Standbilder wund ] :|||:||-.|'..|I,:||
nen in verschiedene Szenenvarianten um und
I:Ilj|||l_-||l'||l'l1 sie 20 einer Srenenrcihe, die b |||-||
Kontext _Schlafst6rungen” miteinander verbun
den wurde

Im ersten Dritiel der Arbelt sind finf von anfangs
zehn Tellnehmerlnnen aus der Gruppe ausgestis
gen. H:'j]lll!uh'[ wurde der Ausstieg mit Zelt- und
Energiemangel. (Es fragt sich, ob dies als eine
'-Eh'.”l'”l.' E),ll[‘,.‘.u_l'\;!'.k-' (41 “n'l ufserscheinung zu lesen
ist, die mit der Begegnung von Menschen in ent
fremdeten Bildungssituationen im Zusammen

hang steh.) Dreutlich wurde aber auch, nicht nur

rlnnen. dass meine Art und

durch die Aussieig
Weise der Theatera

Hi'llrig'l 51-||r.-|i||.—||-| ubereinsthmmite |-'i|'.|_

eit nicht mit den Erwartun

te von ihnen, persénliche Erfahrung als Ausgangs
]]I.l!l":jdl I||'[.|"||[;I'!'Il'|' |JI'|I';I' I' ill.l-' | ||||\'11"| ‘.‘.u'!'
nen immer wieder der Schulalltag und die Selbst
||||'[i1|||_|\.||[ill|| .-1|"1 i I':rllI !EII .‘I"I'u' 1 I!'I'I II|1||“- ||I\

spasspewinnender Gegenstand und refche Assozis

i i A A |
III.!I:IH([IJ"EH' o |IH!II= WESALIONIErL, S CUesermn III-I-. L

gelangten wir zu dem Titel . Woandersbriiher
E}Fhl[l,'r. und zum Leitmotiv der Produktion® di

L. SICH 1N INeEr @emaeinsamen { yCREnN

Schwierig
wart zu begegnen und auch sich selbst (im Ande
ren) nicht davuernd zu verpassen

Die Darstellerlnnen bliehen in der Arbeir mit der

biographischen Material geschitzt. Indem erlebte
Sitnationen ausschliellich als unerklarte Standhil
der aufgestellt und nicht als Individuelle Real
situation analysiert und interpretiert wurden (Was
hast du denn da gemacht!). Stattdessen modifi
Zierte die [.I‘I'~1|.-"|J" sie mithilfe elgener Assoziatio
nen, das Bild wurde aufl diesem Wege verpesell
schafter. Die Gr uppe erforschie so, was sie an dem
Bild berabrt und wie diese Berahrmg (wiederhaol
bar) In das Zentrum der Szene gertickt werden

konnte

Was beriihrt? - Der dsthetische
Moment ist ein Geheimnis.

_fn:.r;ru stelle sein Bifd, Er Sisse Ultla sieh e dem
Racken auf den Boden fegen und Alexandra an ihre
rechie Sefres Alexandra har die Augen geschiasen, sfe
liegt aufl der Seite, Ulla zugewancdt, und ifir Kopf
Yegt audf Ullas Arm. Ulla har ihren Hoken Arm unter
ihren efpenen Kopl geschobers, Sie fae die Augen

—q
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offen. fiirgen korrigiert sehr genau die Blickrichiung
van [Mlia in diesern Bild. Er gibe uns und Ulta die
Information, dall sich in dieser Richtueg ein Fester
befinder. Die anderen solfen jeczr hinter die Fersonen
im Standbild gehen und in Sprechblasen mdgliche
Cedanken und Dialoge erfinden. Spérer fardere ich
Ulla auf, ihre Pasition in Bewegungssequenzen zu
verdindern. Sie hat fir jede Verdanderung die Zeit, die
ich brauche, bis drel zu zdhlen. Sie soll ihre Wahl so
treffen, dass sie dabed ifrem Warsch folge, os sich
besser gehen 2u lasen, und das sus efnern mdglichst
spantanen fanecen Impuls, nichr dberlegr.

Ulla ziehe zundchse ifren A unter Alexandra
fervar.

Sie setzt sich aul, und dabei atmet sie einmal tief
durch.

Dann steht sie aul und geht aul das Fenster zu,
Schitellich verlist sie den definierten Szenenraum,
afine sich umzublicken.

Ausgehend von diesem Bild entstehen drei kleine
Szenenvarianten. Eine von lhnen erreicht bei der
Prasentation eine spiirbare besondere Atmaosphre,
die sich zunachst in sprachloser Stille und dann

auch in den Rickmeldungen diber die Szene auBert.

Kind (im Arm der Fran): . Wirse du immer fiir mich
da sein?”

Mutter (blicke das Kind an): . Klar. "

{Das Kind schidft ein.)

Mutter (leise). . Auch wenn ich jecze gehen mull...”
Ste befreit sich behutsam von dem Korper des Kindes,
hélt kurz inne, streichelt dber seinen Kopf und geht
zur Tiir hinaus, ohne sich umzublicken, Die Tiir
fallt leise zu.

Jiirgen sagr: . Diese Frau hat ein Geheimnis, "

Die Szene heillt jetet . Frederikes Gehefmnis™

Der asthetische Moment wirkt als qualitative Gro-
Be, als Kompass im Produktionsprozess. Das Ver-
lassen des Zimmers, das Ulla als Handlungsralumen
der Szene emtwickelt, erhdlt in der Mutter/Kind-
Szene eine Brisanz, die einen Nery der Gruppe
trifft. Der so oft zitlerte .theatrale Forschungs-
prozess” richtet sich aul diese dsthetischen Mao-
mente; Wann und wie wird etwas stimmig fir
mich und die anderen, fiir den Zuschauver, fiir
uns?

Versuche Uber Gegenwartsidentitat

Die Welt kommt In mir vor, und ich komme in
der Welt vor. Sowieso, Aber noch schoner ist bel-
des, wenn dieser Vorgang zu einer Bewegung in

mir und in den anderen, letztlich in der Welt fuhrt,

die gut tut, oder besser -~ um die moralische Di-
mension erwas elnzudimmen = zu einer Bewe-

Gegenwarisidentitat als dsthefische Erfahrung

pung, die wieder Sinn macht far die Welt, die
anderen und mich. Gegenwartsidentitit bedeutet,
diesen Sinn einer Sache jeweils in Bezug miglichst
vieler Dimensionen zu erfassen, und nachgestaliend
(Rellstab), mitgestaitend (Wekwerth), vorweg-ge-
staftend (Bloch) wiederum Sinn davon zu machen:
Was kann Ich damit anfangen!

Das Umzingeln der Gegenwartsidentitat soll hier
Sinn machen fir theaterpiidagogische Praxis. Die
falgenden Definitionsversuche sollten also nicht
dartiber hinwegtauschen, dass Gegenwartsidentiti
als Erfahrungsgegenstand des theatralen Prozesses
den meisten bereits vertraut sein misste und ihre
Olperationalisierung fur die Praxis durch “Selbst-
ertappung’ (B. Mallner, 5. 32 in diesern Heft)
noch weiter fortgesetzt werden kann,

Als Spielende in einer Biihnensituation bin ich
mit Wahrmehmungseindricken auf mehrfachen,
sich Giberschneidenden Ebenen konfrontiert:




’

|
)
‘Gegenwartsidentitét als dsthetische Erfahrung

Der zuletzt genannte Wahrnehmungsfilter ist es,
der die verschiedenen Ebenen miteinander ver-
kntpft. Der individuelle Selektions-Filter hilft im
Alltag, den eigenen Handlungsspielraum mog-
lichst schnell zu bestimmen, um erfolgreich han-
deln zu kénnen. Die Bewusstheit dber diesen Fil-
ter ist jedoch notwendig, um sich zu sozialisieren
und zu identifizieren. Gegenwartsidentitat ent-
wirft gegenaber der interessengeleitete(n) Awwah!
aus der Informationsfiille (SIEBERT) die Idee, dall

ngen zwischen den individuellen
Wirklichkeitskonstruktionen in einer Gemein-
schaft méglich und erfahrbar sind unier der Be-
dingung, dass der Austausch aiber die Wahrmeh-
mungseindriicke stattfindet. Dies setzt Fahigkeiten
der bewuBten Wahmehmung. sowie der Aule-
rung dieser Wahmehmung iiber Handlungen
voraus. Ein theatraler Produktionsprozess, der sich
als #in kollektiv forschender versteht, kommi ohne
die Entwicklung dieser Fahigkeiten nicht aus.

graflen Blickwinkel, sowie Gegenwartigkeit von
eigenem Handeln in einem situativen wie zeithi-
chen Zisammenhang.

Identitar spielt zwei parallele Dimensionen ein.
Erstens die psychologische Dimension der Identi-
tat aks das Selbna”, die eigene Personlichkeit: Ge-
gerrwartsidentitat begreift *Personlichkeit” in prin-
zipiell beweglichen und wandelbaren Variationen
von Identitin, w0 dass eigene oder fremde Zu-
schreibuangen suf die eigene Person. mindestens
ten  Zweitens bedeutet [dentitat Ubersinstim-
mung mit der Gegenwart. also die zeitliche Ver-
sowie die Dialekiik rwischen individuellen Hand-

xis finden kanate, machte ich anhand der folgen-
mm
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erfahrung in einer momentanen Einheit von inne
rem und duberem sowie individuellem und sozia:
tem Zustand auf.

2

Gegenwartsidentitat als Dialekiik von Wahmehmen
und Handeln erfordert Fahigkelten der Selbst-
reflexion, der Empathie sowic Fahigkeiten der Au-
g.

Gegenwartsidentitit als elne asthetische Erfahrung
im Theaterspiel entwickelt individuelle und solale
Kommunikationsfahigkeiten und konnte damit
auch den Erfahrungs- und Handlungsspielraum au-
Berhalb des Schutzraumes, den Theater herstellt, e

; I,' :

Gmmum als elne asthetische Erfahrung
kann nicht in Schrittfolgen vermittelt, sondern nug

erfahren und bewusst gemacht werden. Das setat fiur
die Spielleitung die Flexibilitat voraus, sich von der

strategischen Planung der Prozesse zu losen, um sich
taktil von der Gegenwart des Geschehens entfidhren

2u lassen.

Ermutigung nach vorn

Hajo Wiese argwohnt _Hinter dem Riicken der
Theaterpadagogen kannte sich so (wie: siehe sei-
nen Artikel in dieserm Heft) ihr gesellschafilicher
Aufirag voliziehen, der multiplen Arbeitsorganisa-
tion die multiplen Persanlichkeiten zu besorgen.”
Wenn Theaterpadagogik sich als asthetische, dia-
logisch gestaltende Sozialforschung ernstnimmt,
konnie sie innerhalb der Institution Schule ent-
fremdungsarme Lern-Zwischenraume schaffen.
Wenn wir Schule selbst als einen Zwischenraum
versiehen, als Mandver fiir den Ernsefall (RICH-
TER). kénnten die Theaterpadagoglnnen (und
Lehrerlnnen) threm gesellschaftlichen Auftrag hier
als Subjekte in die Augen sehen. In dem Mabe,
wie Theaterpidagogik (und Schule) Ausbriiche
und Umgehungen machtokonomischer Anforde-
rungen der Gesellschalt durchsetzt, werden Erfah-
rungen gestaltbarer Wirklichkeit moglich und die
Denkbarkeit von sozialen, okonomischen, politi-
schen, individuellen Alternativen und Utopien.
Mit dem Anspruch, sich in der Schule mit Wirk-
lichkeir und ihrer Gestaltbarkeit auseinanderzuset-
2en, rickt die Problematik der Subjektivitat von
Wirklichkeitserfahrung in das Blickfeld, wenn wir
uber traditionelle Normen hinaus lermnen wollen.
Der Entwurf der Gegenwartsidentitat versucht die
widerspriichliche Idee zu fassen. indem er ver-
sucht, Uberschneidungen individueller Wahrneh-
mungen von Wirklichkeit zu nutzen und den

r
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individuellen Handlungs- und Erlebnis-Spielraum
iber die Teilhabe an fremden Erfahrungen zu
erweitern. (Der Prifer nlmmt wahr, wie er sich
gegeniiber der Gepriften neu konstituiert, Diese
Neukonstivution bezieht die Gepriifie als Subjekt
mit ein. So darf sie auch als Sllll_lt"hl bestehen.)
sowohl die Maglichkeiten der Kunst als auch die
der Pidagogik heziehen sich auf die Kultivierung
gemeinschaftsfahiger Potentiale der Menschen.
Wenn wir von subjektiv-selektiver Wahrmehmung
von Wirklichkeit ausgehen, liegt diese Kultivie-
ring in einem Austausch und eines '\."whiullu:q,;
der verschiedenen Wahmehmungsweisen, Kunst
kehrt das Wesentliche von erlebter Wirklichkeit
heraus. In theaterpadagogischer Praxis wird Wirk-
lichkeit kollektlv erlebt und gestaltet. Ich stelle
mir vor, dass in den Zwischenrfumen asthetischer
Cestaltung entfremdende Bedingungen, die den
Mensehen als soziales Wesen verhindern, ihren
machtokonomischen Sinn verlieren. Gesellschaft-
liche Mormierungen werden im theaterpadago-
gischen Spielrahmen durch Splelregeln ersetzt, die

den Interessen der Splmlnnrh-n folpen [t'p.l. Rllping_

5. 15 in diesem Heft). Die Forschungssubjekte
setzen sich im Produktionsprozess mit Uberein-
stimmungen threr Wirklichkeitserfahrungen aus-
einander und untersuchen den Sinn und die Brauch-

10 fachdidaktische Lehren

barkeit von Abweichungen. Das gemeinsame Fin-
den von Darstellungsformen fiie die Pluralitat des
Menschiichen enthalt die Ermutigung nach vorn
und die immer new zu stellenden Fragen, die letzt-
lich auch das Publikum einbeziehen,

«Die einen versuchen es, die anderen schiafen ein.”
{Xavler Durr!nger]

Ob der Rickschluss getan werden kann, dass is-
thetische Erfahrung zur Aufwelchung entfremde-
ter Ernstsituationen (Schule) brauchbar ist, bleibt
zu untersuchen und ist eine Leitfrage unseres von
Hajo Wiese vargestellten Forschungsprojektes.

Literatur:

Metl Postman/ Tobias RICHTER 1998: Der Auﬁrag
der Schule heute - Wirklichkeit und Unwirk-
lichkeit in der Erziehung; Stuttgart und Berlin.

Horst SIEBERT 1999: Padagogischer Konstruktivis-
mus; Neuwied.
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Michaela Ginther

starenweg 15, 49808 Lingen/Ems

e-mail: michoela.guenther@Fh-osnabrueck.de
Tel.: 0591/9662669

fur ein (Unterrichts-)Fach Theater
aus dem Gedanken- und Strukturierungsvorschlag eines Theatralitdtsgefiiges

nach Rudolf Minz

leh beginne mit elnem Zitat von Stefan Hulfeld:

Gerd Koch

«Die Disziplin {der akademischen Theatergeschichissehreibung) zehirte lange von der Dignitat des Objekies in der biirgerlichen Gesell-
schaft und das positivistische Anhidufen historischer Fakten diente hier leczlich als Bewels fiir den erfolgreich verlaufenen
Zivilisationsprozes .. Die Theatergeschichisschreibung Ist derzeit noch damit beschaftigr, sich mit dem Verlust dieser legitimferendan
Funktion ausinanderzuwsetzen. (-} Ein ausichosreicher Weg st dabei mit dem Leipeiger Theatralitatskonzept von Rudolf Mz
gewissen, dessen Erkenntnisziel auf das Verhiltnis von vier grundsiitzlich verschiedenen Typen der Theaterproduktion baw. -rezeption
innerhath einer Gesellschaft gerichter ist, dem Verhidlnis von Lebensthearer, Theaterspiel, Niche- Theater und Kunsicheater. Die Auf-
arbeitung dieses dynamischen und dialektischen Geftiges affnet den Blick auf die Machtanspriiche, die hinter der Grenze awischen
Sein und Schein verborgen sind. suf die Auseinandersetzung ewischen in theatralen Imteraktionen konstituierten Welternr und Gegen-
welten, ”

(Stefan Hulfeld: Zur Aufklirung der Theatergeschichie, in: Theaterwissenschaftliche Bcitrige 2000, herausgegeben von _Theater
der Zeit” als Beilage zu Heft 10/2000),

Wenn ich von diesem kritischen Befund Stefan
Hulfelds ausginge, was wiirde das fiir eine Didak-
tik/Unterrichtslehre/-weise eines (Schul-) Faches

Theater bedeuten? Zuerst kdnnte ich den zivilisa-
tionskritischen Ansatz eines Norbert Elias’ oder
Michel Foucaults heranzichen: Ahnlich dem Thea-
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tralen ist auch das Padagogische
domestiziert worden, verhau
stiert’, verhauslicht. Was sinstens
{wann?) auf StraBen und Platzen
und informell geschah, wird nun
institutionalisiert, normiert,
formalisiert, entgifter’ Generell
ist eine Gangelung sichtbar; ein
Einbau in herrschaftlich gesi
cherte Machigefoge geschieht
Theater und Schule sind Veror
tungen von Macht, spezielle Orte der Austtbung
elner speziellen Macht, Was freier, spontaner ge
sellschaftlicher Verkehr hitte sein kinnen hrw, es
zeitwellig war, wird nun (wann?) kaserniert, subli
miert; aus Wildwuchs wird Baumschule; aus spie-
lendem Leben wird zielgerichtete Inszenierung.

Diese Bemerkungen zeigen einen mainstream an
denn neben solcher Institutionalisierung, Ent-
scharfung, gibt es im historischen Blick immer
auch Zeichen von etwas anderem, das zivilisato
risch sich nicht hat(te) stillstellen lassen.

Es gibt ungewdhnliche Lemnprozesse und als Kri
tik am verschulten Lernen und Lehren eine Ent-
schulungsdebatte und Plidoyers [r ungewdhnli
ches Lermen (Ziehe, Stubenrauch). Beim Theater ist
es dhnlich: Es gab und gibt anderes als das Stadt
theater, als literarisch fundiertes Kunsttheater,
Festzustellen aber bleibt; dass die Sieger der Ge-
schichte’ eben DIE Schule und DAS Theater sind
Der historische und kulturell vergleichende Blick
aber macht deutlich, dall das Profil jeweils weiter-
pefichert ist, dal Potentiale da waren, unterdriickt
wurden, gescheitert sind; das Versprechen, Mag-
lichkeiten eventuell noch nicht eingelast sind.

Will man etwa eine Didaktik/elne Unterrichts-
lehre fiir ein (Schul-) Fach emwickeln, dann liegt
es nahe und wire wohl auch der verglelchswelse
leichtere Zugang, die Schule so zu nehmen, wie sie
nun eben faktisch besteht - und auch das Theater,
wie es sich herausgemendelt’ hat, zum Gegen-
stand des (Schul-)Faches zu machen. Als aufmerk-
samer und kritischer Geist, der an Differenzana-
lyse interessiert ist, wirde man das, was es auch
noch an Schul- und Theaterahnlichem gibt - der

F{n1|1|ﬁ<-\|1.|l halber - wenigstens als H.-'ullw-{jirt

gungen, als historisch Uberholtes, als das, was es

auch noch gibt, mit einbeziechen in dis Betrach

tungen, in die Unterrichisthematik, Aber mit

I |r§_]s-l witre das Faktische dann das Wahre - und
{

i v/, 3 ¥
dieg gilt o5, in den Vordergrond der Betrachtung

u stellen

Gerade aber im Falle von Theater und Schule
widerspirac hee solcher Ansatz einem ideologischen
Essential der belden Handlungsfelder in ihren
durch die curopaische Aufklaring pestifteten Selbst-
verstindnissen - nimilich an Allseitigkelt/Universas:
||1.'lr ||r|l1 K- M| |||'\,|I.|! sonddie historischer Ilzl-y--\uu
Htit Interessiert zu sein und auch elnen kritdschen.

Begen "||'1|'=|\H|'!r|t_:|:|','_ und Fir DifF renZiening

antretenden DHskurs zu fithren. Hier nun kann ich
das im awelten Tetl des Hulfeld- Zitats gemachte
Angebot - vor allem in Bezug aufs Theater - auf
nehmen: Betrachtung von Theatralitatsgeftgen als
l[-31.'_|.',l.'|:':-lf.|||l.| des Lehrens, Lernens, des Unterrichts
van Schule. Und ich hatte = dhnlich wie vom

T heatralititsgefiige - von einem Padagopischen

(_:I'lll}:!' Zu sprechen Dazu wirde sich der weitene
Begrill der Sazialisation anbicten. Er s hlieBr das
Schulehalten’ ebenso ein, wie das by the way
Leérnen; auch Verlernen und Lernen kinnten um
fabt werden, und der Machtdiskurs wire eings
schlossen. Denn Sozialisation meint ja intentio
nale wie funktionale. institutionalisierte wie emt
institutionalisierte, meint Individuation und Vee-
gesellschaftung, reflektiert die unterschiedlichen
;{,\'.11r'|-g'\.1.'.1'|\.|'r| I.:|h|~ah||l kt das |_,;-'"..il||':l' [} ||r11|'u|1||11
vitae, beachtet Allokationsprozesse und Wider
staindigkeiten, lenkt das Augenmerk auf themat
sche wie kommunikative Prozesse, kann exclu

dicren oder includienen

Wer sozialisationstheoretisch und praktisch an
Schule heranpeht, wird den augenblicklichen Zu
stand von Schule als historischen Zustand gelten
la\\'l"“ p I.Flll.i n:l.lll.h‘] B, 4Lt II. i’\lll:llll'“ 1.||'||'||.J|.' l.:h‘lddH‘.'
gische Situativitat respektieren und mit dem hics
gen Zustand konfrontieren, Solche Sichiwelse
wird den S_!,"',u':|:;,uhl.||ld destabilisieren und evil
Systemlernprozesse ingangsetzen. Die Einfiihrung
eines neven Unterrichtsfoches Theater wine auch
ein Impuls, auf den ein Sozialisations- und/oder
Schulsystem zu reagieren hatte - und eine Schule
mit ihrer Stunden (aufteilungs)tafel desgleichen
(Stichwort; Revision des schulischen Curriculums
durch Einfilhrung des neusn Fachs Theater).

Nach Rudolf Minz konnen wir vier grundsatzlich
verschiedene Typen der Theaterproduktion und
rezeption unterscheiden, die jedoch in einem - wie
auch immer gearteten - Gelige miteinander zu
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twn haben: in cinem Theatralitatsgefiige. Welche
Gesiehtspunkte wirlt” das Manzsche Modell fir
die theatrale Sozialisation (in unserem Falle) im
institutionalisierten Lehren und Lernen ab? Ws
stifter dieser Ansatz fur eine Fachdidakuik/eine
Fachunterrichis-Lehre?

1.

Unser unterrichtliches Gegenstandsfeld miiBte be-
stehen aus vier Sektoren: Lebenstheater, Theater-
spielen, Nicht-Theater, Kunsttheater.

Z.

Auf diese Sektoren wiiren sachlich-Fachliche Blicke
zu richten: historische, Asthetische, soziale, politi-
sche, mediale Gewichtungen also,

3

Aus motivationalen Granden des Unterrichtens
kénnte angeknipft werden bel einem beliebigen
Sektor, dort, wo in der Lerngruppe oder auch beim
Lehrenden/bei der Lehrenden Interesse besteht.
Pflicht ware, das Theatralitatsgefiige jeweils als dy-
namisches zu rekonstruieren, im Blick zu haben, als
wechselseitige Bedingung - als Bedingungsfeld -
wahrzunehmen. Eine enge fachdidaktische Ausbil-
dung von Lehrkriften schlosse das aus. Ein weite-
rer, differenzierender Ansaiz - dhnlich dem in einer
fortgeschrittenen Ethnologie (vgl. Cliffords Geertz
Bemerkungen zur . Dichten Beschreibung”) - ware
vonnoten.

4.

Unter motivationalen Gesichitspunkten, aber auch
unter Wirdipung der speziellen Flichtigkeit aller
vier Typen, wire der Unlerriflnspruzc[fr als ein an-
schaulicher, experimenteller zu gestalten: Erkennt
nis konnte ibers (Wieder-) Erleben, durch Spiel,
geschehen und Erkenninis gewdinne so Sinnlichkeit.
Spielerischer Wechsel von Typen des Theatralen, von
Rahmenbedingungen (framings), von Wahmehmungs-
typologien wiren Kennzeichen dieses Tuns,

Bl

Der Blickrichtung auf das Nicht-Theater kime etwa
diese Bedeutung im unterrichtlichen Sozialisierungs-
prozeB zu: Theaterverbote, Theaterfeindschalt, kon-
kurrierende Kommunikations- und Lebensmodelle,
Erklarungen des Theatralen aus mythologischen,
religitsen, naturrechtlichen, technologischen Griin-
den usw, An dieser Stellt wird deutlich, dal das (Un-
terrichis-) Fach Theater nichi allein als weiteres is-
thetisches/kiinstlerisches Fach zu versiehen Ist, Es
hier einzuordnen (bzw. Gberhaupt eine solche Klas-
sifikation von Fachern vorzunehmen), ist eine Uber-
elnkunft, auch ein Macht-, d.h. Ordnungsmittel
oder eine traditionale Begrundungsfigur, die sich bei
fortschreitender Erkenntnis nicht mehr halten 1alo
(davon weiB die Schule’ bereits - siche die Projekt-

Idee. den Epochen- oder Gesamtunrerricht, die Idee des Lernbereiches

in der Grundschule).

6.

Die Idee vom Gefuge des Theatralen legt nahe, mit anderen Fachern

unel mit Lernsituationen auberhalb der Schule zu kooperieren. Ein for-

schender Unterricht wird das Angemessene sein. Auch Lernmodelle, die

die jeweiligen Typen von Theater auszeichnen, konnen methodisch be-

erbt werden, 2.B. die gesellschaftliche Provokation/action research, bel

Theaterspiel des Kamnevals, die Komplexitit und arbeitsteilig titige Form

des Kunsttheaters, Lebenskunstexperimente, andere Theateraktions-

verstindnisse als Ubungen in (fiir) interkulturelle(r) Kompetenz.

1.

Stefan Hulfeld macht in seiner Untersuchung einen Vorschlag, der auch

fiir das Unterrichthalten van Wichtigkeit sein kann: Er untersucht die
Schichtungen/Brechungen/Verschiebungen im Theatralitatsgeftge und

ihire Bedingtheiten an einem exemplarischen Untersuchungspgegenstand:

_Ein zentrales Element in diesem Spannungsfeld ist die Maske im kon-

kreten und metaphorisechen Sinn.” (S. 14). (Schulischer) Unterricht
konnie ebenso verfahren. Welche Elemente wirden sich anbieten? Viel-
leicht stan eines speziellen Elements wie der Maske .zemrale () Opposi-

tionen”, die mittels der Betrachtung/Ubung/des Unterrichtens .verscho-
ben bew. aufgelost werden: Sinn versus Material, Inhalt versus Form,

Subjekt versus Objekt. Werk versus Ereignis, Verstehen versus Nicht-
verstehen oder Empfinden, Kunst versus Leben, Politik und Philoso-
phie, U(nterhaltung) versus E(Emsthaftigkeit)” (Ruth Sonderegger: For
eine Asthetik des Spiels. Frankfurt am Main 2000, S. 14). Denkbar
wire auch, daB die Lernenden Untersuchungsgegenstande benennen,

Fragen stellen oder dalf aktuelle Debatten, Inszenierungen, gesellschaft-
liche Auffalligkelten herangezogen werden. Auch wire interessant, die
Jeweils verschiedenen Kommunikationsmodi der Theatralititstypen zu
untersuchen, internationale Vergleiche amzustellen usw, Auch Anleihen
in anderen Fichern sind gunstige Ausgangslagen, vgl. 2.B. den Termi-
nus van den Buhnen des Wissens® (so der Titel einer Ringvorlesung im
Instivut fiir Theaterwissenschaft der FU Berlin im WS 2000/2001) oder
Jacques Rancieres Untersuchungen iber Formen des Wissens (ebenso
kénnen die Bahnen der Politik, des Lebens thematisiert/untersucht

werden). Jeweils theatral und/oder sthetisch bedeutsame Dimensionen
konnen sichitbar gemacht werden,

8.

Wie mubte eine Stichwortsammlung von relevanten Sachbereichen,
Themen/Gegenstinden/Impulsen/Daten/Fakten zu einem jeden der vier
Typen von Theater aussehen? Also: schulpadagogisch gesprochen: Was
gehort In eine Sachanalyse bei Lebenstheater, Theaterspiel, Nicht-Thea-

ter, Kunsttheater? Das konnte experimentell durch ein Cluster entwik-

kelt werden oder durch Spezialistentunden/Experteninformationen aus
den vier Theater- Typen (analog einer Lehrplankommission).

9.

Zum Unterrichtsmethodischen ist oben schon einiges gesagt worden
(z.B. Nr. 4). und hier kann auf die bisher geleistete Theater-AG-Arbeit
und Leistungskursarbeit im sog. Darstellenden Spiel verwiesen werden,
Eine Ausweitung des didaktischen Denkens auf alle Schulformen mul
geschehen. g .

10. I ae—
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Lemende sich selber glht.ll.llml'im' MNote aus der I.l'luglup[n‘ unL!.‘ipn'l Zum Schlub: Ist das ein diskutierenswerter Vor
oder Forschungsgruppe sowie eine dritte vom Lehrenden/von der Leh schiag!

renden, Kommentare sollten die blofen Ziffern erganzen (dies gilt fir Anschrift des Verfassers:
alle an der Benowing Beteiligten). Gerd Kach

Sieglindestr. 5
12159 Berlin

Marianne Streisand 4251296) an Gerd Koch (8516153)

Marianne Streisand

mety ocder W [T ||:." JLIT [T ITRATMNNEET
formance werden Lasse e shyies st
h-||t;'ll.|||_|_' per se ung in der . richnis |'I|':._'I|:‘.
['I:H'..""I'. rS I'.I'-u Ir=armusiernen=uns=-zu -n e =Lresell
schaft (oder wie die Bereichnungen fur diesen Zug
der Gegenwart noch lauten) spieli alliiglichs
Theatr ilisterung eine grolers Rolle als in frithenen
|_u|.'|!'.||.'|c o) Leesellscbalten, (0 denen Aulpabsn
der Reproduktion die aentralen waren, Aus disen

Erscheinunpshild erwachst ja das gar

Bedirfniz an der Erforschung von T1

2. Wenn ich richtig sehe, wachst d i
den beginnenden TOer Jahren, da Fiebach/Mimz
gum ersten Mal thre, in diese Kl houng gehenden
Uberlegungen zu eines Revision des Theaterbegrills
formulient haben Frau Fischer-Lichte hat das doct
unlingst in dem einen Aulsatz in der " Frankfurtes

]‘.’llllll'.-:ll.l-.l e performative tur Cnannt

Darum mub man, wie das Hulfeld ja versucht und

Berlin, 21.01.01 wie Du es auch erwihnst, von histarischen Verdnd
erlin, . . ;
rungen fm fﬂr'.r.'.'.f.-.'f.."I:_'r'.'l.l_.-_'- auseed

NI 3 LrNET

suchen. Hulfeld meint ein ganz konkretes histori

Lieber Gerd,

sches Paradigma

2. Was meint der Verweis aufl Geertz " Dichite Beschired

ich habe also nach unserem Telefongesprich Deine 10
Thesen gelesen und finde sie insgesamt sehr gelun-

tmrlp,' und die sich ausdilferenzierende Ethnolo
gen. Im wesentlichen enisprechen sie dem, was auch

gie konkret? Das sollte ausgelthrt werden

feh mir inhaltlich unter einem Fach “Theater™ in de e T o L B Thar Nk

S.rhu[r vorstellen konnte. ; Begriff ist nicht weniger komplex und komplizien
Einzelne Passagen wiirde ich vor der Veroffentli- als der Theatralitarsbepriff und zielt zum grofen
chung noch mal dberdenken bow, kurz dberarbeilen.
Insbesondere empfliehle ich, die enge Bindung an den
- pwelfellos puten - Aufsarz von Hulfeld etwas iu
lockern — man merkt, daBl Du ihn vor dem Schred
ben gerade gelesen hast. [ch empiehle noch einmal
Helmar Schramms Arbeit zum Theatralitits- und

Theatert JL‘EI’"".I

Teil auf genau dasselbe - nur stirker aul die einzel
ne Figur/Person bezogen und wenlger aul die gri
feren gesellschaftlichen und sozialen Bezie

hungsgeltige. Zum Beispiel meint die " Ganekorper
maske” chnen bestimmten stehenden Figurentypus.
Du bindest den Masken-Begriff zu stark an die
Materialitat der Gesichtsmaske. Das gehit nicht. Die

- *Maske™ steht zum Beispiel In sehr enger Bezie
1. Aus diesor [EFu Hill{ll]llﬂ erklart sich auch die lagwindige These von

der “Domestizierung des Theatralen”, “Das Theatrale” lst nicht zu dome- Ballanfichern
stizieren, gerade wenn man einen weiten Theatralitdsbegriff ansetz. Es 4 These 7 '
felert zwelfallos seine Usstinde heute mehr denn je. Um das feszustellen, :
braucht man nur aul die Stralle zu gehen und zu sehen, wie zum Belspiel
gerade die jungen Leute heute (vielleicht mehr denn je oder besser: heute
wie vielleicht seit in der Barockzeit der Adel nicht mehr) sich selbst und
alle thre Lebenssulerungen theatralisieren/ nsaenieren — das Alltagsheben

hung ru den mich so interessierenden theatralen

Die “Bahnen des Wissens haben au
ndichst einmal nichis in einer Schulfsch-Didakiik
Theater zu suchen, Hier wird die ."I'Jr'.l'.JFJ.rJU."ik fie
‘L"i'rwml:juug s Theater -'..T.l:ll'.lll.IEII.II""H_'J_""IIH\ in
Anschlag gebracht mit allen thren Spielarten. Die-
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¢ metapharischen Verwendungshereiche des Be-
griffs sind unendlich reich und damit vallig un-
spezifisch; es wirde ins Uferlose fahren, sie zum
Gegenstand des Faches Theater in der Schule ma-
chen zuwollen. Vielmehr sollte man in einem Schul-
fach “Theater” die Wahrnehmung dieser rhetori-
schen Tradition im Umgang mit dem Theater-
begriff schulen und - zum zweiten - die "~ Ins-
zenierungsformen der Macht und der Politik™ als
einen wichtigen (‘ll'“l'll\!illl!l\tu'lI'l['kl. machen. In
beiden Fallen ist so interessant, wie standig mil
dem “Modell Theater” operiert wird - rhetorisch,
medial und real (die "Dramaturgie” eines "Auf-
tritts / einer Rede/ einer Versammlung: die “Rol-
le” des "Marren™/ des Vaters! der “Graven Emi-
nenz” spielen; die *Inszenierungen” der Macht, des
Lichts, des Kabinetts etc.). Sie haben ithren Kern
immer in Topol einer theatralen Dramaturgie.
In diesern Zusammenhang will ich noch einmal
darauf zurGickkommen, was ich in einer unserer
ersten Diskussionen als Gegenstand des Unter-
richitsfaches ~Theater” vorgeschlagen habe [Jas
Fach “Theater” sollte meiner Meinung nach aus
4 Saulen bestehen (die natarlich entsprechend
ihrer Relevanz fir die Schiler und Schiilerinnen
eu gewichten waren): 1. Theater als Kunstform,
| 2. Theatralitar. 3. Theaterformen als Methoden-

o

Von Wildwuchs bis Baumschule

Ulrike Hentschel an Gerd Koch

(einschlicBlich der Erarbeltung von Splelvorlagen
wsw.). Unter dem Begriff “Theatralitat” als eine
der rentralen Sdulen hatte ich damals 'hltmgﬂ'naﬁ
und unter anderem notiert: “Formen alltags-
kultureller (Kérper-)inszenierungen (auch *Rol-
lenspiele”) in Politik, Alltag. Geschichte und Ge-
genwart wahmehmen, “erkennen bew, “lesen”
sowle praktisch nachvollziehen (Tinszenieren”)
lernen.”

Herzlichst
Deine Marfanne

Anmerkungen

1 Schramm, MHelmar (1990): Theatratitéc und Offenclich-
keit. Vorstudien zur Begriffgeschichie von “Theater”. I
Barck, Karlheinz, Martin Fontius und Wollgang Thiere
(1990); Asthetische Grundbegriffe. Studien zu einem
fistortschens Warterbuch,  Berlin, §. 202 bis 242,
Schramun, Helmar (1996); Karneval des Denkens. Theatra-
lirar fm Spiege! philosophischer Texte des 16, und I 7.
Jahrtuinderts.  Beriin,

2 Erika Fischer-Lichte: Notwendige Erginzung des Text-
Medells. In; Frankfurier Rundschau. N 273/1998.

| arsenal zur Bearbeitung von alltagsweltlichen, Anschrift der Verfasserin:
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Ulrike Hentschel an Gerd Koch

Ulrike Hentschel

Berlin, den 22.01.00

Widerworte: Schulfach ,Theater’
statt Unterrichtsprinzip ,Theatra-
lte’ -

zu den 10 fachdidaktischen Lehren”
von Gerd Koch

Lieber Gerd,

Dieine “10 fachlidaktischen Lehren” regen mich 2u
elnigen Widerworten an!

Diein Anliegen Ist ein sehr weltreichendes. Offen-
sichtlich zielst du nicht nur auf ein Far:h_ Theater’ in
der etablierten Schullandschaft, sonderm aul ein
kulturwissenschaftlich grundiertes Fach, das Theatra-
litatsgefiige’ unterschiedlicher Art zum Gegenstand
hat, Ein solches Fach konnte herkémmliche [nstin-
tlonalisterungen und Machtkonstellationen kritisch

Irefragen. Aus meiner Sicht rickt es in die Nahe des
Fachs Sozialwissenschaften’ (Politik, Politische Welt-
kunde oder wie auch immer das in den elnzelnen
Bundeslindern heilit). Konsequenterwelse Huft dein
Vorschlag weniger auf ein (Unterrichis-) Fach  Thea-
ter” hinaus, das als ein weiteres kiinstlerisch/Sstheti-
sehwes Fach au verstehen ist, sondern auf ein transdis-
ziplinares Prinzip des Lehrens und Lermens. Eine
solche , Theatralisierung von Lehr-/Lernprozessen’,
wie du sie berelts an anderer Stelle vertreten hast,
wiire dulerst wiinschenswert. Sie brichte gleichzeitig
eine grundlegende Verinderung der Schule mit sich,
hin zu mehr Karper- und Subjektorientierung wie es
trmer wieder eingefordert wird.

In dieser grundlegenden Frage der Motwendigheit
solcher (inhalticher und methodischer) Verinderun-
gen stimme ich mit dir dberein. Meine Skepsis setzt
da ein, wo ein solches weltreichendes Konzepi der
Veranderung von Lehr-, Lernbedingungen an die
Stelle eines eigenstandigen kunstlerischen Unter-
richtsfachs , Theater’ treten soll. Dazu habe ich mich
auch an anderer Stelle schan geauBert (vgl. Hent-
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schel 1996). Dass die Entgren
zung des Gegenstandsbervichs fiir
eine anwendungsorientierte kunst-
und theaterpidagogische Arbcii
kontraproduktiv ist, ja e Inan-
spruchiahme e die unterscehied
lichsten ielseteungen einlide
ldsst sich zum einen an histori
schen Beisplelen (Laiensplel, Vi
suelle Kommunikation) zeigen.
Im Internationalen Vergleich
schelnt sich eine ahnliche En
wicklung abzuzeichnen. Michael
Klebl frigl am B!'i'.]:ivl von ,Dia
ma in Education’ auf, wic eine
wolche cross-curriculane Lermn
methode dat kinstlerische Fach
Theater' in GroBbritannien aus
der Schule verdriangt (vpl. Klehl
19497). Wenn sich im Facherkanon
der Schule nicht der spezifische
Ellglung&g{'hﬂll eines Fachs be
grinden lasst, der von keinem
anderen Fach walirgermomimen
werden Kann, dann ist nicht ein-

auschien, warum o in dicen Kanon

aufgenommen werden soll. (lch
weiB: hier denke ich eindeutig
kleinmitiger als Du. Deine Vor-
stellungen Gberschreiten diesen
Facherkanon, setzen eine andere
Institution Schule' voraus oder
wollen dazu beltragen, sie zu
etablieren. Ich bleibe noch im
herk6mmiichen System befangen.)
Meine I*L'Iml'lllull}; ist aber: wenn
wie D tm Arschiluss an Budolf
Mumnz vorschiagst - das Gegen
standsield .||:! die ‘.‘Q«-klun-n | g
benstheater’, | Theaterspielen’,
[MNicht-Theater’, Kunsttheater

ausgedehnt wird, so fahrt das moglicherweise s
ciner Uberfra hitung und Diffusion desen, was das
Unterrichtsfach  Theater” {als 3standiges Grund-
kursfach der Oberstufe!) lelsten kann,

In diesem Zusammenhang stellt sich mir noch elne
Frage: was genau sind eigentlich Lebenskunstexpe-
rimente’ (These 6)? Ohne elne weltere Klirung halie
ich diesen Begrill im theaterpidagoglschen Zusam-
menhang fir problematisch. Ist dieser Begrifl iden
tisch mit Kunst als Lebensform’, Lebenskunstwer
kien [v:gmmlmll'n IKW-,} wie sie von einigen Per
formancekimstlern gelebt/erarbeitet werden? Soll im
Unterricht diber diese Kunstform Informiert werden?
Soll sie ein Ziel des Theaterunterrichis sein? leh kann
mir nicht vorstellen, dass solche Kunst-/Lebensfor-
men . methodisch beerbt” werden kénnen, ebenso-
wenlg wie sle sich Im pidagoglschen Zusammenhang
vermitteln lassen. Oder meint der Begrlif Lebens-
kurstexperimente’ etwas ganz anderes, mbglicherwei-

——
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k1 'I-I'I'l“-] wondenzen /

we! pelungenes Leben? Das wisderum sollte das el
aller Erzichungsbemuhungen sein und kann nichi
speziell an ein (kKinstlerisches) Unters ichisfach ge
Gefahr, dass

das .‘MI'II.IH.H h ; heater | Jarstellendes "-illl'l seinen

bunden werden. Auch hier sehe ich dii
Gegenstand aus den Augen verliert, elnen Univer
sallsmi
lischerne Licls

strehi

sanspruch erhebt und dabel Immer unspez

sl scheren \~1|-I|nl!|l'|||:"

il ur

Gepen dicse Vorstellungen einer Entgreneung der

|.JIVL'|J|I:I'| mit /11'|'.-.JI\I|'|-IJI!.:! n owie asihetische

.\HJ)'I.III‘-!‘IIUII, theatraler dozialisation oder auch der

.|||'|J'||| Jw :n|||'.:|u |‘||'|'. | ATV OTsST i!||: W0 R |"|||!|-\-: ':rl!'l et
|_1-h|,||\k|,|r|\'|, wie sie von W ilhelm Sehmild entwik
kelt wird l:'.ulc H_u:h \.|'|x-||||| Zen | ‘|| ft 371 |-|.||||| T
I ]1_ |_ir| WEILETES l'-.E.-|| TUr Eire \-|'| riallsle |||‘.___; des
Gegenstandsbereichs

[]'_||_u-r Hl-:_rl- ich davon aus, dass den [ Twras IS len
Destimmie |1'|r';|:|r.-'|"\'-:' Imumanent sind, ohne diss

eine gublerdsthetisch begriondete Padapogisierung

oder Didaktisierung des Gegenstandes erfolgen mis

se. Theaterpadagogik wird dann in einem engeren
Sinne verstanden als eine | Meziplin der Ssthetischen
Bildung. die sich mit der Vermittlung von wahrmeh
menden und gestaltenden Prozessen im kanstlerd
schen ."~1.|-1’]|.;;|:L E heater befasst i Spezilis hen
l'.sl.niuuuj;-.-rn_ die mit dem Prozess theatraler Gestal
ek enreeichmnet

tung einhergehen. sind vor allem g

Iltt!l i! 41.!.'. |||'||'| ].|||'.|I|-I'.F-||-:|-I| 2I |I.".-1|l-l_l_|-|||||I III Ir|.'|:'l
ther 'f_.n".|1|||||r|;_1 mit dem elgenen [ wper und durch
den W iderspruch der doppelien Anwesenhelt des
Spdelers aufl der Bahne - als Spieler und Figur (vgl
Hentschel 2000). Aus dieser dsthetischen Grundbs
dingung der theatralen Gestaltung lassen sich die
Bildungsprozesse ableiten, die mit dem Theater

splelen verbunden sind.

F'I!.i;,;l man unter diesen Voraussetzungen nach dsthe
tischen Orlentierungen far die theaterpadagogische
".|]w|: s ksl s r:.ll‘ll'llu';_:f-lltl sich den hllll'.lil'l
theorien zuzuwenden, die Verfahren der kinstleri
schen Crestaltung refllektieren und die moglichen
Erfahrungen in diesem Prozess aufzeigen. An die Stell
einer welten kultur
wissenschafilichen Theorie zur Begrindung von didak

von DNr vorgeschlagenen

tischen Prir izlplen eines Fachs, das sich mit Theatrali
tiitsgeltgen befalli. treven also stark spezialisients
Reflexionen des kanstlerischen Prozesses, die damuof
hin befragt werden sollen, ob sich aus thnen fach
didaktische Lehren’ fur das Unterrichisfach | Thea
ter [ Darstellendes Spiel gewinnen lassen.

In aller Kiirze: unter Kiinstlertheorien verstehe ich
nach Lehnerer = alle digjenigen AuBerungen von
Kinstlern, die entweder implizit in ihren Werken
zum Ausdruck kemmen oder aber explizit dber diest
getroffen werden. (Lehnerer 1996)
Im Falle des leﬂlrn]:ll'lr-:h ist o5
eignishaften Ablaufs der Prisentation
aul explizit dargelegte Kanstlertheorien xu koneen
trigren, also aul kenzeptionelle Uberlegungen von
Theaterpraktikern (Stanistawski, Strasberg, Breeh,

woegen des o

sinnvoll, sich



e

aber auch zeltgentssische Uberlegungen wie z.B. die
des Regisseurs der Performancegruppe Forced Enter
tainment, Tim Eichells 1999), Auch wenn sie vielfach
nur verstreut oder fragmentarisch vorllegen, stellen
diese Konzeptionen systematische Darlegungen sur
Theater- und Sehausplelpraxis dar. Verbunden mit
diesen Uberlegungen ist in der Regel die Absicht
einer gezielten Einflussnahme und Veranderung der
Praxis fm Hinblick auf eine bevorzugte Theater-
asthetik sowie die Weltergabe und Verbreitung der
aus der kinstlerischen Praxis gewonnenen Einsich-
ten.

Dhese Charakierisierung enthalt bereits einen Hin-
wels darauf, inwieweit die fraglichen Kinstlertheo
rien auf einer mittleren Abstraktionsebene aneusic
deln sind. Sie gehen aus von konkreten, in der kinst-
lerischen Praxis auftretenden Problemen und versu-
chen, diese aul dem Weg der Rellexion und immer
im experimentellen Zusammenhang mit dieser Praxis
au l6sen. Thomas Lehnerer spricht In diesem Zusam
menhang von pragmatischer Theorie”. Diese Vorge
hensweise und die daraus resultierenden Erkenntnis-
se sind notwendigerwelse stark situativ gebunden
und lassen sich nur in begrenztem Male verallgemei-
nern. Vergleichbar mit zahlreichen Gebleten alluigli-
cher sozialer Erfahrung (auch dem Unterrichten!)
kassen sich aul dieser Basis keine Kausalzusammen
hinge und Letetbegrundungen formulieren,
Gleichzeitig stellt aber perade dieser Weg der theore-
tischen Reflexion erst die Bedingung dafiur dar, Pro-
aese kiinstlerischer Praxis in den Blick 2u bekom-
maen und Probleme 2u benennen. Nicht zuletat fihrt
dieser Widerspruch zu einer standigen Ubemrﬂfung
und Revision einmal gewonnener Ergebnisse vor
dem Hintergrund der praktischen kinstlerischen
Tatigheit und zur Einsicht in deren begrenzte Gultig-
keit und strukturelle UnabschlieBbarkeit.

An solche Theorien anknipfend kann der fachlich-
sachliche Zusammenhang mit einer Didakuk des
Darstellenden Spiels/Theaters hergestellt werden,
Dbdllhk!ische Sachanalyse” musste dann vom
Erfﬂ!‘unp- und Sachbezug der Kinstlertheorien her
gedacht werden,
Meine These lauter: Fiir theaterpadagogische Praxis,
die sheh nieht auf eine Legitimation durch allgemeine
pidagoglsche, soziale, anthropologische oder wo-
moglich okonomische Zielsetzungen beschranken
will, sondern den spezifischen Charakter von Bil-
dummn heravsstellen will, die durch das
Theaterspieten angeregt werden, ist die konstruktive
mmlng mit Kinstlertheorien unver-
zichtbar.

M'Dﬂ méchte ich im folgenden begriin-

den:
- »Mﬁhﬁhﬂ befassen sich mit dem Wie des
Wﬂﬂuﬂmﬁ dhas hedBi, sie setzen sich

omi hmkmul.numhh'l Bedingungen des

43 Zwischen Raum Schule - Yon Wildwuchs bis Baumschule

Ulrike Hentschel an Gerd Koch

der produktiven Auseinandersetzung mit Kunst abgrenzen will van th-
rer Instrumentalisierung fir die veranschaulichende Darstellung vorge-
gebener Inhalte, Gbl:rlegungcn sum Unterrichtsmethodischen sollten
an den in den Kanstiertheorien reflektierten Verfahren ansetzen,
Kiinstlertheorien befassen sich mit dem sehavspielerischen Gestalten auf
der Ebene des reflektierten Handlungswissens, Damit befinden sie sich
auf demselben Abstraktionsniveau wie didaktische Theorien. Beiden geht
es darum, den Erfahrungsprozess der produzierenden/ lernenden Sub-
Jekte zu beschreiben und zu analysieren. Im Gegensatz dazu verhandeln
theaterwissenschaftliche Theorien (wie 2B, Theatralititskomeepte) th-
ren Gegenstand auf der Ebene abstrakter Begrifflichkeir.

[n den Kanstlertheorien liegt in gewlssem Sinne eine Phinomenologie
dis kiinstlerischen Schalfensprozesses vor, die durch die Frage nach den
besonderen Erfahrungsmodi der kiinstlerisch Produzierenden herausge-
arbeitet wird, Dabei soll das phanomenologische Vargehen nicht empi-
ristisch, als moglichst genaue Beschreibung aullerlich wahmehmibarer
Sachverhalte, missverstanden und verkiirzt werden.

Kunstlertheorien gehen vielmehe von der Beschreibung der spezifischen
Art und Weise des kitnstlerischen Produktionsprozesses aus, um dadurch
zu einer Einsicht in die diesem Vorgang zugrunde liegenden
Komstitutionsleistungen des produzierenden Subjekis zu gelangen. Vor
diesem Hintergrund ist die Rede von der die Wirklichkeit abbildenden
Tatigkeit schauspielerischen Gestaltens nicht langer sinnvoll. Die Phano-
menologie der Schauspielkunst verdeutlicht den konstitulerenden, das
heillt wirklichkeitserzeugenden Charakter dieser Tatigkeir. Dadurch ist
sie in einzigartiger Weise geeignet, die Frage nach der bildenden Wir-
kung des Theaterspielens zu beantworten.

Geht man von den Tor die kanstlerische Gestaltung notwendigen
Erfalirungsprozesen aus, so schlielt das nicht zwingend eine Aussage iiber
die Qlualitat der dabei entstehenden Produkte ein. Vergleiche theater-
padagogischer Arbeit mit kanstlerischen Ergebnissen professiongllen
Theaterschaffens mussen nicht zwingend angestellt werden. Dadurch
bleiben fragwardige Kriterien, wie belsplelsweise das der Authentizitat
unberticksichtigt, mit denen nicht selten die Qualitit nichtprofessioneller
Theaterarbeit begrindet wird (irgendwie echter’). Qualititskriterien fiir
Produkte theaterpidagogischer Arbeit sollen damit nicht vermelint wer-
den. Lelstungsbeurtellungen missen jedoch sowohl die Stimmigkeit des
Ergebnisses als auch die im Gestaltungsprozess gemachten Erfahrungen
berucksichtigen.

Kanstlertheorien Uberschreiten das einzelne kinstlerische Ereignis, sel-
ne konkreten Produktionsbedingungen und die damit miglicherweise
verbundene subjektive Erlebnisqualitat, bemihen sich um Deutungen
und fragen nach Moglichkeiten der Verallgemelnerung von Handlun-
gen im jewelligen kinstlerischen Zusammenhang, Damir thematisieren
sie sowohl den Zeitcharakter der (kunstlerischen) Erfahrung, ihr
Eingebundensein zwischen Vergangenem und Zukinftigem, als auch
das Verhiltnis des Subjekis zu seinem Produkt und zu seinen im Pro-
duktionsprozess gewonnenen Erfahrungen. Sie grenzen damit gleichazei-
tig den (padagogisch entscheidenden) Erfahrungsprozess von der Quali-
tit sensualistischer Erlebnisse ab, Im Unterschied 2u diesen sind Erfah-
rungen als Synthesen von Erlebnissen/Sinneseindriicken in der Zeit ge-
kennzeichnet - und durch die Vermittlung des Erfahrenen zum eigenen
Selbst.
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Anschrift der Verfasserin
Cheruskersir. 23
10829 Berlin

Aus-, Fort- und Weiterbil-
dung

Spiel- und Theaterpadagoagik
in der Bundesrepublik
Deutschland

Eine Dokumentation

Aktualisierte und erwelterte Auflage.
Hﬁ-g. v. der Huuclrﬂrln-lngu-1:14-1:1u-hun
(BAG) Slzjl'l und Theater e.V. und dem
Bundesverband Theaterpadagogik .V,

Mit der zweiten, neu tberarbeiteten und stark
erweiterten Auflage der Dokumentation des
Institutionen theaterpidagopischer Aus-, Fort-
und Weiterbildung haben die Bundesarbeits- |
pgemeinschaft (BAG) .“;[m-] und Theater eV, |
(Hannover) und der Bundesverband Theater-
J,mdauu};ik [I‘(Ull 1) eine wig htige Orfenticr LIS
hilfe im Dschungel des Angebots zusammen
gestellt,

Die vorliegende Dokumentation stellt insge-
samt 94 unterschiedliche Angebote — vom |
spiel-/theaterpadagogischen Seminar bis zur |
vierjihrigen Vollzeitaushildung — in einer Klar
pepliederten Struktur vor,

Die Dokumentation ist for 19,80 DM er
haltlich bei der: Bundesarbeitspemeinschaft
(BAG) Spiel und Theater e.V.

Falkenstr. 20, 30449 Hannoves

Tel. 0511/4581799, Fax 0511/4583105
e-mall: [nfo@bag-online.de
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Kinder Jugendliche Senioren -
Theater zwischen Hans und Hanschen

Ich habe mit der Eilﬂadurlg zu dieser Veranstal-
tung"’ einen kleinen Fragekatalog erhalten. mit
welchen Antworten ich Sie, verehrte Zuhdrer, zu
traktieren habe.

Die erste Frage lautete: Sollte Kindertheater eine
pidagogische Aufgabe erfillen?” Das hort sich an
wie:. Machen wir Kunst oder was fir Kinder?” Ich
trenne das nicht. Ich mache Kunst fur Kinder. Wir
haben in Deutschinnd das Problem, die Frage
Immer etwas schwarz — welll zu diskuticren: Der
eine macht Kunst, der andere Sozialarbeit, der
wine hohe Kunst, der andere niedere, hier E-Musik,
da Li-Musik, ich sehe das nicht so. Es kommi
immer darauf an, was man erreichen will, und
welche kiinstlerischen Ziele man selber hat. Ich
kann nicht etwas machen, was mich nicht selbst
befriedigt, nicht interessiert. Wogegen ich mich
wende, Ist schlecht gemachte Kunst. Haufig sieht
man das im Kinder- und Jugendtheater, und weil
s niur fur Kinder ist, lisst man das durchgehen, es
st nicht gut gemacht, sondern nur gut gemeint
Kinstler, die am Theater arbeiten, Schauspieler,
die fiir Menschen spielen, haben ein Anliegen,
eine Botschaft und die wollen sie, unabhangig

vom Publikum, mitteilen. Kunst kann pidago-
gisch sein; mull aber von Kinstlern gemacht wer-
den, und wenn sie dann fir und mit Kindern
I'B_ultm, dann arbeiten sie natiaelich auch als Pada-
gogen. Oft behaupten Padagogen, Kinder verstun-
den Dinge nicht, wo wir als Kinstler der Ansicht
sind, dass Verstehen ganz anders geht. Fur Er-
wachsene Ist das Ritsel ein ganz entscheidendes
Kriterium, fur Kunst auch, Warum sollten wir den
Kindern vorenthalten, was wir als Erwachsene so
lﬂ,ﬂnﬂ an der Kunst, nimlich dieses Nicht-ganz-
egreifen-Konnen. Die Padagogen meinen immer
tbéqhgm fissen: Was haben wir von dem Stick
! gerade gesehen haben; das ist die
ische Frage, die mich als Kanstler relativ
1. lch vermittle elnen Sinngehalt,

Tristan Berger

ve Strukturen, die nicht einfach platt erklirbar
sind. Dlabel habe ich die ungeheure Frelheit. als
Folie fir diese Reflexion Marchen, Mythen, Seik-
ke vorm ollen Shakespeare oder zeligendssische
neue Dramatik zu benutzen. Genau deshalb st
das Kinder- und Jugendtheater ein Theater Rir
alle. Natdrlich auch fiir Erwachsene, weil es ja die
Widerspriiche der Erwachsenengesellschaft sind,
die da aufgezeigt werden. Und ich ware glucklich,
wenn es uns gelinge, dass unsere Zuschauer eben
nicht miteiner Antwort mehr im Kopf, son-
dern einer Frage mehr aus unserem Theater ka-
men. Federico Fellini hat, als man ihn zu seinem
Film .La Dolee Vita™ befragte, gesagt: “Unsere
PRichr ist es nicht, Richtungen zu welsen, Ich
kanin gar nicht sagen, welcher Weg elnzuschlagen
st, denn wenn ich thn welsen konnte, wiirde mir
Jetzt viellelcht schon alles kelnen Spall mehr ma-
chen. Unsere PRlicht ist es, aufrichtig zu sein und
zu versuchen, mit unseren Schriften, mit unseren
Filmen die Menschen zu einem Ausgangspunkt 2u
fithren, sie sozusagen an einen Bahnhol zu brin-
gen. Den Zug, die Richiung, nimmt dann jeder
gemal seiner eigenen Entwicklung, seinen eigenen
Bedtirfnissen, seiner eigenen Blindheit, seiner
eigenen Hoffnung, seinen eigenen Angsten. Aber
wenigstens bis zu einem Ausgangspunke sollten
wir das Publikum, zu dem wir sprechen, fihren.
Dazu erscheint mir aber nicht als der beste Weg,
die Geschichten glicklich enden zu lassen, von
positiven Menschen zu reden (was hellit das schon,
positive und negative Menschen?). Das einelg
Richtige, was wir unternehmen kénnen, ist das,
was uns an elnem bestimmten Punkt elne gEwlsse
Wiirde zurtickgibt; was uns irgendwann trotz aller
Zweifel und Widerspriuche zufrieden sein talit mit
dem. was wir tun, aber auch mit Enﬂlﬁmwrl..
die wir hervorrufen,”

Eine andere Frage, die man mich hier vor Ihnen
zu beantworten bat, lautete; 'hummu-
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autor bekannten Friedrich Karl Waechter eine
ahnliche Frage stellte, hat or das fiir seine Arbeit so
beschricben, dass er bei seiner Arbelt far Kinder
nican die Kinder dichte, sondern nur an das
Kind in sich. Von einer Hochschullehrerin und

Theaterpadagogin wurde er daraufhin gefragt, was
denn mit .dem Kind in mir® gemeint sel. Ob es
das Kind sei, an das er sich erinnere, denn dann
seien es Uherlagerungen von Erinnerungen, die
gebrochen seien durch gane viele Schichten von
Erfahrung. Oder handele sich bel dem _Kind in
mir” um das . Kindgeblicbene™ in mir? Und was es
denn mit dieser Instanz "Kind in mir” auf sich
habe und ob sie dazu legitimiere, Kindemn etwas
von mir zu sagen. EK. Waechter konnte daraufhin
nur lapidar antworten, dass das, was er beschrie-
ben habe, halt die einzige Methode sei, von der er
festgestellt habe, dass sie flr ihn tauge.

Ich denke, dass das eine fiir cinen Kiinstler legiti-
me Antwort ist. Um noch einmal mit Fellini zu
sprechen: eh glaube nicht, dass ein Kanstler
penaue Gedanken hat oder haben muss. Immer
aber wird er zu Erklarungen genotigt, und er muss
erkliren, was er getan hat. Er versucht es zu in-
tellektualisieren, etwas zu sagen, was der Wahrheit
nahekommt. Und er kann nie eine vollstandige
Erkliirung abgeben. Ab und zu kann er vielleich
iiber einen Aspekt sprechen, Aber wirklich dber
alles zu reden Ist unmoglich. Sein panzes Gerede
auberhalb seiner Arbeit bedeutet nichts. Es ist
nichis als eine Menge Unsinn. Ich will keine starre
Vorstellung vom Leben haben. Das einzige, was
ich wissen will, ist: Warum bin ich hier? Was ist
mein Leben?”

Vor etlichen Jahren leitete ich zusammen mit Jir-
gen Flagge am Theater der Jugend in Manchen
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einen Theaterspielclub. Der Spielclub: Das waren
finfzehn Kinder im Alter von acht bis vierzehn
_T'Jhl'n"'l'l. die tiber einen Zeitraum von zweleinhalb
J;!tu'nn 1'1‘}:1*!|11:1H|Ir1, elnmal in der Woche ins Thea-
ter gekommen waren, um gemeinsam mit uns
beiden .Sachen auszuprobieren mit Sprache, mit
Bewegung, mit dem, was in uns steckt, was wir
denken und Fihlen.

Wi planten damals mit unseren festangestellien
Schauspielern die Urauffihrung eines Stiickes
iber Worter, Worte und Sprache. Besagtes Stiick
lag bis dato nur als i'.l.'|nh-' vor, Erkenninisse aus
der Arbelt mit Kindern sollien einflieben in die
weitere inhaltliche und dramaturgische KLIHH'PIi
on des Stiickes; insbesondere in die Vorbereitung
der Irn..rl':lll':ung.

Wir betraten ja Neuland: Ist es, wenn ja, wie ist es
miglich, so etwas Abstrakites wic .‘:.-pml he zu theatr
lisieren. Gibt es dafiir Bilder” - wenn ja, welche
visuellen Ausdrucksmoglichkeiten far Sprache
finden die Kinder?

A'IJ[ h rlll Lns oin '.'i.l‘[‘sll[ ]I L] | .'Iht‘llh'lll"l. l"I:lilil
fritheren Arbeiten mit Kindern wussten wir, wie
wichtig es ist, durch spielerische l_:]lllll.w'n die
theatrale Audruckskraft der Kinder 2u wecken, zu
befordern und auszubaven. Dariiber hinaus war es
notwendig, die Kinder dazu zu bringen, sich und
ihr Spl.vlun ebenso konzentriert und oflen zu be-
obachten wie das ihrer Mitspieler. Denn das stelle
sich als besonders schwierig heraus: dass die Kin-
der auf sich selbst vertrauen und gleichzeitig in
eine offene Interaktion mit den Mitspielern treten

grundlegende Voraussel zung fiirs Theates spielen.

Schon bald fingen wir an, nachdem wir uns zuerst
tiber die unterschiedlichsten Bewegungs- und
Wahrnehmungsiibungen besser kennengelernt
hatten, das Thema . Worte, Worter, Sprache” in
die Ubungen zu integrieren; bereits in diesem
Stadium zelgten sich zwei Elemente, die der Im-
provisationsarbeit zugrunde liegen: erstens fungie-

ren alle Teilnehmer als Darsteller, Regisseur, Re
|:|||i-..il,1'|_u1 Z'Il'ﬂ'h'.ll]!'[_ usw. . da es keine feste Ral-
lenverteilung gibt, hat jeder die Chance, alle Funk-
tionen auszuprobieren und die fr ithn passendste, |
die seinen Fihigkeiten entsprechendste, herauszu- |
suchen. Zweitens: da die Kinder ja immer auch
tiber ihre Meinungen und Einstellungen, ihre
Gefiihle und Probleme improvisieren, ereignet
sich ein Reflexionsprozess: Fur die Zuschauenden
werden die Einstellungen, Phantasien, mitunter
auch Angste und Probleme der Spielenden sicht-
bar, wobei sie feststellen kénnen, dass thre eigene
Sith'l auf die Welt und die damit verbundenen
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Probleme denen der Spislenden niche unahnlich
sind,

Im Spielclub leBlen wir die Kinder Wort-Geschich-
ten erfinden: Jedes Kind schreibt auf einen Zettel
ein beliehiges Wort, aus diesen Zettel-Wartern
erfanden die Kinder Geschichten, die sic improvi-
sierten und den anderen Kinder vorspielten.

Oder: Ein moglichst langer Satz sollte erfunden
werden, in dem alle Worter mit dem gleichen
Buchstaben anfangen sollten. Diese Gesehichite
aiis Stabrefmwirtern war dann zu spiclen; so die
Aufgabe, Das war nicht einfach. Denn wie spielt
man den Satz .Franz Fred Feuerstein fahrt frierend
frohlich frisch funkelnde Fische firs feierliche
Freiwillige-Feuerwehr-Fischfest funkend fort”?
Oder: Wir veranstalteten cinen Dichterwettbewerh:
eines der Kinder ist der Dichter, der aus den Wor
tern, die thm die anderen Kinder zuwerfen, eine
Geschichie erfinden muss,

Oder: In freien Improvisationen, fiir die die Vor-
gabe nur lautete, dass das Thema "Worte, Worter,
Sprache” vorkommen sollte, spielten die Kinder
ihre Alptraume (und die handelten von der Schu-
1el): Im Schiaf erscheinen Waérter, Buchstaben
fallen, purzeln durcheinander, dringen auf den
Schlafenden ein — das Grausen des Schitlers vor
der Orthographie — interessanterwelse wurde gera-
de das zur beherrschenden ldee far die Auffih-
rung der Kinder: ein legasthenischer Schiiler er-
mordet seine Lehrerin in der Oper, weil sie ihn var
seinen Mitschiilern wegen seiner Behinderung
auslacht,

In dieser iberaus kreativen Phase, in der die Kin-
der einen immer stirkeren Zugang zum Thema
bekamen, sich dieses auch immer mehr in der
spielerischen Umsetzung zeigte, stellte sich her-
aus, dass das mit unseren professionellen Schau-
spielern geplante und vorn Autor mittlerweile In
seiner Endfassung vorgelegte Theaterstiack nicht
(mehr) unseren Vorstellungen entsprach.

Diese Einschitzung fullte (auch) auf den Erfah-
rungen, die wir im Spiel mit den Kindern gesam-
melt hatter: Die Textvorlage des Autors hatte nie
die Leichtigkeit und den kreativen, selbstverstind-
lichen Umgang mit Sprache, den wir aus der Ar-
beit mit den Kindern kannten.

An die freigewordene Stelle im Spielplan rickte
eine Marchenbearbeitung. Wir entschieden uns,
auch den Kindern einen thematischen Wechsel
vorzuschlagen. Fur die Kinder kam der Unschwung
chend; dennoch lieBen sie sich mit dersel-
ng auf das neue Thema ein. Sie
! hii:htm. weil einfach — nicht ein-
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die die Auffiihrung der Kinder der der Schauspie-
ler voraus hatte: Eine Bank wird um einen Meter
verriickt: So einfach stellt sich fir die Kinder der
Umieug von der Stadt aufs Land dar,

Bei unserer Arbeit stellven wir immer die Kinder
und ihre Interessen in den Mittelpunke, die sollten
veroffentlicht werden. Nie ging es uns um eine
miglichst ausgefeilte ,Inszenierung”, die sich an
den Mabstaben der .Groflen® misst = das téter
den Spieltrieb und die Authentizitat der Darstel-
lung und fahrt vielmehr zu dem haufig anzutref-
fenden Dinkel, die erste Stufe der &hampleiuﬂ-
karriereleiter erklettert zu haben.

An der Montessori-Schule Manchen habe ich
tiber einen Zeitraum von zehn Jahren mehrere
Sticke mit behinderten und nichtbehinderten
Kindern erarbeitet, rum Reaktorunfall in Tscherno-
byl, zu Saddam Hussein, zu Volkszihlung, maschi-
nenlesbaren Ausweisen, kurz: der allumfassenden
Kontroll- und Beeinflussungsméglichkeiten durch
die Vernetzung von elektronischen Informations-
SYSLErEen.

Au-‘g;mgw.punlcr fiir diese ein Jahrzehnt davernde
Theaterarbeit war der intensive Kontakt, den wir
Theaterleute zu den Lehrern pflegten: Wenn wir
die Kinder erreichen wollen, dann sind unsere
wichtigsten Mittler die Lehrer. Die gilr es zu pe-
winnen, zu begeistern, zu bilden und i das Thea-
ter und seine Anliegen einzunehmen.

So kam auch der Kontakt zu einer Lehrerin zu-
stande, die mit thren Schilern das heute zurecht
in der Versenkung verschwundene und vergessene
Stiick Der verriickte Computer” besuchre. Wir
kamen in die Klasse, um dort den Theaterbesuch
nachzubereiten.

Die Schiiler berichteten von ihren Edebnissen mit
Flippern und Spielautomaten: Einer hatte in zwel
Stunden 50 DM verflippert — das war kein Einzelfall.
Wihrend eines Schullandheimaufenthaltes erar-
beiteten die Schiler in vier Gruppen Hirspiele
zum Thema .Caomputer”. In siner langen Nacht
entstanden herrliche Improvisationen, verrickte
Einfalle, mit viel Tiefgang,

Ein verriickter Professor, ein Euchtﬂ:lpg:ler'rrﬂl:
Ehetragodie, Aufenthalt im Irrenhaus, ein fanati-
scher Wissenschaftler, der die Welt behurnl:lw_:l
wollte. Elemente fiir ein Theaterstick?

Ein Textbuch entstehr, in dem sich Jﬁir#lldﬁ'
Jugendlichen um die Zulmn& gt
manipuliert 2u wuam_ i
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immer undurchschaubareren
und kaum kontrollierbaren Tech-
niken.

Frustrierende Erlebnisse bei der
Lehrstellensuche fithren zur
zentralen Arbeitsamitsszene
Jeder, der im Spiel das Arbelis-
amt betritt, muss sich durchira-
gen, wird van Abteilung zu Ab-
tellung geschickt, macht Eig-
nungstests”, sogenannte ldioten-
tests . Papier zerknallen, Striche
ziehen, Kniebeugen, Farben
raten. Sinnlos, nicht einsehbar,
langweilig, anddend.

So war lhr Gefahl,

Dach das war nicht die Realitit. Denn dort, im
Arbeitsamt Manchen, konnten die Jugendlichen
eine einfihlsame Beraterin erleben, die nach Mog-
lichkeiten fiir sie suchte. Doch war es das Gefiih/
der J“gl_'l'll“'rlll'll. von dieser Welt und dieser Ge-

sellschaft auf den Arm genommen zu werden,
ciner schwierigen Situation ausgeliefert zu sein,
Die Menschen, die das Arbeitsamt verlassen, sind
anfallig far vieles. Sind verfihrbar.

Der Erzahler berichtet, dass keine Stellen mehr
vermittelt werden konnen. In einer ablen Spiel
holle trifft er seinen alten Freund Locki wieder.
Deer ist siichtig geworden, von Flipperautomaten
total abhangig. Er, der Suchtspieler, ist das erste,
das geelgnete Opfer fir den wahnwitzigen Plan
eines verrickten Professors. Er will den Menschen
kleine Computerchips in das Gehirn einoperieren,
um sie beherrschen zu konnen.

Arbeitslose sind die ersten Helfershelfer; fiir Geld
machen sie einfach alles. Sie schleppen Menschen-
material herbei. Der Professor steht am FlieBband
und operiert die Computer ein. Er triumphiert.
Hallisches Lachen ertont. Seine Assistenzirzie
wenden sich von ihm ab, Sie werden von pro
grammierbaren Computermenschen ersetzt, Die
Welt veriindert sich. Im StraBenbild erscheinen
fast nur noch Computermenschen, Nummern,
mit gestelztem Gang. Gespenstisch,

Die Buhne ist leer.

Van links kommt Michael, der Erzahler. Von rechis
Susi, die geflohene Assistentin des Professors, die
letzten echten Menschen,

Michael kennt die Auswirkungen der Operation,
Susi die Ursachen. Es ist kein Leben ohne Ge-
fuhl”, sagt Susi. Sie wollen entflichen, Grauenvolle
Gestalten erschelnen auf der Bohne, die Compu-
termenschen stelzen heran. Susi stirbt auf der Flucht.
Michael kann entrinnen. Er irrt weiter. Wird er
entkommen?
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Genau diese Frage stellten sich die Jugendlichen

fur ihr eigenes Leben

Das besonders Faszinierende an der Theaterarbeit
mit dieser Klasse war, dass die Jupendlichen ihre
cigene Realitit in die Theaterarbeit einbrachten.
Diffuse Zukunfisingste resignierende Uredanken
an elgenes Fortkommen, Angste, in die Muhlen
der Erwachsenen zu geraten Angste, abhangip
und ohnmachtig zu sein in einer perfekt funktio
nierenden Gesellschaft. All das kannte van den
}llj}l'rl:iHr'Ht'ﬂ oft nicht verbal ausgedrickt werden,
aber es konnte gespielt werden. Dadurch wurde es
ein Stick bewusster — ein Gang der Verarbs ltung
konnte eingeleitet werden. Und die Jugendlichen
konnten thren Mitschilern, thren Lehrern, ihren
Eltern von der Bithne herab eine Mitteillung ma-
chen tiber thre Situation. die Situation threr Gene
ration. Der eine oder andere merkte, dass er mit
seinen Gefihlen und Erlebnissen nicht alleine
stand.

Biﬂ:ndvn‘lul'm_.zrllr! und spannend war es, wenn
die Starken einzelner [or die ( MTUppe genutzt wer
den konnten. Starken, die in der Schule eher Schwa
chen sind: das .Ur}.";tlli":l.li'lt‘ll. . der []I.!II;:. sich
darzustellen, Phantasien auszuleben, die Welt ein

wenig zu ver-riucken.

Aber auch heimliche Winsche fieBen ein, Mutter
elner Familie zu sein, einmal ganz frech aufzutre
ten, einem Erwachsenen zu widersprechen, elnmal
ganz wichtig, einmal ganz anders zu sein.

Ein Madchen, das aufgrund seiner Behinderung
oft Verachtung spilren muss, triut als Autoritats-
person aul und sagt der Familie deutlich die Mei-
nung. Sie probt mit beeindruckender Intensicit
und Gbt und Gbt, bis sie = in ithrer Rolle und auch
in der Klassengruppe - ganz groll wird. Ein Junge,
der aufgrund seiner Behinderung ein billchen
sparsam mit dem Laufen ist, ist in seinem ganzen
Leben noch nie so viel gelaufen wie in dem Stick,
Und das hat er selbst bestinmt mit seinen Iimpro-
visationen,

Gerade die Jugendlichen, die gegen ihre Behinde-
rung ansplelen, entwickeln dabel eine solche In-
tensitat des Ausdrucks, des Willens, sich verstand-
lich zu machen, dass sie bel den Praben oft den
spontanen Beifall der anderen bekommen. Inte-
gration der Schwiicheren, Belfall fir die gestarkte
Individualitit einzelner.,

MNach jeder Improvisationsphase wird die Szene
der ganzen Klasse vorgespielt und kritisch bespro-
chen, Diese Gesprache haben elne zentrale Becleu-
tung for die Theaterarbeit. Die Arbeit einzelner
wird in die Arbeit aller integriert. Die Gespriache
sind offen, klar und direkt. Was wollen die Schau-

; A
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spicler erzihlen? Kommi das .riiber”? Wer hat in
seiner Rolle uberzeupgt? Siehst du Méglichkeiten
der Veranderung? Durch das stindige Aufeinan-
derfolgen van Improvisation und Gesprach wer-
den Dialoge und Handlungsablauf erarbeitet
Harte Arbeit fiir alle Beteiligten. Alle jemals ge-
sprochencn Texte haben wir mitgeschrichen, viele
hundert Seiten voll. Wir Spielleiter haben dann
die Dialnge, die sich (ber eine lingere Zeit durch-
gesetzt haben, als Textbuch fixiert.

Der eine kann nicht gut laufen, der andere nicht
gut sprechen, ein anderer kann nur langsam den
ken, ein weiterer nur schlecht Riicksicht nehimen.
Aber eins ist allen gleich: die Spielfreude, die Lust
am Theaterspielen,

Frappierende Wechselwirkung: Der erfolgreiche
Gruppenprozess hat den Theatralisierungsprozess
erst moglich gemacht. Nach dem Sich-SchlieBen
dchruppe intensivierte sich die Szenenarbeit,
entstanden konkrete Szenen, Fra,_.;umn!p verdichte-
ten sich zu elner dramatischen und asthetischen
Einheit. Und es entstanden Texte, individuells
starke Sprache — und das von .sprachlosen Haupt-
schiilern”.

Und noch eine Wechselwirkung: 11 von 13 Ju-
gendlichen hatten den .qualifizierenden Haupt-
schulabschiull® bestanden, Das ausgezeichnete
Prisfungsergebnis und die erfolgreiche Theater-
arbeit hatten sich gegenseitig bedingt.

Hier die kopfgesteuerten Prl_lfllngm'l, dort die ge-
samte Persénlichkeit fordernde Theaterarbeit, hier

F.Inmlkampf, dort solidarisches Arbeiten an einem
gemeinsamen Projekt, hier fremdbestimmte Pri-
fungsanforderungen, dort das selbstbestimmbare
Theaterstiick,

- Iheater als vergangliche Kunst ist die kindliche”,
meinte Walter Benjamin, und angeleltet zu eige-
nem Spiel, eigener Geste, gemeinsamem Handeln
schaffen die Kinder Auffihrungen, die .im Reiche
der Kinder das sind, was in alten Kulturen der
Karneval gewesen ist™2,

Mach dem stiirmischen Applaus trat ein Mann auf
uns zu, hinter der Bahne: .Das haben doch nicht
die Jugendlichen geschrieben. So ernst, so ernst-
haft.”

Anmerkung:

A dlern Bericht iber die Arbeit mit den Montesori-Schi-
lern hat deren Lebrerin, Ingeborg Miller-Hahagen wesent-
lich mitgearbelter.

! antalilich der Fachkonferenz *The word of differences”
Ende September 1999 in Rom.

2 In: Programim eines proletarischen Kindertheaters. In:
Wialrer Benjarmin: Ciber Kinder, fugend und Erziehung. es
391.

Anschrift des Verfassers:
Blumenstr. 39
80331 Minchen

“Was ist Jugendtheater im Kontext aktueller

Jugendkultur?”

Vorbemerkung

Christel Hoffrmann

Mit den Zusagen von Universitéiten und Hochsehulen, sich mit Studierenden an einer newen Form des Studentenforums wahend
unseres 6. Deurschen Kinder- und Jugendtheater Treffens zu beteiligen, wurde auch die Birte an uns herangetragen, die Problematik
“Wes ist Jugendiheater im Kontext akiueller Jugendkultur?” zu umreillen. Wir versuchen das mit diesem Beitrag in der Holfnung, dass
wir damit zum wisenschaftlich-praktischen Disput anregen = sei es, sich mir dem sogenannten jungen etablierten Theater oder sich

mit dem speziellen Theater fir oder mit fugendlichen auseinanderzusctzen mit dem Ziel, die erarbeiteten Standpunkte wihrend des
Treffens anhand der gezeigten Auffithrungen im Studentenforum zu diskutieren.

Dias Theater ist eine alte Kunst, aber es besitzt in
der Gesellschaft ketn Dauerabonnement auf Le-
benszeit. Da diese Kunst nur in der Kommunika-
tion mit seinem “vierter Schapfer” (Meyerhold),
dem Publikum, zum Blthen kommt, mub es seine

gesellschaftliche Reputanz und Prasenz immer
wieder neu suchen und finden.

Aber auch das sich erneuernde Publikum bestimmi
sein Verhaltnis zum Theater immer wieder neu.
Jede Generation erbt die tradierten Formen der
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“Was ist Jugendtheater im Kontext akiueller Jugendkultur?”

Darstellenden Kunst und muss sich mit dem Vorgefundenen ausein-
andersetzen. Dieses Muss ergibt sich aus dem zwingenden Grund, dass
die Fahigkeit zu spielen eine natdrliche Anlage des Menschen ist, die
er braucht, um zum Zwecke der Selbsterkenntnis ein Bild von sich
machen zu kénnen. Das legitimiert die massenhafte Verbreitung der

Darstellenden Kunst in unserer Zeit in den unterschiedlichsten Formen
und Medien bei pleichzeitiger Abnahme des bicher ablichen Abon-
nentenpublikums und des Stellenwertes, ein Mittelpunkt des geselli-
gen Lebens in einer Sozietat zu sein.

Wie in anderen Lebensbereichen auch, ist am Theater der Glaube an
die Reformkraft der Jugend sehr grall. Und wenn man ihr die Probe-
Zedt einrdumt, werden die Talentiertesten im Alter um die 30 die Aus
druckskraft gewonnen haben, um ihre neven An- und Einsichten in
einer eipenen asthetischen Sprache zu formulieren, so dass sie als jun-
ges Theater wahrgenommen und von gleichaltrigen und vielleicht
auch jungeren Zuschauern als Manifest der eigenen Befindlichkeit
angenommen werden. Aus der Perspektive der alteren Erwachsenen
werden diese Auffithrungen mit gemischren Gefuhlen beaugt, denn
sie schwanken zwischen noch beteiligt und schon an das Hergebrachte
gebunden sein.

Aber wie steht es um die jungen Leute, die man bis vor kurzem “das
Publikum von morgen” nannte? Wenn es mit dem Theater in Berith
rung kommt, dann geschieht es zuerst tiber die Schule, sei es, dass sie
selbst Theater spielen — das ist dann Schilertheater oder, dass sie mit
der Klasse eine Auffilhrung im Theater — gewohnlich anstelle des Un-
terrichts frih um 10:00 Uhr - besuchen.

Spétestens an dieser Stelle kommt das sogenannte Kinder- und Jugend-
theater ins Spiel. Es ist in seinem Zuschauerspektrum im Wesentlichen
an die Schulzeit gebunden, manchmal eln bisschen frither beginnend,
manchmal, z.B. im Theaterjugendclub, ein bisschen spater endend,
Dennoch wehit sich dieses Theater vehement dagegen, auch eine Ein-
richtung der Pidagogik zu sein, Es erhebt den Anspruch, Probleme und
Konflikte in einer jugendgemalen asthetischen Form zur Sprache zu
bringen. Dabel sollte, so die verbreltete Praxis, um die Authentizitit der
realititsnahen Geschichten und Figuren nicht zu verstellen, moglichst
wenlg Kunst vorkommen, sondern der kuliurelle Ausdruck der jewelli-
gen Generation Eingmg in die Spi.elwelse finden, denn selten sind gleich-
altrige Darsteller auf der Bithne dieser Theater zu sehen,

Damit ist das Dilernma dieses Theatertyps beschrieben: Der Erwach-

sene eignet sich Aspekte dieser Kultur an. z.B. in jungster Zeit HipHop.
um als erwachsener Anwalt den Jugendlichen ihre eigenen Bediirfnisse
zu1 vergegenwirtigen und als Anspruch an die Gesellschaft zu artikulie-
ren. Dass den jungen Menschen dafiir ein offentlicher Haum geschaffen

wird, ist nicht hoch genug 2u veranschlagen Viel-
leicht zihlt das mehr, als eine Urientierung auf
ﬂi]dungsinrmltr. die zunehmend zu beobachten

15t

Ohne der Beliebigkeit das Wort zu reden; natiir
lich lernen Jugendliche auch im Theater. Sie erfah-
ren (ber die dargestelliten Menschen und deren
Bezichungen mehr iiber die Kultur des Zusam-
menlebens und entwickeln im Selbstbezug anhand
dieser Modelle so oder so eigenes Verhalten, Wo
bei der Gruppenbesuch unter Lehreraufsichr der
Intensitit des Erlebens hinderlich ist, weil dieses
F.l'l!"hl'li" _I:E"I'l.'l-"l[i lII'II'I "i"'n"ll kI.I.HIE!"\.'r‘Il'H"|J' GJ“"'E'[ Kl]nﬂ'
gattung eine individuelle Angelegenheit ist, Gber
die man sich normalerweise eventuell erst im nach-
hinein austauschen kann. Das ist kein Wider
spruch zu dem kollektiven Crenuss einer Theater-
auffithrung, der sich zupleich mitteilt. Das Theater
mit dem Bindestrich - das Theater fur Kinder und
das Theater fiir Juﬂi-rldhrhlr ist durch das “Fir”
von den eigenen kulturellen AuBerungsformen der
Jugl-nrihrhf'n getrennt, es kann sich nur durch
seine elgene Sprache dullern, ndmlich der des Splels,
aus dem, wihrend es geschieht, die Gesichtspunk-
te der Pidagogik auspeschlossen sind. Dennoch
bewegt es sich zwischen den Polen Kunst und
Pari.zgngik, mehr der einen oder der anderen Seite
augeneigt. je nach demn St andpunkt und den In
tentionen seiner Macher

Bleibt die Frage: Ist das Theater, in dem die Ju
gendlichen selbst die Akteure sind, das eigentliche
junge Theater, denn zunehmend setze sich die
An\riismml“ durch, dass diese Auffihs ungen eine
eigene Asthetik besitzen, die sich von anderen
Theaterformen, auch des Amateurtheaters, unter-
scheidet. Sie erwichst aus dem Prozess der Erar-
beitung dieser Inszenierungen und driickt in sei
nén gpﬂn-nlmﬁhmﬂm: das Lebensgefihl der Spie-
ler aus. Selbstvergewisserung und ungezigelte
Fmpﬁntlﬁunkmt erscheinen durch den kimstleri-
schen Gestaltungswillen diszipliniert auf der Bah-
ne = allerdings unter padagogischer Anleitung,

Anschrift der Verfasserin:

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschlond

Am Stadipark 2-3, 10367 Berlin

Tel: 030/5596316 Fax: 030/5592166
e-mail: zentrum@kbb.b.shutile.de
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“Feuersuppe”

Gedanken zu einem intergenerativen Projekt

“leh witnsche mir, dase die Aleen und die fungen sich
besser verstehen!”

Ein Wunsch, einer van vielen, der im Rahmen der
gemeinsamen Arbeit einer Gruppe Jugendlicher
und Senior/en/innen geauBert wurde,

Gemelinsam arbeiten - ja, auch, aber vor allem
gemeinsam Spaﬁ haben, etwas entstehen lassen.
Nun, was ist entstanden? Eine szenische Collage
um das Altwerden, das Kindsein, bestrafen, sich
seine Nischen und Freiheiten suchen — zu allen
Zeiten.

Gmnd'lagz waren Geschichten, individuelle Ge-
schichten, Lebensgeschichten. Erzihlt wurden sie
von Mitgliedern der ZeitZeugenBarse Berlin und
Jugendlichen des Jugendfreizeitheimes “Schotten-
burg” in Berlin-Zehlendorf. Im Mittelpunkt stand
die Gruppe, die Menschen mit thren Erfahrungen,
Erlebnissen, Wiinschen, Traumen und natiirlich
das Spiel.

Es gab ein Konzept, einen roten Faden, an dem
wir uns alle, auch die beiden Teamerinnen, orien-
tierten, der Bewegungsfreiheit lassen solite; der
Weg ist das Ziel. Die Gruppe verstandigte sich
darauf, nach einer etwa 4-monatigen Arbeltsphase
eine Werkstattauffahrung in die geschatzte Of-
fentlichkeit zu bringen. Wir nannten das Projekt
*LEBENSWELTEN".

lch miichte an dieser Stelle auf eine detaillierte
Beschreibung der einzelnen Arbeitsphasen verzich-
ten und stattdessen Aspekte der gemeinsamen
Arbeit herausgreifen, die den Prozess, die Interak
tion der Beteiligten verdeutlichen.

Die Gruppe bestand aus 12 Personen im Alter
awischen 12 und 83 Jahren. Die unterschiedlichen
Erfahrungen und der Reichtum der zu erwarten-
den erzihlten Erlebnisse machten bereits zu Be-
ginn der Projekuarbeit eine ungeheure Dynamik
aus, Anders als bel Prajekten, die in der Schule
stattfinden, unterliegen Projekie in der auBerschu-
lischen Bildungsarbeit mehr der Eigeninitiative
und Motivation der Kinder und Jugendlichen.
Dieser Situation bewusst, verabredeten wir, so viel
wie méglich spielerisch zu entwickeln.

Ewas iiber den Anderen zu erfahiren, dber auch
sich selbst ein kleines Stiick den Anderen zu offen-
baren, durchzog das gesamte Projeke. Wir began-
nen mit einem in ein Interaktionsspiel eingebun-
%MIM ein Frage- und Antwort-

Dorothea Salje

Spiel. Es wurde nach Hobbies, nach Berufswiin-
schen, nach Reiseaktivititen, nach Freundschaften
u.v.m. gefragt. Den Abschluss dieses Spiels hilde-
ten Winsche, die man an sich und an die Gruppe

hatte.
Hier einige Beispiele:

Im Anschluss an jedes Spielereignis gab es eine
Erzahl- und Reflexionsrunde. Alle Erlebnisse,
Eindriicke und Erfahrungen aus dem Hier-und-
Jetzt sowie aus der Vergangenhelt wurden in der
Gruppe ausgetauscht. Das Erzahlte sollte unser
Material bilden, aus dem die Szenen geformt wer-
den, was uns letztlich auch sehr gut gelang.

Jedes Thema, das wir behandelten, wurde mit
einer anderen Intensitat betrachtet, Da gab es
Themen, iiber die zu reden weniger das Bediirfnis
war. Andere wiederum nahmen einen griBeren
Zeitraum ein. So z.B.: das Altwerden.

Die Meinungen dariiber, ob es erstrebenswert sei,
dlter oder erwachsen zu werden, gingen bel den
Jugendlichen auseinander. Dass man sich nur schwer
varstellen kann, einmal 30 Jahre ader &lter zu sein,
ist Erfahrungswert aller Generationen. Erstaunlich
war, dass das Bediirfnis erwachsen zu werden, nicht
sehr grol war. Ich kann mich erinnern, dass ich es
kaum erwarten konnte, zu den Erwachsenen zu
geharen. Gedanken, die sich in einem solchen
Moment einstellen: Missen Kinder und .I!:gmdh-

ciulnduhauﬁganﬁltmuinﬂhnmq_




“Feversuppe”

Zukunft Anlass dafiir. Kind bleiben zu wollen?
Unwillkiirlich kommit mir die Geschichie des
kleinen Oskar mit der Blechtrommel in den Sinn,

So begann unser Theaterstiick mit einem kurzen
Dialog tiber das Alterwerden.

Unterschiedliche Ansichten - “Jeder hat eben eine
andere Meinung.”

In den Erzihlrunden ging es auch um Themen
wie Schulerfahrungen, Leben im gesellschaftlichen
Miteinander und Freundschaften. Anlass zu einer
lingeren Diskussion war eine Bemerkung dariiber,
dass es in der Vergangenheit Zutritsverbote zu
vielen Orten fiir gesellschaftliche Minderheiten
gegeben hat. Die Gruppe war sich schnell einig
dariiber, dass alle Menschen gleichberechtigt sein
sollten und jeder etwas dazu beitragen miisse.

Wir nahmen einen Rollentausch vor. Die Jungen
spielten die Alten und umgekehrt, Wonderbar!
Erfrischend und anrithrend. Juliane, ein 1 2jahriges
Midchen, fillte, nach einigen Anfangsschwierig-
keiten, die Rolle der Oma, die in ein Altenheim
abgeschoben werden sollte, hervorragend aus.
Auch Frau Seldte und Frau Ronke nahm man das
12- bzw. 1 0jahrige Madchen ab; so witzlg und so
uberzeugend. Die Jugendlichen empfanden es als
schwieriger, einen alten Menschen zu spielen, da
sie ja noch keine authentische Erfabrung damit
hatten, wie es Ist, 70 oder 80 Jahre alt zu sein.
Man tauschte sich untereinander aus. Z.B, dar-
ither, welche Ausdriicke in der heutigen Zeit be-
nutzt werden, wenn man etwas als ganz toll oder
ganz mies empfindet: cool, klasse, el oder ehen
itzend, zum Knicken,

Die einzelnen Szenen wurden in Improvisationen
erarbeltet. Die Gruppe, aufgetellt in Kleingruppen
{Jung und Alt In paritatischer Konstellation), erar-
beitete das jeweilige szenische Thema. Es entstan-
den intensive, lebendige Diskussionen, bel denen
der Generationsunterschied keine grofe Bedeu-
tung mehr hatte, Oft duberten die Jugendlichen,
dass sie nicht dachien, dass altere Menschen “rich-
tlg gut drauf sein kéinnen”, Es entstand das Be-
dirfnis, sich niher kennenzulernen.

Unsere Senior/en/innen brachten viel Geduld und
Verstandnis auf for das Bedarinis der Jugeneli-
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chen, (berwiegend spielen zu wollen; die Jugend-
lichen ihrerseits dbten sich in den Diskussionsrun-
den in Geduld, schlieBlich wollten sie spiclen und
nicht “so viel quatschen .

Das Ergebnis: eine wundervolle szenische Kollage,
gespielt von Jung und Alt, Gber das Altwerden, das
Kindsein, iber weise Entscheidungen und gleich-

geschlechtliche Lebensweisen

Es wird. speziell bei padagogischen und kanstleri
schen Prozessen, immer nach dem Sinngehalt,
dem Wert des Ganzen gefragt. Nun, welchen Ein
fluss unser Projekt aufl den Alltag, das Leben der
Menschen, die daran teilgenommen haben, hat
lisst sich endg(ltig wohl nie beantworten. Klar ist
aber, dass wir alle eine in unserem Leben w ichtige
Erfahrung gemacht haben, an die wir uns noch
lange erinnern werden Eine Erfahrung, die le-
bensweltliche Einstellungen beeinflusst hat und
vielleicht Mut machte. Mut, (ber Grenzen zu
gehen, Gber sich selbst hinauszuwachsen. Ge
braucht zu werden, etwas zu kiinnen, fiir einen
kleinen Moment etwas Besonderes zu sein. Die
Ftrﬂhlll]’l“ Fll'lrld{t“ At |I.{I.|1'II. |.I-1"\‘~ man '\l'“}'ﬂ |]Iil
seinen Alltagssorgen, mit den vielen kleinen Un
wigharkeiten, Traver, Freude und manchmal auch
Wut Gehir findet und immer wieder eine Ebene
des Miteinander.

All das ist nicht kurefristig empirisch erfassbar und
evaluierbar. Aber das ist auch niche so wichtig. Wich-
tig ist, dass wir mehr, viele solcher Momente und
|‘:rl'igj':ih‘.1' brauchen — zum Lebensmut, fir eine so

lidarische Gesellschaft.

Danken machte ich an dieser Stelle besonders Frau
Seldte, Frau Ronke und Herrm Dr. Becker, fernes
Juliane, Nina, Sarah, Madira, Esther und Jessica so
wie Karla Killan, die mit ihrem Engagement zum
Gllllngl-u der Arbeit beigetragen haben und dieses
Prajekt kraftvoll unterstiitzten. Mein Dank gilt auch
Frau Dockal, Frau Claessens, Herm Schultz und al
len, die vor und hinter den Kulissen betelligt waren.

."Ju'hja. die Leserin/der Leser mag sich vielleichi
nun fragen, was es mit der Uberschrift “Feuer-
suppe” auf sich hat, Nun, ganz einfach: “Feuer-
suppe” ist der Titel einer Szene in unserem Stiick,
-~ Manches ist eben ganz einfach!

Anschrift der Verfasserin
Dorothea Salje

Blissestr. 20, 10713 Berlin
Tel. 030-8821017
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“Dann nennen wir das ganze halt Thaeter.”
Eindriicke vom Fest der Sinne 2000 in Lingen (Ems)

Swaantje Himstedt, Bruni Millner

Eine Gruppe von Jungs in altmodischen, blau-weill gesireiften Badeanzigen hat sich gerade mirt akrobarischen Kunststiicken prod-
ziert, Und fetzt kommen die Madchen aufmarsehiert: Die drallen Figuren sind ebenfalls in altmedische, diemal rot-weille Badeanze-
g gezwangt. Die fungen feixen. Seibstsicher und Gherzeugt fordern die Midchen den Platz auf den Matren fiir sich. Sie spulen ihire

akrobatische Nummer ab, platzen vor Stolz."

Die Szenerie strotzt vor Energie und Lebensfreu-
de. Die Zuschauver lachen sich schlapp. Niemand
fragt sich: lache ich aber den Spieler? Uber elnen
Fehler? Wamaglich iiber die Behinderung?

Vom 10. - 15, November lud das Theaterpadago-
ghche Zentrum der Emslindischen Landschaft
eV in Zusammenarbelt mit dem Europaischen
Zentrum der aita / iata und dem Institut fir Thea
terpadagogik der Fachhochschule Osnabriick zum
Fest der Sinne 2000 ein, Untertitel: "Ein Theater
fest fiir junge Menschen mit und ohne Behinde-
mng . Zehn Theatergruppen aus sechs curopii
schen Landern kamen nach Lingen, um ihre Pro-
duktionen vorzustellen.

Parallel zum Festival Fand eine Fachtagung fir
KomstlerInnen und Padagoglnnen statt, die von
Bernd Ruping (Lingen) und Mora Roozemond
(Amsterdam) geleitet wurde, Die Besonderheit des
Festivals bestand in der direkten Verzahnung der
Inhalte der Fachtagung mit den Theaterauffah-
rungen, So wurde versucht, die thearetischen The-
men und Fragen direkt mit dem zuvor Gesehenen
in Verbindung zu setzen, Die Regisseurlnnen stan-
den Rede und Antwort, viel mehr jedoch waren es
die noch frischen Bilder und Eindrucke aus den
Auffuhrungen, die — neben den Referaten — die
Diskussionen pragten,

Viele der Auffihrungen zeugten von hoher Profes-
stonalitit und entfiahrten die Zuschaverlnnen in
neue dsthetische und sinnliche Erfahrungswelten.
Andere Inszenierungen hinterlieBen eher Unbeha-
gen, riefen zwiespéiltige Reaktionen hervor und
warfen in erster Linie Fragen aufl. Fragen nach der
Asthetik, Fragen nach der Moral, Fragen nach
Grenzen. Tm Verlaufl des Festivals wurde immer
deutlicher, dab die Frage nach der Behinderung
der SpielerInnen zu einer zweitrangigen werden
kann und werden muss,

Es kristallisierten sich vor allem zwei Diskussions-

Auf der einen Seite macht sich die Entwicklung

mhﬁ.c!l&lndanlumm]nhrmmuhlmdnr

Theorie als auch in der Praxis des Theaterspiels
von und mit behinderten Menschen stattgefunden
hat. Die Fragen, ob Theaterarbeit mit Behinderten
midglich ist, ob sie sich aul ithre padagogisch-thera-
peutischen Implikationen beschriinken soll, ob sie
sich an “normalen’ dsthetischen Bewertungskrite-
rien messen lassen kann, stehen nicht mehr im
Vaordergrund. Die Frage nach dem “Wie" ist ent-
scheidend, ebenso die Frage danach, was “norma-
le” asthetische Bewertungskriterien sind: Sollen
unsere Sehgewohnheiten bedient werden oder
lassen wir uns aufscheuchen durch Ungﬂmhntr_t?
Entwickeln behinderte DarstellerInnen eigene,
elgenartige und eigensinnige Ausdrucksformen]
Woran misst sich die Qualitat einer Auffahrung?
Auf der anderen Seite zeigre sich jedoch auch, dass
die "alten” Fragen weiter bestehen und immer wie-
der neu gestellt werden miissen — von den Theater-
macherlnnen genauso wie von den Zuschauenden.
Wer darf auf die Biihne? Darf man das zeigen?
Mussen die SplelerInnen wissen, was sie tun? Es
sind die "alten” Fragen nach Ethik und Moral in
der Theaterarbeit von und mit behinderten Men-
schen, die sich immer wieder sehr schnell in den
Vordergrund driangen. Auf der Hamburger Fach-
tagung ~Weltsichten™ im September letzten Jahres
stellte Jurta Rosbach die These zur Diskussion:
“Man fragt immer erst dann nach der Moral, wenn
die Asthetik versagt.” Ein Satz, der wie von selbst
neue Fragen aufwirft, Gedanken- und Wortsplele-
relen zuliisst, Wessen Asthetik versagt? Welche
Moral steht auf dem Spiel?

Wir haben for diesen Text versucht, das Prinzip
der Fachtagung zu Uubernehmen, indem wir uns
Immer wieder auf die sinnlichen Erfalmmgm und
Bilder der Theaterauffithrungen beziehen. Wir
wallen keinen vollstindigen inhaltlichen Uber-
blick licfern, sondern versuchen, Fragen der Fach-
tagung aufzugreifen, Fragen, auf die es keine end-
gultige Antwort geben kann, denn “wenn ich un-
seren Beruf richtig verstehe, dmnlslduﬂ,'ldie '
Grundhaltung vortastend, fragend und micht {stra-
tegisch, dann sind wir auf Uberrascht-Werd iﬁa




“Dann nennen wir das ganze halt Thaeter.”

und nicht auf die Bestitigung unserer Programme,
konstruktiv und nicht instruktiv, auf der Suche
nach Verwandtschaft, d.h. affinitly und eben nicht;
definitiv: So geht das und nicht anders.™

AsthEt(hjik

Die Bithne wird beherscht von einer Frauenfigur mit efnem riesigen gold-
durchwirkten Rock. Fast unbeweglich riht sie in sich, strahlt Wiirde aus, ist
weit weg und doch ganz da. Lange sitet sie so, prachtvell anzusehen. Dann
dreht sie langsam und andichtig den Regenstab in ihren Hinden, versinke
wileder in sich. Urster ihrem Rock krieche ein Mensch hervor, beginm sich zu
bewegen. Die Géttin thront tiber allem. Bei jedem Drehen ihres Stabes ge-
biert sie neue Wesen. Thr Scholl scheint unerschapilich. Zum Schiuss schiiipft
sie selber aus dem Rock, dreht sich mit ifwen Geschapfen im Tanz.

Ein anderes Stiick, ein neues Bild:

Auf der Bithne ein Junge im Rollstuhl, daneben ein junges, offensichtlich
nichi behindertes Madchen, Ein Erziihler berichiet von dem kieinen Prin-
zen und seiner Rose. Das Midchen schmuckt den Jungen im Kollstuhl als
Blume. Die Stimmung ist sanft. Das Madchen umspielt die Blurme behue-
sam. Im folgenden Dialog zwischen dem kieinen Frinzen und seiner Rose
sprichr das Madchen fiir den Jungen im Rollstuhl.*

Das erste Bild zieht uns vollig in seinen Bann. Die
(geistig behinderten) Spielerinnen von lcarus ha-
ben eine sehr eigene Form gefunden, die Leichtig-
keit ausstrahlt und uns vergessen lasst (aber auch
wieder nicht), dass sie behindert sind. Vergessen,
well uns das Spiel fasziniert. Nicht vergessen, weil
von den Darstellerinnen eine ganz besondere Aus-
strahlung ausgeht.

Das zweite Bild hinterlisst bei uns als Zuschaue-
rinnen ein Gefihl des Unwohlseins. Das Defizit
des Nichtsprechenkdénnens wird ausgestellt unter
dem Mantel der wohlwollenden Hilfestellung: gut
gemeint wird der behinderte Spieler in das Ge-
schehen integriert. [hm — und damit uns als Zu-
schauerinnen - wird so die Moglichkeit vorenthal-
ten, seine ihm eigenen Ausdrucksformen zu ent-
decken.

Muss die Rose sprechen? Unserer Melnung nach
erfordert Theaterarbeit mit behinderten Spieler-
Innen - soll sie gelingen — die Suche nach adaqua-
ten Formen, die sich die Spielerlnnen zu eigen
machen konnen, die Interaktion erméglichen, in
denen sie ihre Qualititen zum Ausdruck bringen
konnen. Es geht darum, Formen zu entwickeln,
mit den Spielerlnnen, aus den Spielerlnnen heraus
und fiber sie hinaus wachsend. Es kann nicht dar-
um gehen, sie in bereits definierte Formen - in
unserem Fall literarisches Sprechtheater — zu "inte-
grieren”. In diesem Zusammenhang scheint es
umehudmd sich mth q@m Gedanken aber
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Bedeutet Integration, dass man sich herrschenden kul-
turellen Normen unterwicft oder sie nachbildet” Oder
kann fnrmmrfan bedeuten, dass man alternative kil
turelle Werte entdeckt und entwickelt, Kann feder sin-
grn? st es nichr wichtiger, einen eieenen Ausdruck fiir
den besonderen Blick und Sinnzusammenhang zu fin-
den? Just whar s “a proper singer ? (Nick Owen, freie
Ubersetzung der Verf,)’

EigenArt

Auf der sinen Seite der Biihne stehir ein Schreibrisch,
an dem eine geschiltipe Sekretéirin arbeitet, In gehdri-
gem Abstand sitzt ein offenkundig schwerstbehindertes
Madchen regungsios im Rollstuhl. Im Verlauf der Sze-
ne wird sie von der Sekretdrin als Chefin des Biiros
“anpespialt~. Sie zelgr keine fiir die Zuschauer wahr-
nehmbare Reaktion, ist auf Grund ihrer schweren Be
hinderung atch gar niche in der Lage dazu.”

“Das darf man nicht!” (Eine Zuschauerin)

"Man muss den Behinderten ernst nehmen in seiner
kiinstlerischen Kompetenz, aber die liegt nicht darin,
dass er nur auf der Bihne sicze. Es gibe Behinderun-
gen, da gibt es auf Grund der medizinischen Tatsache
keine Maglichkeit, irgend etwas zu exhibitionieren,
Exhibitionieren gehirt auf die Bihne, wenn man das
nicht kann in einer Form, dann hat das nichts mit
Theater zu tun, aber auch niches mir Maral. (Ein
Fachtagungsteilnehmer)

Drann hat also nicht jeder das Recht, auf die Bih-
ne zu gehen?

“Wenn ein Begriff von Theater dazu fishrt, dalf eini-
B¢ daran reilnehmen diirfen, andere fedach nichr,
dann ist dies nicht meiner,” (Bernd Ruping)

"Da ist ein Mensch auf der Biihne, der sich gar nicht
bewegt. " (Feliciano Castillo Andres)

Ist das spannend? Unangenehm? Schin? Verwir-
rend? Unasthetisch?

Bin ich beriihrt? Argerlich? Verstort? Neuglerig?
Schockiert?

“Ieh méchte kein Schicksal auf der Bihne miterle
ben, sondern gespieltes Schicksal, " (Ein Fachtagungs-
tellnehmer)

A spielt B, wahrend C zuschaut. - Und nichts
Anderes? Nichts Neues?

“Ich glaube, ursere Positionierungen gestern, fachiich
wahlsartiert, sind eine Deckung, die wir brauchen,
weil unsere Koardinatensysteme durcheinandergera-
ten sind, ” (Bernd Ruping)

Wieviel (sichibare) Behinderung ertragen wir aufl
der Biahne? Oder vielleicht muss man erst fragen:
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Theater zwischen Hans und Hanschen

Wieviel (sichtbare) Behinderung erfahren wir im
r"||ll.|p"J Peter Radike, selbst schwer behindert und

prﬂ'rf'ﬂ\l[lf'lf‘]ll‘r H‘l ltil‘lﬁ]}il‘ll'[ \-ill.’:r

Durch ursere Gestalt und die Tarache, dass wir be
hindert sind, kénnen wir einem Stick efne nece Di-
mensfon verfeihen, ™

Warum tun wir uns so schwer damit, das Unge
wohnte und Befremedliche als Bereicherung zu
empflinden’

. Vietleichr - aber das ist ein Vorwurf an die Insze
nierung — gab es zu wenig Kaum fir die Interakiion,
2u wenig Zeit filr dieses sehr besondere Miteinander,
Zeii, die wir als Zuschauer gebraucht hdtten. um
lotlawsen zu kinnen und selbst aul Entdeckungsreise
zu gehen, ” (Bernd Ruping)

Man fragt immer erst dann nach der Moral, wenn

die Asthetik versagt...

Um die Frage nach Ethik, Moral und Verantwor
tung kommen wir, insbesondere in der Theater-
arbelt mit behinderten Menschen, nicht herum
Hier sind es die “pefihrdeten, die ausgegrenzien,
die verletzten und verletzbaren Menschen, auf die
die Scheinwerfer sich richten.”” Vielleicht ist eg
jedoch ein generelles Merkmal der theaterpadago-
gischen Arbeit, dass die Asthetik sich von der Ethik
nicht trennen lasst, da sich die Kunst in unserem
Verstindnis nur im Wechselspiel mit den Men
schen, mit denen wir arbeiten, entfalten kann und
soll. Ein grofler Tell der ethischen Verantwortung
liegt in der Form, die schiteBlich auf der Bihne
prisentiert wird. Die Fragen, die daraus entste-
hen, kénnen nicht generell beantwortet werden.
Die Hermusforderung besteht darin, sie sich selber
und anderen Immer wieder neu zu stellen,

"Dann nennen wir das ganze halt Thaeter.

Ein Junge steht vorne am Bihnenrand. Er trigt einen weillen Overall und
shaut offeny ins Publikum. Mir ruhigen pelasenen Handbewsgungen be-
rithrt er seinen Karper. An den Stellen, die er berthrt, wird der Overall mit
Farbe durchtrinkt, rot aul der einen, griin auf der anderen Seite. Der funge
wirke verleczlich, wahrend sich langsam immer mehr Farbe auf sefnem Kor-
per ausbreitet, Eine anrithrende, poetische Szene. Dalf der Junge geistig be-
hindert ist, har keine Bedeurung®

Anmerkungen

I Szene aus: Clrews Sonnenstich “Strandhotel Amare”,
Berdin (L)

2 Bernd Ruping. Fachragung “Fest der Strne 20007 in
Lingen

3 Szene aus: Bewegingstheater Impuls “lears”, Gouda
(VL)

{ Szene aus’ Theaterprojeke SchitlerRollstulil £ Allgiopfeffer
“Der kieine FPring”, Kermpten (1)

5 Nick Owen, Liverpoal Instiruee for Performing Arts
(LIPA). Referar fir die Fachtagung “Fest der Sinne 20007
Hearing Voices”

0 Szene aus: Klabauter “Seltsames Spiel”. Hamburg (D)

7 Kuping, Bernd: Pomie wind Eigersinn. In: Ders. (Hg):
Theater, Trotz und Therapie. Ein Liss- und Werkbuch.
Lingen (Ems) 19989, 5.8.

8 Seere aus: BON (Doble) Cha. “Federice Gracia Loca
Un wlo poema”, Barcelona ()

Anschrift der Verfasserinnen:
Swaantje Himstedt

Waldsir. 117

49808 Lingen

Tel.: 0591/9662669

Bruni Miiliner
Sophienstr, 2a
49809 Lingen

Tel.: 0591/59815
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Lebenskunst als theaterpddagogische Praxis
- ein Modellprojekt

®... diese Verinderunpen wiren vielleiche
auch ohne Theater gekommen,
vielleicht etwas spater, aber ich bin froh,
dass sie durcls Theater gekommen sind.”
Pandora, 16 Jahre

Was ich gut finde an der Gruppe?
- Dass ich mich verdndere,
Samantha, 17 Jahre

Ich habe mal gewelnt bei einer Ubung,
ich weill gar nicht mehr warum.

Aber es hat mich glicklich gemacht

in dem Moment.

Voiker, 21 Jahre

Lebenskunst Theaterspielen -
Zur Durchfilhrung und Auswertung des Modellprojekts “Psychosoziale
Wirkungen des Theaterspielens bei Jugendlichen”

Einleitung

Theaterpadagogik ist Theaterarbeit mit padagogischem
Anspruch. Dies bedeutet u.a., dass im Entstehungs- und
Entwicklungsprozess elner theatralen Produktion neben
einer Asthetik der Darstellung auch die Personlichkeit
der Darstellenden mit dem ihnen innewohnenden
(erweiterbaren) Vermogen, thren begleitenden Gefih-
len, lhren Winschen und Sehnstichien ... thematisiert
werden. Obwohl die relatly junge Disziplin Theater-
padagogik dabel ist, thre anfinglich erhebliche Distan-
rierthelt zur “Padagoglk” zu Oberwinden, hat sie sich
doch bisher kaum mit den Wirkungm Threr Arbeit auf
dlas sog, “Subjekt” der theaterpidagogischen Bernohun-
gen: namlich Menschen aus Fleisch und Blut, beschaf-
tigr. Sozialwissenschaftliche bzw, psychologische Studi-
en dariber, ob und wie die jeweiligen NutznieBer von
den vielgestaltigen Interventionen profitieren, fehlen' .

Ware fch ins Fltness-Studlo gegangen, hétte ich nur was fir mich gemacht.
Wiire fch in efnen Sportverein gegangen, hatten wir nicht so viel geredet, nicht so

tolle Gesprache gehabe.

Marianne, 19 Jahre

In den wenigen Aussagen zu dieser Fragestellung, die
sich In sozialpédagogischer Fachliteratur finden, wird
awar elne gemeinhin positive Wirkung des Theater-
splelens bilanziert. In der Regel handelt es sich bel sol-
eherart Thesen - deren Richtigkelt und Plausibiliti
darnit nicht in Abrede gestellt werden soll - um subjekti

Raimund Finke und Hein Haun

ve Erfahrumgen in elgener oder beobachieter Praxis”. In

der dezidiert theaterpadagogischen Literatur wird elne

bestimmte Wirkung von Theaterspiel eher hermeneu-
tisch hergeleitet denn im engeren Sinn emplrisch ge-
wonnen. Nach H. Hoppe ermoglicht intensive Theater
arbeit 2.B. folgende positive Erfalirungen

* “die Ernutigung zum Aultreten vor grobien Gruppen
und Publikum;

* . Forderung von Einfihlung/ Empathie in elgene
und fremde Rollen und von Rollendistanz gegeniiber
der eigenen Rolle;

. Sclh\lvl'rg{'uiswnmg,

LI F:ii'hd'uHul(inl;qwn und Ensemblegemeinschaft
abs unverzichibarer Basis fur Teamarbedt;

s ... die Fahigkeit zum Selbstausdruck. ™

Auch amtliche und fachverbandliche Verlautbarungen
betonen die positive Bedeutung des Theaterspiels: ™ Die
aktive und refllektierende Beschiftigung mit ... Theater
oo BTWeltert clas Sin-kuum {der) individuellen und ge-
melnschaftlichen Darstellungsmaoglichkeiten.™ Theater
als elne Form kultureller H-I.I:iung “stirkt das Selbstbe

wusstsein von Kindern und Jugendiichen.™

Ei ist Fiir mdedr schors wichtig, eine Botichalt zu vermitteln:
Versuche, thr selber zu sein, versucht herauszufinden,

wiad ihr wiber wollt, versucht e fipendwie zu lelwi,

acch wenns schwierlg ist.

Samantha, 17 Jahre

Eine wirkliche Uberprufung dieser Thesen und vor
allem eine Befragung der BetrofTenen selbst haben bis-
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her kaumn stattgefunden. In einer intensiven Literator-
rechierche sind wir zu dem Schluss gekommen, dass im
deatschsprachigen Raum keine empirischen Malstiben
genigenden kisrenden Studien existieren. Die einzige
uns bekannie puropdische Arbeil, die sozialwissenschafi-
lichen Kriterien genugt, ist die schwedische Untersu-
ehung yon Chrlstina Chalb mit jungen Darstellern und
Darstellerinnen in Amateurtheatergruppen’ . In Zusam
mms ihrer Befunde formuliert Chaib folgendes
Thesen:

Durch Theaterspielen:

wachst das Selbstveriranen;

erweltert sich der Individuelle Gestaltungssplelraum;
wird die Wahmehmung der eigenen [dentitar gestirke,
wird kommunikative Kompetenz erhihi;

wird Empathie entwickelt.”

Im Bundesverband entstand bereits 1997/ 1998 der
Wanseh. qualitative empirische Daten zu erheben und
amsauwerten, um der Realitdt der Wirkung von Theater
bet Theater splelenden Jugendlichen ein Stiick niher 2u
kommen. Gedacht war urspringlich an eine reprisenta-
tiv angelegte Untersuchung zu diesem Thema. Schnell
wurde aber die Notwendigkeit einer Pilat-Studie zur
]'lym‘lﬁmhllrlung deutlich. Da hat es sich dberaus gut
getroffen, dass mit dem . Lsbenskunst”™ - Ancatz der
Bundesverelnigung Kulturelle Jugendbildung nun elne
BegriMichkeit vorhanden ist. die als Leitmotiv die Ab-
sicht einer solchen Untersuchung 2o bindeln imstande

.

= &8 &2 & =

Zum Design des Projekts und
der Auswertung

Fragestellung

Fotodent Theaterspielen die Lebenskunst? Wie wirkt diese
Art der kulturelien, geselligen, mehrdimensional (gana-
heltlich) die Persanlichkeit eines Splelers. elner Spielerin
fordernden Frelzeitaktivitit auf das sonstige Leben, auf
Whltsicht und Alltagsgestaliung ein? Tragt sie (mit) dazu
bei, ein putes, pelingendes, erfulltes, selbstbestimmtes,
selbstbewusstes, sinngeleitetes, elgen- und sozialverant-
wortliches Leben zu fiihren?

Man sollte efn Erfebnis vermitteln, dass die Leute merken:
Tiwater kann schéner sein als Fermsehen.

Mans nnrss dens Lewten zeigen, dass Theater toll ist

und nicht untergehen darf. Die Leute milssen sigen:
Mensch, toll, dass Jugendliche noch so eine Leistung bringen
Konnen, dass die Jugendlichen nicht nur rumstehen und ir-
[endwelche Leute anpobeln und o

Pandora, 16 Jahee
I!ﬁmﬂ?ngmnm sind wir, bezogen auf die Ziel-

Lebenskunst Theaterspielen

In Esslingen hatten wir Kontakt zu zwei altersunterschiedlichen Jugend-
club-Theatergruppen an der Wirttembergischen Landesbihne, deren Mit-
glieder bitrgeclichen Familien entstammen,

Orquidea in Kaln ist elne Gruppe Jugendlicher und junger Erwachsener im
Theaterpadagogischen Zentrum Koln, die urspriinglich stark gemischi-
natlonal, zum Zeltpunkt unseres Besuchs In der Gruppe bezoglich dieses
Merkmals aber homogener zusammengesetzt war.

Oelcle ist eine Kleirstadt im Munsterlandischen. Die rein welbliche Theater-
gruppe 17 - 21 Jahriger trifft sich im Kulturzentrum Theater in der Alten
Pt

In Greifswald hesuchten wir zwel Theatergruppen: eine gymnasiale
Schultheatergruppe und ein studentisches Enssmble an der Ernst Moricz
Arndt Universivie.

Dhe Besonderheit der Gruppe in Frankfurt/ Oder liegt zum einen darin,
dass ste in einer Grenzstadt mit geringem soziokulturellen Angebot und
hoher Arbeitslosenquote ansissig ist. zum anderen war das Theater — und

damit auch der Jugendclub
schlossen worden.

Mit unserer Untersuchung echeben wir keinen Anspruch
auf reprasentative Giiltigkeit der Aussagen. Gleichwohl
haben wir bel der Auswahl der Jugendtheatergruppen
darauf geachtet, eine maglichst grolle Spannbrelte hin-
sichilich Alter, Geschlecht und Milieu zu erreichen.

Eingesetzte Methoden

Mit allen Gruppen (zwelmal je zwel Gruppen musammen-
gefasst) fuhrien wir unsere sog. Reflexiomsworkshops
durch, auf die dann Serien von Einzelinterviews folgten.

Die einelnhalb- bis zweistindigen Workshops machien
in methodischer Vielfalt wach und bereit fur die The-
matik. Auf eine Vorstellungsrunde, die Erliuterung des
Hintergrunds unseres Besuchs und ein lockerndes Warm:
up-Spiel folgte eine Phantasiereise ins  Museum der
ehgernen

Theatergeschichte”, das in verschiedenen .Salen” zur
Bewusstmachung individueller und sozialer Erfahrungen
eintud, Ein anschlicBender Austausch in Kleingruppen
iiber die  Reiseeindriicke” Mbrte zum Herausfinden
gemeinsamer oder ahnlicher Erlebnisse, die sodann in
symbolischer Darstellung nonverbal den anderen Klein-
gruppen vorgefithre wurden. Ein Stegreifspiel in Anleh-
nung an das Forumtheater sammelte Argumente dafir,
warum man denn Gberhaupt in der Theatergruppe
mitmachen solle”. Nach einer assoziativen Befragung
des Begriffs Lebenskunst” hinsichilich seines Badeu-
tungsrahmens in Form gruppenweisen Clusterns (siche
Photos) diskutierten die Teilnehmerinnen und Teilneh-
mer jeweils in zufiilligen, wechselnden Paarkonstella-
tionen mehrmals ihre Ansichiten dartber, .wie man
denn = ihrer Meinung nach = richtig lebt™ und ,wie
man dberhaupt Lebenskinstlerin/ -kinstler werden
kann", Die abschlieBende .Schweigediskussion” forder-
te zum simultanen schriftlichen Fortfiithren diverser
Satzanfinge im inhaltlichen Kontext von ’nuius_pm
und Lebenskunst auf.

4

- yum Zeitpunkt unseres Besuchs gerade ge-




In den anschlleBenden Einzelinterviews fragten wir
Namen, Alter und Dauer der Tetlnahme in der Theater-
gruppe ab. Wichtiger als die standardisierte Abwicklung
Frage fir Frage war uns die Atmosphiire elnes zuge-
wandren, far die individuellen Antworten, Berichte und
Erzahlungen der Jugendlichen offenen Gesprachs, in
dem sie sich susammenhiangend tber ihr Theatersplel
aublerten, Das Gesprach basierie suf elnem Interview-
leitfaden mit den  Kapiteln™ Allgemeines’ Hinfahrung:
Identitat/ Personlichkeit; Lebonsgestaltung: Kommuni-
kation/ soziale Beztige. Der Leltfaden sollte mehr als
Kontrollinstrument for die Interviewer fungleren, um
sicherzustellen, dass wahrend des Gesprichs alle wichti-
gen Aspekte berGoeksichtigt wurden. In den Interviews
versuchten wir tunlichst, suggestive Fragestellungen zu
vermelden. Dennoch mogen einige Fragen durch die
Jugendilichen/ jungen Erwachsenen im Sinne einer
vermuteten Erwiinschthelt beantwortet worden sein.
Wenn wir einen dahingehenden Eindruck hatten, ha-
ben wir stets versucht. durch Nachfragen authentische
Antworten zu erhalten.

Auswertung

U die vorlicgenden, narrativ gewonnenen Aussagen
der Jugendlichen uber die von ihnen threm Theater-
spiclen beigemessene Bedeutung ansatzweise vergleich-
bar zu machen, bedurfic e ciner neu zu erstellenden
kategorialen Zuordnung: Dazu warde niach einem Zu-
Tallsverfatuen jedes aweite Interview auspewahile und
Jeweils von demjenigen der beiden Projektleiter abge-
hort, der das Interview nicht gefithn hatte, Belm Anho-
ren der Interviews wurden solche AuBenmgen protokal-
liert, die subjektiv als interessant, originell, brisant etc.
emplunden wurden. Anhand der Mitschriften konnte
‘eln erstes Raster zur Einordnung der Nennungen erstellt
werden, das an vier zulillig ausgewahiten Interviews von
belden Projektleltern gieichermaBen auf seine Tauglich-
ket hin, besonders hinsichilich seiner Trennscharfe baw.
Zuordnungseindeutigkelt. Gberprisfi wurde. Die Erpro-
bung fahrie zu tlnn'plmlmullm.&hlnduumund
weiteren Differenzierung des Rasters. Mittels des auf
mmwwmmwm
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Impressionen aus den
Workshops

In allen finf durchgefiihrien Workshops begegneten
uns Interessierte, motivierte Jugendliche und junge
Erwachsene, die gerne zu dem Treffen berelt waren,
auch — wie in Frankfurt/ Oder - in einer Plase grnﬂrr
Zeitknappheit wenige Tage vor elner Premiere oder zu
einem Lusatztermin — wie in Koln - bereits In der Feri-
emzeit. Den Teilnehmenden der Workshops sei auch an
dieser Stelle noch einmal herzlich for ihre Bereitschaft
aur Mitarbeit gedankt.

Der Ablanfl der in gleicher Weise strukiurierten Work-
shops wurde bereits in den Erlduterungen zum Prajekt-
deslgn vorgestellt. Funktion der Workshops war die
ankl:rung in elner Situation mit moglicherweise beson:
derer Ervartungshaliung und das Bereitmachen fir vine
angeleitete Bespiegelung von Aspekten der eigenen
Person. - Und nur dann ist nach Joseph Beuys "jeder
Mensch ein Kiinstler™: “wenn er sich mit sich selbst
konfrontiert!” Die Workshops sollien zum Nachdenken
unid MNachsinnen Gber das eigens Theatersplelen und die
Besonderheit der damit einher gehenden Erlebnisse
anregen sowle die Bedeutung erkennen lassen, die dieses
Erleben fur die jungen Menschen einnimmit, Gerade
auch in der Neubegrimdung elner “Philosophie des
Lebenskunst™ wird die Notwendigkeit von Reflexion
betont: Erst durch Reflexion vermag eine Erfahrung auf
bewusste Welse elnverleibt zu werden. Hat schon die
grmachte Erl'ahrung den Wert einer Bereicherung fir
eine Person, so treign die Reflexion aufl doppelte Weise
aur Berelcherung des Erlebens bel, denn erst die Reflexi-
on einer Erfahrung macht es moglich. Erkenntnisse aus
ihr zu ziehen” . Erst die Reflexion des eigenen Tuns und
eine hierdurch gewonnene Erkenninis lassen Wahl
moglichkeiten sawischen verschiedenen Optionen zu.
Mach Wilhelm Schmid ist alles an der Lebenshunst in
moderner und postmoderner Zeit eine Frage der Wah!"
So war es unser Anliegen, mit den Workshops einen
H-r'ltrag 71 letsten zum Nachdenken und Machempfin:
den und elnen Anstoll zu geben fir elne praktizierte
Lebenskunst.

In den Workshops machten wir durchweg die Erfah-
rung, dass die Jugendlichen und jungen Erwachsenen
noch nicht allzu oft in dieser Weise Gber [hr Theater-
splelen nachgedacht hatten. Viele von thnen, Insbeson-
dere die 13- bis 18-Jahrigen. stellten sich diese(n) Fra
gen erstmals. Ent:prl,-chund hiaufig meldeten sie urns
spontan (unaufgefordert) zurick, dass sie im Eingehen
anf ursere Impulse durchaus eine fr sie newe Sichi-
welse und neue Erkenntnisse Uber sich gewonnen hilt-
ten, DHe in der Rockmeldung durchgiinglg deutlich
gewordene Freude dber die neue Erfabrung st uns
davon auszugehen, dass der besehriebene Effekt nicht
nur kurzfristig wirkt, sondern bel vielen Workshop-
tellnehmerinnen und ~teiinehmern eine nachhaltige
Lust am Reflektieren entfacht hat.




59 Lebenskunst als theaterpidagogische Praxis

- ein Modellprojekt

ek hals gelernt, diber mich seltst nacheudenkes,
tiber miclh zu fachen und mich selbse niche sa ernst zu
nehimer.

Egbert, 23 Jahre
ﬁuﬂemngen der “Schwelgediskussionen”, dem abschlle-

Beralen Element der Reflexionsworkshops, spontan und
authentisch, geben wir im folgenden grob klasifizien
mit ausgewihlien Belspielen wieder. Die Nennungen
werden nicht quantifiziert und gewichtet; ste sind viel-
mehr greignet, SllmlTIIII'IE\l'I“ﬂH enisichen zu lassen,

Theater kann heifen durch die

intensive Auselrandersetzung mit der Rolle,

deqint dhas B dmmmer eine Auseinandersetzung mie mic
et

Alrune, 18 Jahre

Theaterspielen hilft mir ...

* .o entspannen, mich vom Alltagssiness zu entla-
Aldni
zu lachen und Sorgen zu vergessen; der Schwere den
Mlll.'l'lﬂngrr qu zrigen; aus dem Alltag zu entflichen;
mainerm leh zu entliehen; den .ﬂ“lag £ VETgEssen.

o Kreativitht zu entwickeln, [deen und Phantasien
zu realisieren:
meine Traume, Gedanken und Visionen zu entwik
keln; Sehnsiichie, Winsche, Geftihle aussudriicken,

¢ . mich besser kennen 2 lernen, sensibler zu wer-
den. mich zu entwickeln, zu wachsen:
achisamer mit mir. mit dem Leben umzugehen: mei-
ne Grenzen kennenlernen und evil. dberwinden;
spontaner und schlagfertiger zu werden: meine
Karpersprache deutlicher 2u machen; in elne positl-
vere Energle zu kommen: mich offener und freier zu
fuhlen: aufl unbekannte Leute offener und selbsth
ewusster zuzugehen.

o enen Selbstavsdruck au finden:
mich aucrudricken, egal in welcher Form; zu zeigen,
was lch kann; Seiten an mir der Offernlichkeit zu zei-
g, die ich sonst nur schwer oder gar nicht offenbare.,

= . Inandere Rollen zu schitpfen und mich zu ver-
wandeln:
etwas von anderen Standpunkten zu betrachten; mich
besser auf andere und ihre Gefahle usw. einzustellen;
mich in andere Leute hinelnzuversetzen.

¢ allgemein im Leben:
mein Leben zu leben; mit so manchen Schwierigkei-
ten besser umzugehen; nachzudenken: eine ertragli-
che Lelchtigkeit dem Leben abzugewinnen: fréhlich
u seln, zu leben, zu sterben und zu sein.

¢ in funktionaler Welse:
bel der Arbeit Produkte zu verkaufen; im Deutsch-
|Hnlal;rdt:ht besser mitzuarbeiten und bessere

,Jﬂumn Noten eu schreiben.

Lebenskunst Theaterspielen

ws fass Ich mich verwandle:
dlass ieh in eine andere Welt eintauchen kann; dass ich auf der Bohne ein
anderer Mensch sein kann und doch irgendwie immer ich selber blethe:
dass jeder, den ich spiele, fir kurze Zeit lebendig wird; dass man sein kann,
der man sonst nicht ist; diss man so viele Menschen sein kann; dass ich fir
kurze Zeit in die Sorgen eines anderen Menschen schiipfe; dass man alles
ausprobieren kann, ohne diese Person gletch in der Realitit zu sein.

... dass fch mich auf besondere Welse spiare und erfahre:
dass ich ganz viel fiihle und einfach lebendig bing dass ich mich vor mir
selbst bewelsen muss; dass man sich und seiner Phantasie frefen Lauf lassen
kann; die Erfahrungen. zu denen mich meln Korper fihrt.

.. thass ich spielen kann:
class man wieder Kind sein darf; dass ich als Erwachsener splelen darf; dass
man ohie Nachdenken auf die Bihne gehr und einfach zu splelen anfingt
und sich gehen lassen kann,

.. dass ich etwas lerne und Mevues entdecke:
dass ich viel lerne, ohne es gleich zu merken; dass man aus eigenen Fehlern
lernit.

... dass ich mieh entspanne und erhole:
dass Ich mich mal austoben kann; dass ich mich gane fallen lassen kann und
endlich den Kopl von allen Alliagsgedanken frei bekomme; dass ich mein
elgener Teufel sein kann; dass man fir drel Stunden aus dem Alltagsleben
verschwunden ist und die ganze Zeit lachen kann; dass man hier lachen
kann ohne ausgelacht zu werden.

Theater vermittelt das Schone, & bringt die Schénheir in die Welr:
schine Formen, schine Bewegungen,

dlzs it vielleicht wichtiger als eine soriale Ausage.

Darzir kapustt geben tut der Menseh, das es ihm an Schinheit mangelt,
wenn er nur dieses Grau vor sich hat.

Alrune, 18 Jahre

... tlaws Theater elnen ganz eigenen Reiz hat:
diass es nicht schwarz-weill ist; dass im Theater alles moglich ist; dass in
den Themen der Stiicke, in melner Rolle Realitat verarbeitet wird; dass
Theater pure Wahrheit ist. die nur durch Dlarstellen erkannt werden kann:
das Lampenfieber und die Erleichterung danach. dass der Stress vor der
Premiere so schin kitzelt; dass ich hier Einzigartiges erfahre; dass es Gedan-
ken auf die Reise schickt: dass es Traume, Winsche, [rationales darstellen
karin (das st wunderschonl).

...dlass jeh gemelnsam mit anderen Theater spiele:
dass ich mit unserer Gruppe etwas leiste; dass ich Kontakt, Spall, Freude
mit anderen haben kann und mit ihnen etwas schaffe; dass ich hier Ge-
meinschaft erlebe, in der alle zusammenhalten; dass ich wirklichen Kon-
takt habe: Nahe! dass man Leute kennen lernt. die an den gleichen Din-
gen Spall haben wie man selbst; wie ich andere dabeil kennen lerne.

Das ist im Theater anders als in den anderen Kinsten:
Man erlernt Teamfihigkeir und miteinander kommunizieren kinnen,
Man lernt Kritik einzustecken;
man fernt im Theater fiir das soziale Leben hinzy.
Amﬂlllm
..« dass es eln Publikum gibe:

dmthnﬂunm[ammmmwmumﬁ
“Aspirin” fiir die Menschen sein kann. i ¥




Seitdem ich Theater spiele, bin ich ...

Korrespondenzen / Mirz 2001 60

Die Ergebnisse

= selbstbewusster. selbstandiger, sicherer, ausgeglichener, offener, lockerer,
kritischer, starker, heller, glucklicher. konflikifreier. nachdenklicher, nach
giebiger. sozial kompetenter, eigenstindiger. witender, launischer, besser

gelaunt, ideemsprithender.
*  um eine Lebenskunst weiser, meiner Wahrheit etwas naher gekommen..

schlechier in der Schule.
= ungliicklich, wenn ich es nicht tue.

Wenn man nicht gut drauf ist und

geht dann sum Theaterspieien und

geht in eine ganz andere Rolle hinetn und

kann sich so abreagieren und hat sichs so runtergespielt,
das macht dann glticklich.

Skeglinde, 15 Jahre

Seitdem ich Theater spiele, habe ich ...

*  kelne Frelzelt mehr.

= pinige Talente enideckt, die bisher schiummerien; weniger Angste mich
#u blamieren; far manche Situation im Leben gelernt; mehr Kontakt zu
meinem Herzen: neue Moglichkeiten entdeckt. mich zu subern; gelermt
mich #u lassen.

=  eine andere Umgangsform mit Menschen; viele Leute kennen gelernt;
sehr nette Menschen kennen gelernt, die ich sonst nie getroffen hitte;
soviel vom Leben gelernt wie noch nie und nirgendwo sonst,

(Die Fortfithrungen des angefangenen Satees “Theater ist
eine Lebenskunst, denn ..." méchten wir noch ein we-
nig zumickhalten, Der geneigte Leser/ die geneigte Lese-
rin findet diese pelungenen Aphorismen an besondener

Stelle.)

Die Interviews

Interviewsituation, Samplegrofe,
Altersverteilung

Die Interviews wurden jeweils von einem der Projektlei-
teer mit einerfm Jugendlichen/ jungen Erwachsenen
durchgefuhrt und dauerten in der Regel 20 bis 30 Mi-
nuten, in Einzelfillen allerdings auch deutlich linger.
Befragr wurden insgesamt 48 Jugendliche baw. junge
Erwachsene zwischen 13 und 32 Jahren. Es konnten
Jedoch lediglich 42 Interviews nach Kategorien ausge-
wertet werden, da technische Parnen bedauerlicherwed-
se zum tellwelsen baw. wm\&du&rm
von 6 Gespriichen fuhrten. Bei der Altersverteilung gil

{ hmmmdmmrmduhunm{ﬂww EB

aﬂmmmmzﬁmm das nach

DHe (nachiriiglich quantifizierten) Angaben in den In-
terviews ermidglichen einen ersten Blick auf I|."rlll'lulnp.*\.-

weisen des Theaterspielens auf Jugendliche.

+  Auf die allgemeine Frage nach der besonderen Clua-
litat des Theaterspielens insgesamit bew. in der jo-
welligen Gruppe wird von rund jedem/r zweiten
Befragten die kommunikative Funktion des Splelens
vor und fiar Publikum, die Moglichkeit zur Ver
wandlung und das besondere Gruppengefuhl her-
vorgehoben, weiterhin - wenn auch nicht ganz so
haufig - die 7\-‘Tn-g1irhkril der Entlast Ung vorm .l".lhag
und der beim Theaterspielen erlebte Spall sowle -
noch ein wenig mehr abgesetzt, aber dennoch deut-
lich - das erfahrene perstnliche Wachstum und die
Teilabe an Kurst bew. der Erwerb kinnstlerischer
Fahigkeiten.

Theater kann manchmal so glicklich machen,

el mrigen e kanren noch audlt it dem Applacs ured alfem
Wern nuan ciely, das man was pesrfaalft hat,

uned das Stdick fsr was, da ist was von mir drin....

wenn viele Leute aulelnen zukommen und sagen wie tolf es
War.

Frauke, 18 Jahre

»  Bei der Frage nach wahrgenommenen persanlichen
Verinderungen, die im Zusammenhang mit
Theatersplelen geschen werden, nennt jede/r zwelte
}ugvnd!itlu: gustreigertes Selbstvertrauen/
Selbstbewusstsein und gleich viele pesteigerte Krea-
tivitar und Ausdrucksfahigkeit, rund jede/r dritte
eine spannungslosende, kathartische Wirkung des
Theatersplelens und das Erleben, Uberwinden und/
oder Erweitern von Grenzen, Etwa jede/r viere
E!I'r.:glp benennt einen Zuwachs an Sensibilitit und
Aufmerksambkeit und/ ader auch an Spontanelii

und Impulsivit,

et hab seir fahren niche gewelm, ako, fch denke,
dechy kanin nicht gut weinen, Aber hifer, also,

liier will ich elas wivder lernen.,

Mirek, 28 Jahre

*  Ungefiihr jede/r zweite Befragte bestinigt einen
Lusammenhang von Theaterspielen und Glick-
sempliindung; in der Relhenfolge der Nennungs-
hauligkeiten stellt sich das Glacksgelahl ein aul-
prund positiver Publikumsreaktionen, Stalz auf die
eigene Letstung, bel Nachlassen des Lampenfichers,
in Flow-Momenten und als besonderes Gruppen-
erlebnis.

= Rund ein Drittel der Befragien stellt bel sich in
&m.lg a'uf'\ﬁ'l‘ﬂlxlvrunm\ des sozialen Erlebens cine
Verbesserung der Fahigkeit zur Empathie fest, etwa
ein Viertel elne Erwelterung des personlichen
Rollenrepertaires, und swar ausdriicklich durch
Erfahirungen im Rollenspiel.

»  Theaterspielen hat bei den befragten Jugendlichen

$o gut wie keine Relevanz im Hinblick auf die

Findung von “Sinn” oder der Entwicklung einer
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P!ﬂpdtl]'m. vion Orientierung ader den spleleri-
schen Entwurf von Utopien/ fiktiven Lebenswelien,

¢ Inder altersabhangigen Sichtung der Ergehnisse
lasst sich festhalten: Je alter die Befragien waren,
desto eher bestatigten sie einen Zuwachs an personli-
chem Wachstum durch Theaterspiclen. - Jongere
Jugendliche wollen tendenziell eher Freude vermit-
teln. &ltere eher zum Machdenken anregen. — Eine
Steigerung des Selbstvertrauens wird tendenziell
eher von jlingeren Befragten bekundet.

+  [n der geschlechtsspezifischen Auswertung der An-
gaben erscheinen folgende Befunde interessant;
Weibliche ,Iugmdllrh{- betonen eher als mannliche
den Spall, den Theaterspielen vermittelt, das beson-
dere Gruppengefihl, das sich mit threr Gruppe
verbindet. und die Starkung des elgenen Selbst,
“Persinliches Wachstum™ als Fulul: von Theater-
spieden wind eher von mannlichen als von weihli-

chen Befragien konstatier

Interpretationen und
Folgerungen unter besonderer

Beriicksichtigung des Aspekts
Lebenskunst

T, nacly e Abi will ich zur Scharnpiclchule,
Aber ik wil auch nocl; efnen anderen Beruf Ginden,
dass icly was gelernt haby'.. spiter.

Svenja, 14 Jahre

Versueht man - unter Einbezug auch der Gespriche mit
h‘l&up}un}ellwimmu und =leitern und der suljeki-
ven Eindriicke und Erfabrungen bei den Reflexions-
Waorkshops - sich daruber klar 2u werden, was diese
Featstellungen letztlich wert sind, so sind u.E. zunbchst
einmal Zurtickhaliung und Bescheldenheit angebracht.
Schitielliich operieren wir auf elner immer noch ziemlich
whmalen Datenbasis, und bel den geringen zur Verfi-
gunig stehenden Mitteln war es auch nicht maglich, in
teilnehmender Beobachtung aber elnen lingeren Zeit-
raum ohjektivierbare Daten aber die Entwicklung der
Jugendiichen und jungen Erwachsenen zu sammeln und
auszuwenten, sondern “lediglich”, diese ber sich selbst
#u befragen - mit allen Unwagbarkeiten, die sowohl
Interview-Methoden im Allgemeinen wie introspektive
Hw im Besonderen mit sich bringen konnen:
Subjektivitat und Suggestivitat, Tendenz z2u scheinbar
oder tatshchlich erwinschien AuBerungen, Einschran-
kung dér Fahigkelt zu angemessener Selbstwahrneh-
Auf der anderen Seite sei ganz unbescheiden der An-

spruch formullert, dass mit unserer Studie - zumindest

1 detschsprachigen Raum angeht - durchas

Lebenskunst Theaterspielen

Jugendlichen und jungen Spislerinnen und Spieler 2u
SelbstiuBerungen Gber thr elgnes Tun, so st "Objektivi-
tiit” dieser Methode sicherlich noch ganz fern, erreicht
wird aber mumerhin, wie wir glauben, eine ~kontrollier-
te Subjektivitit” in dem Sinne, dass hier die BetrofTenen
umfassend selbst zu Wort kommen und kategoriale
Zuordnungen auf Grundlage ihrer Kuberungen, also in
induktiver Vorgehenswelse, vorgenommen werden. Die
Folgerungen aus dieser Studie konnen demnach zwar
nicht als gesicherte Erkenntnisse, immerhin aber als
wahrscheinliche und belsgbare Hypothesen uber die Wir-
kung des Theaterspielens bel Jugendlichen verstanden
werden, Gleichzeitig sind sie ein geeignetes Komntroliin-
strument fiir in hermeneutischer Weise gewonnene
Annahmen uber die Wirkungen des Theaterspielens

ganz allgemein,

Die NN. (Theaterpidagogin) bt glefcheeitiy auch so eine Art Freundin,
die hat elnem sugehort, und die har seltse Probleme.
Marianne, 19 Jahre

Ulrich Baer'! hat in seinem Beitrag ~Lebenskunst ler-
nen | hematiken exemplarischer Lebensbereiche ge-
nannt, die als Ziele “gelernter Lebenskunst” angesehen
werden kinnen:

*  Ausgleich von individueller Verwirklichung und sozialen Interessen,

*  Verantwortung fir sich und andére ausiiben,

= Entwicklung und Darstellung von Bildern von sich selbst,

= sich organisieren knnen, d.h. Tdeen und Werte in konkrete Lebenspraxis
umsetzen,

+  Ambiguithtstoleranz: Widerspriiche und Unmnglichkeiten aushalten
lernen,

+  Wahifahigkeit und Entscheidungskompetenz gewinnen.”

Lebenskunst im hier gemelnten Sinn beziehr sich alsa
immer auf individuelle und soziale Kategorien. Wir
wollen Im folgenden die von den Jugendlichen genann-
ten individuellen und sozialen "Lernlelstungen” Inter-
pretieren. Im Licht unserer Ergebnisse werden wir wa.
auch obige Thematiken beleuchten.

Selbstwertgefiihl und
Selbsterfahrung

Unsere Studie stiitzt ganz klar die Annahme eines nach-
haltigen und von den Betroffenen selbst als positly
empfundenen Einflusses des Theatersplelens auf die
Stirkung des Selbstwerts und die Ermoglichung von
Selbsterfahrung' . Dies gilt Insbesondere for die folgen-
den Dimensionen der Perstinlichkeit:

¢ Forderung von Selbstvertrauen und Selbstbewusst-

seln -
Farderung von Mut und Offenheit »
besseres Kennenlernen der elgenen Person durch bl A
das Erlebnis persanlicher Grenzen. ti el
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Teh haty' sehr scinwere Keisn durchgemacht in meineen Leben,

sehr selvwere, und ich deske, ohine das Theater wiind s mich jetze wahrscheinlich
weil ich mehrere Suizidversuche gemachit habe,

wnd das Theater war immer eine Sacie,

wo ich mich festhalten konnte und neus Keaft schipfen konnte,

und da hat mir sehr gebolfen.

Egbert. 23 Jahre

In seinem Grundsatzreferat bei der Tagung des Bundes-
verbandes Theaterpadagogik "Lebenskunst als theater-
padagogische Leitides™ har Wilhelm Schmid"” darauf
hingewiesen, dass ein Individuum durch theatralisches
Uben “selbstmachtiger”, dass das Selbst durch Sellst-
liebe und Selbstfreundschalt gestarkt wird, In diesem
Aspekt sehen wir durchaus eine Nihe zum Ergebnis
unserer Studie: Theatersplelen fordert mit hoher Wahr
scheintichkeit die Starkung des Selbwt, die Selbst-
machtigkeit, wie Schmid sie nennt, die sich bei den
Tellnehmerinnen und Teilnehmern unserer Untersu-
chung als wahrgenommene Steigerung des Selbstver-
trauens, der Selbsthewusstheit und Selbsisicherheit
aullert.

Der offenkundig perstinlichkeltsverindernde, positiv zu
wertende Einflull des Theaterspiclens im Sinne der
Imerviewergebnisse erscheint durchaus naheliegend,
bedenkt man. dass Theater ein Medium ist, das wesent-
lich auf der Prasemation einer personalen Rolle und
diem glelehzeitigen Sich-Aussetzen der cigenen Person
aufl der Bahne beruht. Die vor-gefiihrie Rollengestalt ist
nicht identisch mit dem Ich, sie ist allenfalls ~lch selbst
als ein anderer” ', Geschaffen wird sie in einem komipli-
gerten Prozess der EntuBlerung und symbolischen
Verwandlung der Person, welcher Mut und ein Sich-
Einlassen-Konnen erfordert und fardert. Macht man in
diesem Prozess positive Edfahrungen. lasst dies beinahe
rwangslaufig auch das Vertrauen zu sich selbst wachsen.
Uber diese allgemeine Feststellung hinaus legen die
Auswertungsergebnisse unserer Erhebung einen starken

Einfluss des Erlebnisses Theaterspielen auf Selbstwertge-

fidhl und Personlichkeit besonders der theaterspielenden
Midchen brw. jungen Frauen nahe.

Im Beitrag “Sich glicklich fuhlen - Rezepte fGr ein
Langstreckengliick” der Zeitschrift Psychalogie heute
mit dem Themenschwerpunkt Lebenskunst'® findet sich
w.a. ein Statement, das in unserem Zusammenhang
Imteressant ist; Wer in Arbeit und Freizeit solche Aufiga-
ben sucht, die ihn vall fordern, wird “Flow-Gefiihle”
haben, wird stolz sein kénnen auf seine Leistungen und

sein Selbstwertgefuhl steigern'®.

Alsa, wenn ich Theater spivle, da reaglere ich mich irgendwie ab.
Die aufgestaute Kraft von der ganzen Woche,
fe geht da weg. Da power ich mich halt ab,
Rinaldo, 15 Jahre
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der eigenen Ausdrucksfhigkelr zu lellen, dadurch
Gilivcks-, “Flow ™ -Erlebnisse zu haben und Stolz zu emip-
finelen aul die eigene (Gruppen-) Leistung ete., sind
Merkmiale, die wir aus unserer theaterpidagogischen
Arbeit kennen und die . T. auch von den Jugendlichen
in unserer Untersuchung bestatigt worden sind. Mit
diesen Merkmalen scheinen auch genau die Erlebnis
hintergrinde dafir beschricben zu seln, dass die in
Selbstwert, Selbstvertrauen und Selbstbewusstsein einen
deutlichen Zuwachs verspuren

Selbstausdruck und kreatives
Measndt

‘T‘]‘lﬂtﬁﬁpi[‘]l"’[‘l begiinstigt olfenkundig die Asthetisch

kommunikative Dimension der Perstmlichkeit, und

owar Im Sinne

*  einer Erwelterung der Méglichkelten des Selbst-
ausdrucks und

*  als pesteigert emplundenes kreatives Vermogen im

Allgemeinen.

“In etner Welt, die mehr und mehr dahin tendiert, nur
noch Eindriicke zu vermitteln, geht die Gberlehensnno -
wendige Eigenschalt verloren, die Eindriscke auch zu
elnem Ausdruck zu formen. Ausdruck meint in diesem
Zusammenhang die Fahigkeir, die auBeren Eindricke
emotional und intellektuell so zu verarbeiten, dass eln
sinmstiftender Zusammenhang in der Walirnehmuing
der Welt hergestelll werden kann™ ' . Theaterspielen als
kamplexes, kérperlich-smational-geistig forderndes und
forderndes Tun verbessert offenbar nicht nur einen
spezifisch theatralen, sondern den Selbstausdruck der
Person im Allgemeinen. Im Sinne des obigen Zitats
wird es der jugendlichen Splelerin und dem jugendli-
chen Spieler moglich. Erlebtes und Wahrgenommienes
in kreatlver Welse yu verarbeiren.

Im Theater habe ich zu meinem walwen fch gefunden -
einerselts noch aufpedredit,

andererselts aber auch rulig,

sagen wir mal: mdtterlich.

Birthe, 18 Jahre

Auswirkungen auf die Lebensrealitat

Wenn auch weniger deutlich als beim Thema Person-
lichkeitsentfaltung, so untermauert unsere Studie den-
noch einige Annahmen zur Auswirkung des Theater
splelens aul die sonstige Lebenswelt der Jugendlichen ™.
Hier lassen sich insbesondere falgende wahrscheinliche
Wirkungen festhalten:

* ale positiv empfundener Transfer der oben beschrie-
benen spezifischen Personlichkeltsverinderungen
auf das sonstige Leben,

*  als positiv emplunderne Veranderungen im perstnli-
chen Umfeld,

Obwaohl In unserer Befragung nur selten als persanliche
Erfahrung oder am konkreten Belsplel beschrieben,
kann die der durch das Theaterspielen
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;pr!lﬂ-u‘l} gelardertien |".1||||:k1-1|:'r| auf das thgliche Le
ben alk wahrecheinlich angenommen werden, Fx er
scheint In der Tat auch sehr plausibel, dass eine Spiele-
rin oder eln Spleler, die bew. der sich belm Theater
spieken offener und mutiger zeigh als Troher, dies mitiel
fristig such im Verhilinis 2u seinen Freunden, Lehrern

oder Eltern schalT

Theater &1 mein Hobby, und il kann nichts dagegen fur.
Ein Freund oder eine Freundin kann niche ven mir verlan
gen, o3 sein 2w lasen

Pandora, 16 Jahre

Sowelt unsere Interviewdaten Aussagen Gber eine Veran
derung in den sozialen “v.':t'lllzln'.:l'll el b, deuten
sie darauf hin, dass das Theaterspiclen Prozesse der
Diﬂﬁh-ni’irru:lg im persdnlichen Umfeld der :‘-i~ll'|| rin
e urwd '_“|||-|.|'r|'| initileren kann' meue und aul andere
Inhalie und Themen fokussierte Freundschafien werden
singegangen, begleiter von einem Gefdhl elner veran

dertén Prioritatersatzung in Berug auf Andere

Erwerb bzw. Verbesserung sozialer
Ferfigkeiten
IIlllll.lhrl:lil Schimid wies In selnem bereits oben erwahnten
Vortrag darauf hin, dass erst das “selbstmachtiger ge
wordene Individuum tn der Lage st, starke Beziehun
gen s Anderen 2u begrimden.'” MNach unseren Daten
st elne Verbesserung der sozialen Kompetenz Jugendll
cher (auch) als !'--l_l.:- des Tha atersplelens wahrschein
lich. DHese Wirkung des Theatersplelens betrifft sowohl
den soglalen Mikrokosmos in der spielenden Gruppe als
such den sosialen Makrokosmos™ und beziehit sich
Insbesondere aul die belden folgenden Bereiche der
Interaktion mit Anderen
* die Forderung von Einfithlungsvermégen und Tole
rane,
* die Forderung von Solidaritat, Verantwortungsge
k! und ]'Qumpll-u|iul.l!‘l'.p,'m-;|

[ I'.l-\.l'\.h-llul!u:.: dass T heaterspielen die |'..||||HL|:'|I r
Er!l.FL“hlr [Grclert, '|H'-\.1.|ll#!'1 elne verbreltete I'hese der
einschilagigen theaterpidagogischen Literatur zur mut
malilichen Wirkung des Theaterspielens'' . Differeneie
e sel anpemerkt, dass dies wahrscheinlich besonders
stark auf Angehorige des welblichen Geschilechis zu
triff.

Die tm ewetten Bereich aulgefihrten sozialen Fertighed
ten stehen sicheclich in eipem unmittelbaren Zusame-
ménhang mit der gruppendynamischen Qualitat des
Theaterspielenss, die sich verglelchbar auch in anderen
kulturell orientlerten Gruppen, z.B. in musizierenden
lIJHMI[IHI'IIp]_H'II_ finden Wisst. Auch dort kann man sbwa
lermen, Verantwortung zu dbermehmen oder sich in
Solidaritic mit anderen Gruppenangehorigen zu dben.
Speziell und sperifisch fir das Theaterspiclen scheint uns
indes die Kombination der aufgefihrten drel Eigen-
schaften, die auf eine beim Theaterspielen besonders
gepehend Situation verwelst: die Verbindung einer ziel-
gerichteten Cruppenaktivitit mit einem hohen Mal an
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selbstbestimmung und an Entscheidungssplelrdumen
hed den beteiligten Jll;:mllillrlu-n.

Na klar, das Leben isi cluedtischer peworden,
well so viel drum rum pasdert,
- aber aueh interesanees!

Maria, 18 Jahre

Wenn Theater in individuell wie sozial prigender Hin-
sicht so auf Jugendliche wirkt, wie es sich in den Ergeb-
nissen unserer Untersuc hng darstellt, dann kst sich
von chen weiter oben sitierten Lobersbersichen in der
Darstellung Ulrich Baers™ nur eine der formulierten
Lebenskunst-Lernlelstungen, nimlich die Entwicklung
und Ubernahme von Verantwortung fiir sich und ande
re, fir dieses HL-“luwﬂ kuliureller |i|[:1un};u|riu=il urmmit-
telbar nachwelsen. Wir gehen aber davon aus, dass die
gewonnenen Befunde insgesamt Lbﬂ!uuﬂ}mw} darstel-
len, die der Errelchung solcher wie der von Baer ge
rianmten fll'lhllf'dl'llllrl“l'll rll[11l,'| llll, }'I 'hIIIN!: I'ill .'\.Il'hj'-ll':l II.
individueller Verwirklichung mit sozialen Interessen
kann schlechterdings nicht hergestellt werden, wenn ein
Individuum nicht Gber notige Offenheit und den Mut,
diesen Ausgleich - wie konkret und in welchem Zusam
menhang auch immer - anzugehen, verfigt. Selbstver-
trauen und Selbstbewusstsein sind ebenso als Vorausset-
zungen dafir anzusehen, elne Amblgultitstoleranz zu
plegen, die eben nicht nur geduckies, passives Erdulden
von Widersprichen und Unmaglichkeiten ist. Theater-
spiel scheint also wichtige Qualifikationen als Vorbedin-
gung der Ermelchung solcherart Lebenskunst-Charakee-

ristika ru seln.

Sinnfindung/ Orientierung und
alternative Lebensentwirfe

Meben den bisher behandelten Punkten, in denen wir
mit unseren Daten entweder die vermuteten psychoso-
zialen Wirkungen des Theaterspiclens bestiitigen oder
davon ausgehen kdnnen, dass sie sich indinekt in diesem
Sinne manifestieren, sollen abeschlieBend wichtige Felder
moglicher Wirkungsdimensionen diskutiert werden, in
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denen unsere Erhebung keine oder nur eine sehr vage
Unterstitzung lefert bew. den Hypothesen sogar deut
lich widerspricht.

E kann aufgrund der gesammelten Daten sfwer sl bestitjgt werden, dass

*  pin grofler Zusammenhang swischen Theaterspielen und einer generedl als
befriedigender erlebten Lebenssituation besteht;

- Il‘lhm Theaterspiclen unmittelbar zu cinem sinnedaliteren Leben bei-

. '.m-mq:rldm eine wesentliche Orientierungshilfe fur die Bewiltigung
 von Alltagskonflikten und in der Auseinandersetzung mit der Realitt
allgemein bietet,

Aufgrund unserer Daten ist es darber hinaus sogar ziemiich unwahrschefniich,

+  dass Jugendliche im Theaterspielen ein Medium sehen und nutzen, um
fiktionale Gegenwelten und -entwiirfe zu fhrer gegebenen Lebenswelt zu
entwerfen.

Was die ersten drel Punkie angeht, so bezichen sich
diese auf in der Literatur haufiger vermutete Wirkungen
der Theaterarbeit mit Jugendlichen baw. der Jugend-
kulturarbeft allgemein®™ . Auch Schmid beschreibt das
Theater als Ort der “hermeneutischen Falle”, der un-
endlich Deutungsstolf zu bieten hat und einer Sinnge-
bung des Lebens zuarbeitet. Die Bahne als Statte der
experimentellen Erprobung ganer Existenzentwiirfe - so
Schimid - aktiviere Traume und Visionen, die Produkii-
on never Moglichkeiten™

So plausibel uns diese Sichtwelsen auch erscheinen, so
deckungsgleich mit eigenen MutmaBungen, so wenig
werden doch van den Jupendlichen unserer Unitersu-
chung entsprechende Anmerkungen formuliert. Sinn-
findung durch und im Theatersplel findet in der Wahr-
nehmung der Jugendlichen nur verelnzelt statt. Ein
Lusammenhang swischen Sinngebung und Theater-
spielen wurde auch trotz gelegentlich ausdriicklicher
Machfrage nicht bestatigr. Auch die Nutzung des Thea-
ters zum experimentellen Entwurf von Lebensplinen
oder gesellschaftlichen Utopien wird von den Jugendli-
chen nicht eingeraumt. Man mag einwenden, dass
introspektive Befunde und Einschitzungen zu diesen
Fragen ein hohes Mall an kritiseher Distanz 7u sich
selbst erfordern. Da diese bel anderen Fragestellungen
in unseren Interviews aber bei fast allen Befrapten er-
staunlich ausgepragt war, erscheint uns der Einwand
dennoch nicht allzu plausibel.

MNaheliegender erscheint u.E. die Interpretation, dass
hier dem Theaterspielen baw, der kulturell-kunstleri-
schen Betatigung allgemein vielleicht ein bisschen viel
an erwinschter Wirkung “aufgebrdet” wird. Wer an
ein oder zwel Abenden pro Woche mit sysnpathischen
Menschen kreatly arbeiter, wird, wenn andere Bereiche

halten, kein durchweg zufriedener Mensch sein - auch
wenn es thm ohne diese belden Abende vermutlich
Mwl}ndmmmnmmm
“sinnecfullt” empfindet, massen nicht nur in der Thea-
m mmww
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Es sei hier eine welter gehende Spekulation gestattet!
Begriffe wie "Sinnfindung” und "Orientierung” sind
soglalwissenschaftlich-soziologische Konstrukie Erwach-
sener. die hier auf Jugendliche angewender werden, fur
deren heutige Lebenswelt diess Kml-guriun mibglicher
weise keine grolle Bedeutung mehr haben. Eine solche
Vermutung wird gesttizt durch den Befund eines er-
heblichen Wertewanidels In jungster Zreit (nachzulesen
wa. in der Shell-Studie 20000 ). Wir leben in einer
Gesellschaft, in der Orientierung mehr und mehr ein
rasches Reagleren aul akuselle und wechselnde Gege
henheiten darstellt, in der Jugendliche sich “situations
gemal und reagibel den eigenen Wertecocktall zu-
sammenbasteln, ebenso, wie man sich in Eigenregic
seine B{ugml'h' ausanmenbastelt”™ {Fiwmlnl Ist s cla
allzu welt hergeholt zu vermuten, dass das Bedurfnis
nach Orlentierung und Sinn vielleicht eher cines der
{erwachsenen) Beobachter von Jugendlichen als eines
der Jugendlichen selbst is? Im Rahmen dieser expla-
rativen Studie missen wir es mit dieser vVagen Vermu-
tung allerdings auch schon bewenden lassen

Wichtig erscheint uns noch ein letzter Punkt: Eine
sullerst geringe B-c-dt:utung hat bel heutigen Jugendli-
chen offenbar die Oualitic des Theatersplelens, als In
strument oder Ausdrucksform zur Formulierung von
-nllfrmtlﬁ.'n ‘*‘If] [Pn', Vi =X |.wrlrllt-r:|tv|]l'-ll (;l'}"_“‘l'ﬂ."l -
wiirfen oder gar Utopien zu fungieren. Unsere Befunde
stiitzen diese Annahme nicht. Im Gegentell kann auf-
grl_lrid d["f ]nt["r‘.'lﬂ'-"_f- u E davan HII&ngaHHilll ".'nl"”"h"lt,
dass salche Kategarien Fir fast alle Jugendlichen un-
wichtig sind baw. in threm Denken keine Rolle spielen.
Dies mag sich auch mit einer relativ traditionellen Le-
bensvorstellung in der Orientierung junger Menschen
der Gl:gl:nwarl erkliren lassen In der Shell-Studie Ju-
gend 2000 wird deutlich, dass die Gberwiegende Mehr-
hedt der zeitgendssischen Jugendlichen sich an der Zen-
tralstellung der Famille orientiert, die emotionalen
Rackhalt bietet, Verlasslichkeit, Treve, Hauslichkelt und
Partnerschaf™ .

Fazit

Unsere Untersuchung versteht sich als eine qualitative
Studie, in der durch Interviews gewonnenes Material
nachtriglich kategorisiert und guantitativ gewichie
wurde. Hierbei wurden eineelne Merkmiale der Wi
Kirig von Theater van einem hohen Prozsentsatz der
Eefragten bestatigt. Gerade aber in elner qualitativen
Studie dtirfen becindruckende Prozentzahlen und Sig-
nifikamenachwelse niche den Blick for Einzelbefunde
versiellen. Denm egal, ob die dberwisgende Arah] der
Befmgjm elnen Zuwachs an Selbatbewusstsein fir sich
verbucht oder ob eine Minderheir von sich sagt, lhre
Empathie in Beziehungen zu anderen Menschen sel
durch Theaterspiel gewachsen oder ob Einzeine auf je
eigene Weise kundtun, ithre Emotionalitat sei differen-
zierter geworden, sie wirden durch Theaterspiel einen
Lebenssinn finden oder sie hatten sich ein erweltertes

Rollenrepertoire erarbeitet ... - all dies sind doch Belege
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- ein Modellprojekt

dafir, dass die Jungen Leute bereichert aus
fhren Fﬂfl!llhﬁl‘n vned Erfahrungen mit Theater
spielen herausgehen. Kelne/r hat ausgesagt,
Theatersplelen tate the/ ihm nicht gut: keine
i“l.l.ﬂ‘\iﬁl‘ war dahingehend eu interpretieren, das
Theaterspielen hatte sich beschrankend, veren-
gend, deprimierend, verunsichernd oder sonst
wie problematisch ausgewirke. (Allerdings wine
Interessant, von Jugendlichen, die die Tellnah-
me an der Theatergruppe Irgendwann abgebro
chen haben, zu erfabiren, welche Grinde sie
dazu fuhrten. - Eine solche Kontrollgruppe war
Jedoch in unserer Pllotstudie nicht vorgese
hen.)

Leberskunst Theaterspielen alsa! — MNaturdich!
Die Kiinsterinnen und Kanstler der Bahne
haben es schon immer gewusst. Die jugendli
chen Darsteller und Darstellerinnen unserer
Studie haben diese Erkenntnis in prignante
Formulierungen gepackt. Das Schihusswort
haben akio die Jugendlichen mit einer Auswahl
von Smtements aus der sog, Schwelgediskussion
unserer Workshe M.

Theater ist eine Lebenskunst ...,

. elenn mam muss aul die unmoglichsten Stouatio
nen eine Antwort finden

v tenn jedes Ding entwickelt sich erst mit der
Ledt zu Perfektionismus.
denin es geht Im Leben nicht nur darum Geld
i verdienen

v ey man s aft Mexibe] sein, und Mewes
rauscht auf einen zu.

.. dern Jeder, der Theaver spielt, merke, dass In
ihm ein Lebenskiinstler steekt.

e themin man geht keiner von vornherein lestge-
legten Tatigkelt nach, sondern improvisiert
und wurschielt sich so durch.

<. thenin ste schalft Raum fir Menschen und im
Menschen.

e G0N man kKann so irre viel ausprobleren.

.. thermn man verwirklicht sich selbst, ohne ande
e ru behindern.

. tenn Kot affnet Grencen im Denken, und
durchs Theater werde ich offen, und Kunst
it frel,

«. denm ddas Leben ist vin grnﬂf'\ Theater, und

[l

wir sind olie Kt ler.

. denni feh lerne, alles mit Humaor zu sehen.

+ denn 50 finde Ich zwischen Freude und Leid
einen Weg zu Oberleben

o thenn many verbindet sich selbst it einer sellbs
erschaffenen Welt,

w thenin #s gibt AnstoBe immer wieder new/ an-
ders ru denken und zu fMihlen.

o denn es offnet elnem die Augen und das Herz
fiir das Anders-5Sein anderer Menschen, die
Ich tolerieren und akzeptieren lerne,

o therin das Leben ist elne Bahne und die Welt

deln Publikum,

-.. denn jeder ist ein Kunstwerk far sich.

e

e e e
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8 Ausblick

Wir haben in einer nicht-reprasentativen Stichprobe mit
gezielt-zufillig ausgewahlten jungen Menschen, die in
verschiedenen bundesdeutschen Stidten elner gleicharti-
gen gruppenbezogenen Freizelitbeschaftigung nachge-
hen, namlich Theater zu splelen, untersucht, wie diese
Form einer kulturellen Aktivitit auf die Betroffenen,
konkret auf thre individuellen und sozialen Haliungen
und Verhaltenswelsen, nach subjektivem Empfinden
und elgenem Bekunden Wirkung ausiibe. Wir haben
riieht aberpriift, ob die AuBerungen der Befragten “wahr™
sind. Wir haben weiterhin nicht erforscht, ob Verhal-
tensdnderungen langfristlg und objektiviert nachzuwel-
sen sind. Wir kiinnen gar keine Aussagen dariiber ma
chen, ob die diagnostizienen Witkungen des Theater-
spiels tatsachlich vom Theaterspielen ausgelost worden
sind oder sich nicht sowleso Im Laufe einer bewegten
Jugendzeit eingestellt hatten. Wir haben nicht die State-
ments von Vergleichsgruppen herangezogen, um etwa
sagen ru konnen. musizierende. in Sportvereinen orga-
nilsterte, Internet-Calés besuchende, in Jugendorganisa-
tionen von Parteien oder Gewerkschaften akeive oder
anderen Freizeligruppenangeboten nachgehende Ju-
gendliche machen kontrare oder vergleichbare Erfah-
rungen. Wir haben ebenfalls nicht mit in unsere Analy-
se aufgenommen salche Jugendlichen, die thre Tellnah-
me an Theatergruppen rgendwann abgebrochen haben.
Aber all dies profund und professionel]l zu untersuchen.
tritfe auf unser nachhaltiges Interesse.

Ein wonschenswertes Forschungskomaept zur welteren
Erhellung der Frage nach der besonderen “psycho-
sozialen Wirkung des Theatersplels auf Jugendliche”
konnte uw.E, dann so aussehen;
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+  Zusatzlich zum Instrument der Befragung werden “teilnehmende Beobach-
‘tungen” aber einen langeren Zeftraum hin angestellt, deren Ergebnisse mit
Eigenaussagen korreliert werden.

. ﬂuml der in der vorliegenden Pllotstudie aus authentischen ﬁuﬂmngm
MWMt

¢ Der Fragebogen operationalisiert daraber hinaus gezielt gingige Vermutun-
gen dber die Wirkungen von Theaterspiel.

= Der Fragebogen wird mit einer reprasentativen Stichprobe von in festen
Gruppen Theater spielenden Jugendlichen eingesetzt.

s Ein weiterer Untersuchungsansatz setzt die Besonderheit der theater-
padagogischen Interventionen eines Splelleiters/ einer Spielleiterin als eine
bistang unbeachtete Variable in Beziehung zu erhobenen Wirkungen.

*  Ein modifizlerter Fragebogen erhebt die besonderen Wirkungen des Theater-
splels auf Jugendliche, die die Teilnahme an der Theatergruppe — aus wel-
chen Grinden auch immer - abgebrochen haben.

*  Ein sweiter modifirierter Fragebogen erfasst die besonderen Wirkungen an-
derer (kultureller) Frelzeitgruppenaktivitaten im Vergleich zum Theaterspiel,

* Die Befragung in einer Kontrollgruppe von Jugendlichen, die nicht aus-
dricklich eine organisterte Freizeitakeivitat pflegen, lisst Aussagen Gber
generalisierbare Entwicklungsiinien im Jugendalter zu.

Man kann nichts falich machen,

Birthe, 16 Jahre
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Gerd Koch: Theater und Religion -
mm Sozlalogenkongress an der Universitit Kaln

Akeeativae & Informationsititle

Der Soziologenkongress (26.-29.9.2000) an der Univer-
sitiit Koln stand unter dem Tiel “Gute Gesellschaft? Zur
Konstruktbon sostaler Ordnungen”. Eine der fullerst gut
besuchiten Vortragsrunden hatte den Tiel " Religiose
Markte - Markte der Moral”, Hier ging es um religlose
Giter, Akteure: um Mobilitat auf dem Weltanschau-
ungsmarkt; darum, dass religitse Milieus sich in Aufla-
sung befinden (Enttraditionalisierung), dass Kirchen
ginen Monopalverlust erleiden, dass weniger eine soziale
Vererbung von Religiositat stattfindet, sondern dass
stirkere Wahlmaglichkeiten auf den Markten von Reli-
giom und Moral vorhanden sind oder gefordert werden
ein Interkultureller Trend ist zu beobachten. Soweit
soiologische Sichtweisen und Problembestimmungen,
Dias Zentrum fir Medien Kunst Kuliur der ev -luth,
Landeskirche Hannover im Verbund mit dem Arbelis-
keels Kirche und Theater und der BAG Spiel und Thea-
ter hatte sich kurz nach dem Soziologenkongress aul
lﬁmns;rmpmlcum (4.-6.10.2000) mit dem Thema
*Theater und Religlon” befasst - und das mit auBeror-
dentlicher Kompetenz. Klaus Hoffmann hatte die Ta
wh:ltung - und thm kst eigentlich nur ein Vorwurf zu
machen; Es waren schier zu viele Referentlnnen und
Themen vertreten. Aber rugleich ist das natdrlich eine
wunderbare Chance, sich vielfaltig in das komplexe und
komplizierte Geflecht van Theater und Religion hineln-
auwagen und good guidance zu bekommen! Immerhin -
und richeigerweise! - hiel das Thema nicht *... und
Kirche™. Deshalb konnte gewissermallen ein globaler
Dialog in geographischer, kultureller und wissenschaft-
lich-systematischer wie anschaulicher Welse gepflegt
werden. Es ging also von der Sinnsuche Elnzelner (was
ja noch nicht Religion als Konzept bedeutet) hin zu
migitsen Erscheinungsformen. die m.E. am besten von
Ethnologlnnen vorgestellt wurden: Solche Lander- und
Kulnwstudien wus Korea, Japan, Indien, Isrel, der Schweiz,
aus Marokko oder Westafrika, aber auch soziolopisch-
empirisch erforscht aus den USA, waren vorbildlich und
regen auch zu einer emplrischen Erforschung theater-
padagogischer Aktivititen an; denn ist nicht haufig die
\I’uhmdm.a Religion & Theater In einem weiten Ver-
stirdnis eine padagogische, um bestimmre Ziele/End-
awecke zu erreichen und Exerzieren anzur:gen? So wer-
den auf dieser Welt Gesten entwickelt, gestaltet, entiu-
Bert, die auch in anderen [evtl. jenseitigen) Welten gele-
sen werden konnen,

Ritual &/oder/vs. Theater
Natarlich spielt in solchen Zusammenhangen das Stich-
wort “Ritual” eine grolle Rolle - manchmal fahrlissig
inflationdr gebraucht. Rituale im religisen Kontext sind
wvan Privat-Mythen und Privat-Ritualen (wie in man-
chen performances) zu unterscheiden: denn; “Die Ritual-
[ te sind meist Bestandteile eines komplexen Hand-

Rezensionen

Kiaus Peter Kopping (der auch in Hannover Gber japanische, landlich-bauerli-
che Rituale referierte) hat zussmmen mit Ursula Rao elnen prononcierten
Zusammenblick von Theater und Ritual gewagt (unter dem Titel: Transfor-
mation der Wirklichkeit. Der Begriff des "Rituals™ lsst sich auswelten, ohne
dass seine Konturen verschwimmen, in: Frankfurter Rundschau, 7.12,1994):
“lm Gegensatz zum Theater zeichnet sich das Ritual dadurch aus, dass es als
Teil der Wirklichkeit angesehen wird. Um Teilnehmer eines Rituals sein zu
komnen, mss ich an seine Wirksambkeit glauben. Dies schlieBt natarlich nichi
aus, dass elnemn AuBenstehenden eln bestimmites Ritual als blofes  Theater’
erscheinen mag. Der Grund dafor lege darin, dass sich Wirklichkeit nie ab-
strakt und letztendlich etablieren Bsst, sondern immes pur in Bezug auf einen
bestimmiten Kulturellen Sinnhorizont erschlossen werden kann. Der Versuch
zu erkennen. was ein Ritual ist, und seinen Sinn zu verstehen. muss daher
immer in das Bemiihen eingebettet sein, die Malstibe des jeweiligen sozialen
und kulturellen Kontextes xu erkennen und emnst zu nehmen. Ein Rital ist
ein Ritual immer nur in dem Kontext, in den es Sinn gebend als solches ein-
gebunden fst.”

Mun ist der Komplex "Ritual™ nicht alles, was das Verhalinis von Theater und
Heligion (eigentlich missten beide Begriffe im Plural stehen) bestimmt. Auch
literarische, poetische, poetologische, erkenntnistheoretische, psychisch-eksta-
tische und kommunikative Auberungen (und folgend Verinnerlichungen)
bestimmien das Begriffepasr. S0 war es denn sin wunderharer Einfall der Ta-
gungsregie, mit Johann Christoph Birgels (Universitis Bern) Vorumg “Gotn st
schin, und Er liebt die Schonheit - Vom Wesen islamischer Mystik” {die im
tibrigen auch in Europa, im andalusischen Sqnnh entstanden ist, siehe baw,
hore dazu die CD Dhikry Sama. Canto religioso de la Cofradia Sufi-Andalusi
Al-Shushtard, erschienen 1999 by PNEUMA, Made In Spain, PN 130) zu
beginnen und Tang und Musik der sog. Tanzenden Derwische aus Istanbul
folgen zu lassen.

Der weitgehend interkulturelle Ansatz dieses Symposiums hat interessanter-
welse nur selten die Theaterfeindschaft europaischer Kirchen oder Religionen
aum Thema gehabt: Kirchen als Sachwalter des wahren Seirs gottlicher Offen
barung wandten sich gegen den (falschen) Schein theatralon Aglerens ...

Ein Wunsche des aulerst angeregten Rezensenten dieses Symposiums zum
Schluss - besser: zum Weiterkommen! -2 Hoffentlich werden ﬁﬁm
dieser fachlich und kommunikatiy eindrucksvallen Veranstaltung per Buch im
Buchhandel zuganglich und versauern’ nicht auf dem grauen Dokumenta-
tions-Broschirenmarke, wie so manches in der theaterpidagoglschen Seene!
Da miste doch was maglich sein ...!

Anschrift des Verfassers:
Sieglindestr. 5, 12159 Berlin

Joachim Lucchest: MusikTheater -~ TheaterMusik - MusikExil - ExilMusik
Teul V* ) '

Diret Neuerscheinungen gilt es zu empfehlen: Das Buch Eva Welsswellers
“Ausgemerzt - Das Lexikon der Juden in der Musik und seine morderischen
Fulgen™ wtunmmhuumtmnul:&lﬂﬂlmmﬂm ]
Musik” als Kmunﬂhﬂumnhduﬁnmﬁn




e k gedacht und zahllose Personen enthaltend. die
-_ nicht aus den Weg in die Todeslager angetreten waren oder
Hm_-ﬁgrhnn konnten, ist es nach dem 2, Welthrieg inmmer wieder als
ein Dokument des Schreckens ausgewertet worden, Freilich verblieb es in den
Mm der Bibliotheken. Es ist der Herausgeberin zu danken, dass
:ﬁ“m sprechende Dokuament der Offernlichkeit als Reprint zu-
mm hat. El enthilt nicht nur prominente Vertreter des Musik-
.'H:nhr Woeill, oder Dirigenten, Imuunmuhnll.ﬂm und Sln,gr:r wie Dtln
Kiemperer, Wanda Landowska, Richard Tauber oder Fritzy Massary. Ziel des
Lexikons war vielmehr, unterschiedslos alle Sparten des Musiklebens zu erfas-
sen, vebchend von den schon aulgezihlten musikausiibenden Berulen bis hin
2u Verlegern, Musikforschern oder unbekannten Privatmusiklehrern, Es liegt
nahe, dass sich die Herausgeber des im Gelb des “Judensterns™ gehaltenen
Lexikans nicht “nur” mit biographischen Daten begniigten, sondern, beson-
ders wenn es sich um eine international bekannte Persanlichkeit handelte,
diese mit diffamierenden AuBerungen beschrieben. Ein Beispiel: Der Dirigent
Ofto Kiemperer, 5o fiest man runichst, wechselte “mehriach selnen Glauben
uned “ruinierte” als Generalmusikdirekior die Berliner \kam. indem er sie
zur "judisch-marxistischen Experimentierbihne herabwurdigte.” Doch Eva
Weissweller lasst auch diese fidr sich sprechenden Dokumente nicht unkom-
mentiert, sondern setzt ein umfangreiches Kapitel iiber die Entstehung und
Awswirkung des Lexikons voran, legt die Quellen sowie Methoden bei der
Entstehung des Buches frei, gibt Fallbeispiele zu im Lexikon genannten Perso-
nen und schileBt - als furchtbare Konsequenz auch dieses Lexikons - mit
einer Todesliste der (hekannien) Deportationsopfer. Das Lexikon Ist nicht nur
ein Dakument der Faschismus-Forschung, sondern auch ein eindringliches
Beispiel fur theaterpadagopisches Arbeiten und Vermitteln von Kenntnissen
aber diese Zeir.

Das von Matthias Strafiner stammende Buch tiber den Dirigenten Leo Bor-
chard (1899-1945) mit dem Untertitel “Eine unvollendete Karriere™ widmet
sich elnem Dirlgenten des Bedliner Philharmonischen Orehesters, der lange als
weithin unbekannt galt. Dies ist den tragischen Lebens- und Zeltumstanden
geschuldet: In Moskau geboren, wurde er durch berthmie Kollegen wie Klem-
mmﬂhmmmmﬂuhdnmmp]mzmm leltete nach
1933 bereits Konzerte der Berliner Phitharmoniker, bis eine Denunziation die
10 hoffnungsvolle Laufbahn abbrach. Er nahm Verbindung 2u verschiedenen
Widerstandsgruppen auf (2.B. der WeiBlen Rose) und verhalf Verfolgten zu
Verstecken. Bereits im April 1945 erging an ihn die Bitte, die Leiwung der
Mﬂ'ﬂﬂmmm Mach intensiver Orchester- und
eit wurde er vier Monate nach Kriegsende auf einer nachtlichen
ﬁl.llﬂm‘l‘t vom amerikanischen in den britischen Sektor Berlins durch einen
amerikanischen Wachpasten versehentlich erschassen, Der berihmte, vor
elniger Zelt verstorbene Dirigent Sergiu Celebidache schrieb aber ihn: “Er
war ein ausgezeichneter Dirigent und Kapellmelster, sehr gebildet und sprach-

Er besal grole Initiative, war voller deen und hiitte eine grofle

it gehabt.” Das materfalreiche, gut geschriebene und solide recherchier-
'w&ﬂimm&ﬁmﬂﬂmmamﬂwhmndm
Usmnbriachen der Zelt.

SchileBlich ware noch auf eln Nachschlagewerk zu verweisen, dass in seiner
Informationsbreite, seinem Aufbau und seinem Verhaltnis von Text und Ab-
sildungen sehr zu empfehlen ist, Das “Harenberg Lexikon der Weltliteratur”™
miﬁhmm*mwmuwIWML
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und ermordeten SchrifistellerInnen. Die Einzelbeltrage
sind fachlich gut sufbersitet und mit weiterfihrenden
I_.it?.rﬂl‘url'ﬁl'lnﬂiw:'l vl Nh hit nur literaris e
Einzelwerke werden diskutiert, sondern auch Theater-
stiicke, diese wiederum beschrinken sich nicht auf den
klassischen Bereich, sordern werden auch von lebenden
Autoren vorgestellt. Das Harenberg-Lexikon lst, wie es
in ciner Bundfunk-Rezension hic, als “Handbuch fur
Reisen aufl dem Bicherglobus” bestens geelgnet,

Eva Welssweiler; Ausgemerzst - Das Lexikon der Juden
in dher Musik wnd setre morderischien Folgen, 448
Seiten. Koln: Ditrich-Verlag 1999,

Matthias StraBner: Der Dirigent Leo Borchard. Elne
urwollendete Karrdere, 206 Seiten (mit Abblidungen)
Berlin: Transit Buchverlag 1999

Harenberg Lexikon der Weltliteratur. 5 Bande. Kuraro-
rium: Francols Bondy, Ivo Frenzel, Joachim Kaiser, Lew
Krrpl:llm Hilde Spk'l. 3183 Seiten. Dartrnund: Haren-
berg Lexikon Verlag 1995.

* Die Rezensionen der Teile 1-4 sind den ~Kormespan
denzen” Hefte 23/25, 28, 31 und 35736 publiziert

Anschrift des Verfassers:
Joachim Lucchesi

' Sudetenstr. 4
63571 Gelnhausen

Gerd Koch: Korber-Stiftung und BAG Darstellendes
spll.'] eV ﬂ‘]ng} Theater in der Schule, “nmb\lrg
2000. 420 Seiten.

Energien filr den offentlichen Ausdruck

Ich gestehe, Ich hatte zuerst einen ganz schibigen Ge
danken: Ist dieses amfangreiche, diess bilanzierende
Wierk niche vielleicht eine Grabplatte? Bucheeckel gleich
Sargdeckel ...7 Soll da etwas gedeckelt, abgeschlossen
werden?

Mun, bei den Herausgebern war das nicht zu erwarten.
Und auch der Inhale des Buches schreibt sich bis in die
Jetzrzeir - Magdeburg 2000 - fort. Obendrein haben
Autorinnen und Autoren mitgearbeitet, die welterhin
auf dem Felde der Theaterpadagogik akuiv sind - nicht
wenlge kenne und schatae ich

Also keine Grabplatte - doch etwas, was mit Memorie-
ren, Gedenken zu tun hat. Also: leh sage, dieses Buch
ist ein Denkmal - indem es sich elnerseits nach riick-
wilrts wendet; aber da es heute errichtet wurde, will uns
dieses Denkmal auch anregen, In die Zukunft zu schau-
en. Denkmale sind Ja Schaltungen zwischen einst und
Jetze, sind Scharniere zwischen Geschichte und Zu
kunit, Nach-Denken uned Vor-Denken! Das Buch greift
bis 1985 2urtick - und natfert such dic Hamburger
Ervignisse schon von 1984 2B, in der Hamburger
Markthalle im Disput mit Frelen Theatergruppen. Ich
erwithne das sehr egolstlsch, nostalglsch: ich war damals
Mitglied In elnigen Diskussionsforen und habe auch

——




-
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e elne oder andere Produktion gesehen, Gute Erinne-
mungen habe ich an Kolleginnen und Kollegen der Frei-
#n Gruppen und an die Hektik und Konzentration
zugleich bel den Schitlern. Die Theaterlehrer/innen,
Spielleiter/innen usw, habe ich kaum noch in Erinne-
rung. Das ist vielleicht ein gutes didaktisches Zeichen:
Theaterpidagog/inn/en als Ermdéglicher/innen von
w und Selbst machtigkeit ven Schilerinnen und
Schilern! Ste selber troven zurick,

Schultheater stiftet durch Lesarten und Splelarten im
iibrigen auch Theatergeschichte. Daran erinnert uns das
vorliegende Buch. Die Rezeptionswelsen von dramati
sehier Literatur durch Schister und Lehrer gehort m.E.
ebenso zur T heatergeschichie wie das Wirdigen der sog.
professionellen Theater und threr Auffahrungen. Schii
kerfinn/entheater hat eben auch seine Professionalitit
und it kelne Reduktion, keine didaktische und/oder
#sthetische Reduktion - Ist nicht die kleine Schwester
des grollen Theaters,

Sogenannte postmoderne Formen und Denkwelsen im
Themer, ebenso wie ein erweiterter TheaterbegrifT und
eine performative Sichiwelse kommen einem Moment
des Schul- und/ader Schillertheaters entgegen, ndmlich:
Indem das Schultheater sich am Leben der Produzenten
wvon Theater betelligt, dieses Leben mit bewusster Asthe-
fischer Sozialisation bzw. als solche Sozialisation gestal-
tet, beteiligt es sich an Suchbewegungen/Recherchen, an
Erfarschungen. an Handlung und Gestaltung, wird
Selbst-Blldung im diskursiven und dialogischen Zusam-
menhang. Ja. manchmal wird mittels Schultheater ein
ethnalogischer Blick und Erkenmtnisakt entwickelt, der
Wert legt auf neue und dichie Beschreibungen, auf
ungen - oder wie es im Buch richiig holbe: der
Anefgnungsprazess evoziert Spielenergle. Umgekehrt ist
e auch richtig: Splelenerglen evorleren ganz neue, ver-
schiedene, ungewohnte Aneignungen, so dass ein Frem-
des zum Eigenen werden kann - und ein sog. Eigenes
wlid plotelich fremd. Vion bisher erfahirener Nahe kann
au never Nahe vorgestallen werden im theatralen Pro-
duktionsprozess. Ein erweltertes Aktions- und Wahr-
nehmungs- und Gestaltungsfeld kann erreicht werden.
Es wird nicht nur der Hier-und- Jetzt- Zustand ernsige:
nammen, sondern ebenfalls die Potentialitar - also Das-
(iberich-hinaus-gehen-Kannen. Jugendliche im Status
#ines Schilers, einer Schiilerin, als Milglied einer Thea-
ter-Splelgruppe erfahiren, dass es mehrere Welten gibi,
auch verschiedene Symbolstrukiuren, in die sie gestellt
werden konnen, ewischen denen sie sich hin und her
bewegen kinnen, die sie gestalten kinnen. Das ist zu-
gleich ein antizykischer Gegenimpuls 2ur Neigung, die
etwa jugendkulturell und jugendasthetisch mitgebrachte
.wd;amﬁg bedeutungsvoll anzusehen. Eine
--ﬂ!lﬁh dentititsschlieBung” - wie der Hannovera-
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hat ihre eigene Sprache. Diese unterscheidet sich von der verbal-intellektuellen
und der mathematischen Sprache und erganzt beide, Deshalb interessieren
mich komplexe, poetische Texte: Komplexitit des Denkens, Poesie als Mittel,
wm dber das (lineare, meine Hinsuftgung) Denken hinaussugehen.”

lch habe hier ein bisschen ausfiihrlicher ausgeholt, weil ich meine. beobachten
au kinnen, dass eine Reibe theatraler Verfahren, Ansdtze und Gestaltungs-
dimensioren sich solcher Begrundungsfiguren bedienen. Der Authentizithts-
Diskurs im Theater, auf dem Theater, Im Feld des Performativen zeugt davon
(e der vorliegende Band gibt Stolf zum Nachdenken). - Manchmal \m
ich mich ubrigens zu dieser Phantasie: Die sog. professionellen Theater und/
oder Freie Gruppen baw. Verhaltensweisen von Regisseuren dort haben Um-
fangsformen des Schultheaters, der Theaterpidagogik, des Darstellenden
Spiels, der Splelleitung in ihr berufliches Tun einbezogen - 2.B. auch in der
Beriicksichtigung von Prozessualitat, Intervention. offener Recherche. Raum-
erfahrung als Kérperraum und Splelraum.

Der uns vorliegende Band ist historisch-systematisch gegliedert: Das erhoht
fiar die. .die dabeigewesen’ sind, den Wiedererkennungswert. Ich habe mir
noch eine weliere, eigene Gliederung gemacht, z.B, kann man das Stichwort
.Raum” durch alle Beitrige verfolgen und bekommt ein facettenreiches Bild.
Ebenso geht es mit dem wichtigen Stichwort .[Malog™: Von der Gleichung’,
Theater sel DHalog, bis hin zum Dialog Spieler - Zuschauer oder zum Dialog
der Genres und asthetischen AuBerungen (2.B. Musik, Tanz und verbale Spra-
che) reicht das Assoziationsfeld.

Und damit weist das dialogische Angebot des vorllegenden Buches Giber den
historischen Rickblick hinaus - wie ein Denkmal, dass uns ja auch - manch-
mal - gemahnt, anders und neu nachzudenken, weiter 2u blicken, nach vorn
baw. mit dem Vergangenen im Riicken, weil man ja nicht mehe so genau
welll. was denn vorn ist. so dass besser von einem schultheaterpadagogischen
offenen Horizont 2u reden wiire, den es anzusteuern gilt und der sich immer
wieder new herstellt, Nicht um Cradlinigkeit also geht es, sondern um d_ie
Pirsenweisheit” des Treffens von 1995 in Hlmhurg. E:w’innﬂlu m
eben als generellen Ansatz. Auf Seite 136 des Buches wind Jerzy Grotwoski
zitiert - von mir hier zustimmend aufgenommen: Jede Methode, die nicht ins
Unbekannte vorsioBt, ist eine schlechte Methode™. Mit solch einem Satz kann
ich schileflen - das ist ein Signal, das von diesern Buch ausgehen kann und
wird. Also! Fortsetzung der Theaterreise.

Anschrift des Verfassers:
Sihm 3
12159 Berlin

Florian VaBen, Martin Lensch: “Spielen, was (nicht) im Buche steht. Die
Bedeutung der Leerstelle fir das literarische Rollenspiel”. Manster/ New
York/ Manchen/ Beclin: Waxmann 2000

mmmﬂmm:ﬁmmmmwhmw
mmnmﬁmmm&wmﬂmwmﬂm#
llt:mhﬂmeuﬁmbmﬂumEhﬂlmwlmM o :
gen” des literarischen Rollenspiels haben. Es ist also notwen
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stellen;, und belegt die Briouchbarkeit der Rezeptionsésthetik in dem hier ent-
worfenen Kontext, vergleichbar mit threr produktiven Verwendung in der
Literaturdidakuik.

Aul die litersturwisserschaftliche Theorie folgt im sweiten Kapitel die Dar-
stellung des spezifischen padagogischen Kontextes. Lensch zeigt den Text-
Leser-Spieler-Zusammenhang in den vergleichbaren Verfahren des Biblio-
dramas und des handlungs- und produkitorsorientierien Literaturunterrdchis
(Sperth. Scheller], in dénen der Begriff der Leerstelle ebenfalls verwendet

wird, allerdings ohne thn genauer zu charakterisieren. Weiterhin stellt Lensch
das Piadagogische Rollenspiel in seiner groflen Heterogenitat, seinen verschic-
denen Arten (Protagonisten-, Gesamitgruppen- und literarisches Rollenspiel),
Bezugen (Psychodrama, Gestalitherapie. Improvisationstheater) und Formen
{rekonstrulerend und konstruierend) vor.

Bevor in dem umfangreichsten fanfien Kapitel einzelne literarische Rollen-
spiele dargestelli und ausgewerter werden, beschaftigt sich der Autor mit den
zentralen Begriffen Rolle und Spiel und untersucht genauer die “Wirklichkei-
ten des sorialen Rollerspiels”. Unterschieden werden die “Wirklichkedt als
rollenstrukturierte Interaktion” und das Spiel als Wirklichkeitsbereich eige-
ner Geltung”. Jede Interpretation von literarischen Rollenspielen - so Lensch -
hat zu bedenken, “dass die Inszenierung kein Abbild des psychosozialen. gei-
stigen und moralischen Zustand(s) des und der Spieler ist, sondern Winsche,
Traume, Hoffnungen und Angste bearbeitet, die zur Lebersfahrung der Spie-
ler distanziert oder sogar inkommensurabel sein konnen.” AuBerdem disku-
tiert Lensch die wirklichkeltsstrukturierende Operation des Splels™: es st
“elne spezifische @sthetische Form der Edahrungsinszenierung”, die auf die
literarische Vorlage und andere *Damatisierungsformen” zurackgreift. In dem
Abwchnite “Spiel als rollenstrukturierte Interaktion” gehit es um die “psychische
Logik der Rollenwahl und Rollengestaltung = ~“Man spielt nicht nur. was man
Ist, sondern ebenso, was man nie sein kann, darf oder will und was man schon
immer sein wollte.” Diese notwendigen Pribsierungen, die Fehleinschitzun-
gen und kursschiissigen Beurteilungen im Sinne eines " Paychorealismus”
vermelden, werden allerdings meines Erachtens in den spateren Interpretatio-
nen der Rollensplele nicht immer genug beachier.

Fonf literarische Rollenspiele und eln Vorgesprach bilden Lensch’ empirische
Grundlage, der zuniichst seine Vorgehenswelse (Videogestize Erhebung als
qualitative Datenbasis, Verschriftlichung quasi in Form eines Drehbuchs,
“objektive Hermeneutik” als Methode der Auswertung) darlegt und danach
die Spielprozesse beschreibt und analysiert. Dabei werden die unterschiedli-
chen Arten von Leerstellen deutlich herausgearbeitet: familiale, temporale,
pychodynamische, finale, d.h, s besteht das Interesse an einer Neuinseenie-
rung bei den Akteuren, und intentionale.

Der neue Ansatz dieser Untersuchung legt in der Verbindung des padagogi-
schen Rollenspiels mit der inzwischen fast schon historischen Rezeptionsisthe-
ik, enganzt um Methoden der empirischen Sozialforschung. Es geht dabel vor
allem um die Differenzierung und Detaillierung des Leerstellenkonzepts, d.h.
um eine Abstufung und Aufgliederung von Leerstellen, um so besser entschei-
den zu konnen, welche Texte fir das literarische Rollenspiel besonders geelg-
net sind. Lensch legt dar, dass “im Sehnitgpunki der Becfirfnistoukiur des Lesers
und der Angebotsstruktur des Textes"auf emotiver, asthetischer, kognitiver und
maralischer Ebene “Konkretisierungsakte” vollzogen werden. Er betont je-
doch, dass der Begriff der Leerstelle nur als .Orientierungsbegrifl™ (Link)
dienen kann und dass wegen seiner kontingenten Anteile nur Ansatze einer
Systematisierung und nicht die Erarbeltung von GesetzmaBigkeiten méglich

sind.

Den Aspekt der Kontingenz zeigt besonders erhellend {und auch amiisant) die
abschlieBende (fiktive) Darstellung des Scheiterns eines literarischen Rollen-
splety: Im Spiel des Marchens .Der Wolf und die sicben Grilllein® vesbundet
sich das jiingste mit dem Wolf, der sich als Vater der GeiBlein ausgibt (auch
=mm¢mmmwmmnmw
m Rolicospiel den Kr viceaie dy
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Lensch liefert durch das Aufzeigen der Qualitat des
literarischen Rﬂ’l]t‘l'ﬂpleh als Unitersuchungsmethode des
Rezeptionsprozesses und In der Entwicklung einer Ty
pik von Leerstellen elnen wichtigen Beitrag fir die
Praxis des phdagogischen Rollenspiels.,

Anschrift des Verfassers
Florian Valen
Immengarten 5

30177 Hannover

Ulrike Hentschel: Gerd Koch, Gabriela Naumann,
Florian VaBen (Hrsg.), Ohne Korper geht nichis. Ler-
nen in neuen Kontexten, Milow/Berlin 1999

Bicher, die In dieser selbstbewussten Art den Korper im
Titel fuhren. lassen die Leserin skeptisch aufhorchen
Wittert ste doch sogleich ein weiteres Werk der Legiu
mation theaterpadagogischer Arbedt Gber die .*‘hgmn-
entationsfigur des authentischen, naturlichen Korpers,
der mit Hilfe dieser Arbeit zu erreichen, oder besser;
wiederzubeleben sei. Doch dieser voreilige Verdacht
wind vom H-E‘I'Bu!-BL'bI.'ﬂ.I’lLI bereits in der l:.Jnlt'ilunH
zerstreut. Vom Zelchensystem des Korpers ist dort die
Rede, von der komplexen Tatgkeit der “Entzifferungs-
arbeit”, der es bedarf, um dieses Zeichensystem wahreu-
nehmen und von der “methodischen Qualifikation, die
erworben werden misste”, um “den Karper lesen (au)
kinnen . Diese Qualifikation zu vermitteln, haben sich
die Herausgeber offensichtlich zum Ziel gesetze. Wie
bereits in ihrer ersten Texisammlung zum Korperthema
fithlen sie sich dabel einem kritischen, kulturhistorisch
reflektierten Kérperverstindnis verpflichuer, das zwi-
schen dem biologischen Kutp-t'r und dem Ko per als
Produkt kuttureller Prakuiken unterscheidet (vgl. Valen/
Kach/MNaumann, Wechselspiel: Karper TheaterErfah-
rung. Frankfurt/Main 1998},

*Cihne Kérper geht nichts” Ist kein im engeren Sinne
theaterpadagogisches Buch. Es bieter vielmehr einen
Uberblick iiber unterschiedliche Positionen des U
gangs mit dem Korper aus padagogischer, therapeuti-
scher, soziologischer und kinstlerischer Sicht und macht
deutlich, dass theoretische Anniherungen an den Kor-
per nur disziplindbergreifend sinnvoll sein kénnen.
Damit empilehli sich das Buch als Lektiire for alle dicje
nigen, die in theoretischemn oder praktischem Intenesse
mit dem Karper als Material und Medium umgehen.
Die Beltrige sind in awel Teile gegliedert: Karper /
Kultwr und Korper/ Spiel. Letzterer versammelt die
stirker anwendungsorientierten Beitrage aus Padagogik
und Theraple, wihrend der ersigenannie vorwlegend
kulturtheoretische Beitrige enthalt. Dieser Zuordnungs-
versuch bleibt jedoch sehr vage und erscheint mir auch
nicht unbedingt zwingend. Den Herausgebern muss es
ahnlich gegangen sein. In threr Einleitung nehmen sie
unter den Stichworten Korpererfahrung’, Selbsterfah-
rung . Dialogerfahrung’ und Kulturerfahrung' eine
andere, ebenfalls mogliche Gliederung der Beitrage vor

“
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und websen so aufl andere - von der jewelligen Inte-
ressenslage der Leserinnen abhiingige — Lesewege hin,
Dem Karperdiskurs wendet sich der Eraffnungsheitrag
des Korper/Kultur-Tells von Gabriela Naumann zu.
Unter dem Titel -Wﬁﬁ-npu'irh.'ﬁr.‘r ."llfrng:rrﬁrbnmgﬂr eles
Kérpers”™ zeichnet sie - Jenselts elnseitiger Naturallsie-
mungen - die komplexe historische Entwicklung dieses
Dighusrses ewischen Kl'.lfpl.-lw:rd rangurng und Kar prer-
beam auf. Das zeligentssische “Bedirfnls nach ich-
nahen und konkreten Erlebnissen, nach Authentiziit
und Matdirlichkeit™ wird dabei ebenso einer kritischen
Analyse unterzogen, wie der kulturelle und individuelle
Prozess der Kérperverdriingung Im Namen des Zivill-
satiorsproseswes. Llm die Giberfrachteten Armspriiche an
den Karper als sinngebende Instanz, als Religionsersatz
und Prajektiorsflache vielfiltiger Naturlichkeitswinsche
aurickwelsen zu kénnen, fordert Naumann eine “diffe
renlerte; nicht ideclogisch gefihete Auseinanderset-
sung mit dem Korper™. Mit threm Beitrag gibt sie elnen
ersten Amstol 2u einer solchen Debartte und formulien
Il!-h[llll'l'lu:kgrhﬂht lie Zil:ls-tvllung des Bardes

Uta Ovtmiller wendet sich mir [hrem Beitrag Karper-
sprache. Kdrperarbeft und Macht der feministischen
Perspektive des Themas zu. Dabel setzt sie sich kritisch
mit historischen Positionen des Feminismus auseinan-
der, die auf der Grundlage des bingren Denkmodells von
Bultur/Matur und Mann/Frau eine Umkehrung der
hemschenden patriarchalischen Verhalinisse forderten.
Ihre Position eines kritischen Feminismus erschelnt mir
allerdings dort gebrochen, wo die Binaritar von Korper
und Sprache nichr ebenfalls kritisch und historisch
befragt wird, was zu der Feststellung fihry, dass “Kor-
persprache =) gegeniber WUri:pmchc (. grundsite-
lich die grobiere Authenitzitat besiet”

Gewtssermaben aus elner (soziclogischen und sozial-
anthropologischen) ~Vogelperspektive™ bietet Peter
Frotst efnen Uberblick aber aktuelle Tendenzen Inner-
halby der theoretischen Auseinandersetzungen zur Kor-
perthemmatik. Sein Text “Von der somatisehen Wande zum
ditherischen Aufbruch” systematisient die Theoriediskus-
slon und schligt damit Sichischnelsen in die Uniiber-
sichtlichkeit dieser boomenden Branche. Einen wesent-
lichen Beitrag zur Dilferenzierung der Karper-Diskussi-
on ewischen naturalistischem und konstruktivistisehem
Ansatz lelster der Autor durch seine kenntnisreichen
Hinweise suf die einschligige englischsprachige Literatur.
Aus medlenkritisicher Sicht nihert sich Marting Leeker
dem Thema. Im Sinne McLuhans versteht sie Medien
als VerauBerungen des Korpers. die wisderum entschei-
dencen Antedl an der Konstruktion von Karpererfah-
‘ung und Wahrmehmung haben. Mit ihrem Artikel
Like Angels... tragt sie dazu bei, kurzsichtige medien-
..Mpﬂ:hn Siehrwelsen in Frage zu stellen und die
wﬁl{.wmlsﬂmngvm sinnlicher Karper-
 exfahrung und Medienerfahrung zu aberwinden.
Nlﬂme von Maitreva Gipser und Sinah Marx
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Uim Kérperinszenierungen geht es auch in den beiden folgenden Beitrigen.
Cabriela Naumann, Marion Letzner und Matthias Briechle gehen den vielfsli-
gen symbolischen Bedeutungszusammenhiingen von Korper und Fleisch nach
uriel dokumentieren (schriftlich und fotografisch) eine Korper = Flelsch -
Aktlon. Peter Probst analystert den kulturellen Wandel der symbolischen Be-
deutung von Kérperiatoos,

In seiner sehr persanlichen, von eigenen Erfahrungen pefirbten Auseinander-
setzung mit dem Blochschen Begrilf der Naturallianz wendet sich Gerd Koch
dem Prajekt Mensch’ zu, das er in unterschiedilichen lebensgeschichtlichen
Situationen aufsucht, Matur und Korper werden in seinem Artikel Narur
alliarz in meiner Alleaglichkeit nicht als etwas immer schon Vorhandenes ver-
standen, das es nur wieder zu entdecken gilt, sondern als Aulgabe, uls Projekt,
in dermn Mensch und Matur als Koproduzenten auftreten konnen. In “Momen-
ten gelungenen Lebens”. die der Autor unter anderem in padagogischen/
theatralen Experimenten und gelungenen Entwirfen von Korpererfahrung
festmacht, sieht er die von ihm beschriebene Naturalltanz aufschelnen. Durch
die Verknupfung des utopischen Gedankens der Naturallianz' mir alithglichen
Erfahrungen gelingt es Koch. die Besinnung auf den Kérper nicht als eine
Form der Wiedergewinnung des Paradieses’ darzustellen, sondern als eine
konkrete Ltople, die es unter dem Motto ,Der Karper ist keln Sofa’ zu ver-
wirklichen gile.

Deer Artikel von Uta Oremutfier zu Karperarbeit und Lebermeil, in dem der
vieldeutige Begriff der Karperarbeit erliutert und auf seine historischen Wuir-
2eln hin hefragt wird, schlieit den ersten Teil des Bandes ab.

Der eweire Teil Korper/Spiel' wind von Gesa Koch-Wagner eingeleitet, [hr
Beitrag Karper im Schatten zeigt Formen der Korperarbelt im therapeutischen
Berelch auf und kKontrastiert diese mit theatralen Formen, denen es darum
geht, Korper ins [Rampen-) Licht zu setzen.

Zusammen mit dem sich daran anschliecBenden Beitrag Ven Tabori fernen wird
hier der oft geringe, dabel aber entscheidende Unterschied zwischen therapeu-
tisch und Ssthetisch motivierter Korperarbeit ausgelotet. Die Autoren Gerd
Koch und Falix Zilechner suchen in den Prinzipien der Theaterarbeit Taboris,
die sie auch als ,nichi-kurative Therapie’ bezeichnen, nach Impulsen fur die
thesterpadagogische Arbeit. Ihre kritische Leketre Taboris - vor dem Hinter-
grund sozfalwissenschaftlicher, padagogischer, theatertheoretischer und -
praktischer Ansiitee — zeigt zahlrelche Ankniipfungspunkie fir Theaterpidago-
gen auf. Ste verweist gleichzeitlg darauf, dass Taboris subjektiver und erfali-
rungsbezogener Ansatz mit Erwartungen und Begriffen spielt une nicht leicht-
fertig auf andere Arbeltszusammenhange Gbertragbar ist.

Die beiden folgenden Beitrige reflektieren eine korperarlentierte theater-
pacagogische Praxis auf der Grundlage eines kritischen Korperverstandnisses.
Ausgehend von einem Denken jenseits der Dichotomien von

ader Lelb/Text stellt Marianne Swrelsand Verfahren der Textarbeit dar, die den
Prozess der “Einverleibung "von Texten in der Dialektik von Aneignung und
Verfremdung beschreiben. Sie grenzt sich dabel susdriicklich von elnem essen-
thalistischen Karperverstindnis ab, das - wie sie kritisch anmerkt ~ theater-
padagogischen Veroffentlichungen haufig zugrunde liege. Dietlinde Gipser
2eigt Moglichkeiten des kreativen Einsatzes von Koérperobungen und argu-
mentiert dabei ebenfalls vor dem Hintergrund eines Verstandnisses vom Kar-
per als sich wandelndes, damit formbares Produkt der Gesellschaft,

In volistandigem Widerspruch zu diesen Vorstellungen einer reflektierten
Korperpraxis steht der sich anschlieBende Text WMW
anhand unserer Kocperspeache von Katrin Kommick. Mit dutr T




Rezensionen

Bei den welieren Beltragen dieses Teils handelt es sich wm Praxisberichte und
Projektbeschreibungen korperorientierter Arbeit aus verschiedenen Zusam-
mienhingen: der Workshopszene, der Arbelt mit Madchen und Fraven im
sorlalpddagogischen Feld und im Sportverein, der Rhythmikerziehung im
Vorschulalter und dem Berelch der Seminararbeit zur Karpersprache. Diese
(Fall-) Beispiele geben einen Uberblick tiber die Vielfalt der Praxisbereiche
von Korperarbelt und bleten interessierten Prakiikern gleichzeitig konkrete
Hinweise fir ihre eigene Arbeit. Dazu tragt auch die Sammbung von Korper-
dbungen und -spielen bel, die Gabriela Naumann im Anschluss an die beiden
Hauptteile vorstellt,

Ds Prinzip der Transdisziplinaritit, das dem gesamten Band zugrunde liegs,
wird am Ende noch einmal mit einer umfangreichen (1 Tseitigen!) Auswahib-
ibliografie unter Beweis gestellt.

"Ohne Kérper geht nichis” versammelt elne Vielzahl unterschiedlicher Beitra-
ge aus Theorie und Praxis zum Korperthema und stellt sie (auch in provokati-
ver Absicht?] neben- und gegeneinander.

Zwar sind die elnzelnen Beitrage sehr heterogen, selbst in der grundlegenden
Frage der Nattrlichkeit” bew. der gesellschaftlichen Konstruktion des Kor-
pers. Dadurch bieter sich jedoch auch die Moglichkelt zur kritischen Ausein-
andersetzung mit den verschiedenen Positionen und zur Bestimmung des
eigenen Standorts. Das eingangs von den Herausgebern angesprochens Bild
vamn "Korper als Kristall”, der - je nach Standort - durch sehr unterschiedli-
che Prismen betrachtet werden kann, trifit auch zur Charakterisierung der
vorliegenden Textsammlung zu.

Anschrift der Verfosserin:
Ulrike Hentschel
Cheruskerstr. 23

10829 Berlin

Andreas Poppe: Jurij A. Vasiljev: Imagination-Bewegung-Stimme - Variatio-
nen fur ein Training

Vaslljevs Buch beschreibt in anschaulicher Welse wesentliche Ansatze theater-
padagogischer Trainingsarbeit mit Stimme. Das im letzen Quartal 2000 er-
schienene Buch bezieht die jahrelange praktische und theoretische Forschungs-
arbelt Vasiljevs an der Hochschule fiur Darstellende Kunst in St. Petersburg
mit eln.

Vasiljev beschrankt sich nicht auf die Darstellung einfacher Trainingsvorgange
und Arbeitsanweisungen. Es geht ibm vor dem Hinergrund individuelier
Arbeitsweisen um eine Transparenz methodischer Ansatze. In diesem Sinne
konnte seln Buch vielleicht folgende Quintessenz vermitteln: Bearbeite deine
Stirme fm Kontext von Kdrperbewegung, Vorstellungskralt und Phantasie, Wie
das funktioniert. beschreibt er in 108 dezidiert erlauterten Ubungen. aufge-
teilt In sechs Trainingseinheften und edichen Lernschritthinwelsen.

Die besondere Sichtweise Vasiljevs. ein Ergebnis seiner langjahrigen phoneti-
schen Praxis mit Schauspielstudenten, macht, obwohl kaum neue Ubungen
beschirieben werden, dieses Buch besonders wertvoll. Bisweilen allerdings
drangt sich beim Lesen die Frage auf, ob es ohne seine direkte Anleitung - ich
habe an einem einwochigen Training teilgenommen - allein durch Lektire
gelingt, Tralningserfolge zu erzielen; denn diese sind persdnlich und missen
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Arbeltzusammenhange vom Gebrauch der Imagination
mit Stimme zu belegen, greift Vasiljev schon mal auf
die Grollen des russischen Theaters, etwa K. 8. Stanis-
lawzki oder W. Meverhold zunick. 5o sind denn auch
fr ihn vorgestellte Bewegung oder das Hineintonen in
Stimme Metaberelche des Theaterschaffens und hesit-
ren elemwentane “ﬂlmmmg fiir die Arbeit der ."id'h.'m\piit-
ler. Man fithlt sich unwillkirlich an A. Artaud erinnert,
der Metasprachlichkeit bekanntermalen grolle Bedeu-
tung rusprach

Als weseritliche Inhalte seiner Stimmpédagogik beschreiht
Vasiljev Phanomene, die viellelcht am ehesten mit dem
Begriff .auditive Empathie” zu umschreiben wiiren
S{IEFIL"II'II'LI:(' Vibratlonsiitbungen sollen aber das Flattem
von Lippen, Zunge und Gaumensegel, Resananz und
Volumen der Stimme stimulieren und kriftigen. Durch
die Verbindung langsamer Bewegungen und ein bewusst,
aktives Antiinen der korperlichen Resonaneriume schult
‘lu'r.ni]jn den individuellen Stimmsitz und erweltert den
tenalen Umfang der Stimme. Es soll so eine dauerhaft,
ewanglose Einstellung der Stimme und des Sprech
klanges erreicht werden. Beiftigend entwickelt er assi-
sticrenide Tnl:'nln.gﬁ fiir die Entwicklung von Atem- und
Stimmifunkiion. Vasiljev will so den Blick auf den elge-
nen Korper und die Stimme anhaltend schirfen.

Allen mechanischen Tralningswelsen fur Artkulation
ader Diktion versucht Vasiljev mit standiger Kontrolle
der Tr.']lﬂingt,}mﬂmlﬂ:]lkr'it aus e Wege 7u gehen
Phonetische Stigmata wie Lispeln, Knodeln u 4. werden
daher ebenso angegangen wie hasale Atemprobleme,
Ausschlaggebend fiir die Arbeit mit Vasiljev ist der von
ihm mit groBer Vehemenz beschriebene Begriff der
Ll,li:'hlighl_rl.l des Tminln[.;s. Ahnlich formulierte es M.
Tsehechow fiir das Training seiner Schauspicler. Ein zu
starkes Sich-Bemithen, Verkramplen oder intellektuell
gestevertes Herangehen an die phonetischen Funktio-
nen bedeutet fiir Vasiljev einen Schritt zuruck. . Stren-
gent sle sich auch bei den anderen Ubungen unseres Trai-
nings nichr zu sehr an™ und _besonders warnen mochie fel
aie Vor Eu gru&r Anstrengung beim Ausspreehen dieser
oder jener Lawte, var zu nachdricklicher Artikulation und
mechanisch sinalasem Reden, ™ Die inhaltliche Spanne
der einzelnen Trainingslektionen beginnt sukzessive bel
den Palen kingsthetische Wahrnehmung und Abbau
von Hemmungen und zielt auf qualitative Stimm-
steverung mittels eines umfangreichen StUmmreglsters,

Mit Gruppen-, Paar- und Einzelibungen, die durchweg
alle Altersstufen, Berufsgruppen, seten sie nun Profes-
stonelle oder Amateure, ansprechen, erschelnt mal
wieder elne wertvolle Sammlung fur die theaterpadago-
gische Unterrichispraxis.

Eine Klammer zwischen B-Ewegung. Stimme und Phan
tasie allerdings, wie sie Vasiijew zu Beginn seiner Aus-
fihrungen ankiindigt, lest man erst im letzen Teil des
Buches deutlicher heraus, Vor allem, well Vasiljev hier
seine elgene Praxis mit Studentlnnen dokumentiert,
Darin ist die Fahigkeit 2ur Diagnose der eigenen und
fremiclen Stimmyvorstellung und Empfindung, aus de-
nen sich in der phonetischen Allugspraxis schnell Reso-
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marziechniken entwickeln lassen, am plausibelsien

dargestelit,

Der dritte, lelder etwas 2u kure germatene Aspekt dieses
Buches beschaftigt sich mit Stimmgestaltung in Bezug
suf Phantasie, bringt aber fur die theaterpadagoglsehe
Praxis wienig Meues, Verdiensivoll aber: J‘u"a\.il_p.'\-. Pict
agogik bezieht sich nicht aussc hilieBlich auf Phonetik,
sondern beleuchtet nabezu samtliche Arbelisparameter
dieses Arbeitsfeldes, Fir die phonetische Praxis resultiert
daher einerseits, dass sich Stimme an Vorgange des
Phantasie binden lassen kann, und andererseits [magi-
nation S:lmmklunp,t', Kmporhfu't-ﬂungt'f: und Raum
bestige Infthiert und generiert

Vom Russischen Ins Deutsche ubersetzt von Gerhard
Neubauer unter fachlicher Beratung von Ulrike Fro
leyke,

AnkUndigungen/Termine

[Das Buch ist nicht Gber den Buchhandel zu beziehen.
Bei Interesse hille das Institut e Theaterpidagogik, Lingen (Ems) oder das
Theaterpadagogische Zentrum der Emslandischen Landschaft Lingen e, V.

Anschrift des Verfassers:

Institut fir TheaterpGdagogik

der Fachhochschule Osnabrriick, Standort Lingen
49808 Lingen, Am Wall 50d 16

Tel.: 0591/91269-25

Ankﬁndigungenﬂennine
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14.-17.6.2001
Theater als Paradigma
der Moderne -
Kongref in Mainz
Das Graduiertenkolleg ™ Theater als Pa-

radigma der Moderne®, das dem [nsti-
tut fiir Theaterwissenschaft an der Johan-

nes Gutenberg-Universitit Mainz ange- |

schlossen ist, veranstaltet vom 14. bis 17.

Juni 2001 einen Kongrel in Mainz. An-

laBlich des Abschlusses der dritten Far- |

| derungsphase des Kollegs durch die

Deutsche Furschungsgemninschnﬁ bie-
tet dieser Kongrel die Gelegenheit, die
vielfaltigen Forschungsergebnisse des
Kollegs zu prasentieren sowie Entwirfe

und Perspektiven von Theater im 20. |

und 21. Jahrhundert zu diskutieren.

lidt ein, den unterschiedlichen Entwiir- |

fen von Theater und Theatralitar nach-
zugehen, die Konturen der verschiede-
nen Emwi-‘:kluugen nachzuzeichnen,
aber auch sich der Frage zu stellen, wel-
che Formen annehmen kénnte.

Unter der Leitfrage. die der Titel des |

Kongresses und des Kollegs aufwirit,
werden Forschungen zu Tanz- und Mu-
siktheater ebenso wie zur Performance-
kunst zu diskutieren sein. Weitere
Schwerpunkte werden die Unrersuchun-
gen zum Verhélinis von Text und Thea-
ter, zur Theatralitit sowie zu Theater
unter dem Einfluss der neuen Medien
und zu weiteren theoretischen und me-
thodischen Fragestellungen der Theater-
wissenschaft sein.

Informationen:

Graduiertenkolleg * Theater als Para-
digma der Moderne™

Johannes Gutenberg-Universitat
Institut fir Theaterwissenschaft
Welerweg 18

55099 Mainz

Tel.: 06131-3925506

e-mail: Paradigma2001@gmx.de
www, Paradigma200].de
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__ Playing Betwixt and Between
| The Fourth World Congress of IDEA 2001,
| 2-8 July 2001 in Bergen /Norway

" Playing Betwixt and Between is the congress motif ond is o

| metaphor for the field of drama/theatre and education. It signals , play-
| ing in a room of possibilifies”, where processes of growth, creation, com-
| munication and breaking down boundaries are all set in motion.

| The Conference Special Guest of Honour is Dorothy Heathcote - o
British pioneer within the world of drama education. Heathcote is o most
important and influentiol nome within infernational educafionol droma.
There will be 5 keynote speakers of the world congress and several
Speiol Interest Groups: This is forum where different fields of compe-
tence - researchers, teachers, arfists - can meet right across the world
congress lo debate theory and practice with a special focus on a spedial

| interest within drama/theatre and education. We estimate to offer 40 -
50 workshaps and papers each doy during the congress. IDEA workshops
are usually based on theory and practice.

Registration:
The lost date for registration is May 1st ot a price of NOK 2700. We
recommend application by email. The registration form will be ovailable
on-line from ca. February 151 2001. Any questions concerning regis-
tration should be oddressed fo :

oystein@idea?001 .cc (Bystein Kvinge,

Bergen University College), or 1o
our PCO (Travel Planners of
Scandinavia AS):

harald riisnoes@trovel-planners.no.

Off-Theater NeuR
Fortbildungen, Workshops und Boal-
Video

Das Meusser Off-Theater fUhrt ab 08. September 2001 eine
weilere, zweijahrige Fortbildung zum/zur Theaterpada-
gogen/in (Umfang 600 USt) durch, die vom Bundesverband
for Theaterpidagogik anerkannt ist sowie eine Tanz-
pddagogik-Fortbildung ab dem 01.09.2001. die ebenfalls 2
Johre dauert.

Dardber hinaus gibt es eine Reihe von ,Advanced®- |
Seminaren fur forigeschritteneTheaterpadagogen/innen: So |
gibt es am 08/09.09.2001 ein Theaterlabor mit Jirgen
Weintz zu den neuen Boal-Techniken.

Weilere Seminare fir Fortgeschrittene:

Bewegungsthealer (19./20.01.2002), Stimmiraining (23./
24.02.2002] sowie Regie 113./14.04.2002).

Das Video mit Augusto Boal ist gg.

Vorauskasse von DM 57.00 (inkl. Versand) erhaltlich.

Weitere Informationen:

Off-Theater e V.,

Selfkantstr, 6, 41464 Neuss

Tel.: 02131/83319 oder Fax 02131/83391.
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Diplom-Studiengang Theaterpadagogik in Lingen
Neuer In-Take 2001 mit Vollzeit- und berufsbegleitender Variante

Im Januar 2001 feierte der viersemestrige Zusastudiengang Thearer-
pidagogik der FH Osnabriick am Smandort Lingen den erfolgreichen
Studienabschlull der Studierenden des ersten Durchgangs. Sie schlossen ab
mit dem akademischen Grad “Diplom-Thearerpidagogin®/ “Diplom-
'|']n':il:c'rpiid;igul;u FH".

Ziel des Studiums ist die Aushildung von Theaterpidagoginnen und -
EI:i[I;Ig{Ig{'”, LIEl' I‘T['l‘.{lligl 'til"lll., liHh Ml‘{iilllll 'rh[‘;l‘l‘f ||] l!l'!' vllll'll-'.llt V:in{"l'
Formen und Wirkungsweisen zu nutzen fir die gesell-schaftdlichen und
kulturellen (Selbse-)Bildungsprozesse der Menschen an ihren Arbeits-,
Lern- und Spiclorten, Zu dicsem Zweck kooperiert der Studiengang mic
der Integrierten Gesamtschule Lingen (IGS), die cinen kunst-
pidagogischen Schwerpunkr vorhilt, und dem Theaterpiidagogischen
Zentrum Lingen (TPZ), das die sozio-kultmurelle Einbettung des Studi-
enganges in Stadr und Region sicherstellt. Vom ersten Semester an fin-
det hier die Begegnung mit den Praxisfeldern, den Zielgruppen, Instiru-
tionen und Verbiinden statr, die konstituriv sind fiir den theater-
piid'.{gugi:.i.iwlt A"l.;ig. S0 haben die Studierenden Gt"t’ﬁcﬂh'ﬂh im
Wechselspiel von Anschauung, kritischer Reflexion und eigenem Erpro-

ben theaterpidagogisches Wissen und Handlungskomperenz zu erwerben.

Zulassungsvoraussetzungen: Studienvoraussetzung ist in der Regel ein
pidagogischer Hochschulabschlufi; Interessenten mit cinem anderen
Hochschulabschluff kinnen berlicksichugr werden, wenn ihre Yoraus-
setzungen als gleichwertig anzuschen sind. Interessierten Prakeikern mit
Hochschulzugangsberechrigung stehr der Studiengang ebenfalls offen.
Als Abschluft wird hier ein Hochschul-Zertifikar vergeben.

Vort 25. bis zum 28.06.2001 finden die Aufnalmeseminare fiir den
newen Intake zum Wintersemester 2001/2(02 statt, in denen die beson-
deve kitnstlevische oder spﬂpfﬂdgugﬂdx Bgﬁ!bfgnug nachzitoeisen ist.
Seminar | (fiir leilzeit-Studierende): 25./26.06.

Seminar 2 (fiir Vollzeit-Studierende): 27./28.06

Studieninhalte sind w.a.:

¢ Methodik und Didakeik der 'I'hmtrrpiidugugik: I’:‘idagogik des
Sch-.m;piclcns: Diramaturgie und Regie;

*  Theorie und Geschichre des Thearers

* Il;:xis-l']hungen Zu: Atem, lI:lilllng und Stimme; Sprechen, sprachli-
ches Gestalten; gestaltendes Lesen; Karpererfahrung und Bewegung;
Schauspielen;

s  Theater-Laboratorien in den Bereichen Diramaturgie, .‘ichauspic!
und Regie;

*  Unternehmenskommunikation und Unternchmenstheater;

o Prakrisches Kuil.ur'ruunugu:m:m.

Informationen:

Postanschrift: Insticur fir 'I'hc.-ln:rp.’id:lgngik.
Am Wall Siid 16, 49808 Lingen

Leiter des Studicngangs: Prof. Dr. Bernd Rupn].r!lgI
Tel.: 0591/91269-19 Fax: 0591/91269-92;
e-mail: U.Linkermann@th-osnabrueck.de
Internet: www.et.th-osnabrueck.deftheater/

Bewerbungen sind bis zum 15. Juni 2001 an obige Adresse zu
richten,

AnkUndigungen/Termine

Europaische Fachtagung

Theaterarbeit mit jungen Menschen
in Europa im Kontext aktueller
gesellschaftlicher Probleme und

Herausforderungen
1. bis 4. November 2001 in Lingen (Ems)

Theater ist immer auch ein Spiegel der
jeweils herrschenden gesellschafilichen
Zustinde und es har sich immer einge-
mischt in die Diskussion iiber die akruel-
len Fragen, Probleme und Mifistinde der

jeweiligen Zeit.

Im Rahmen dieser Fachtagung sollen ver-
schicdenc Ansitze dicser gesellschafisbe-
zogenen Theaterarbeit in Europa vorge-
stellr, diskutiert und mireinander vergli-
chen werden. Dabei wird die Frage, in
wieweit die Kunst des Thearers sich funk-
tionalisieren Lifdt, oder aber ob es ein ge-
sellschaftlicher ﬁluﬁ:rag des Theaters ist,
sich in die jeweils aktuellen Auseinander-
serzungen einzuschaleen, einer der wich-
tigsten Diskussionspunkee sein.

Fingeladen sind Referenten aus verschie-
denen curopiischen Lindern (Kiinstler,
Regisseure, Theaterpidagogen), die je- .
weils exemplarisch unterschiedliche Mo-
delle dieser Theaterarbeir vorsiellen.
Wir erhoffen uns von der Fachtagung
Impulse fiir die Theaterarbeit mic jungen
Menschen in El.|rl:|pr.ar gawie eine Stand-
orthestimmung des Jugendtheaters in
Europa.

Tagungssprachen sind Deutsch und Eng-
lisch. Die Tagungsleitung har Norbert
Radermacher.

Die Teilnahmegebiihr berrige DM 200,—
und schlieRt Unterkunft und Verpflegung
€in,

Anmeldeschluf isr der 01.09.2001.
Veranstalter ist das Europiische Zentrum
der AITA/IATA (International Amareur
Theatre Association),

Informationen und Anmeldeunterlagen
kionnen angefordert werden beim:

Europiischen Zentrum
Univemsitisplatz 5-6,

D-49808 Lingen (Ems)

Tel.: 0591-9166 3-18,

Fax: 0591-9166 3-19

E-mail: office@amareurchearre. net
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Gitta Martens, Akademie Remscheid

Literatur fiir das Theater mit
Jugendlichen inszenieren

Berufsbegleitende Qualifizierung in sieben
Fortbildungskursen

Kein bisschen altmodisch ist es, einen literari-
schen Stoff fir das Theater zu inszenieren. Kin-
der und Jugendliche au3ern Padagogen gegen-
uber sehr oft den Wunsch, .richtig” Theater spie-
len zu wollen. Das heif3t, sie wollen einen dra-
malischen Text auf die Biihne bringen, und das
maglichst auf eine Weise, die ihnen Spall macht
und die zu ihrer eigenen Lebenserfahrung
passl.

Die Akademie Remscheid hat hierzu ein
theaterpaddagogisches Konzept entwickelt, das
wesentlich auf dem Prinzip der Improvisation
beruht. Die insgesamt sieben Forbildungskur-
se richten sich an Theaterpadagogen der au-
Berschulischen kulturellen Bildung und an Leh-
rerfinnen fiir darstellendes Spiel bzw. fir das
Fach ,Spielen— Darstellen— Gestalten® in Mord-
rhein Westfalen, die dber berufliche Vorerfah-
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rungen im Theaterspiel mit Kindern und Jug-
endlichen verfigen und die an einer fundier- g
ten und praxisnahen Qualifizierung interessiert
sind.

Bestandteile der Fartbildung sind Praxisauf-
gaben, Regionalgruppentreffen, Lehrproben
und Supervision, Die Qualifizierung erstreckt L
sich auf rund drei Jahre i
Zwischen den einzelnen Kursabschnitten lie-
gen jeweils mehrere Monate. Der erste Kurs §
findet vom 3. bis 7. Dezember 2001 statt. Die
Kosten betragen DM 200,- Kursgebihr und
DM 238, flr Unterkunft und Verpflegung in der
Akademie Remscheid je Kursabschnitt (Stand:
2001). Die Leitung hat Gitta Martens. Zu
Spezialthemen wirken Gastreferenten mit. Das
ausfihrliche Programm wird auf Wunsch ko-
slenlos zugeschickl.

Kontakt: Gitta Martens, Akademie Remscheid
Kuppelstein 34, D-42857 Remscheid

Fon (02191) 794-267, Fax (02191) 794-205 |
E-Mail: martens @ akademieremscheid.de, ||
hitp:/fwww.akademieremscheid.de

Spiel- und Theaterpddagogik fiir Anwender/innen
Zweijihrige berufsbegleitende Ausbildung

Schwerpunkr dieser Ausbildung an der Landesakademie
fiir Jugendbildung in Weil der Stadr tst der dirckte und
professionelle Einsarz von Spiel und Thearer in allen Be-
reichen der Pidagogik, der Sozialarbeir und der Erwachse-
nenbildung - und damir der unmirtrelbare Transfer in das
jeweilige Praxisfeld.

Dic Ausbildung (ab: Februar 2002 {iber zwei Jahre) um-
fallt 8 Wochenenden und 7 drei- bis 5ic'bcmiagigc Kurs-
einheiren, davon eine in der Toskana, sowie ein von den

Ausbildungsleitern begleitetes Praxisprojekt; insgesamr 48
Ausbildungstage mit 620 Unrerrichwsstunden,

Weirere Auskiinfte und .*HJ::chJJun!.:: Landesakademie Hir
Jugendbildung, Postfach 1240, 71256 Weil der Sradr
Tel, 07033/5269-0, mail: info@jugendbildung.org

Eine Informarionsbroschiire mir niherer Beschreibung der
Inhalre, des Ablaufs, der Termine und den genauen Kon-
ditionen kann bei der Landesakademie angefordert und

unter %MMM;;& Aij]_{uul.cn werden
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