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3 Editorial

Editorial

Fremdkorper

Schon wieder eine Verdffentlichung zum Thema Kérper? So mag sich manch ein
aufmerksamer Leser fragen, dem die zahllosen Publikationen zum K-Thema in
den letzten Jahren nicht entgangen sind. Die KORRESPONDENZEN als Surfer
auf der konjunkrurell giinstigen Karperwelle? In der Theaterpidagogik ist die The-
matisierung des Kirpers ja niche gerade neu. Und niche nur dore, sondern in zahl-
reichen Allagszusammenhiingen (Body-Studio, Wellnesskur, Priisénz des Kdrpers
in allen Medien) , im kulwr-, kunst- und theaterwissenschaftlichen Diskurs (vgl.
u.i. die Rezensionen in diesem Heft) und auf Tagungen und Kongressen ist der
Korper allgegenwiirtg (zuletze: Zeig mir dein Fleisch™, Kampnagel Hamburg).

Die Tagung des Bundesverbands Theaterpiidagogik e. V. im vergangenen Okrober in
Coburg konnte sich also mir ihrem Thema Kérperarbeir, Kérperkulr, Kérper-
thearer auf der sicheren Seite wihnen. Und die ca. 150 Tagungsteilnehmer bewie-
sen, dass das Interesse an dieser Themauk ungebrochen ist, ja sogar noch steige. Je
stiirker der Koirper kolonialisiert wird, zum Gegenstand der Wissenschaften, von
der Philosophie bis zur Gentechnologie, der bildende Kunst, des Thearers, der
neuen Medien, der Okonomie und der Medizin ward, desto grisBer wird offen-
sichtlich unsere kérperliche' Verunsicherung und damit vielleicht auch das Bediirf-
nis nach Gewissheiren, Vergewisserungen fiber den Kiirper.

Das vorliegende Heft der KORRESPONDENZEN har deshalb das Thema der
Coburger Tagung noch einmal aufgegriffen und kniipft mic den Beitrigen von
Valker Jurké, Pinok und Marha, Claudia Biihlmann und mit dem kritischen Resii-
mee von Gabricla Naumann theoretisch wie prakeisch dircke an die Tagung an. Es
verfe gt jedoch niche die Intention, eine 'Thgungs:.inkumcnt.ltinn \'nnrufcg:m s0n-
dern versuche, die in Coburg aufgeworfenen Fragen weiterzudenken und — erglinzr
durch weitere Beirrige — zu vertieten.

Dazu sollen vor allem die Beicriige anregen, die tiber den Tellerrand der Theaterpi-
dagogik hinausschauen, sich der Rolle des Korpers in Performances (Annemarie
Marzke) und im Zusammenspiel mir den neuen Medien (Martina Lecker) zuwen-
den

Hoffnungen auf neue .Gewissheiten® iiber den Kérper miissen jedoch enttiiusche
werden. Versprechungen nach ganzheitlichem Erleben, wie sie hiulig in der Work-
'l.l"l{'l['l’\fl'l'll' Fall “n{tl‘“ \iHLL 'l'l'l'llll'll \'iﬂ'lrlll'llr HE\- Il_'f'r l'l"j-'”\"l. n'rl‘ Killpﬂ hfriht ii'l'l-
mer auch ¢in Fremdkarper. Darauf verweisen auch zeirpensssische Arbeiten aus dem
Bereich der bildenden Kunst, wie dic von Heiner Studr und Karen Kipphotf, die in
diesem Heft veréiffentlicht werden.

Der theoretische Diskurs um den Kérper und den Leib, wic er in den Beieriigen
von Jurké, Marzke und Leeker gefiihrr wird, mache vor allem deutlich, dass die
Rede von der Natur des Korpers, vom Korper als dem letzten Garanten von Au-
thentzitic, der un!}lhig eur | lige ist, kritisch zu I,'If'l-l".l!;rll ist. Diese Diskussion ist
in der Vergangenheit bereirs mehrfach von den KORRESPONDENZEN aufge-
griffen worden (vgl. u.a. Heft 17/18 Ohne Kérper gehe niches \Heft 33 Autheni-
zicit, Heft 35/36 Body and Language). Die Rezeprion posestrukruralistischer Theo-
rien hat — auch innerhalb der Theaterpidagogik — ecinen Paradigmenwechsel ein-
geleiter. Der Korper wird als durch historische und soxiale Prakriken konstruiere
angeschen, anstarr den Verlust von Natiirlichkeir heraufzubeschwiiren, die Uber-
wiiltigung des Korpers durch eine ihn bedrohende Zivilisation, dic dann im Gegen-
bild des ;schiinen Wilden® giplelr (wahlweise auch des viel beschworenen Afrika-
ners', dessen Klischeebild einmal mehr die Abschlussdiskussion der Bul=Tagung
heimsuchte und uns zivilisatorisch verbogenen Europiern zur Nachahmung an-
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empfohlen wurde). Trotz sehr unterschiedlicher Ausgangsfragen zeigen alle drei
Aurtoren, dass der Wunsch nach Unmirrelbarkeir nichr zu erfiillen, der Weg zu-
riick in ein Paradies des Mariirlichen durch pidagogisch oder kiinstlerisch vermit-
telie Korper- baw. Leiberfahrung niche erschlossen werden kann, schlieBlich: dass
ein ahistorischer und asozialer Kiarper nicht denkbar ist

Dieser Ausgangspunkr theoretischer Reflexion iiber den Kérper stelle auch die
w;;hh"nl\uil lJ]L’-ILcI I‘-‘Idﬂ-ﬁ:u-l:i\'. Itcf I:II .‘Ai:‘l LI iq..l."'l.ll il'l J'I-l:_:f,.'. I"‘.'llll LI |'| hﬂ:‘i H“’
handelt es sich ja um Formen der Konstruktion des Kiirpers, Man muss also wei-
terdenken: wie kann man den Schemara, dic die kulturelle Konstrukoon hervor-
bringt, erwas entgegensetzen, das eine Um- oder Neukonstruktion ermoglicht,
oder bescheidener: wie kann lhm[crpad.ig{rk:i_wlu' Arbeir zunichst einmal die Kon-
struierbarkeir von Kérpern sichtbar, erfahrbar machen?

|'-Ii{'[ I{ﬂ,l”llfl‘ ‘Lli‘_' [’lﬂ,‘i't-l}:{' LT I,I :Iti\ ([[" F‘t‘l:lrl,F[" ll||l1 ";:i||||1'|.i|lji'i.r ersie f\l]hﬂh"ﬂ'
punkte liefern, Pinok und Matho und Claudia Biithimann haben ihre Arbeir bei
der Coburger Tagung vorgestellt und dabei gezeigr, wie iiber cine bewusste Arbeir
mit den Ausdrucksmiglichkeiren des Korpers thearrale Gesraltung Jmil_r‘ii:'h wird.
Hans Martin Ritter gehr in seinen Uberlegungen von Widerstiinden aus, an denen
sich Kérper und Stimme bilden und er zeigt, wie in der theater- und schauspiel-
pidagogischen Praxis Widerstiinde konstruiert werden kisnnen, um Korper und
Summe auszubilden. Die Reflexionen der praktischen Arbeit ecigen vor allem auch:
zur thearralen Gestaltung gehdrt cin ausgehildeter Kérper, eine ausgebildere Sam-
me, ob Kérper und Summe liigen® oder ,chrlich sind’, spiclc dabei keine Rolle,

&Ibﬁm‘t‘aj‘ldlid] IM 3;{:}1 PmL[iﬂ:hL‘ {HJ{T )ﬂgﬂl r'l“_"]“,'l‘ji‘d_l'll' ‘l'll "Fl'h['ll\i\"'i‘ﬂ' ”:i-i |'|t |.||||."..I| HUlS l!rnt
eingangs dargestellten Korperdiskurs deduzieren. Hierzu bedarf es zunichst der Konzeptbildung vor dem
Hintergrund theoretischer Erkenntnisse. Solche Konzepre (vom Kérper, vom Subjekt, vom Prozess des
Lehrens und Lernens) beeinflussen dann wiederum die jeweilige Praxis, nichr in Form von methodischen
Hutd]unwlcimngen. sondern cher als ;JGrundierung’ der Situation, des jeweils cigenen professiondlen
Selbstverstindnisses glsThuu[erpadagﬂgt und Theaterpidagogin. Ein solches Selbstverstindnis hilfe dann
auch, sehr prakrische Fragen zu beantworten, wic zum Beispicl: Warum entscheide ich mich in der kon-
]u‘cttn Siruau'un nichr Rir die didakdsche Redukrion, sondern Rir das Authauen von Widerstinden?

Mit ihren Diskussionen zum Subjekrverstindnis in den letzien Hefren (vgl. Heft 37, 38, 39) und -
untrennbar damit verbunden — zu Vorstellungen von Kérper- und Identititskonstrukeionen in diesem
Heft wollen die KORRESPONDENZEN einen Beitrag zu einer solchen Konzeprbildung leisten
und einen Dialog zwischen Theorie und Praxis anregen.

Einen solchen Beitrag liefern auch die vielfilugen Formen der Aus-, Fort- und Weiterbildung, die im Be-
reich der Theaterpidagogik startfinden. Einige Beispiele aus diesem Spektrum sind Gegenstand des zwel-
ten Teils dieses Hefres. Sieglinde Roth stellt einen neven theaterpiidagogischen Lehrgang in Grz vor;
Spiclend Leben Lernen. Ausgehend von diesem Morto kommentiert Gerd Koch den Lehrgang, der sich
dem schwer fiberserzbaren Gegenstand | Theatre Work in Social Fields” zuwenden will. Kochs Brecht-
Lekrdire bringr dabei (wieder einmal) Erstaunliches zum Vorschein. 5o liest er Brechr in Korrespondenz
mit den KORRESPONDENZEN: ,'Ich’ bin keine Person. Ich entstehe jeden Moment, bleibe keinen”,
Aus der noch jungen Erfahrung cines anderen Ausbildungsgangs berichtet Harald Hilpert. Er hat im
Sommer 2001 das erste Projekr im Rahmen des Erweiterungsstudiengangs Darstellendes Spiel durch-
gefiihrt, der als Kooperation an vier niedersiichsischen Hochschulen stactfindet, Thema: Troia. Anke
Meyer war beim Panoprikum Kinderthearerfestival in Niirnberg, wo gleichzeirig eine Tagung zur
Forthildung von Lehrerinnen und Lehrern stattfand. Joachim Reiss berichtet von einer bundesweiten
Tagung zur Lehrerweiterbildung im Fach .Darstellendes Spiel”. Last not least: Reisen bilder (weiter):
Raimund Finke war Miglied einer Delegation der Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater
e.V,, die nach Ghana gereist ist, um zukiinftige (Theater-) Begegnungen ewischen Ghana und Deutsch-
land vorzubereiten. Hier schliefr sich der Kreis. Der Kulturaustausch mir anderen Lindern, insbe-
sondere solchen, die eine von unserer sehr verschiedene Kultur haben, mache uns auf Differenzen
aufmerksam, Differenzen in der alltaglichen und in der kiinsterischen Kommunikation. Diese nicht
cinzucbnen, sondern bewusst wahrzunchmen, ist das Ziel theorerischer Auscinanderserzung und
praktischer Arbeit mit dem Korper.
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Korper - Theorie und Praxis

Zur Bedeutung der Korperarbeit in der Theaterpdadagogik

1. Einleitung

Reformpdadagogische Nachwirkungen

+Der Korper ist ein Unternehmen! Scheifle! Der
Kiilprl ist ein 1:I|'.i|'|gi.'[11r.'|drl::-. Bardell!™ Sa zu-
mindest die Worte in René Polleschs postdrama-

tischer Studie ,Stadr als Beute®, 2001 in Berlin.

Fiir das Theater und dic Theaterpidagogik ist der
Kiirper konstiruriv, ist er doch das zentrale Aus-
drucksimittel und Theater ohne ithn nicht zu den-
ken. Ohne Karper gehr niches, auch niche das
Worttheater”. Und der professionelle Schauspie-
ler! mag seinen Kérper manchmal als Uneerneh-
men anschen

Mirt der Theaterreform, die mit der vorletzten
].iEIr!ll.|l|l,1l.'r[1.\'-_'r]gli_' F!L":_:.;l[]l'l. \lll[Ll{' illl. xl]l_‘;" lll:,'[
Entlicerarisierung die Kérperlichkeir thearralen

1 |.|1I11l'||1'1 illlllTL'[ ]'lll.'l'll il'l til'll "n'l'ltl.lt'r__ull.l.lll.i ..L."".
riickr (vgl. u.a. Brauneck 1981, 34). Diese Thea-
‘\'I”'j“l"i Wl -Jl'il ciner -ll]l.' ]\ul[ll.l'r“rjl ll'lli "!'__"l'“.']l
schaftlichen Bereiche erfassenden . Reformbewe-
gung und machre auch nichr vor Gymnastik,
lanz und Pidagogik halc.
neue Formen der Kiirperarbeir, die mir ihren je-

\'.'J'iiis;un ,l\ll‘ll“i‘-\lh‘ll El.ll{'!'ll I,I!Il.! L :IIIr1LI'.Ir1!I.'I|‘1]III_'I’1
s

Hier emblierten sich

itber den Kérper cinen enormen Einfluss sowohl
auf die Therapielandschaft als auch auf die theater-
|J||I1 Lo l‘l:l||.\I]if'!|,|.“‘|:igl]1;i\l]'H_" I‘l;lliﬁ: ]Ll[f{'['l lJJi{{
immer noch haben. Insbesondere das Kérper-
Geist-Verhilmis und das Leib-Seele-Problem wur-
den zivilisanonsknitisch neu verhandelt.

Im ersten Teil meiner J\ll.'\d-ulltuni_',rlt miichee ich
deswegen zuniichst eine Bestandsaufnahme Kir-
perarbeit heure® * machen und auf diesem Wepe
folgenden Fragen nachgehen:

Welches Kérperverstindnis liegt den Formen der
Karperarbeir zugrunde, die nachhalrig die Kérper-
arbeit in kl-:r-I'h:atq‘rp.idagngik beeinflussen oder
beeinflusst haben? (Elsa Gindler, Moshe Felden-
krais w.a.).” lst dieses Korperverstindnis per se
brauchbar und mir kiinstlerischen Ziclserzungen
vereinbar, ;Illl"'f_‘i.ii_'hlz. der Tasache, dass die fe-
nanniten Ansiitee (stellvertretend Hir viele) fiir ¢ine

Volker Jurke

Wiederherstellung der Harmonie, Riickkehr zur
Ganzhertlichkeit, Authenozitic und Natiirlichkeit
plidieren?

Die Gesamusituarion gegeniiber der reformpiida-
gogischen Zeit hat sich insofern dramarisch verin-
derr, als heure eine er:dr. zunchmende Anzahl
von  Kirperarbeiten™ in verschiedenen Praxis-
feldern des Sports, der Therapie, der Pidagogik,
des “body entertinment” und eben auch des Thea-
ters festzustellen ist, dic nur noch schwer oder gar
nicht mehr zu unterscheiden und zu tiberblicken
sind. Ein Onenuerungsnotstand macht sich breat.
Im zweiten Teil meiner .-"‘.lul-iihnmgl:n miichte ich

diese komplexe Praxis niher beleuchten, indem Vallkammen geliste
ich versuche, den zeitgendssischen Diskurs der Rubestellung

Kulturwissenschaften aufzugreifen,

Fwei Positionen kristallisieren sich hier heraus:
Betonen die einen sehr stark die kulwurelle Her-
vorbringung und Formung des Kisrpers, so stellen
dic anderen dic \Ia:cnahnt und die Leiblichkei
in den Mittelpunkr ihrer Berrachtung. Ein Para-
dox ist dabei augenfillig. Einerseits ist die Rede
von ,Entkérperlichung”, vom Verschwinden des
Korpers durch die massenmediale Repriisentanz
und Vermarkrung, andererseirs nehmen das Kér-
perbewusstsein, die Wiederentdeckung des Kor-
pers und der damit einhergehende Korperdiskurs
deutlich zu. Auch dem Thearer, insbesondere dem

: - . Fichrige Fithrung des
iHl‘u[{[]’.‘lll'!'.LI ischen Theater, wie es Lehmann kenn- 1 Frla
ichne, wird cine Betonung der KBrper- o e g
ZCICNNCE, Wit Cinc CxXuemc :“’nuﬂh 1= rpl:r— l'llmx'iﬂ'ﬂ G

lichkeir artestiert. Tanz- und Thearergrenzen ltsen
sich auf (vgl. Lehmann 1999, 1621E).

Diese Leib- und Kérperforschung mache Hoff-
nung, Hinweise Rir ¢in differenzierteres Kérper-
verstiindnis auch fir Theaterpiadagogen liefern 2u
kéinnen. Denn entscheidend ist, dass die Prako-
ker bei der Vielzahl des Angebots von Kérper-
techniken” diber ein weniger diffuses Korperver-
stindnis verfiigen sollten. Anzustreben wiire ein
Skepsiswissen von verschiedenen Auffassungen
iiber den Karper und den damit verbundenen
piidagogischen, anthropologischen und fstheti-
schen Implikarionen, die den verschiedenen An-
sdtzen zugrunde liegen, Ein solches Wissen ermbg-
licht erst den Vergleich und die kritische Einschir-

Gleichgewichtribung
miie Cegenberocgumg

(fiir Riickyratver-

keriimmungen |
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Zur Bedeutung der Korperarbeit in der Theaterpadagogik

Awsgleichyrymnassik, Ziel: Auflockerung versteifter Gelenke

zung und Fn']ﬁmg fiir die theaterpidagogische
Praxis.

In einem dritten und letzten Teil soll dann der Fra-
ge nachgegangen werden, welche Konsequenzen
sich aus den méglichen Antworten des kultur-
wissenschaftlichen Forschungsfeldes  Karper® fiir
die Korperarbeit und die theaterpadagogische Ar
beir und ihre Konzepre inspesamt ergeben.

Eine Konsequenz kénnie lauten: Der Korper liigr und
das ist gur so!

2. Der Korper ligt nicht -
Bestandsaufnahme von Korpermythen

Schauen wir uns also zunichst an, welche Are von
Korperverstindnis in der theaterpidagogischen
Literatur (und der dazugehinigen Praxis) zu finden
ist bzw. welche Aussagen Riickschliisse auf ein
bestimmues Korperverstindnis und auf die daran
gekoppelie dstherische Form erlauben.” Bei der
folgenden, nicht repriisentativen Bestandsaufnah-
me treffen wir in diesen Praxisfeldern auf mythisch
klingende Formulierungen wie:

a) . Der Kérper liigr nichr. Der Kérper verrir uns. Er ist der Wort-
sprache liberlegen. Die Sprache unseres Korpers ist urspriinglicher,
organischer.” (Kommnick 1999, 158)

b) .Es gibr einen nariirlichen, authentisch agierenden Kirper und ei-
nen natiiclichen Ausdrock!.” (z.B. Trautmann, zit. nach Streisand
1994)

¢) Der Korper ist der Handschuh der Seele” (Molcho 1983, 20).

d) Der Korper ist in der Reaktion auf iuficre Einflissse schneller als das
‘Bewusstsein, durchlissiger, chrlicher als die Sprache {vgl. Komm-
nick 1999, 159).

£) .Ein untrainierter Kiirper ist wie ein verstimmtes Musikinstrument

.. (Brook 1994, S. 34).
g Dasistes, was ich mit via negativa meine: einen Prozess der Elimi-
'  niert ng" (Grotowski 1969, 1986. 142). Gemein ist die Eliminie-
‘rung persanlicher Hemmnisse im Training des Schauspiclers durch

Kirpertibungen.

Vergleicht man diese akmellen Aussagen von (Thea-
ter-) Padagogen und Theaterprakiikern tiber Kor-

-

.r’},'-'.'r. Ji\.J‘,.',F.'h"i_'.'J H{F AT J'_l'.‘r.'J:-.-r:-.'.'. i -:.- ¥

per und ihre Funktion mir den reformpiidagogi
schen Grundorienuerungen und ihren Nachfol
gern wie Gindler, Feldenkrais und anderen aus den
20er bis G0er Jahren des verpangenen Jahrhunderts,
g0 kann man feststellen, dass sie in den Grundaus
sagen von Ganzheit, Natiirlichkeit, Gleichgewicht
der Sinne, Authenrizitir (vgl. die Diskussion in
Korrespondenzen 33/ Mai 1999) usw. identisch
sind und heute noch weiter wirken (vgl. Kiinig
1989, 107 und Stre 1sand 1994) 'l.llj',n'-l-.|'||= der
immensen Verinderung der Lebenswirklichkeiten,
‘1L'[ .I'.‘li”L'IIJlH.'IlI.[‘.'I' ] :-1:.:““.'”1-*5 I'|'I'."I|1:__'\. '|r|11 "\11l ||ili-'
lisierung unserer Wahrnehmung und dem damir
cinhergehenden Wandel der Idenriciskonzepre,
ﬂrl:.'“‘ '.IIL'J\ i{il I'r.i:_._"'ﬁ ¥ I?]\ Sl |'| E{'.I.' |i|.;.r.l.!l. n |‘\-.>I'|"'.'r
bezogenen Grundaussagen von Theaterprakiikern
llild 'i_ﬁ,td.]l_:fl:.;t'l] ||il_||i L |'I‘I. |1=.|“\ Vi [.i.”.ll('f” Il'll:i.‘-'\'
en.

Theaterasthetisch Fille bei niherem Hinsehen auf,
dass die Vorstellungen vom Kérper und die damit
!;J,‘LIIIJ}‘E"L' GEnEerisc !1L' ||||Li _!_':_'L ||'|||.|"1r;‘\|l 'I.I' ] Ormaen-
sprache aus der reformpidagogischen Zeir weiter-
wirtken (2.B. in der '|‘.|||n.'r»it.'|l!m1:.; Rudolf von
Labans, im Gymnastikansarz des Dalcroze-Schii-
lers Rudolf Bode, in .\1:::. erholds Biomechanik
w.a.) und als scheinbar wertneurral sich unkritisch
hoher Akzeptanz erfreuen

Aber dem bewegungspidagogischen Handeln
sollre cin bewusster Umgang mir dicser Bewe-
gungsisthetik zugrunde liegen und ihre grund
siirzliche Verinderbarkeit mitgedachr werden.

Die .'IJlH!."\PIII{]I('[II‘II Vorstellungen vom Korper
finden sich wie vben gezeigr sowohl in Praxisbe-
richten von Theaterpidagogen als auch in der
durchaus geschiitzien, theaterspezifischen Korper
arbeit von Katja Delakowa (1984), llse Loesch
(1974) und Hildegard Buchwald-Wegelchen (1981)
(vgl. hierzu auch Jurké 2000),

Auch sie sprechen von psychophysischer Wechsel-
wirkung, von der Einheir innerer Vorgiinge und
duBerer Haltung und Buchwald spriche zivilisa-
tionskritisch von II]HI]F{.‘IIIdCIII instinkeivem kir-
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Zur Bedeutung der Kérperarbeit in der Theaterpadagogik

Volkiriimiiche Bewe-
gungispiele,

{links) Letbesiibung in
form

(rechts) Cymnastik

im Gewande fugend-
licher Freude

perlichen Verhalten (vgl. ebd. 200). Dies Fisst auf ein mehr oder weniger stark
ausgeprigres dualistisches Verstindnis von Kirper und Bewusstsein schlieBen.
Dariiber hinaus finden sich selbst in bekannteren, thearerpidagogisch weitver-
breiteten Methoden = beispiclsweise von Augusto Boal = dhnliche, didakeisch
gewendete Zielsetzungen wie z.B. ,Wiederherstellung des Gleichgewichis der
Sinne® (vgl. Streisand 1994).

i.‘l“.] iil.ll,.]! l_\l['.lt!"‘\!\il‘ ,..'r.li.'.t IJL'lL:.IIiT;.I.I i-l:l'l {lﬂ"l"l .,t':“..ltf,']] u.]“.! !!i“..klf.']! QLF]H.I.I\IJH:I'.'[“

ist hier ein sehr eindrucksvolles Beispiel fiir ein mythisch anmurendes Kiirper-
verstindmis. Mythisch deshalb, weil man sich an einem vermendich nacdiirhchen

Kil:Fw: Orenery, an etwas |r11:|gir1;:rru|, einer {iberhistorischen und unsozialen Einfiigung xuvifrgqmmtz.ﬁ'fhr.ﬂfuqn@m
Vorstellung vom Kérper. Aus den genannten Annahmen zur vermeintlichen (Angriff und Abwehr) in cine plastische Gruppe
Natur des Kdrpers wird in vielen Ansiitzen gefolgert, dass Kérperrraining, Ent- und Rasermform

spannungstechniken und ihnliche Verfahren die Funkrion hiftren, perstnliche
[JH."H'L'E:I.|.|'|!_:.'1['|'|'|.].'1[f,'|' Ll '\T,'Iii..'lll.c”., 1)|,i.:|||“..l|. 'ﬂ..'ll Elilll[l I'.'i[l. Ilt'l]'[i.[!f[, II:lIu[“L]’]L‘I’. ur=
spriinglicher Ausgangspunkr des Karpers zu suchen und zu finden, um quasi
YL wl.l” ALls L'.I”{' nouc E{l!l]c 11[."-.‘“.']' Hﬂ:.\,\lqlltﬂ“ Fal l‘{.[“l]!!"‘.'['l.

Zusirzlich wird der Kdrper, dem dichotomischen Verstindnis von Kdrper und
Geist entsprechend, als Projcktionsfliche fir innere Gelfiihle angeschen. Das
Innere ist das Wahre, das Gure, das Nariirliche und der Kisrper dienr als Lein-
wand, auf den die Innenwelt projiziert wird.

Auch Grorowski unterstellr zivilisationskritisch die gesellschafiliche Verbautheir
des KI-EI!PL'I"- und fordert, dass ein wahrer Kern I-lciHL'!L‘g[ werden miisste. -’.":"rp-wnnggmmwmrr fzug-l ﬂ"m‘_‘lrngiu
Was, wenn es diesen Kern gar niche gibe, er nur konstruiere ise? lineare Gruppen und Rawmform

Wenn die Funktion von Theater gerade das Gegenreil von Wahrheit ist, nimlich
Maskicrung und gestalteter Ausdruck (persona heific Maske), dann gehr das
auch ohne die Suche nach dem wahren Kern. 5o verstehe ich meine These: . Der
Korper luge, und das ist gur sol™

2.1 Dualistisches Korperverstandnis
Ansgewiihlte Praxceologien” des Korpers und il Einfluss auf die Theaterpi

Im vorangegangenen Abschnite sollie deutlich geworden sein, dass dem Mythos
vom niche ligenden Kérper, dem naturgegebenen inneren Kern in einer zivilisa-
torisch verformien Hiille ein dualistisches Verstindnis von Kérper und Bewusst- Volkstlimlicher mwmﬂﬁ_mm‘ﬁ*“
sein zugrunde liegr. Die Ganzheitlichkeir, der sich die meisten Ansiicze verpflich- it Higger pgere
tet fiithlen, wird damit nichr eingeltst. Hierfiir gibr es gute Griinde, die ich ni-
her beleuchten machre,

Interessanterweise bezichen sich die reformpiidagogischen Ansiitze schlussendlich
wieder auf wissenschaftliche Berrachrungsweisen und Erkenntnisse der Biologie
(vgl. Kiinig, 108). Sie erforschen die Geserze des Kirpers. ,Dieses Wissen be-
steht im Durchdenken der Bewegungen in ihrer inneren Gesetzlichkeir und
diese erkennen heifi, rein verstandesmifig Kennzeichen angeben, indem man
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Typrsche Haltung
im Korsett und au _f
Stibckelichubes und

richrige Halring

i .

Sehinheitliche Biickbewegung

diec mechanischen Bedingungen klardegt.” (Gaul-
hofer/Streicher zit. nach Kanig, 109).

Bereits der Begriff des Kéirpers (als .Gegenpol” des
Geistes) verweist cher auf den naturwissenschaftli-
chen Blick und die damir einhergehende dualisti-
sche Perspekuive.

In der bewegungstherapiebezogenen Forschung
vertritt Hilarion Perzold (Perzold 1988, in: Fried-
mann) den Standpunkr, dass solche Ansirze (auch
die von Rudolf von Laban und Marthias Alexan-
der) dadurch mehr ader weniger dem cartesiani-
schen Dualismus verhafter bleiben und sich zu
sehr an physikalischen Parametern orientieren.
Laban z_ B. stellr seinen Ansarz auf die Grundfak-
toren der newtonschen Physik, also Raum, Zeit,
Kraft und Fluss. Die Maglichkeit der Bewusstseins-
kontrolle allen Bewegungshandelns wird einseitig
favorisiert und stehr in deutlichem Gegensarz zu
dem Opaken, Intuitiven. Das biographisch in den
Leib Geschriebene bleibt unberiicksichrigt oder zu
wenig beriicksichtigt. Auch bei Feldenkrais, der
eigentlich, wie viele andere, den Dualismus iiber-
winden will, findet sich in der Sprache und im
Handlungsmaodell selbst die Dichatomie von Kir-
per und Bewusstsein (vgl. Petzold, in: Friedmann
1988, 121£).

Nehen der Orientierung an den Namrwissenschaf-
ten liege ein weiterer Grund fiir diese dichotome
Vorstellung in der niche iiberwundenen Zweitei-
lung im Beobachrerstatus der Kirperforscher.
Laban und Alexander beispiclsweise denken Thea-
ter und Tanz als Hintergrundbezug mit, in denen
der Kirper-Haben-Modus® (Plessner) betont
wird, vom ,Instrument’ des Schauspielers ader
Tinzers (immer noch) die Rede ist.

Die  Kérperarbeiten®, so lisst sich resiimicren,
sind kognitiver ausgerichret als sie vermuren lassen
und fallen hinter ihren eigenen Anspruch, das
ausdriicklich formulierte Ganzheitspostulag, zu-

riick (Jurké 1997, 67).
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Im Zeichen des Diskurses des radikalen Konstruk
tvismus und der kognitiv orientierten Verhaltens
torscher wie Feldenkrais, allesamt so genannre
Natur-Wissenschaftler, muss krperpolitisch ver-
muret werden, dass sie eine rechnologische Wen-
dung vollzichen oder mic untemstiiczen und lete-
lich doch wieder die muonale Denkform trium
|1F|'r:_'|r.'i| lassen I:l.'gl. F\:{'inig 112). Sie i'l:il'l'll.'lll.l!_‘_{"l'l
niche die Verdinglichung und Entfremdung des
Leibes, favorisieren die Funktionsoptimierung -
fiir wen? frage man sich — und blenden somit den
sozialen Leib unangemessen aus.

Perzold gibr zu bedenken, dass mir dem zentralen
Anliegen der Persnlichkeirsbildung die Aufgabe
entsicht, iiber dic implizite Anthropologie der
Praxeologien diskursanalyrisch historisch-kritisch
nachzudenken. In Bezug aul Michel Foucaulr
{1978) macht er darauf aufmerksam, dass dic ., ...
anonymen Diskurse der ,Disziplinierung des Kor
pers” auch die Theorie und Praxis von Praxeolo
gien durchfiltern ..."(Perzold, 2001).

Wenn der Kérperbegriff in dieser Weise kritisiert
wird, g:|t es 2u fragen, ob der | L':ihl‘.»rl_f'r:il'.‘r. (vgl.
Peold, Schmiz) wragfihiger ist, theoretisch wic
auch praktisch. Perzold macht den Vorschlag, die
Praxis der Pioniere der Kdrperarbeir theorerisch
mit der Leibphiinomenologic zu fundicren.

,. lﬂ?bmlgru mit Interpretation, den bewussten mit
dem unbewussten Leib, dic Verfeinerung der Kon-
trolle mit der Spontaneitit zu verbinden” (125],
eine Uberlegung, die fiir die Theaterpidagogik
ng“'ci.\fl“.! ﬁcill |~u'.:lllr|1.i: [\'};I. Ili.ﬂ,']'-‘:u :ll..l.ﬁ.]! l]lll]\lf.'
1998).

Die Kisrperarbeit® im Theaterkontext knnte den
Leibbegriff reaktivieren, start Kisrper milsste von
Leib die Rede sein, wiire dieser Begriff nicht dadurch
negariv beserzr, dass er an Leibeserzichung, Leibes-
iibungen und iihnliche historisch zum Teil iiberhol-
te, auch dualistische Konnotarionen erinnert.

Der bedeutende l.i:ib[,lllilusuph Hermann Schmice
(1989) legr allerdings einen Leibbegriff zugrunde,
der zumindest geeigneter scheint als der des Ki
pers (vgl. Jurké 1992, 74).

LDie erlebre W’.ﬂmwhmung ist keine Rezeption
von Signalen sondern leibliche Kommunikation
(-..); beim Koagieren ohne Reakrionszeir.”™ Und er
nennt als Beispielsituationen spordiche Wet
kiimpfe und konzertierende Musiker. (Schmirz
1989, 13). Schmirz grenze sich besonders von
sensualistischen Erkennenistheorien ab, die be-
haupten, dass wir nur wahmehmen, was in uns
hineinkommr und alles andere im Inneren ergin-
zen milssen. , Tarsichlich werden von vorn herein
ganze Situationen (...) wahrgenommen, ..." (ebd.

12).
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Vor dem Hintergrund der Tradition der franzs-
sichen Leib-Phiinomenologie (Merleau-Ponty) ist
Schmirz bestrebr, den einseitigen, naturwissen-
schaftlichen Blick auf den Menschenkérper aufeu-
ltisen und spriche von der Situation als chaotisch-
|1|.rr1|||;;l-:|ili*l_:=' Ganzheir”, Eindriicke sind Situa-
tionen” (ehd. 69t.).

Diese Begriffsdiskussion kann hier nichr zu Ende
gefithre werden, aber die wenigen Hinweise miis-
sen geniigen, um den Handlungsbedart und die
Maglichkeiten fiir eine theaterpidagogische Leib-
forschung deudich zu machen. Es besteht die

dr iul_{vrnh' MNorw L'm||:_:|-.<'i| innerhalb der Thearer-
pidagogik mit den pidagogischen und anthropo-
logischen Implikationen von Ganzheidichkei
kritisch umzugehen. In diesem Zusammenhang
wiire zu kldren, ob die Leibphinomenologie eben-
falls der Tendenz unterliegt, hinter ihren Gane-

ill:'ll\..l.['l‘ip]lll. I'I !lll’lli'l‘i'}llhi“L'Il.

3. Der Korper in den
Kulturwissenschaften

Weitere aufschlussreiche Hinweise fiir die my-
thisch-normative Setzung, was der Kérper® kn-
nen muss, und wie er zu sein har, liefern uns die
Sozmial- und Kulturwissenschaften.

Der akademische wie auch .!”[.LI.I:"“Lill,' Boom des
Kirpers gehr woméglich auf ein Unbehagen  body
trouble”, (vgl Tischleder 2000) zuriick, das her
vorgerufen wird durch hiufig kiirperferne Lebens-
I}I'hiill!_'illli:_"l.'li Il.r'II.L I. ]I:' |'!|'i.“'l: !‘HH‘IT I }:'r I-il.lilllr'.'\ il.u'H—
schaftliche Kérperdiskurs ist vor allem durch einen
IJ.'lf.lEI.IIL_:I'Ill'l'I“-'i'I. h‘l'l !_:'-'!\'I.'I'i”?"ll'hI'II'I. ‘i('l’ il'i' \\J?i-lj'
kulturelle Formung und die damit einher gehende
Geschichelichkeir des Kiirpers in den Vordergrund
rlickt und |!'-iu[n_|_'_|'u he und lirl':'||.|r'._n ||u!n11:i'u1u'
Aspekee stiirker in den Hinrergrund treten Lissr.
Die Hauprrhese laurer: Der Karper ist kulourell
und historisch beding.

Hiermir sind weitere Grundannahmen verkniipft,
die ich im folgenden erliutern michee. Insheson-
dere die postst rukturalisuschen Theonen stellen
heraus, dass es sich bei dem Phiinomen Kéirper um
ein Konstruke historischer Prakrken und Diskue-
sc” handelr. .Es (gibt) keine kirperliche Identivin
vor oder auflerhalb sozialkultureller Formung (...)"
(vgl. Tischleder 2000, 14).

Gleichzeitig kritisiert diese wissenschaftliche For
schungsrichtung dicjenigen Auffassungen, die van
einer Narurgegebenheir des Kisrpers ausgehen und
ignorieren, dass der Kiirper normativen Prozessen
-III'-HI.“\-I"'-" i‘u' I)il‘ IIItl'l]'l[l':;.l.liIHl il("- Hllj |!rl'. -Il‘h
ahistorischer Gegenstand negiert die historischen
und gesellschaflichen Inkorporierungen (vgl.
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Bourdieu 1987). Eine von diesen I'.||1s.chr;‘|h||ngcl'|
unabhingige unmittelbare Kérperlichkeir gibr s
nicht.
|||'| ?llHl’ Ll{'T |illgllli\1 i:\l_lll,']l I]ﬂ:!:lqltlt' \\'if{i lf{'l'l'l
Kiirper ein Zeichencharakrer hﬁschcinigl:. das heifir,
Kérper sind nichr nur Zeichentriger, sondern
soziale Korperidentititen werden erst durch Be-
deutungszuweisungen erzeugt (vgl. Tischleder, 14).
Insbesondere Michel Foucaulr und Marcel Mauss
haben herausgearbeitet, dass der Kérper, scine
Haltung, Gestik etc. sehr stark von kulturellen
Karperrechniken und Machrdiskursen bestimme
ist und die .Urspriinglichkeir® eine Erfindung ist.
Die Vorstellung eines nadiirlichen Kérpers wird
erst im Nachhingin produziert.
Dieser Sichrweise wird in lemzeer Zeic immer stir-
ker entgegengehalien, dass sie die Marerialicic des
Kidrpers und den gespiirten Leib zu sehr aus dem
Blick nihme (Turner, nach Probst 1999, 54 £).
l:ll.'l [\‘l“[ll’l. S0 |]|.'I|";l 5, |d‘|.‘|" ‘-]lh |'|.J|.-|:'|' \['lil\l.lnljlg
in Zeichen verwandeln,
Gerade die theaterpadagogische Theoriebildung
wird wenig Probleme haben sich dieser Meinung
anzuschlieBen, spielt die Wahrnehmungs- und
Sinneserzichung doch eine ebenso wichrige Rolle
wie der Zeichencharakrer des Kérpers. Der phiino-
menologische Blick auf den Kirper,
der “sensare body’, der sinneshezogene
HiiT[rt:r riicke (in der Kritik an Fou-
caule) in den Mitelpunks des In-
teresses und der _:lnlh:u}mlu‘gr
Peter Probst plidiert fiir cine Syn-
these dieser beiden Ansiitze, Hir
sembodiment” (Probst 1999, 54,
nach Csordas).
In dieser Diskussion wird von ver-
schiedenen Auroren weiter darauf
hingewiesen, dass sich die kontri-
ren Trends der Korperdistanzierung
(Verschwinden) und Huirpt'r.tllt:
WETTIng l\.'!'."'n:l_i:_'n:ru:jmI\ng,l niche

Ciruppenspriing
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gegenseitig autheben sondern nebeneinander exi-
stieren und vom Einzelnen als asynchron und
unvereinbar erfahren werden (vigl. Bette 1989),
Genau diese paradoxe Situation, dieses kisrperli-
che Unbch:-lgcn auszuhalten, scheint mir die An-
forderung an die Menschen in der Postmoderne
zu scin. Eine Aufgabe theaterpiidagogischer Praxis
kiinnre es sein, dazu einen Beitrag zu leisten. Der
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Kérper ist nicht wieder zuriickzuverwandeln in
den Leib® (Horkheimer/Adorno 1987, 266), Die-
se Aussage, sicherlich in einem besonderen histori-
schen Kontext formulierr, hat an Akrualiiic nichrs
eingebiifir (vgl. Tischleder, 82f und 109).

Ich komme nun dazu, erste Schlussfolgerungen
dils ‘Ifr I{t‘rlﬂ_‘:\illll I.I!“,'l 11:'!! HI:H]TL'It?";_"-l';i}--illfll'lll'l'
len. Die ersre lauter: Mehr davon!

4, Schlussfolgerungen fir Kérperarbeit in der dsthetischen Bildung

1. Mechr Reflexion iiber den Korperbegnft!

2. Korperarbeit ist Teil von Bildungsarbeir. Kérperarbeir in der Theaterpidagogik ist dstherische Bildungsarbeir.

3. Kérperarbeit als Teil dsthetischer Bildung beinhaltet die Vorbereitung, Begleitung und Nachbereitung theatraler Spiel-
prozesse mit dem Ziel der Verbesserung des kiinstlerischen Ausdrucks" und der szenischen Qualitar.

4. Auch die thearerpiidagogische Praxis kann Ubungen mit Interpretation, den bewussten mit dem unbewussten Leib, die
Verfeinerung der Kontrolle mit der Spontaneitit verbinden.

5. Theaterpidagogik har die Funkrion, auf die verinderten Bedingungen, auf das iiberdimensionierte Angebot von Kérper-
praktiken zu reagicren und auf die unterschiedlichen Theateristhetiken vorzubereiten. Eine gure Basis bietet dafiir ein
differenziertes, historisch verankertes Kérper- und Leibversrindnis.

6. Die Forderungen nach Wiederherstellung der Harmonie, Riickkehr zur Ganzheitlichkeit, Authentizitit und Naviirlich
keirsind fundamentalistische, rraditionalisrisch-riickwiinsgewandre Postulare, mir denen sich auch die theaterpiidagogische
Praxis kritisch auscinandersetzen muss.

7. Theaterpidagogik kann sich — gerade im Hinblick auf nevere postdramarische Theaterformen und deren Betonung der

Korperlichkeit — an Konzepten Ssthetischer Bildung orienticren, die der performativen Funktion von Theater ( dem
Wie, der Art und Weise der "I."'erwcndung des Kﬁrp:-n& in kiinstlerischen Prozessen und Produktionen) mehr Aufmerk-
samkeit schenke als der referentiellen Funktion (dem Was, den stiirker inhaldich orientierten Fakroren).

Eine weitere Konsequenz zeichnet sich nach Ulrike Hentschel (1999) ab:

8. Eine besondere Bildungsmoglichkeic des Theaterspiclens (und -schens) bestcht darin, die Zeichenhaftigkeir jeglicher
Darstellung erfahrbar zu machen und damirt die Einsichr in die Konstruktion der (medialen) Wirklichkeit, also auch
und gerade in dic Konstrukuion der darin reprisentierten Koirperbilder. Die Behauprung der Authentiziic, der Nariir-
lichhkeir usw. lisst diese Chance einer dsthetischen Bildung ungenurzt” (16).

9. Die bildende Wirkung theaterpiidagogischer Arbeir kinnte demnach darin bestchen, den trigerischen Schein (der Kor- |
per liige) z. B. in der Medienwirklichkeir durchschaubar(er) zu machen.

MNur der triigerische Schein ist Lug und (Selbst)Betrug im Gegensarz zum ésthetischen Schein, der gestaltet ist und auf der

Verabredung des als-ob beruhr. (ebd., 16). [

10. Theaterpidagogische Praxis kann cinen produktiven Beitrag dazu leisten, die paradoxe Situarion zwischen Verschwin |

den und Wiederentdecken des Karpers besser auszuhalten,
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Whiteness und das amerikanische Gegenwarts-
E‘i.i[:"?. i'II.Jr:II-.[l:III-"hhiH.

Abbildungen und Unrertitel aus: Marthias, E/Giese, E
(1926): Giese. E/Hagemann, H. (1924)

Anmerkungen

{ Der Einfachieir halber wird die minnliche Form
beibefurlren.

2 rin_f-d'z'r spitere Jrrafimr;rr !r’nr:':mdmrunj durch den
Faschismus kavin hier nicht ndber eingegangen werden.

3 Thearerpidagogibe wird als Oberbegriff gedache und
sehlicfie dre be'.-rmmprrw&f‘gag.li- ek e,

4 Der problematische Begriff der . Korperarbeit” wird
hier pragmatisch dbernommen, weil er immer noch hiufiz
bemuezs wird, obwwohl ex wegen seiner materialistischen
Firbung ungeeignet scheint.

5 iwbesondere Elsa Gindler wnd thr Ansarz eigenleibli-
chen Spiirens har viele therapensische Richrungen wie z. B,
f’l"‘f .{".’FJI:"_‘,(JH rarfrve f{fﬂ 'C'K"ﬁ'xﬂ Fjw’rff?h' ﬂ'-"(f l"'lll." {-:l"ff-ﬂr-f -
therapic stark beeinflasst (vel Mersu Frangen 1994, Jacoby
1991, Ludwig 2002). Zu theoretischen foplikaten von
Feldenlerais vpl. furks 1993 und 1997,

6 Das Kirperverstindnis der reformpadagopiseh beein-
Pussten JKorperarbeiten” von Gindler, Feldenkerait w.a,
habe ich n memmem Aufiaes 1997 gemauer besprochen.

7wl aB. L Smaiberg (19730 mic Abbildungen des
Bogenschitrzen™ von W, Meyerbold und der offensichedi-
chen Almiichkeir mit Bodes Ausdrucksgymmasiik (Bode
1922). Der hochinteresanten inteniiven Vernetzung der
Tang-, Gymnastik- und Kunstszene kann in diesen Rah-
men miche machgegangen wereden.

8 uMethodengegriindere Praxeologien sind durnch Erfih-
ring. systematische Beobachrung und meshodisches Erpro-
ben exarbeitere, in sich hnlinglich konsisente Formen und
W?Rr prraktischen Handelns. ” (Peteald, 7).

9 Hewre wird in solchen Praxeologien durch Vernssen-
s:'fu.rﬁ:’a]'fmﬂx el in f:}ur;':i_g.-r On'fmifmnx an den Na-
surwissenschafien (x.B, in den sysremisch awsgerichreten
Sellseargamisationstheorien) dev gleiche Schrirs nachvellzo-

gen, den die Rr’ﬁﬂ'nrp\.f:ﬂ‘le}xfﬂ gegangen sind fxﬂi Jurkd
1997),
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~Und dann war ich eine Skulptur”’ - der Kérper als Subjekt
und Objekt der Performance Art

1950 drehen Hans Namuth und Paul Falkenberg
einen Film iiber den Maler Jackson Pollock, der
den Kiinstler bei seiner Arbeit zeigr. Zu schen ist
Pollock, wie er eins seiner ‘Action Paintings’ anfer-
tigt: in heftiger Bewegung tropft und spritat er
Farbe auf eine am Boden liegende Leinwand. Mir
sciner Kamera folgr Namurh den fahrigen Bewe-
gungen des Kiinstlers und zitterr dabei mir der
Linse. Vor der Kamera, beim Akt des Malens,
agiert Pollock wie ein Schauspieler: er priisenticrt
sich als Maler in Aktion. Heure sind die Aufnah-
men oder Forografien von Pollock beim Malen
genauso bekannr wie die Gemilde selbst. Stehen
sich in der Bildenden Kunst mit dem fertigen Bild
Kiinsder und Werk gegeniiber, so zeigen dic Foto-
grafien hier paradigmarisch wie der Karper des
Produzenten ,ins Bild' kommt und Teil des Kunist-
werks wird, Die Fotografien und Aufnahmen bele-
gen als Zeugen der kirperlichen Bewegung den
Mythos der ‘Action Painrings', die gerade deshalb
immer wieder zur Geburtsstunde der Performance
Art erkliire werden.?

Pertormancekiinstler bezichen = oft mit der Inten-
tion der Uberwindung der Grenze zwischen Kunst
und Leben — den eigenen Kisrper oder die eigene
Biographie in ihre kiinstlerischen Manifestationen
mit ein. Indem bildende Kiinstler ihren Kirper
zum Darstellungsmaterial machen, bedienen sic
sich einer kiinstlerischen Praxis, die seit jeher zum
Theater gehsre: Darstellungen durch und mit dem
Korper. Der Schauspicler macht seinen Kérper
sowohl zum Medium als auch zum Material der
Darstellung. Um eine andere Figur darstellen zu
kiinnen, bedarf der Schauspieler ciner Distanz zu
sich selbst und damit zu seinem Kérper. Korperli-
che Darstellungen in der Performance Art stehen
unter einem anderen Vorzeichen. Der Kisrper
dient nicht mehr wie im Theater zur Darstellung
ciner Figur, er ist kein Medium fiir die Darstel-
lung eines anderen, sondern ist Marterial und Werk
in einem. So setzen sich die Performancekiinstler

Annemarie Matzke

bewusst vom Theater ab. Wenn Theater nach dem
Modus des ,als ob® funktioniert, dann soll in der
Performance kein fiktiver Ort, keine fiktive Zeit
und keine fiktive Figur gezeigr werden. Der Per-
former verweist auf niemanden anderen als sich
selbst. Der Performance eingeschrichen ist eine
unmittelbare Kommunikation zwischen Performer
und Zuschauer, die Fliichtigkeir des Ereignisses,
die Nicht-Wiederholbarkeir. Behaupret wird da-
mit ein ,Modus der Priisenz’. Ein solches Konzept
der Performance betonr die Unmittelbarkeir ihrer
Darstellungen gerade in einer polemischen Ab-
grcnzung zum T heater,

Doch formulicren dic Performance-Kiinstler niche
nur ihre Kritik am Theater. Vor allem die Ableh-
nung des Objckicharakters der Kunst ist eine der
Intentionen, aus denen bildende Kiinstler sich der
Performance Art zuwenden. Der Werkcharakrer
bedeutet fiir sie cine EntiuBerung der Kunst. Im
Verkauf wird aus dem Kunstwerk Ware und damir
dem Kiinstler und seinem Zugriff entzogen. Dic
Performance scheint dagegen eine optimale Kon-
trolle des Kilnstlers iiber seine Produktion zu ge-
withrleisten, gerade weil sie sich der Fixierung und
damit Objckrwerdung verweigert.! Gegen die
Entiuferung in ein Objekt wird die rorale Subjek-
uvitit des Kiinstlers geseter.

In der kirperlichen Darstellung sind Werk und
Kinstler nicht mehr zu trennen. Arbeitsprozess
und Produke fallen in eins. Die Authebung der
Spaltung von Person und Rolle wurde zum Syn-
onym fiir die Unmirrelbarkeit der Aktion. Der
Korper in der Performance Art wird somit zum
Garanten einer vermeintlichen Authentizitir und
kilnstlerischer Autonomie erklirt. Doch dass diese
Autonomie nur fiir den Preis eines pefihrdeten
und maleedtierten Kérpers zu haben und noch
lange kein Garant filr die Authentizitit der Dar-
stellung 1st, zeigen die riskanten und auch hinter-

fragharen Experimente der Body Art.

Body Art - Der Korper als letzte Instanz von Authentizitét

der er sich von einem Freund mit einem Revalver
in den Arm schiefien liisse. Als rin?jgc Zuschauerin
dokumenticrt Burdens Freundin die Aktion mit
einer Videokamera. Die Auffiihrung bestehr aus
nichts als der Handlungen des SchieBens und Auf-
Sich-5chiefen-Lassens, Auch der Titel shoor weist
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auf keine weitere Bedeutungsebene als die Aktion
des SchieRens selbst. Dic Beschreibung der Akrion
mit der prizisen Aufreihung der Mafangaben
erinnert an ein wissenschaftliches Experiment.
Dem widerspricht der spektakulire Charakrer der
Aktion selbst. Die Radikalicic der Aktion erschrecke
und wirft Fragen auf: Darf Kunst Menschen phy-
sisch verletzen? Welche Funktion kann die betrie-
bene Selbstverstiimmelung haben? Oder dient die
spekeakulire Performance der Befriedung einer
reinen Sensationsgier?

Als ausgebildeter Bildhauer wollte Burden seinen
eigenen Korper zur Skulptur werden lassen:

W[...]. Mir war es méglich, ein Stiick Skulptur zu
machen, filr das ich bis auf das Gewehr kein Ma-
terial bendtigre, und das im Bruchteil der Sekun-
de vorbei war und grundsitzlich nur dem Hi-
ren-Sagen nach existierre,”

Der Kérper wird zum Kunstwerk erklire, das nur
im Augenblick existierr. Der Kunstler distanziert
sich somit im Akt der Darseellung von seinem
eigenen Korper. Weniger ethische Fragen als dieses
spezielle Verhilinis von Kiinstler und Kunstwerk
mischte ich in den Mittelpunkr meiner Uberle-
gungen stellen,

Chris Burdens Arbeiten gehbiren zu einer Rich-
tung der Performance Art, die als Body Art oder
Body Works bezcichnet werden, Diese ,Selbsttrans-
formationen” (Almhofer)® oder ,Aktionsskulpru-
ren” (Schriider)” machen den Kérper der Kiinst-
lerlnnen zum Gegenstand der Arbeir. An die Stelle
cines Wahrheitsanspruchs des Kunstwerks trite das
individuelle Engagement des Kiinstlers. Die Kiinst-
ler bearbeiren nicht mehr cin ihnen gegeniiberste-
hendes Material, sondern ihren eigenen Korper,
ihr Fleisch und Blut. Vor allem weibliche Kiinste-
rinnen reflektieren den besonderen Objekistatus
der Frau. Marina Abramovic kimmte sich ihre Haa-
re so lange, bis ihre Kopthaut anfing zu bluten (“Arr
must be beautifil, Artists must be beausiful"(1978).
Die italienische Performancekiinstlerin Gina Pane
stieg mit nackeen FiiBen und Hinden ¢ine Leiter
mit messerscharfen Kanten hoch, bis ihre Fiile
und Hinde bluteten (“escalade mon anesthéside”
1971).

[]I&Busl:utltulgmemnphﬂschdm Umgang der
Body Artists mit ithrem Korper. Die meisten der Body
Artists kommen aus der Bildhauerei, Der Korper wird
zum Instrument sowohl fiir formale Untersuchungen
als auch zur Darstellung existentieller Fragen. Er wird
nackt ausgesicllr, durd:Obph:ﬁhrfmmodnr‘d’u—
lerzungen unterworfen. ﬁmdlﬂﬂGﬁ:dlmgdﬁ

cigenen Korpers wird ¢in Prisenzbegriff

abgeleitet, der sich bewusst gegen das Theater wendet:

Und dann war ich eine Skulptur® -
der Korper als Subjekt und Objekt der Performance Art

“No, it’s not thearre. (...) Getting shot is for real.. Eymg\m M@&n
days is for real... there's no clement of pretense or making believe in it.
If I had just stayed there for a few hours or went hnmemrydny&:ra
giant dinner it would be thearre.™

Gegen Verstellung und Behauptung wird das Prin-
zip des Vollzugs der Handlung gestellt. Burden
Ichnt jede Struktur von Reprisentation ab und
insistiert im Gegensarz dazu (am spekakulirsten
durch Selbstverletzungen) auf dem bic e nunc als
Primisse fiir seine Performances. In dem er seinen
Kérper realen Schmerzen ausserzt, versuchr er
Darstellungen jenseits von Reprisentation zu er-
reichen. Paradigmatisch in dieser Definition der
Performance als Selbsterfahrung ist dabei der My-
thos der Schmerzerfahrung als authentischem
Selbstbezug:

»Wenn ein Stiick beendet ist, fiihle ich ﬂlrgcwﬂhnhch dass. I:h]i{adi
und Weisheir gewonnen habe, dic andere Menschen lilthh:lben. &
ist eine sonderbare Stirke.™” 5

Der Kirper = an seine Grenzen gefiihrt — scheint
unmittelbare Erfahrungen jenseirs des Alluiglichen
2u ermglichen. Im Schmerz wird eine Moglich-
keit gesehen, die Verstellungen des Alltags und der
Selbst-Inszenicrung zu durchbrechen. Schmerz
wird als unmittelbares Gefiihl wahrgenommen,
dase den Menschen iibermannt, d.h. die Maglich-
keit ciner distanzierten Darstellung unmiglich
mache. Dadurch ist die Reaktion des Kiinstlers
nicht mehr genau vorherschbar und damit seiner
Kontrolle entzogen. Im Schmerz zeige sich der
Karper unmittelbar — cine Unmittelbarkeit, die
die Grenzen des Kommunizierbaren itberschreiter.

Inwieweit liegt hier aber ein Konzept eines au-
thentischen Kérpers zugrunde, der jenseits seiner
gesellschaftlichen Verfasstheit liege? Gerhard Jo-
hann Lischka erklirt emphatisch die Body Art zur
Opposition gegen die mediale Vercinnahmung des

Kérpers und somit als Befreiungsbewegung:




JUnd dann war ich eine Skulptur” —

der Kérper als Subjekt und Objekt der Performance Art

K. Kipphoff
Home Run,

Videoperformance,

Bergen/Norwegen
2

Das Selbst-Experiment wird zur Auscinanderset-
zung mirt einer durch Inszenierungen bestimmien
Gesellschafi. Dabei stellen sich die Performance-
kiinstler bewusst in eine Oppositon zu dem do-
minanten Medium unserer Zeir: dem Fernsehen.
Gerade das Fernschen scheint zu cinem Verlust des
Kirpers und damit von Authentizitit zu fihren.
An die Seelle unmittelbarer Korpererfahrungen
treten mediale Inszenierungen. Dagegen wird der
Krper in der Performance Art zum Ort der Un-
mitrelbarkeir erklire. Gerielt wird auf das Ver
dringte und in der Gescllschaft Tabuisierre."!
Subjekt-Kérper/Kérper-Objekt

Diesem Korperkonzept verbunden ist cin Glaube
an ein im Karper verborgenes Selbst und damir
¢in Unbewusstes. Die Experimente dieser Art
fiihren zu einer Authentizititsvorstellung, dic eng
mit dem Gegensatz von ,natiirich gleich authen-
tisch’ und ,gesellschaftlich gleich inauthentisch’
geprigr ist. Doch verbiirgt der Kirper niche schon
fiir sich Authentizitie? Dies zeigr sich gerade in
den Performances der Body Artists. lhre Aktionen
ziclen auf keine Ganzheitlichkeir sondern suchen
nach Grenzerfahrungen, indem sie sich von ihrem
Kérper distanzieren. Durch Ab-Trennung des
eigenen Kérpers'? versuchen sie, in ihren Experi-
menten cinc grobumogliche Distanz zum Karper
aufrubauen. lhre Arbeiten, wie die oben beschric-
bene Aktion shoor, gleichen klinischen Experimen-
ten, die gerade in ihrem Aufbau auf Objckuivicir
zielen. Der Karper erhile den Starus eines Ob-
jekas, das durch Strategien der (Selbse-) Provokari-
on zur Darstellung authentischer Empfindungen
gebrache werden kann. Um diese Grenze zu errei-
chen, muss allerdings in Kauf genommen werden,

den Korper zum Objeke zu machen, sich von ihm
zu entfernen, ihn einem Risiko auszusetzen,

Dic Arbeiten bewegen sich in einem Widerspruch
zwischen dem selbst-bewussten Aussetzen des
eigenen Koirpers, das gerade fiir die Authentizirir
der Darstellung biirgen soll und dem Ausstellen
eines passiven, verletzten, unterdriickeen, kontrol-
lierten Korpers, Damit prallen hier zwei bekannte
Kisrperkonzepre aufeinander:
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hiilt, also mit cinem aktiven Korper, dessen
praverbale Realitit spontan zur Sprache gebracht
werden kann und muss, gehr die zweite von der
Sehrifi des Kirpers aus, also von ciner passiven,
erlicrenen Geschichre, die sich im Dunkel der
Vorzeit verliert. Vereinfacht gesprochen kénnte
in der einen Hinsicht von cinem immer neuen
Suibjekr des natiirlichen Lebens, in der anderen
von cinem uralten Objekr kulrureller Praktiken
gesprochen werden. "'

Die Body Art positioniert sich gerade in dicsem
Widerspruch zwischen dem sprechenden Kirper,
der Wahrheir verbiirgt, und dem Kérper als Ob-
jekt, das jeder Subjektivitit beraubr ist. Die Suche
nach der ,urspriinglichen® Korperlichkeit, die
hinter den kulturellen Einschreibungen liege, ist
damit in sich paradox: um sich der Subjekriviir
des eigenen Karpers zu versichern, ist es notwen-
dig ihn zum Objckr zu machen.

In ciner Gesellschaft, in der gerade auch der Kiir-
per kein Ort autonomer Selbstbeherrschung mehr
ist, werden die Selbstversuche der Body Artin
ihrer Destrukrivitit zu Versuchen der Selbst-Er-
miichtigung. Nur weil der Kérper dem Performer
gehdrt, er sein Eigentum ist, kann er thn zum
Objeckt machen. Indem die Performer ihren Kir-
per misshandeln, wird genau jene . Zugehbrigkeit™
des Kosrpers zum Menschen zur Vorrausserzung
der Darstellung, Damit fithren diese Versuche
niche zu einer urspriinglichen Korperlichkeir,
sondern zeigen die Nackcheir menschlicher Exi-
stenz jenseits der kulwurellen Beziige.

Wie dieses Verhilnis von Kérper und Gesellschaft
Gegenstand theatraler Kommunikation wird, moch-
te ich abschlieBend anhand einer aktuellen Farm
des Performance-Theaters zeigen. Die Inszenic-
rung BAD" der Performance-Gruppe She She
Pop, die aus sichen Frauen besteht, machr das
Verhiiltnis von Kérper und Machr explizit zum
Thema, Fiinf Performerinnen begeben sich auf
eine Trainingsstrecke iiber ihre eigenen Phantasi-
en, Machgeliiste und . dunklen Seiten”. Diese
Trainingssituation spiegelt sich im Bithnenbild
wieder: das Publikum sizze mit den Performerinnen
gemeinsam in einem Stuhlkreis, In einzelnen Pro-
jekten’ ertesten die Darstellerinnen ihr Kirper-
verhiilinis immer im Hinblick auf das Verhiilenis
zum Publikum. Als Beispiel soll hier das Projekt
der Performerin Ilia Papathcodorou dienen. Thr
fiir den Abend formuliertes Trainingsziel ist, ein
Selbstportraic mit dem Tirel Ich selbst mic run-
tergelassener Hose™ herzustellen:
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Und dann war ich eine Skulptur” -
der Korper als Subjekt und Objekt der Performance Art

Dieses Kunstwerk bestehr darin, meine Hosen
auszuzichen, cine nach der anderen. Aufs Spiel
serze ich dabei mein Selbstverstindnis als Kiinst-
lerin und je nach lhrem Theaterverstindnis auch
meine Wiirde als Frau. Ich erhoffe mir davon ei-
nen Triumph, wic wenn man lebend der Achrer-
bahn entkommen ist. Das mag jetzt selbststich-
tig erscheinen, aber ich vertraue darauf, dass wir
Partner sind und wir dicsen Pakt gemeinschaft-
lich schliefen, denn dann kann daraus ein ganz
cigenes Kunsterlebnis entstehen,”

Die Performerin geht nach und nach zu einem
immer anderen Zuschauer und birter diesen, ihr
[1 [ t lij\l: ,.!Ll\fllfi(,'l]f” \'l_'[“';"l:_"t'it l{il’.\"."- dfr f"ll.ll‘.'
forderung nachzukommen, beginnt die Performe
rin eine Diskussion. Thr Konzept sei, gemeinsam
mit dem Publikum, Objekt und Subjekr der Per-
farmance zu werden, das heifft nicht nur — wie in
der Performance Art — den eigenen Kirper zum
Material machen, sondern die Position auch auf
das Publikum zu iibertragen. Sieben Hosen sind
]1:.'ruurt'rrnr.ll'hull.. HLh]ii‘Hliuh ist die Performerin
nackt. und bietet ithren Hintern einem Zuschauer
zum Signieren an. Er solle sich in das gemeinsame
Kunsowerk cinschreiben. Der Kérper ist hier we-
der Instanz der Authentizitiic, noch wird er wirk
lich verlerzr. Scin Status ist der einer Verhand-
lungssache: verhandele wird zwischen Performerin
und Publikum um dic Grenzen des ri'g::i'lcrl Kutir-
pers und des individuellen Verhiilmisses zu ande-
ren Kérpern.

Anmerkungen:

1 Chris Burden sitiere mach Jofsamnes Lathar Sclwider:
Naturwissenschaft, Hitze und Zeit. Minimalismus und
Rody Art in den Stiicken von Chris Burden. fir: Peter

Noever: Chris Burden. Beyond the Limits. Wien 1996,

2 Vil Fred Orten / Griselda Pollock; Jackson Pollock.
Painting and the Myth of Photography. fn: Are History,
Vol 6, N I, Mir=z 1983. 5. 117

3 “"What underlines this model in post migelern performarice
histary is aften not a disatisfaction with form, or fixity, or
dentiry themselves, fus rather the suspicion vhar these are the
mieans wied te trap and exploir artistic warking the form of
commodities for the marker, I art must aluveys seek to
pratect ttself fram the threat af this commpdificarion by art
palleries theatres, TV netiworks anid niversities, then the
logical ectreme of this artitude is to refuse to be art ar all, ro
H"Iﬁ.l‘! 1] .-.rn.lrmr.l_r;' .-m.nfff_fn the itable or ﬂ"uﬂ‘ﬂh’frﬂi'l'ﬁl'll‘_,rﬁf”ﬂ- .
Steven Connor- Postmoderm Culture. An Inroduction to

Theories of the Conemporary. Oxford 1989, 5. 14 i

i Chris Burden: Original Texts. fr, ders.s Un livee de
survie, Paerir 1995, 5 128,

5 Lea Kubinfien: Through Western Fyes: Burden on
LA (fmterview). In: Art in America, B, 66. SeptfOleto-
ber 1978, 74-83. Hier 5. B0

6 Edivh Afmhofer: Performance Arr. Die Kunst zu
leben. Wiem/Kéln/Graz [956.

)!r.l.'l'r.'ur:rl Lothar Schrddder; Identicie (.I.rh-L'I‘MjWEIIIuEI_L{."
Verwandlung, Happenings, Akrionen und Performances
von Bildenden Kiinstlern. Miinseer 1990,

g 'I.H:E.'rfmi‘f)'.lr‘{',' .‘ﬁ‘h.r.r;f.lf".l'.r.w Bear: Chris Burden: The
Church of Human Energy. 1975, Zitiert mach Carl E.
Locffler (Hrsg.): Performance Anthology. Source Book
for a Decade of California Performance Art. San Fran
cizco 1980, 8. 73

9 Chris Burden zitiers nach David Bowrdon: Body
Artists Without Bodies. fi: Village Voice (New York), 24
Februar 1975, 5, 83.

10 (G . Lischbka; Performance und Performance Art.
In: Kunstforum fnvernasional; Performance Ars, 26 (1988),
8. 64-193, Hier 5. 133

{1 Retrachiet man beute die Uberresie verpanpener Perform-
ances — Fotografien, Videofilme oder Parrimuren — so zeigt
sich, diss dicse gerade die Unmiglichbers einer unvermitiel-
ten Diarstellunyg reflekaeren snd themarisieren. Genade dre
enge Verbindung van Performance Arr und Videorechmik,
der Winnech die authentitche Finmalighere der Aktion zu
dokumentieren, seigt, wic diese Formen bereits die Ver-
mitteltherr der Usrnittelbarkeit zuom Gepensnand machen.
Vigl. dlacu: Hlans-Friedrich Bobrmann: Der unheimliche
Beobachter. Burden, Chris (1973): Performance als Do-
kument. D Erikas Fischer-Lechie Hr'.lr J: Medialicie und
Wahrnechmung 'rmrrmgrr:.-’fi:.\r.'r 200,

12 Diese Abtrenning kann niemals real volleagen wer-
den, ebensowenig wie der Rirper wirkfich zum Objeke
werden kann, Der ernzige Fall, wo der Korper Oyl i,
it o Tood,

13 {_'.I.rr,l',';u‘(r.ura W 'r:.!f;.r Jredrriair a"\'.mrprr.' Iwischen Archio-
logic und Pathographie: Kdrper-Subjeke, Kirper -Oh-
jeke. e afess.: Der Andere Korper. Berlin 1984, 5, 3-12.
‘r'rrr'r .“‘. _';.

{4 Premiere am 31.1.2002 auf Kampnagel Hamburg,
Die beschrichene Scene bezieht sich auf eine Vorauffithrung
des Seiicks am 21,12 2001 im Mowsonturm Frankfurt!

Mizrn.
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Korper als Medium - Performativitit - Gentechnik

Einleitung: Konstrukfivistische
Ansatze zum Korper und
Performativitat im Bannkreis von
Gentechnik?

Seiv Beginn der 1990¢r Jahre ist es u.a. in den
Kuolturwissenschafren sowie in der Kunst, vor al-
lem in der Darstellenden Kunse, beinahe zum
Konsens geworden, den Kisrper des Menschen
nicht mehr als gegebene Entitie zu betrachten, die
von kulturellen und rechnischen Einschreibungen
unabhingig wire. .Kéirper™ und ,Identirit™ kon-
stituieren sich vielmehr erst aus diesen Einschrei-
L'iul |Nfl'|., s lJ]I.L' ;Jﬁf{."rfﬂf:'ﬁ'l:ﬂ'f.fi}f .r.‘rrr LA e AT I'I'r]'.l J'r{'l'f
FExisteniz, d.h. die Annahme, dass die Marerialieir
des Korpers und dic subjektive Etr:'dlrl.trlt_: €It 1m
'\"l.l]l'rug der De- und Rrhmijurung kulrureller Ko-
des und symbolischer Ordnungen hergestellt wer-
den, avanciert zum Leitbegritt der Kulturwissen
schaften.

In der Darstellenden Kunst kann sich nach dieser
Sichr dann auch nicht mehr ein Individuum als in
sich geschlossene Persiinlichkeit ausdriicken. Viel-
mehr entstehen persinliche und kulrurelle [denti-
tit sowic Karperlichkeir erst im Volleug einer Per-
formance, konstituieren sich mithin in der Pertar-
mativitit. Mit Durchseczung dieses Diskurses
verlieren substanzialistische Ansiree, die von ciner

ausgehen, die vor

unhin[r:rgchlu ren Leiblichked
deren Hc—:u_"tchm:ngun lige, zunchmend an Bedeu-

mng, bew. sie werden — wie sich noch zeigen wird

Martina Leeker

— in konstrukvistisch modifizierter Form fort-

HCSC fITH'l'H.'I!I.
=

In dicsem Beirrag soll nach dem miglichen kulou-
rellen und historischen Kontext dieses performativ-
konstrukrivistischen Diiskurses tiber Kiirper, lden-
ucit und Leben sowie nach seinen Funkuonen
gefragr werden, Anhand von Beispielen aus dem
Bereich der Darstellenden Kunst sollen zuniichs:

L|.r..'l'.’|'.'il I'{"!#.'l-'.lrllL' \t'n-rua.'||'.1::;_:¢'r| VO Kl:'llllL'l I!I1li

[dentitit :1.1!55:'|L'3:| werden. Fs werden Hl'l‘.]ﬂt'l['
aus dem Bereich der Verbindung von Live-Perfor-
mance mit elektronisch-digitaler Technologie her
angezogen. Diese Arr von Performances ist deshalb
von Interesse. weil in thnen der Diskurs einer
FI'I[H[IH.Hi'.-IIH.I-‘I'I\'.ILIL[:‘. istischen Sichr auf H:irp{r
und Idenudic anhand ciner Auscinandersetzung
mit der Technologie -._'.r'!'nf':rr wird, die derzeit auch
in den Entwiirfen zum Leben im Konrexe der
Gentechnik diskursfithrend ist

In einem zweiren Schrirr sollen die beschnebenen
Performances im Hinblick auf ein in thnen enmwik
keltes und erprobres Selbstverstindnis des Men
\l.llf.'!l. .In,tl\.'ﬁ-iur[ “—'i,'rl!l,'[l. [ ]I-;' .|||'~a’|.||.|||||I.".'.1,|L' | I‘"ll,"-l'.'
ist, dass der performariv-konstrukrivistsche [is-
kurs Teil einer gentechnologischen Existenz des
Menschen sein konnee.” Denn mit dem Diskurs
iiber Kérper als Konstrukr kbnnie cin Vorstellungs-
horizont Hir ein Selbstverstiindnis des Menschen
entwickelt werden, nach dem menschhiche Physis

und Identigit gich aus dem siindigen Wandel

dem kein Onginal vorausgeht, konsuruert. Wenn
dem so ist, dann kdnnte die gented hnische Mani-
pulation den Menschen gleichsam zu sciner .wah-

ren MNatur™ Hihren.

1. Zwel Versionen vom Korper als
Medium. Zwischen Kontingenz und
Inszenierung

Mir dem Begriff des Kirpers als Medium kiinnte

L'I!1rl||lIL' Verstindnis

d:l..'i L!‘." ﬁ'l'i[ l.'ll!“l'il.'k.‘.'h*.' N
des Kiirpers umschricben werden. Verabschieder
“'rr[ll'n I.!.lrill. I|'i'll.l['\.-[I.']tl]]]!_:lt'l| I.Li'nlll'l. 1|I. I J\.l.lll'll.[ \I.'i
das Instrument des Menschen, das dieser nach
geinem Guidiinken benutzen kann. Kéirper wird
]ll:ll['-‘.ll[:lt_;l:' \'El‘.‘lll'll'l'l[ F,J.[”IHI.'I :t]'r {'ilIL' ]:I]li.‘.‘ll ent
worfen, dic dem Menschen niche fir seine Absich-
ten zur Verfiigung stehe. Der Korper ist vielmehr
('Iln Mf‘dillﬂ1 i.TI qi.l'll]{‘ l_'jl'li_“i “’L‘ItlTiliiqlp}Tﬂrﬂt{'h.I
Dias heife, er ermigliche dem Menschen zwar
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bestimmre Zugginge zur Wele, lisst aber im Dun-
LI'!II.. '\\"'ll ’Il' ‘id'} '1i1'|[i 'I:lllil '\'li[' .'1iL' Ftt'r];rﬁ.lt'”[ wer

den. Der Kérper ist dem Mensehen zudem nichr

mehr verfugbar, sondern eine eigen-sinnige Grole,

die den Absichren des Menschen immer wieder in
die Quere komme.

In dieser Sichr vom Kérper als einem Medium

gibt es zwel Modi und Haloungen. Mit dr:u:'rniur:-

vom Kirper als Medium kann entweder ersrens die
Haltung eingenommen werden, dass der Korper

dem Menschen niche zugiinglich ist, dass er ihm

andauernd entwische. Crder der Topos aucht zrve-

tems in Caestale eines sich selbsr in der Konserukri-
on bestimmenden Performers auf, der {iber seine
Inszenierungen entscheidet und deren mogliche

konrtingente Effckre korrigierr.

Version 1.
Der Korper als unverfugbares Medium

Dl -konstruterte Karper
Der Medienkiinstler Paul Sermon

Bereich welemanscher oder virtueller Kommunika-

arbeitet im

tion.” lhn interessiert bei der \-{'r\'.'t'rhllll'l':_: vion
[elekommunikationstechnologie weniger die Be-
gegnung mit einem entfernten Parener, die vor-
gibr, Technologie sei cine Extension der realen
physischen Prisenz des Menschen.” Im Gegensarz
dazu stehr fir Sermon eine .ﬂ'a.l.u';:'fr.:rr'm: von Besu
chern, die je live an zwel oder mehr verschiedenen
Orten anwesend sind, in #fmem virtuellen Raum
im Yordergrund (Driceer Raum). Ber dicser Ko-
operation wird deutlich markiert, dass e sich bei
lh,'n I{"}‘IEI"I".'I'H;I”[('H 'illl. !’Jr'l.rh'rr ﬁ|[h"ﬂ' rlil..llt Lm
eine Erweirerung des menschlichen Kiérpers son-
li"l'll LAITY I:'in" '1_'»'1"'”?!‘!.‘“]1{' IL!I'I‘“.'H"I]!.'_ dl" |l";|.-|!i
chen Prisenz des Menschen handelr.

Diese Markierung geschichr iiber die Gestalung
der elektronischen Reprisentanten (Avarar), einem
den Menschen darsiellendes Yideobild, fiber das
iermand mit sich selbst und mir Parenern inger-
agieren kann. Die Betonung der technisch-symbo-
ischen Existenz des Avatars wird nun hergesrellr,

i“dl'lil .’i{'!rl"”l '-ll]\lhl“ll. |i.|'i|| h lli‘." ||i.L']" '\E“‘I'FI.'”T“d
liche Technik der Bilderkennung der Kamera in
der Interakrion im Oristen Rawn benuezr, Das
weifdt, die Agierenden erleben, dass 2.B. die Bewe-
gung des Kirpers zur rechien Seite im realen Raum
im virtuellen Raum nach links gehe. st es Aufpa-

be, sich im Dricven Raseme zu begegnen und eine
gemeinsame Handlung wic beispielsweise das
Decken eines Tisches zu vollziehen, wird diese
alligliche Akrion unter den rechnischen Bedin-

gungen des Dritten Rasmes 2u einem suniichst
beinahe unlésbaren Problem. In Sermons Installa-
tionen treffen also der reale, physische Kérper und

Kérper als Medium - Performativitét — Gentechnik

der elektronische Avatar so aufeinander, dass kin-
istherische und mental-kognitive Yerwirrungen
ansgelist werden. Beide Karper werden aber niche
mu cinem Kirper verbunden, vielmehr entscehr ein
Kérper, der sich konstitutiv und unhintergehbar
aus realem, physischem Kérper und dem Darten-
kirper zusammenserze.

Wie sich zeigr, wird beim Agieren in Sermons
virtuellen Riumen die Bezugnahme auf und die
Orienticrung mit dem physischen Kérper extrem
verunsichert, da dessen gewohnte Erfahrungen
durch die relemarischen Kooperationen mir . Rechrs-
Linksverdrehung® gestéire werden, die die am Spie-
gelbild geschulte Korperwahrnehmung umbkehre.
Dic Gewissheit von physischer Wirklichkeir und
Materialitiit wird durch die technischen Bedin-
gungen des Virtuellen unterwandert, Der Mensch
verliert seinen |‘JJI:.'\i.R;‘.]'u*n Kirper als konstante
Bezugsgrife und Karperempfinden entpuppe sich
als Produkr einer kulturell-technischen Konseruk-
tion einer Welt der .";|‘|'Lrg, elbilder. Sollie das, oft im
Tanz und in der sogeannten ganzheitlichen Kér-
perarbeir beronte, unmirelbare Kiirperempfinden
jenseits der Spiegel auch kulturell-rechnisch herge-
stellt und geforme seiné

Mit diesen Verunsicherungen wird auch das Kon-
eept einer fixen Identitiv eweifelhalt, das bisher an
die Verlisslichkeir der physischen Existenz gebun-
den wan, die besagr, dass mein Kiirper (Ich® ist.®
Begegner der Mensch zudem in den Medien niche
mehr einem Bild seiner selbst, sondern ciner Da-
tenstrukiur, die ein Eigenleben fiihrr, lost der
Konwake mit diesem Avatar im eigenen Kérper, der
letzten Bastion subjektiven Erlebens, Befremden
aus. Ich” wird konstitutiv fremd.

Kirper und Selbse ale Hybride (Wayne McGregor)
Auch der Choreograph und Tinzer Wiyne McGre-

gor erforsche in seinen Inszenierungen den Tane

Ll Sermion,
Telemanic Visar, Die
Besucher der Tnstalla-

tiom 1 Rasm A Jo-
aperieren’ mis den
Marsisarbeldern der
Pervomen gus R B
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mir der Projekrion entfernter Tinzer (telematische  pen wird vor allem mit Hilfe von Computerpro-
Bithnen) sowie das Spicl mit computergenerierten  grammen zur Animartion von Bewegung umge-
Animationen.” Auf der relemarischen Biihne be- setzt. Im i_:mn}m[c: erstellte Animationen werden
finden sich reale Tinzer, die sich 2u Videoprojek- so zu einer Choreagraphie der Tinzerlnnen auf
tionen von Tinzern an cinem entfernten Ort oder  dic Bilhne projiziert, dass Korper entstehen, bei
o b{“’bgfﬂ'i Cnmpful!cr:nim:tiuncn so in Bezie- denen die Grenzen zwischen realer I'-'h_-.-:.is und

hung setzen, dass hybride, real-virtuelle Karper virtueller Figur fliefend werden. Damir wird des
und Riume entstehen, deren ,wahre” Identicic bis dahin als verlissliche Bezugsgriifc gekannie
und Dimensionalitic fiir immer in der Schwebezu  reale, physische Korper fremd und die Vision ma-
bleiben scheine.™ terialisiert sich, dass in Zukunft ein sich perma-
In McGregors Tanzasthetik wird Technologie be- nent wandelnder Kérper zur flilchrigen Basis von

nutzt, um neue Bewegungs- und Kérperformenzu  Idenricitsbildung wird. McGregor formuliert in
entwickeln, die erst aus der |‘!ybliditﬁt von virtuel- cinem Interview:
len und realen Kdrpern entstchen. Dieses Anlie-

~Mich interesstert der !'Jyﬁ'rfdr Kl';irpcr, der Kﬁrpcr als Mischform, der sich aus Organischem, aus Animalischem, aus Neuro-

tischem usf. zusammensetzt. Es geht mir darum, unterschiedliche Kérperkonzepte zu verbinden, ohne dass eine neue, homo- |
gene Synthese entstehr. Ich suche vielmehr nach einer neuen Form des Korpers, die sich gerade daraus konstiruierr, dass die |
Grenzen zwischen den einzelnen Kérperkonzepten stindig flicBend sind. ... Wenn ich die Kirperlichkeit und die Be- |
wegungsarten fiir eine Inszenierung entwickle, versuche ich sie so 2u gestalten, dass sie es ermiglichen, gewohnre Wahr- |

nehmungsmuster und Bedeutungszuschreibungen zu transzendicren. Dic Darstellungsformen cines Stiickes sollen 2.B. tra- |
dicrte Geschlechterbilder oder die vermeintlich nartiirliche Physis Giberschreiten, Diese Erweiterung und diese Transformari-
on des Kérpers ist Rir mich von zentraler Bedeutung, Meinen Stiicken wird nachgesagr, sic verwirrien und verunsicherien,
man wisse nicht mehr, was was ist. Bewegte sich ein Inseke iiber die Biihne und kein menschlicher Kérper oder ein mensch-
licher Kéirper mit Insckienbeinen? Genau diesen Effekr strebe ich an. Diese Art der flicfenden Uberglinge, der flreflenden
H_}'fnidijffmng bietet faszinierende Maglichkeiten, das Vokabular des Tanzes sowie die tradierten Konzepte von Kirper 2u
erweitern. Wichrig ist mir also, dass die Grenzen flieflend sind und es auch bleiben. Ich will sie nicht definieren, sie sollen |
beweglich bleiben. ... |
flen realen I-{iirpcr gihr es aus meiner Sicht nichr. Es gihl nur einen habinalisierten Kiirlwi. der selbst immer schon ein |
Hybride ist. Wir verkennen dies nur allzu oft im Alliag. |
e Wir I-'I[!ﬂ'il'nrnriﬂtrl also 5[;’|ndig mit Grenzen zwischen Simulation und MNatiirlichem, Echtem und zwischen Virtuellem |
und Realem. Fiir mich ist der reale Kérper cbenso wic andere Katcgorisicrungen cine bloBe Zuschreibung aber keine natur- |
ﬂ.'l'gl'l'"-'lm Grifle. Ein bestimmiter Zustand des Kﬁrlu-r wird fiir uns schlieflich einfach zur Wirklichkeir, zum Bezugspunkt
reader Kirper. Gerade weil o5 sich beim sogenannten realen Kérper immer um cine Konstruktion handelr, ist es mir so
wichrig, mit flieBenden Grenzen zwischen den angeblich o trennscharfen Bereichen wie 2.B. Kirper und Technik zu arbei-

-
ten,™!! |

Folgerichtig entwinden sich die Kérper der Tin- Existenz als ein .Als-ob”. Das heiBlr, die an digita-

zerlnnen im flinken, agilen und schlangenartigen ler Technologie inspirierten Karper sind nur Arti-
Bewegungsdukius McGregors stindig dem opri- kulationen, Platzverschiebungen als Ermaglichung
schen Zugriff durch die Augen der Zuschauer. von Korpern, die selbst nie aufrauchen. Folgerich-
Diese Kiirper werden fliichtig und existieren gleich-  tig werden die hybriden Kirper auf der Biihne
sam nur noch als zufillige Verknotungen und nicht zu einer neuen reinen” Hybridform, ctwa
Biindelungen in einer virtuellen, d.h. einer sich einem Cyborg mir einer homogenen Identiic. Sie
nir. lalsﬁc.hlich Vcrwirkliclltndﬂl Pmichtinnun:hf- !.imf \fiulmrlll I"m"'l.-rS.L'||'i|:'l‘:|lt1.gr.'l| innerhalb ?.:.'ITllur[i-
tekrur. scher Ordnungen, die sich aus einer Pluralitir und
L . Hererogenitit der Formen konstituieren. Derart
.g::ﬁﬁfrﬂﬁﬂﬁﬂfnm. als flicheige symbolische werden Korper und Datenstrukturen zu symbaoli-

schen, referenticllen Gefligen, die je Zwischenriiu-
me bilden, in denen sich etwas erzihl. Eowas ver-
wischt und verschwinder, damir erwas anderes
erscheinen kann.,

Bei McGregor und Sermon wird der Kérper zu
cinem Medium im Sinne einer symbolischen For-
mation, der keine greifbaren und fixierbaren ma-
teriellen Eigenschaften mehr innewohnen und in
der kein Subjeke mehr herrschi, Beide Kiinsiler
entfachen vielmehr stindige Metamorphosen:

H 2 ——— -
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Version 2,
Der Kérper als Inszenierungsmedium

St.r'b.rr-!mzrr.!far.wg in inrevakiiven Riilmen
Finen anderen Umgang mit elektronisch-digitaler
'I'cchnn[ngic als bisher besehrichen, erprobr der
Choreograph Robert Wechsler mit seiner Compag-
nie Palindrome Mntermedia Performance Group.'*
Im Zentrum seiner Arbeir stehe der Tanz in inter-
akriven Bithnen. Uber Videokameras werden die
Bewegungen der Tinzer erfasst und als digitale
Daten an einen Compurer weitergeleiter, in dessen
Programm sie festpelepre Befehle wie das Abspie-
len eines Sound oder eines Satzes aufrufen. Ziel
der Performances ist es, den l'fnmpurcr sa zu be-
nutzen, dass der Mensch sich als Teil einer beleb-
ten Umgebung erfahren kann.

In Wechslers Vorstellung kann Technologie dabei
helfen, die inneren Welten des Karpers nach au-
fen hin sichtbar zu machen und dadurch cine
umfassende Aktivierung und Verfﬂghnrkc]t aller
sinnlichen und kognitiven Potentiale des Men-
schen zu ermiiglichen. In dicsem Konzept wird
davon ausgepangen, dass es eine den Icchnolngi-
schen Apparaturen vorgingige Leiblichkeir gibe,
die durch die Technologie besser sichtbar und
nutzbar werde, Dias heifit, das pecformariv-kon-
strukrivistische Element wird im Hinblick auf
einen phiinomenologisch -substanzialistischen
Diskurs modifiziert. Kérper und Idenurir gelen
zwar weiterhin als Produkre kuloureller und rech-
nischer Einschreibungen. Es exisuert aber cine
Ki:rpcdit.'hkril hinten den Eit'tsan;l'lrl:ihlillgrn. die
sich diesen auf Grund threr Vorsprachlichkeir
entzichen kann. Technik soll also nunmehr ge-
nutze werden, um technologische Uberformungen
rilckgingig 2u machen und diesen authentischen
Kérper zum Zuge kommen zu lassen,

Ein weiterer Unrerschied zu den beiden erst ge-
nannten Beispielen lisst sich festmachen. Im Ge-
gensarz zu diesen trice bei Wechsler ein selbst-
bestimmtes Subjeke auf die Bithne, das sich der
Technik bedient und sie als Mitcel der eigenen
Inszenierung benurze. Dies zeigr sich darin, dass
die Tanzer die interaktive Biithne kontrollieren. Sie
wissen genau, welche Bewegung welchen Effcke

ausléisen wird.

Der Korper als Projekrionsfliche sich wandelnder
Inszenierungen selbithestimmter Rp;fprmﬂ

Mil Iﬂ:i"ff iﬂhrl lll.'-I V::rwcnl.lung won Tﬂhl’lﬂlﬂ‘gjc
steht Wechsler in einem Diskursfeld, das in eini-
gen Formen des zeigendssischen Theater baw.
Perfarmance sowie in Teilen der aktuellen Thea-
rerwissenschaft vercreten wird. Bei aller Unter-
schiedlichkeir ist allen Vertretern in diesem Dis-
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kursfeld die Suche nach cinem phiinomenologi-
schen Kirper und einem selbsthestimmten Sub-
jeke gemeinsam. Das heiflr, entgegen der bisher
dargelegten Sicht auf den Korper als Medium wird
hier die Geschichre eines ,,phii.nnm::n:]:n Kiir=
pcrs” ﬂ]h ni:htdisku rsiw:r 'I.I.I'Id dimil ali' ltull:!.l.l.‘l:ih‘.'n
Einschreibungen tendenziell vorgingiger Entitic
fortgeschricben.” Mit dieser Orienticrung wird
das angenommene Verschwinden des Kirpers in
der poststrukturalistischen Theorie kntisiert und
zu liberwinden versucht." Welt und Kérper wur-
den damir - so die Analyse der Kritiker = entma-
terialisiert und zur Texcfliiche." Dhas heify, die
Materialitiir des Kérpers; zum Beispiel Empfin-
dungen und subjektive Erfahrungen, werde nur
noch als Auswirkung der Einschreibungen gese-
I'ICI'I.. N'I.II'IITICI'IT 50" il'l'l Gcgl:mial.‘z Al diﬁcl’ Sf:ht—
weise die Doppeldeurigkeir des Kisrpers ins Spiel
gﬂbrﬂﬂh[ “’CI'CICH. DUICI'I dicsc is[ dl:f KETPCT -rl'i.l
der Welt, Medium des Welthezugs, und er is selbst
Welt. Mit dem Bezug auf diese Doppelheit des
Kérpers wird .die Bedeurung der menschlichen
Leiblichkeir fiir die Orienticrung in der Welt her-
ausgestellt, ohne die Historizirit von Erfah rungen
zu leugnen.”"® Die zentrale These ist dabei, dass
die individuelle Erfahrung nicht in kulturellen
Konstrukren aufgehe. Vielmehr sei der Kérper ein
Akreur, der die Konstrukre mir seiner eigenen
Materialitit und cinem Uberschuss an Bedeutun-
gen unterlaufe.

Performativen Vollziigen wird in dieser Sichr zuge-
standen, dass sie ein Neuerleben kultureller Ein-
schreibungen bewirken. Im Topos des Neuer-
lebens wird aus dem Kirper als Medium im Sinne
cines Weltbildapparates - der dem Menschen Wele
vorgibr, ohne dass er darauf Zugriﬂ" hirre, wie in
den erst genannten beiden Beispielen ausgefiihre —
der Kérper zum Medium im Sinne eines Inszenie-
rungstrigers eines selbstbestimmuen Subjekres. Es
wird zwar nicht davon ausgegangen, dass der Mensch
cine unverwandelbare Identitir hitte.”” Vielmehr
konstituicrten sich cin Selbst sowic Fragmente von
Identitit erst durch kulturelle Darseellungen und
sind diesen nicht etwa vorgingig. Der Mensch
Iull'lﬂ !ich 'I.ISD nur Il.‘.i inﬂ:n]:tﬂ:r i‘lﬂhﬂ. E.l' h’Hbt
allerdings in der Performance Akeenr der Inszenie-
rungen. Das heie, er nimme sie selbstbestimmi vor
und wird nicht von ,cigentitigen® performariven
Vargingen inszeniert.

Diese Selbstbestimmung wird durch zwei Vierfah-
rensweisen erméglicht. Zum einen sind die zum
Diskursfeld gehtrenden Performances so angelegt,
dass sie sich auf das individuelle Erleben dﬂﬁh—
teure und Zuschauer bezichen. Im Imﬂ' duellen
Bezug wird ein, dem W:llmgd:r Performan
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vorgingiges Subjekt vorausgesetzt und bestiirigt.
Zum anderen werden dicse Performances aus-
driicklich genutze, um sich zu kulwrellen Ein-
schreibungen reflexiv in Bezichung zu sezen, diese
sogar umzuschreiben. In der reflexiven Bezugnah-
me wird = im Gegensatz zur Betonung des Indivi-
duellen — ein Subjekt nicht schlichr vorausgeserzr,
Vielmehr wird im Vollzug der Performance ein
autonomes, intentionales Individuum erst herge-
stelle. Dies geschiehr, indem gesagr wird, dass das
korperiche Agieren in der Performance-Kunst zu
einem Wiedererleben fithren soll, in dem zugleich
dic Miglichkeit des Neweerlefens liege."* 1m Newer-
leben sollen die kulturellen Einschreibungen pe-
stiirt und damit bewusst werden. Entscheidend an
diesem Vorgang ist nun, dass das Bewusstwerden
so gedeuter wird, als ob in ithm — neben den zur
zweiren Natur gewordenen kulturellen Einschrei-
bungen — eine vordiskursive Seire identifiziert wer
den kinnre. An diese Stelle serzr sich ein Subjekr,
das sich auflerhalb der Einschreibungen befinder
und die cinmal entdeckien, Wirklichkeir erzeu-
genden Potentiale performariver Prakriken fiir sich
instrurmentalisieren kann. Das Subjeke vollzieht
nunmehr bewusste Inszenierungen, Performances.

Der Kiirper im fenseits dishursiver Ordnungen
und der Mensch als Konstruktenr

Der Mensch wird sich zwar nur in der Inszenic-
rung pegenwirtig, aber er hut sich, kiinnte zuge-
spitzt formuliert werden. Denn die cingangs be-
schriehene Art der Performance greife nicht

legend dic Vorstellung von cinem Sclbst an. Sic
modifiziert lediglich die Art und Weise, wie dieses
entstehe. Es gehr zwar nicht mehr um ein repri-
sentationales Modell, also um den Ausdruck eines
Selbst durch Darstellungsmitrel, Es gehe aber auch
nicht um die Auflisung des Konzeptes von Selbst
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und Idenritir. Vielmehr gehr es um die .-\uﬂiisnug_
des Konzepres von efner Idenuddit und ermem Sclbst,
Es geht darum, hochst unterschiedliche | Selbsts™
hervorzubringen, zwischen denen man bescindig
hill l.lnd JH."' zu \'-L'Lli'i"lfl ‘C'III;[!.'..; [:lll 11';."] IU'
schauer soll sich dabei ein liminales Feld eréffnen,
in dem auch er sich von hixen Identititsauschre-
11““5:.'" an den Akreur und an sich selbst verab-
schieder. Er soll durch Theater und Performance
die Moglichkeit erhalten, verschiedene Entwiirfe
yon Kirper, Selbst und Idenritir zu erproben,
Dabei wird Sehen, Anschauen zum Sehakd”, mic
dem sich Akreure und Zuschauer wechselseirig
Rollen und Identitiiten zuschreiben und bestitigen
Ik‘?il‘llllﬂg\\“'iw im Rollenwechsel wieder aufli-
sen.

I)il_' L) kl"i(l‘ilit'lil‘ ["'rr‘i” MaEance Cred IH'I[” .||‘\[' -lJH
Versuch, das Unbeherrschbare des Korpers als
Medium im Sinne der beiden erst genanneen Bei-
spicle zu konrtrollieren. Das Subjekr entscheider,
wie es sich inszenieren will, Es wind weder von
Performances {iberraschr, noch wird es sich grund-
Et:ﬁc!ld fremd, es entfaltet vielmehr all seine MI:;
lichkeiren. Es komme zur Konstitutierung des
:‘-ici'l:.l.lll..'n |.I|.'I Kl]‘l.‘-illlktl’,".!l. -

Il. Der Korper als Medium und
Gentechnik

Das Nebeneinander sowie Vermise ]llll'll‘_ft‘li der
beiden Sichoweisen auf den Kérper als Medium
wird zu einem bestimmiten kulrurhistorischen
Zeitpunkr und in einer bestimmiten gesellschaftli-
chen Simuarion entwickele. ™ Sie ist gekennzeichner
durch die Institutionalisicrung der Gentechnik
und das Ausloten ihrer Moglichkeiten. Die Funk-
l;{'"l ‘it’.\‘l‘i][‘ll\ Yi¥m i‘t:"!r‘prr JJ]‘I.J .'1!1"!']‘?]??’1 :_Ii:rr-l::' llj‘
diesem Konrext zu untersuchen sein. Kénnten die
in ithm wirksamen Diskursfiguren nichr cinen
Bereich balden, in dem und durch den Genrtech-
nik vorbereiter, legitimiert und durchgeserzt wird?
Die spezifische Aufgabe des durch die widerspriich-
lichen Diskursfigurcn erzeugten Diskursfeldes
bestiinde in diesem Kontext darin, tiber den Kar-
perals Mediern Subjekimodelle fiir die sich vollzic-
hende Neudefinition von Leben und Kultur aus-
zubilden, zu erproben und cinzuiiben, Dabei kinn-
te das Nebeneinander, bezichungsweise das Kip-
pen der Ausformungen der Diskursfigur Kiirper als
Medium, als Modellicrung eines Subjekis gesehen
werden, das sich zwischen einem konstrukriven
und einem nichtintentionalen Selbstverstindnis
des Menschen bewegr. Aus dicsem , Wechsclbad®
kinnte sich ¢in Zwischenbereich hilden, der zu
einer diskursinternen Regulation ewischen inten-
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tionalem Machen und nicht kalkulierbarem Ereig-
nis fithree.

Zwei schopferische Visionen

Im beschriebenen Diskursfeld wird die Diskurs-
figur des Menschen insofern tendenzicll bis giinz-
lich autgelast, als Identitit und Korperlichkeir sich
aus kulturellen Einschreibungen und Performances
konstituieren, Sie sind also solchen Vollziigen
nicht ginzlich vorgingig.

Der Karper als Medium im Sinne der Selbstinsze-
mierung Icgrc eine an cinem selbsthbestimmuen
Subjekr orientierte konstrukrivistische Sichr nahe,
Wenn die Idenutit des Menschen wandelbar und
mulripel und der Mensch ein Konstruke aus per-
formativen Akten und technischen Performances
ist, ist dann der performarive, selbstschiipfende
Umgang mit diesen nicht gleichsam .nariirlich™
Der Diskurs kéinnte zugespirzt werden, Wenn der
Mensch sich nur als Inszenierung Jhaben® kann,
wird dann eine dsthetische Existenz des Menschen
nicht beinahe unabdingbar? Zugleich lege die
Behauptung cines phiinomenalen Kérpers im Dis-
kurs nahe, dass der Mensch sich umschreiben
milsse, um zur Leztinstanz, dem phinomenalen
Kérper vorzudringen. Im Kontext von Gentechnik
wird dieser Kérper neu lesbar. Unberiihre von
kultureller Einschreibung kiinnten nur ,Schrift
und Sprache des Lebens® sein®® Demnach bediirf-
te das zeitgenossische Subjeke geradezu des Ein-
griffs in die Codierung des Menschen. Denn auf
diese Weise kitnnte es zu einem Selbst finden, das
von den unbewussten kulturellen Einschreibungen
erldst ist und in dem diese kanalisierbar werden.,
Mit dem Kérper als Medium im Sinne einer dem
Menschen enncischenden symbolischen Ordnung
wird dagegen das Paradox einer nichtintentionalen
Manipulation nahegelegt. Wenn der Kirper und
die Medien eigeneitige Performances sind, dann
isr das Spiel mirt genetischen Schriften” gleichsam
legitim. Dieses Spiel ist sogar existentiell, denn es
garantiert das neue Konstituens zeirgendssischer
Existenz: den Wandel und die Nichtintentionali-
tit, Ein so verstandener Kﬁrp:r Iu:m'cspundi:rt mit
cinem Konzept von Subjekr. Es handelr sich um
den Typus des Fremedlings und Spielers. Er konsti-
tuiert sich unhintergchbar aus dem Fremden.
Dabei ist das Fremee ebenso fremd wie das Eisenc
und von daher stindig verinderbar. Der Tinzer
und Choreograph Jéréme Bel beschreibr dies in
prignanter Weise:**

Kérper als Medium - Performativitat = Gentechnik

«Paris, den 15. April 99

Ich benutze den Begriff Kérper' als Korper ohne Organ' im Sinne
von Gilles Deleuze, als Kiirper-Kosmos, Ksrper-Gehim oder als Kisr-
per-Matnx. Der Kérper ist nicht cin cinzelner. Der Karper ist Milli-
arden Korper. Mein Karper ist infiziert von lhrem Kérper, und das
ist wunderbar. Es findert stindige und unendliche Kopulaton statr,
die jedesmal zur Fortpflanzung fiihre. [...]

P5. Ich méchie gerne geklo(w)nt werden, weil mein Klon dann auf
meinen Korper treffen kann. Sie sehen also, bisher bin ich meinen
Kérper noch nie begegner (aber selbst wenn das geschicht, wird er
nicht Ich sein, weil er auf andere Kérper treffen wird),

Kein Bange, es liegen wundervolle Zeiten vor uns.” *

T

Anmerkungen:

Abdildungen auws der Inseallation Telemaric Viton von
Pavl Sermon, ZKM Multimediale 3. Karlorube 1993, mit
[freundficher Genehmigsng des Riinstlery

1 I den konstrukeivietischen Ansirzen Lsse sich zwar
aftmals noch eine Haffirung auf einen abiwesenden Kirper
herasslesen, auf den sich der Mensch als sabilen Bezugs-
purke bezichen kinnre. Doch auch diese sumeisr weansge-
sprochene und von manchen Autoren nicht bemerkse Hoff-
mung ist bereits entaecks und einer Existens dey
Menschen als Spur ohne Original dekonstruiert wonden. Vgl
hierzu Miiller, Birgiv, Dekonstrukion, Kirper,

in: Tanz Theorie Texr, be. von Gabricle Klein und Christa
Lipprich, Hamburg 2002, in Erschesnung.

2 Lily E. Kay gebt in ihrer Forschung iiber die Genese des
Cencodes davon aws, dass die Varsellung des Lebens aly
Information und Kemmunikation, dic heutzusage im
Diskeursfeld zur Gentechnik bestimmend fir, nicht aus den
Emwunﬂuﬁm selbse kamme. Fs handelr sich mheﬁr
um cinen Jransfer von Denkweisen und

den aus der Compurertechnologie und der |

thearic in die Wisenschafen vom Leben. Vil dizu: Lily
E. Kay, Die Genese des Geneoder. Intervies mit Lity E
Kay, in Kaleidoskopien, Heft 3, Leipzig 2000, 5. 300 -
325,

3 B sollan dieser Seelle Ievons wenden, ds die Derformances
iz elektranisch-digicaler Technologie niche allein das:
Potenzial haben, den konstruksivistisch-performativen

Diskurs als Mmmm&um:&mbp::lw
und durchzseteen, Vielmehr st in weiteren

uniersiihien, ob une imwvicfern sich derzeit ein m&
gensechischen Diskwrses awfder Grindiige des konserukei-
numﬁ»ycrﬁmmm%iﬂﬂlﬂkm
mit welcher 1g daran beteligesind. Dabei
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diskursive Mechanismen von Fernsehen, in: Technologien
aly Diskwre. Konverukestones vorr Winers, Mealter und
Kérpern, by, v Andreas Lisch, Dominike Schrage, Dierk
Spreen, Markus Seauff; Heidelberg 2001, 8. 81 - 9, hier
8. 87. Beispiele zu Dispositiven und ihren Funktionsweisen
vgl. ebea.) Gleichwohl sind die Performances mir elekiro-
nisch-digitaler Technologic im Zusammenhang eines gen-
rechnischen Disposirivs von besonderem [rrerene, da in
shmen anhand der Bezichung von Mensch wnd Technik ein
spezifisches Welt- und Selbstverhialints niche nur ennworfen,
sondern auch eingeiiby wird. Vel dazs: Leeker, Martina,
Nachmoderne Performasivinit und Subjekee der Fremd-
beit. Kommentierung der Hellenauer Werkstieeen, in:
Maschinen, Medien, Performances, Theaser an der Sclmite-
aelle zu digitalen Welten, by, v Martina Lecker, Berlin
20010, 8. 232 — 293, sowie dies. in: ehda.: Theater und
Technikgeschichie. Evaluation der Sommerakadernie und
Aushlick auf die Weiterbildung im Bereich Theater und
Medien, 5. 355 - 372,
4 Dyesem Hﬂm&qﬂfﬁ.‘rﬂ: Sﬁiﬂa Kritmer crm, Vgl
dizu: Krimer, Sﬁyz. Dias Medim als Appﬂ'm: e ali
Spur, in: Medien Compurer Realitie, Wirklichkeitcor-
seellungen und Newe Medien, by, v Sybille Krimer, Frank-
foere ang Main 1998, 1. Auflage, 8. 73 - 94, vor allem 5
85,

5 Beviifimi wurde Sermon 1992 mit der Installation
Telematic Drcaming, An zuwi entfernt voneinander lie-
genden Orzen sind idensische Risme aufgebass, in denen
Beucher cines Bettes an Ort B einer Videoprogektion eines
Menschen in einem Bets vor Ort A begegnen, mit der sie
interagieren kinnen. Technisch wird diese virtuelle Begep-
nung durch eine Verschaleung von Videokaments, Video-
beamern und Monitoren ﬁaxn?rﬁ':. ﬂwﬂ.ﬂﬂ der Kame-

rus werden dfver Telekommunkaionsi rrh e (Video-
konferenzachaltungen aber ISDN, Satellit, erhmﬂ
franspartiert.

Ausgehend von diexern Grundverring enneickelie Pawl
Serman weitere Inseallasionen. Dabei verlagerre sich der
Sehuverpunkt fiir Sermon von der Evfahrung des Berihren
iber Entfernungen hinweg auf die Kooperation in einem
virtuellen Raum, Vgl zu den Arbeiten von Sermeon die
website: www paulermon org, auf der auch die hier wie-
derpegebenen Bilder ans  Telemaric Vision' 2 finden sind,
[ &rﬁWﬂ A-ﬁ&rmpw ;ﬂgn- guriick auf einen
Workshop ven Panl Sermon mir Tinzern im Choreogra-
phischen Zentrim Essen ({CZNRW) ime Juli 2001, '.-'_'brw
wnd Inhalt des Warkshops von Paul Sermen waren Astheuk
unid Technik telematischer Riume (remate spaces) und
Farmen der Interaksion in dicven. Es sollten dic spezifichen
Umgangpsformen van Tanzerinnenn mit telematischen

Vi Als eine salche Fxtensian wird Teleks thatsar van
einipens Vertretern der Medientheorie wnd Medienkurst seit
den 1960cr Jahren gefeterr. Die rechnisehen Maglichbeiten
der Telekommunikation wie Telegraphie, Telefon, Fernse-
hen und heurzurage Videokonferenzichaltungen und Inter-
miet geleent dicsens Vertrezern als Verwirklichnng von Meluhars
Metapher des Global Village. Vel. dazu progrimmatisch
var allem Marshall MeLuban, in zentralen Thesen zusam-
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menpefisis in: Klvock, Daniela, Spolir, Anpela, Medieniheo-
rien, Eine Einfitbrung, Miinchen 1997, 5. 39 - 76,

8  Dve Dekonstraketion des physischen Kirpers i der
Koaperasion i einem Dirivien Raum fer Sermon lint efne
ﬁw und stabile fdeneitar des Menschen in gans anderer
Wise .::{_,l']ril in den Ansitren der Medientlheorie MelLuharg
und seiner Nachfolper wie de Kerchlhove nabegelepr wind
Bei Sermon geschiehr diese Auffdsung niche derch die Vers
dufferung von Kirper snd Denken in dic digitalen Medien
sonderm durch dic Konfrontation van realer wnd Daten-
Rorper. Es kamme im Umgang mic Avataren auch nicht
wie Sherry Turkle bebaupiet zu einer Ansbildung muliapler
Pevsinlichbeiten. Vielmelw entsteht ein Doppel-Korper, m
dem elas Subjeke sich selbst fremd, fu sogar ein Selbit aufpe-
Iosr weird, dies bes Taurkle moch als Kern existiere wnd soblich
neriierr vl Vel daen Kerobhove, Derrick, de, Man-machine-
direcr-conmecy, im: Maschinen, Medien, Performance,
Theater an dev Schnitestelle zu digetalen Welten, 2.2.0., 8
685 — 705 swwse Turkle, Sherry, Leben im Netz, Reinbek
998,

9 “"F:.y:?f Met .'n-';!.r.'rr Levier dlre € HJJ'J,|"HJ5_"HI’.‘ Fandomdance

in London, .".-ugﬂ-ir.'n". Seit Miste der [ 990er fabire beschdf:
sigt er sich mit der Choreographic in iiber Telekommninita-
tionstechnologic verbundenen Riwmen/ Bithnen sowie mit

der Verbindung von Tanz und der Projcktion von Compu-
seranimarsanen. MeGregor ennwickelte eine Tanzform, die
er als Dysfunkuionalen Tanz bezerchnet. In diecem verbin-
det er Elemente des HipHop und Breakdiance mit Figuren

und Linienfiibrungen des Klassischen Tanzes,

Zu den Arbeiren pon MeGregar vgl. dic websire:

wwn mandemdance.arg

10 Auch die folgenden Awifiilsrungen gefren auf einen
Warkibap von MeGregor im CEZNRW fm fuli 2001 sariick
MecCGiregor ping e vor allews darum, den Terlnelmerlnnen
rfmrmgmpﬁﬂrﬁr Strategien zu vermitieln, mit denen in
telematisohen vind digitalen Technologien gearbeitet wenden
ktnn. Er war Anlicgen von MeGregor, die Techmologie fiir
dic Spezifik der Tanzes zu murzen und diese der Teckmolope
anzutnagen, stait Technik in thren Maglichkeiten spicle.
risch zu testen und dabei miglicherweise von thr , dberful-
len ™ zu werden.

11 Zitiere mach einem Interview der Autorin mit Wiyne
MeGregor im Juli 2000 anlislich des genanncen Work-
shaps iy CZNRW. Dy Interview wird fm Herbor 2002 in
riner Dokumentation dieser Workshaps im Alexander
Verlag Berlin erscheinen.

12 Vgﬂ = Palindrome are webite: u-uuu.p&f;udmmr.d!

13 fﬁnle' i dei ermigen Anidrzen in der Thearerwviisen-
schafs, eine descliche Orientierung auf Merieau-Ponys
Konzept der , Leiblichleit als Fundament unserer Weise der
Zar-Welr-Seins™ zu beobachen. Vil dazw exermplariveh:
an‘. Arnre, ..R'ﬁr_,mrr—fun'fui.rmugm: .’!'.-Kr{fjr.' Creschrichie,
kseltnrelle Prxis”, in: Korper=Inszenicrungen: Prisent
und kultureller Wandel, bg. #2 Erika Fischer-Lichte, Anne
Fleig, Tithingen 2000, 5. 7-17, hier 5. 9.

14 In diesern Ansarz wurde der Kirper unhintergehbar
als Einchreibfliche kultureller Muster und Diceiplinie-
rungen berrachter, Anne Fleig beziche sich explizic aufdie
RKirperkarzepie ven Judith Butler. Es wiren wold auch die
Arbeiten von Michel Fowcanle anzufiihren.
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IS5 Ebd 5 8 wrche rr_."la.ll.'.l"rnr 1 Faartikeln aus 2t r"r.rl'.{-'l'Hn'ﬂ.l. = I Glidck
16 Ebd S 9 ohne Ende. Kapitalismus und Depression 11, bg. v Carf
.l'jlt:g.'r.'.'..r.l_u.l. Berlin 2000, bier 5. 10=17
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Catherine Larousse,

Sitting things ou

Devnain les bramiains
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eine andere Bewegungspddagogik

Pinok und Matho sind gepriigt durch thre Ausbil-
l{l”']ll\_" i.'l.]'i Jl.l.lil.l.lﬂ-lll_(:‘ l I'!I“'[ |:!'li||[!L «Hn I|l,'| |II||I.1.J.:_EH
gische Hochschule in Chambéry, Matho an der in
Lyon), sie haben dorr jeweils eine Hochschulaus-
hih{ull!; als .\.;Jnll|L'E||tr|'1'l|:1r|1 fiir die Mitel- und
Oberstufe absolviert.

Ihre erste gemeinsame, kreative Arbeit bestiirke
sie in ihrer Vorsrellung von einer neuen Bewe-
gungskunst (arr du mouvement), die mehr umfas-
sen sollie als das, was durch die Begriffe Mime!'
und Tanz vorgegeben war.

Historisches: Pinok und Matho und
der kérperliche Ausdruck

Seir 1960 sind Pinok und Marho (Monique Bert-
rand und Mathilde Dumont) ciner Synthese zwi-
schen Tanz und Mime auf der Spur, die sie aller-
dings weder Tanz noch Mime nennen méchien,
sondern vielmehr ;art du mouvement’

Bei dieser Form der ,Bewegungskunst™ handelt es
sich um die expression corporelle’. Diesen Begrif
haben Jacques Copeau, Jean Doar und Charles
Dullin (in den 20er Jahren des vergangenen Jahr-
hunders) in die Thearerkunsr eingefithrr. Es gehr
darum, ihn neu zu beleben, ihm einen neuen
Sinn zu geben. Der Begriff ,expression corporelle’
erflihre durch Pinok und Matho in den G0er Jah
ren eine Wiederbele-
bung, in der Absicht
ihm einen eindeun-
gen Inhale zu geben,
immer mit der Per-
-.!u'kliw der Anwen-
dung fiir alle Ni-
veaus, fiir alle Alters-
stufen, sowohl fi

Jungen als auch filir

Midchen

"-":"'L'T'Illk:t'r einschrin-
kend als dic Worter
Mime und Tanz be-
inhaleet EXPression
corporelle’ fir Pinok
und Matho folgen-

des:

0.

Pinok und Matho

die Verbindung der bisher voneinander gerrenn-

ten Techniken von Mime, Tanz und Thearer;

| |L'!l|.§.'||||.' ALls |<.1. |||||;-\.L'|'|. ‘lil' aus \L'r'-k'llli"iL':lf'l'l

sich ergiinzenden Gebieten kommen.

Das Training verbindet
elementare Akrobauk,

- einige athlerische und sportdiche Aspekre,
Elemente der Notwuon' des Mimen, die Geo
metrie der Bewegung,
cinige Grundrechniken aus dem Tanz: das
Spiel der Beine, die Ballettpositionen, Bezie
hung zum Boden, erc.

- die dynamischen Srudien: Energieniveau und
'ﬁ'l1:r|¢'|:!'r1:_:|.:'if.

das Beherrschen der Gestik ist norwendig aber

ein Selbsteweck. Die Gestik muss immer pas
send zum Gesamrausdruck des Korpers — mut

Bedeutung gefiille sein, nichr cinem puren

Asthetizismus -_;:-J'mn]l.fn Diese Fahigkeiten sind

j_[l.,'il..!l.l‘ti ”.,I.rllrlil F'I |.1([r. L].rl..' f‘liHL.llllli!l i:'".'!ll_l_'l."!l

wie auch analytisch

Ein bestindiger Wechsel zwischen Kiérper-

|[,J..|Ili|]j_: l.ll'lL[ L!i'.ui'\{'l!ﬁ .'ﬁlr!‘\"'i[\,‘}l 'U-.tfl.l dl:l.l;_:i.“\':ll,'l.”.

[as ﬁl't-lr':!l,['l'l einer technischen Methode ist zwar

notwendig, aber niche ausreichend, von daher

ergibt sich die .‘\m[u:'uch!r_krll eines | Kreativi-
titstramngs”;

I."H'I I.'h.lI.I.LH.'I:i'di‘--.il{'r ."‘.‘-i"{'l\.' |||."'\- | |||.'-|i[L'!'|. HJ'E

obachrung der Wirklichkeit, pritzises Spiclen, die

Fihigkeir, andere Figuren darzusrellen und die

Verw :ind!uugt.'n des eigenen Korpers zu erleben:

ein Kreativititstraining in drei Formen:
ifmp]uuii-ul: ein einfaches Problem ulrls;:.'hr.'n.
zur Lésungssuche auffordern. Beispicl: so
-.'il._'lll_' .“.lll,'ll \kiL' :llll}_‘hllll || FIIIIIl:'H_ wum zu Hll-
den zu gehen, sich umzudrehen;

- spontane Improvisation: aus dem Stand, ohne
Vorbereitung, liber cin Thema, eine Situari-
on, ein Wort, alleine oder 2u 2weit improvisie-
e |'r.ii_:1'-.'\|lltwilll II‘\]'lif'l. 1."'|'l."||||.]|.'|[ rirl “.'Lh
nisches Hindernis einbauen:

= vorbereitete Improvisation: einen Moment
Zeit geben, um Ideen zu sammeln, eine
kleine Sequenz iiber cin vorgegebenes The-
ma bauen; |'rt‘i&i‘.lir|.‘ Winterimpressionen,

lJ["I Slllill uml i E'I, el

Ein solches Kreativicitskonzepr war in den Gler
Jahren weder im Tanz noch in der Mime {iblich.
Es beginnr im Tanz erst mit den Tinzern Jérdme
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Eine andere Bewegungskunst -
eine andere Bewegungspidagogik

Andrews, Jaqueline Robinson und Karin Wichrer,
also durch cinen Amerikaner, cine Englinderin
und eine Deursche. Das Krearivitirstraining von
Pinok und Mathe war also wegweisend,

Durch die Arbeit miz ."u'h.n:-ipi:'!-cchilh'rr1 und
Sporstudenten entwickelren sie cine cigene Kon-
J:CP[;[HI {iL'[ ,{'.\}HL’EH;I’JII L{H}'HHL'“L". .“LLIt.(iiL'HL'[
Grundlage wurde auch die Schule des TEMP
(Théitre Ecole Mouvement et Pensée = Theater-
schule “l".'.'l‘i;"l.lng‘_ und Denken) gegriindet, die seit
1962 zahlreiche junge Leure anzicht, dic sich Kir
Theater und Kreativitit, fiir Tanz und Mime in-
teressieren. Einige von ithnen machten Karriere im
Theater, an der Comédie Frangaise, im Kino, im
Zirkus, im Tanz und in der Mime.

[};.lrcli“.'! }]jllnl'—lh h‘{'l:lll.:\i'.il[r:ll:rl I);IHJL\, ll!!d LI'-“.IH.!
in Frankreich zahlreiche Workshops fiir Sport- und
Grundschullchrer, dic in der expression corporelle’
eine alternative l"il.'r.I.I1Et'|'|t"!!l.'.'.-'t‘i‘\[' zum lanz sa-
hen. Diese Arbeit benbugr keinen speziellen Raum,
sie ermiiglicht die Verbindung zu anderen Unier-
richtsfichern und vor allen Dingen sprichr sie dic
S-E'H'I-lir;]lll.'i‘.l' l1|;'l Kil'l[l.l'[ Aan

Parallel zu Auftritten und Tourneen unterrichten
Pinok und Marho im Ausland, an Universititen
und priigten ¢ine ganze Generation von Sportstu-
dierenden. Vor allem minnliche Spormstudenten
und -lehrer, dic bisher dem Tanz cher ablchnend
g:‘l'_"rnl.lth-r-\.!ﬂnl{:'l'l, I‘llf({ft"]’\'l"l'ﬁ, I.i.lﬁﬁ ilil’.‘ .J;,".“ETTI.'.‘Q;!'IT'I.
du corps’ keine ausschlieRliche Domiine des weib-
lichen Geschlechtes ist, und dass sie auch auf
andere Dinge zicle als lediglich auf das | Schone®
und das  Grazitise”.

Durch ihre Aufiritie und ihr Eriil.l.ll_:uk__-.'i.'\.:.l'lt‘.-. Wir-
ken haben Pinok und Matho seit 1960 cinen be-
deutenden qualitativen Richrungswechsel in der
art du mouvement’ sowohl im schulischen Be-
reich als auch im kiinstlerischen Feld der Mime
eingeleiter.

Nach 1968 boomt der Begniff der ;expression
corporelle’, wird ein “melting-por” und von Psy-
chologen und Tinzern vercinnahme. Er verliert
dadurch seine urspriingliche Bedeurung und wird
fiir Pinok und Matho unbrauchbar. Sie zichen
schlieflich die Ausdriicke art du mouvement’
(Kunst der Bewegung) oder théitre corporel’ (Kdr-
perthearer) vor. Fiir Pinok und Matho ist die Mime
ein grofles Aktionsfeld, weil sie ihre Substanz aus
der (subjektiven und objektiven) Realiti schopfi:
der Innenweld®, der JAuBenwelt” und aus dem
Einfluss der beiden Welten aufeinander.

Ausfithrlich dargelegr sind ihre Konzeprionen in
rwei Vertifentlichungen: (Expression corporelle:
Mouvement et Pensée” (Kéirperlicher Ausdruck:

Bewegung und Denken, bisher nichr tiberserzr)
und .Dynamique de la eréation® (deuisch: Dyna-
[l'l.il‘ lil'r Krl,'.llllln \I"’I![[ H.l'1il Kiirl_lt'r!.]_}l;ll.:]']ﬂ'. Vl:r—

lag Ulrike Schorremeier, Kéln 1987),

Spielniveaus, Genres,
Ausdrucksweisen

In ihrer Arbeir haben Pinok und Matha versuchr,
den Begriff der Spiclniveaus, der Genres und der
kérperlichen Ausdrucksweisen (écriture corporelle)
genauer zu definieren.

Spielniveaus

- Das Sehauspielen™ (jeu eamédien”), d. h. das
subjektive Spicl, cs betrifft dic Gemiitszustinde,
die organischen Zustinde, die Sinneswahrneh-
mungen, dic Empfindungen und die Gefiihle.
Dieses ,Schauspielen™ sollte vor allem priizise,
ehrlich und realistisch sein, anstar stilisiert, ver-
grifert, vereinfachr oder karikaruristisch.

- Die ,Evokation” (das Hervorrufen) eines nichr
vorhandenen Objektes oder das Schaffen einer
lHlusion durch mimisches Handeln, das eine gro-
e Prizision verlangt (eine Mauer, ¢inen Ball,
cine Treppe, etc.). Dieses Verfahren korrespon-
diert mit der ,objektiven Mime”™ (mime objectif)
von Decroux und Barraulr.

- nt‘r .|K‘lﬁ-ll'l.u]'lIUTP‘I'Ii.!-III.qu“r 5[.“il;|:l: d;c Ii.ii.'l'l[iﬁ'
karion mit einem nicht-menschlichen Element
(Wasser, Feuer, Baum, Tier). Der Kosmomorphis-
mus, der im Gegensarz zum Anthromorphismus
zu berrachren ist, kann total sein, vom gesamren
Kérper gespiclt, aber auch partiell, so dass nur
cin Teil des Kéirpers sich verwandelr, zum Bei-

spiel die Hand verwandele sich in einen Fiicher.

All das schlieft nicht aus, dass man wirkliche Ob-
jekre, Toine, Sprache, Geriuschkulissen oder Mu-
sik verwendet. Fiir Pinok und Matho gibe es keine
Schranken oder Konventionen. Man muss sich
nicht zwangsliufig weilk schminken, der Gebrauch
der Stimme verbietet sich nicht, wenn er von Nis-
ten ist, Téne oder Musik kinnen begleirend und
schmiickend verwender werden etc..

Genres

Ahnlich wie in der Theaterkunst, der Malerel und
der Kunst der Mime kiinnen folgende Genres
unterschieden werden: komisch, satirisch, humaori-
stisch, lyrisch, tragisch, grotesk, impressionistisch,
symbalisch, allegorisch, expressionistisch, halb
abstrake, ja ginzlich abstrake (im duflersten Falle),




Reflexionen zur Korper- und Bewegungsarbeit

Ausdrucksweisen (Ecriture)

Die Ausdrucksweise muss wandelbar sein — in
Abh:’ingigkti[ vom behandelten Thema und der
gr:wiinschtn:n Wirkung auf das Publikum. Sie kann
tinzerisch sein, karikaturistisch, von sportlicher
oder akrobartischer Art, mehr oder weniger geome-

trisch und stilisiert, abgehackt und zackig oder
hngs:lm wie ein J\dzgin, andeurend und mit Fi-

NCssc Wit c‘ln Hﬂikl.l uﬂcr immztcﬁd] 'I'-"'IL‘ l'.'il.'] Tmum.

Ein Maler wie Picasso hat nicht immer nur einen
Stil. Auch wir verfiigen tiber eine freie Wahl des
Stils, wenn wir die Mittel dazu haben, unsere per-
stinliche Ausdrucksweise zu variieren. Dies verlangr
Phantasie und Technik, wobei diese im Dienste
von jener steht und als solche nicht mehr vorder-
griindig wahrgenommen werden soll. Dann sprichr
man von l‘iﬂl‘m Scll:luspirlcr. dcr Tur h’iﬂ amaor=-
phaose fihig ist.

5o also ist jeder Mime-Schiiler anhand des The-
mas, des Genres und der bevorzugten Ausdrucks-
weise in der Lage, seinen persénlichen Stil zu
finden. Er wird sich von seiner ,Schule” und sei-
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nem Meister abheben kéinnen. Dies ist im iibrigen
fi“ “'iL‘F'lli!-_:l,'ﬁ. I‘:I!I'If:('l:'!l hi'i F']‘I'IIJL lII'II! .'\'LEEIHI. d;{'
nie die Absichr harren, nJinger” um sich zu scha-

ren. Ein Konzepr, das ihre Pidagogik prinzipiell
l'.'ﬂ.'&[ir“l'l'l-[ hi.“.

Ubersetzung: Matthias Damberg

Anmerkung:

I o tn Framkreich weise der Terminus  Pantomime’ auf

den Mime-Seil des 18, wund 19, falrbrunderss zurick fer
klirende Mime, Geseen Wory, weiflgepuderies Gesich,

Pﬁrmﬂ' rr'!.,:' |"||rrr\l'l'r, u'u.'.lr swar seit Decronux, rerrred ety u'lr'\.'lh

rl.rl"i'lI fﬁ"f {;ﬂ({l't'fﬂ Idl'l'n'lr HEFH.I'FH J;t‘;"u'n’n J'I-'irl'l-l'l-'l.' “{I;:fh' .r‘iri:fﬂ

benurzt, du descen Sinn weniger begrenzs i, Ftienne

"

Diecroiex hat mit der Tradition der Pantomime gebrochen,

indem er eine Mime schuf die den Akzenr auf die Asis-
drucksfilipheir des Gesamkorpers legre (fibertricbene
Mimik und Geschwirzighest der Hinde waren verpiing)

Ar.f\:-'rr.lrfm t‘:lrsn'.ur.l.er(n- er eime Crrrmmatk der .Uur.—.r. dlre

H"_'rl'lﬂlhrr}f, I).]'ﬂ'qiﬂ'”." Hf[{! f:‘r{-’mrrrlr |'I:'||'|.!-fH'd ".'hﬂfrf-'-{' lHﬁ'r‘

Muaiho, Dynamik des Kreativen. Koln 1987, 5. 143).

Reflexionen zur Korper- und Bewegungsarbeit

Bevor Sic mit dem Lesen des Beitrags beginnen, bine
ich Sie, iiber einige Fragen kurz nachzudenken:

Was ist fiir mich mein Korper?

Wie beschreibe ich ihn?

Wie gehe ich mit meinem, fremden Korpern um?

Ist der Kéirper ein Spiegel der Seele?

Ist er ein Instrument? Wie wiirde ich es spielen?

Ist er ein Ausdrucksmirrel? Was mbehte ich mirteilen?

Kann er sich verwandeln? Eine Katze sein oder cine Karze darstellen?

Ist er erwas Bewegliches oder Starres oder beides? Woran denke ich, was

fiihle ich, welche Bilder habe ich, wiihrend ich diese Frage beantworte?

Welche Freiheiten har mein Kérper, welche Grenzen? Welche nehme

ich als unverinderlich, welche als verinderlich wahr?

Welche Farben, Strukturen, Klinge und Geriiche haben Kirper?

Was Fille mir zum Begriff Bewegung cin?

Empfinde ich das, was ich jetzt gerade tue, , Nachdenken”, als Bewe-
ng:

g&:n ich wiitend bin, weine, dann lache, dann stocke, cmhﬁpft bin,

empfinde ich das als Bewegung und wie iussert sic sich?

Wenn ich diese Zeilen lese, nehme ich das was meine Augen tun, gleich-

zeitig bewusst als Bewegung wahr?

Wenn wir einen Arm heben, wann wiirde ich sagen, dass dies eine rein

motorische Bewegung ist, wann bezcichne ich sic als Geste oder als

psychologische Bewegung, wann als Vorgang, wann als alluiglich, wann
als tinzerisch?

Claudia BOhimann

JIch halte die Leute, die sich vom sogenannten
dusseren Schein eines Menschen beeinflussen las-
sen, keineswegs fiir oberflichlich und jene, de-
nen es angeblich nur auf ,das Wesen' ankommi,
sind nicht schon deswegen tiefe Naturen, Der
Punke ist, dass in jeder ernsthafien Bezichung
das Aussere eines Menschen, seine Gesten, seine
Stimme, sein Geruch, die Art, wie er lachr, sich
Ermgt. kurz sein Kiirper als Ausdruck seines We-
sens crlebt wird.”

(Peter Schneider in: Karperrituale. Monografie
u"d. Wcrkka[ﬂ.lug Wi l‘“’.{(llf Frlllllll‘:f. k":'r;cl'l.
Minchen, 1971).

»Die Verhalrens- und Interaktionssoziologie geht
davon aus, dass Gesten und  kirperliches Verhal-
ten insgesamr, ein Bild vermiueln, das jemand
van sich filr andere gemache hat unter Bedingun-
gen der alldiglichen Kommunikation. Dieses
Sclbstbild hat sowohl individuell-psychologische
Anteile, als auch sozxial-kollektive, in denen es
durch Urteile und Aussagen ciner Gruppe,
Schichr oder Klasse bestirige werden kann,*

( Erving Goffmann, Interakrionsriruale, liber
Verhalten in direkrer Kommunikation, 1971)

:*
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Im folgenden michie ich versuchen, dicsen Fra-
gen auf die Spur zu kommen:

Was ist der Kirper {iber seine biologischen und
physiologischen Aufgaben hinausgehend:

Welche Funkrionen und Ziele hat eine Kirper-
und Bewegungsarbeit? Da dieses Feld schr kom-
plex und weitgefichert ist, handele es sich um eine
erste Skizze zur Systematisierung der angesproche-

nen Probleme und '|’r.1.'c':a’r-r.t;_.',1:n.

Der Korper

Er ist gebunden an die Strukrur des Skelerrs, be-
weglich in den Gelenken, dehnbar in den Mus-
kfll’] T}il[illTll'l L'\' cr tT]Lli_l:_‘l!.ll'r!LII::_' .“Irlilll.]_ﬂur i.l'l
sich, stindig im Wandel hq:nﬁ}n. expressiv a.) in
scinem blossen Sein, b.) in seiner Prisenz im Raum,
c.) in seinem Dialog mit anderen Karpern [ Men-
schen , Objckeen ). Er har dic Moglichkeir, sich in
den unterschiedlichsten Arten zu verhalten und zu
bewegen. Er bewegr sich durch Impulse oder Mo-
tivationen von innen oder aussen. Diese kinnen
sein: Der Atem, der Pulsschlag, ein Gedanke, eine
Emation, ein Stoss, ein Zug, ein Rhythmus, eine
Melodie, Stimmungen, die pure Freude an der
Bewegung usw.

An diesem Tun und Handeln, dieser Bewegung,
sind in qualitativ und quantitativ unterschiedli-
chen Anteilen vier Bereiche beteiligr: die morori-
sche Bewegung, Sinnesempfindungen, Geliihle
und Denken.’

In der Kiirper- und Bewegungsarbeir gehr es dar-
um, die wandlungsfihige ,Masse” Kirper in all
ihren Nuancen zu trainicren und das Zusammen-
spiel der vier oben genannten Bestandreile zu un-
tersuchen.

Der Kérper ist Bild

Mehmen wir zum Beispiel ein  Freeze™ einer Per-
son. Alle Forthewegungsenergie ist in diesem Mo-
ment des Innehaleens gebiindelr, um gleich wieder
in unterschiedlichsten bildlichen und musikali-
schen Formen sich auszuweiten.

Das Bild ist der Wendepunke von Bewegung zu
Bewegung, innegehaltene Bewepung, der Mo-
ment, in dem die Forthewegung potentielle Ener-
gie ist. Es ist absolute Konzentrarion zwischen
Vergangenem und Kommendem, der Punkz in
dem Spannung und Gegenspannung gleichzeitig
am intensivsten wirken, Ist Bewegung niche dic
Abfolge dieser Bilder, die Ancinanderreihung die-
ser hochkonzentrierten Einzelmomente, vergleich-
bar dem allmihlichen Verfertigen von Gedanken
beim Sprechen? *

Reflexionen zur Kérper- und Bewegungsarbeit

Bildmarerial aus den Awsbildungshursen fiir
Bewegnng wred Tanztheater wnter der Leitung
pon Claudia Biblmann, veranitaltet vom Ver
hand Jl’?u'r Armateurtheaier wnd desm Tnstitus ﬁ‘r
Theaterpitdagogik, Venanstalrangsors Waidhofen,
Chiterreich, Photografin. Marting Ensberger

Das Finden und Training dieses stimmigen Bewe-
gungsflusses, in welcher Form auch immer, ist ein
wichriger Bestandreil einer Kiirper- und Bewe-
gungsarbeir,

Der Korper ist Raum

Er ist ein gesamtes Raumsystem, das wiederum
seinerseits nur in Relation zum Aussenraum exi-
stiert. Die Aussenriume kiinnen real ader imagi-
niert sein. Dicse realen oder imaginicrten Riume
kisnnen realistisch-alleiglich sein oder geome-
trisch-abstrakte Form haben. In der Arbeic gehe es
darum, das Kérperraumsystem, das an Serukmuren
gr[‘lllnllrtl ist (ererbt, ANETEOgEN, iiher Gewohnheit
erworben usw.), bewusst wahrzunchmen, das dar-
aus resultierende individuelle Handeln und Tun zu
beobachten um Aexibler damit umgehen zu lernen
oder es veriindern zu kiinnen, seine Miiglichkeiren
auszuschéplen, zu erweitern und einen spieleri-
schen Umgang damirt zu finden, um dann damit
gestalten zu kiinnen, sowohl im Privaten, im All-

tag, als auch in der kiinstlerischen Arbeic.

Der Korper ist Rhythmus, Musik und
Stimme

Er ist ein Klangraum. Die meisten haben schon
erlebr, wic es ist, den Kérper als Trommel zu be-
nutzen. Wir wissen, dass e Stimme ohne die Re-
sonanzriume des Korpers niche ﬁ.]:lc Des weire-
ren ist er eine pulsierende Masse, die innerlich
rhythmisch durch den Puls bewegt wird und sich
selbst in den unterschiedlichsten Weisen forthe-
wegen kann, Ktrper- und Raumbewegung kiin-
nen durch innere oder Jussere rhythmische und
musikalische Einheiten strukturiert werden,




Reflexionen zur Kérper- und Bewegungsarbeit

Der Kérper ist Bewegung

In ihm ficsst Blut, schliigt das Herz, verdaut der
Magen, denke das Gehimn. Gleichzeitig dazu schlift
er, oder spaziert, oder sitzt hellwach im Schaukel-
stuhl, oder tanzt. Fantastisch diese Komplexitit
willkiirlicher und unwillkiirlicher Bewegungen,
die wir bloss zu kleinen Teilen vollends begreifen,
steuern oder gestalten kénnen. Aber da, wo wir es
komnen, gilt es, iiber die Krper-und Bewegungs-
arbeit einen bewussten Umgang mit den unter-
schiedlichsten Méglichkeiten des Kérpers, sich zu
bewegen, sowie mit den verschiedensten Qualivi-
ten und Quanritiren von Bewegung , sowohl fiir
die Gestaltung des Alltags als auch fiir kiinstle-
risch- gestalterische Prozesse, zu erarbeiten.

Der Korper ist Wahrnehmung

Das Wahrnehmen findet tiber alle Sinne stat,
sehend, hérend, haprisch (spiirend), filhlend (emo-
tional), riechend und schmeckend. Die Wahrneh-
mung kann sich nach innen zum eigenen Korper
hin oder nach aussen konzentrieren.

Wir nehmen Physisches, Matenielles, ehenso wie
Energeuisches, Immarericlles wahr, Willkiirliches
ebenso wie Unwillkiidiches, wobei die Grenzen flie-
Lend, alle Bereiche iiberlappend und erginzend sind.
Parameter, die fiir dic Wahrnechmung mitbestim-
mcnd flilld:

* Innen-, Aussen-, Eigen -und Fremdwahrnehmung als vier Bestand-
teile des Sclbstbildes®
»  Grenzen : - Ererbie, biologische und physiologische Gegebenheiten
- Kérperliche Stlrungen wie z.B. Behinderungen,
Unbeweglichkeiten
- Psychische Einschrinkungen wic z.B  Angste
« Soziale und kulturelle Grenzen

In der Kirper — und Bewegunggarbeit sollen die
Betciligren sich ihres Selbstbildes, ithrer Grenzen
und Maglichkeiten bewusster werden. Die Sinne
werden fiir Abstufungen der Wahmehmung sen-
sibilisiert und thr Zusammcnspiel in vi:]F.ilrigster
Weise erkunder.

Der Karper ist Erfahrung

Sie bestimme, da sie reflektierte Wahmehmung ist,
also Wahrnehmung, die schon in Erkenntnisse
und damit in bewusstes Handeln umgesetzr wird,
schr wesentlich unseren Umgang mit Kérper und
ng.
Uns alle verbinder, dass wir einen Kiirper haben,
thn mit uns tragen. Uns unrerscheider unsere indi-
viduelle und soziale Geschichrte mit ihm. Sic ist
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Wnser Knpi[:if, das oft viel Geduld braucht und
Pflege, aus dem wir aber immer von neuem schip-
fen kénnen.

Wao beginnt ein Korper und wo endet er?

Zwei Anregungen dazu:

Die meisten Menschen haben folgende |7.r|':|hrung
schon gemacht: Man geht auf jemanden zu und
plrzlich spiirt man, dass man nicht weirergehen
kann. Dieses Phinomen bezeichner man als dep
sogenannten " personal space”.

Wenn zwei Darsteller auf der Biihne agieren,
geht etwas zwischen ihnen vor, das Rir die Zu-
schauer spiirbar ist. Dieses Erwas® ist nichr emo-
tionaler oder psychologischer Natur, es ist ctwas
noch Grundlegenderes. Nehmen wir nur einmal
den simplen Vorgang, dass jemand die Hand aus-
streckt und die Hand eines anderen beriihre. Hin-
ter dieser Greste brauchr gar keine besondere Ge-
schichte noch irgendein Gefiihl zu stecken, sie
braucht auch keinen psychologischen Grund zu
haben. Dennoch hat sich hier ein genuiner, fun-
damentaler Austausch zwischen zwei Menschen
ereipnet. (...) Wie auch immer, Schauspieler
miissen sich diesem Au sr:iuschpruzcss stellen, um
Theater hervorzubringen”

(Yoshi Oida, Zwischen den Welten. Berlin
1993)

Aufgaben und Ziele von Korper- und
Bewegungsarbeit

Nichr nur Schauspieler sollten sich diesem Aus-

tauschprozess stellen, er ist vielmehr Bestandieil
jeglicher Kommunikation. Kirper-und Bewe-
gungsarbeit ist in diesen Prozessen cin wesentlicher
Schliissel, um Riume des Fiihlens, der Begepnung,
des Betrachtens usw. zu 8ffnen. Sie findet mit der
Ausrichtung auf unterschiedliche Prozesse und
Zicle, pidagogische. therapeutische, sportive, so-
ziale oder kiinstlerische und damir unter verschie-
dencn Schwerpunkien state. Allen gemeinsam ist,
dasgs es immer um eine Art der Kommunikarion,
der Bewusstseinsarbeir gehe , um durch sie die
Bewegungsmiglichkeiren des Karpers 2u verbes-
ser.

In jeder Kiirper- und Bewegungsarbeit, sowohl
mit Amateuren als auch in der Ausbildung fiir
Tianzer, Schauspieler, Singer, Musicaldarsteller
sind die oben genannten Fragen und Thesen, die
man immer wieder in unterschiedlichen Kontex-
ten neu iiberdenken muss, wichtiger Bestandreil

fiir Konzepr und Durchfithrung der Arbeit,
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lch unterrichte seir einigen Jahren Kérper- und
Bewegungsarbeit sowie Improvisation und Schau-
spiel fir verschiedene Zielgruppen, Profis und
Amareure. In meiner Arbeir verbinde ich Einfliisse
unterschiedlichster Techniken und Schulen. In der
Kiirper-und Bewegungsarbeir sind dies unter ande-
ren die mime corporel’ , die Kontaktimprovisa-
tion, die Biomechanik®, Buta, Grorowski®, Ele-
mente aus der Alexandertechnik und aus den gin-
!_';l]ﬂ."l'l T.IIIIH'L h IJiLil,‘n |: HI:IH.\]I\, J.h’f " hi[l:lt':rl}.
sowie Anregungen von Mashe Feldenkrais. Die
Vielfalt der Mittel erméglicht es mir, immer wie-
til.'r cine NCLIC, a'll.]i- [‘,'il"liL |'bl_"|!i|'|'|.|'T1'I.' ‘ IILLI_'IE'H' ndr.'r [‘il'l
Individuum abgestimmre Methodik, zu entwik-
keln.

Arbeite ich auf ein kiinstlerisches Ergebis hin, so
ist es sinnvoll 2u wissen, welche Arbeitsmethoden
meine dstherische oder inhaltliche Absichr oprimal
unterstiitzen. Es ist cinerseits notwendig, dass die
Spieler diese Methoden kennen und andererseits,
dass ich als Anleitende dic Fihigkeit habe, ihnen
die l;rumllngg*n fir das g;'wunl;rhlr Hrw:'l_-"nngl;-
reperwoire, die gewiinschre Spielweise (Spielsul) zu
vermitteln. Von der Karperarbeir ausgehend, baue
ich oft Briicken in die szenische Arbeir und umge-
kehrr, um so die Studierenden selbst zum iibergrei-
fenden Arbeiten anzuregen. Uber die Arbeir an
korperlichen Zustinden oder an Bewegungsdy-
namik lassen sich Figuren ader Szenen leichrer
crschlicBen, sic bleiben meistens prisenter und
wiederhalbarer.

Die Elementarbausteine der Arbeir bleiben thema-
tisch in allen Gruppen gleich. Sie vanicren jedoch
im Auftbau der Inhalre, in ihrer Intensicic und den
Schwerpunkien, denn ihre Bearbeitung richtet sich
nach den spezifischen Anforderungen der jeweili-
gen Gruppen. Wesenlich ist, dass neben dem Ei-
fahren und dem Spiel des Kérpers, auch die hand-
WC[!‘IEEI\‘_‘" lll'lll ll:‘_l“ﬁ'ﬂ.hfll. nll]lll"-lg{'“ \'rll]lil[l‘_‘]l
werden, so dass das cigene Tun nichr nur auf dem
Hintergrund der subjekriven Erfahrung sondern
auch der objektiven Zielserzungen und Aufgaben
stellungen reflektiert werden kann.

Elementarbausteine der Praxis der
Korper-und Bewegungsarbeit

In der Arbeir gehr es sowohl um den Erwerb von
Technik als auch um deren spielerische Anwen-
dung z.B in der Improvisation.

= Verinderung, Verwandlung

*  Musikalische Strukturen, Zeit

+ Bildliche Strukturen, Raum

*  Neutrale Maske

*  Gestische Materialien, alleigliches

Reflexionen zur Korper- und Bewegungsarbeit

1.) Funktionaler Teil:
Bewusstheit, Sensibilisierung

*  Das Skelerr als rragendes Gerilst

*  Dic Gelenke als bewegliche Schale-
stellen

*  Die Muskeln als dehnbare Masse

& Der Atem

*  Kraft, Dehnung

2.) Spielerischer Teil

= Bewusstheir, Sensibilisierung ( ei-
nige Themen: Puls, Stehen, Ge-
hen, Fallen, Liegen, Gangarren,
."\u!-rith[ullg, das Fentrum, Kor-
perhaltungen, Stiiceen, Tragen,
Halten, eigenes Korpergewichi-
Schwerkraft, Gleichgewichr)

*  Spiel und Zusammenspiel der ein-
zelnen Kiirperteile, Koordination

= [solatonen, Bewegungsfluss

= Impulse, Interaktion, Kommuni-
kation

*  Partner und Ensemblearbeit

* Arbeican unterschiedlichen Span-
r:ungwu*-liinl.i{‘n

*  Arbeir an Summungen und emo-
tionalen Zustiinden

* Bewegungsdynamiken

* Elemente, Tiere

* Konzentration, Zentrieren

*»  Stimme

— tinzerisches Verhalten

. r\”t':ig[ichc — tinzenische Bewe-

Enngmh]jiufu. Wiederholbarkeit,
Choreografie

*  Akrobauk




Reflexionen zur Korper- und Bewegungsarbeit

Vnrau_s;sn:t:ung fiir die l".llhlgr ciner Kirper-und

Bewegungsarbeit sind Konunuigit, Spass, Freude
und Konzentration.

In meinen Kursen in der Erwachsenenbildung mir
Spielleitern, Lehrern usw. stelle ich immer wieder
fest, dass dic Teilnchmer zwar ein Wissen iiber
bestimmte Vorginge mithringen, in der prakii
schen Anwendung threr Kenninisse jedoch unsi-
cher sind. Im Speziellen bei der Korper-und Bewe
gungsarbeir entdeckr man erst durch das eigene
regelmiissige Uben und Spielen Verkniipfungen
und Yorginge, dic cine flexible, breitgeficherte
und doch priizise, auf unterschiedliche Zielgrup-
pen abgestimmre, Anwendung der Arbeit erlau-
ben.

Es ist also unabdingbar, dass Spiclleiter/innen,
um Kirper- und Bewegungsarbeir weitergeben zu
kiéinnen, die Bereirschaft und die Ausdaver haben,
gewisse Prozesse, was die eigene Beweglichkeit, das
cigene Kirperbewusstsein berifft, selbst zu durch-
laufen. Sie sollten schwitzend , muskelkaterge-
plagt, erschipft, spielend, schipferisch einige Zeit
mit ihrem K&rper und den cigenen Bewegungs-
mabglichkeiten verbracht haben. Neben pidagogi-
schen Aspekren gehe os ja auch darum, dass Ju-
gendliche oder Kinder lernen, dass Theaterschal-
fen auch Konzentration und Arbeit bedeuter.

Ein bewusst agierender, flexibler, rrainierter Kisr-
per als Inscrument (und damir schlussendlich mehr
Spass an der Bewegung) bedeutet auch bestindige
Arbeit an sich. Ich erlebe es immer wieder , dass
diese Verinderungen des Kérpers — und dadurch
auch der Interakrion und Kommunikation nach
aussen -, als wohltuend und spannend beschrieben
werden. Damir cinhergehend haben kiinstlerische
Prozesse und Produkre plirlich einen viel grofie-
ren kiinstlerischen Gehalt, weil er gewachsen ist
(geeriinkt vom Schweisse der Arbeir).
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“.\.:l‘l {Iii' .‘\IJK'.l[ mit ]I.I.!_:l'l'li![ili ||I.'[| ||[li+ Hifllil'lﬂ
betrifft, so sind neben dem Spiel und dem Trai-
ning, fiir die jewcilige Alrersstufe relevante Proble
mc ‘Hil.'l ]_.Id.?'-i.'ll 111-.'!|.|!_'I.IL+|- EjL" H”ll“.‘l". ill."\l HUT-
|wr]£|:|[:'.~; und des Images wic |'Ifi!_:. [Diese I'r.ig-:-n
sind, sowohl in unwerschiedlichen somalen Gelii-
gen als auch in verschiedenen Kulwurkreisen, im-
mer wieder neu zu beanrworten und in der Arheie
entsprechend zu beriicksichrigen.

In dicsem Sinne triig die Knr;wr und J‘u'\x':_'_qunf'\—
arbeit dazu bei, unsere Rollen auf der Biihne Nee®
und auf der Theaterbiihne, bewusster und ge-
konnter zu spielen. Denn, um es mir den Worren
von Erienne Decroux auszudriicken: . Ich habe
noch nie einen Schauspicler ohne Korper auf die
Riihne griwn sehen.”

Anmerkungen:

I Vel Modhe Feldenderais, Bewussthedt durch Bewegung,
Dier aufrechee Gang. Frankfurt/Main 1978, 5. 31f

2 :x.l' Klewst o Cber die allmibilich ';'rr,fr".l':.'_gurrf der
Credanken beim Reden”™

3 Zum Thema Jcbh- Bild™ vel. Moshe Feldenknais,”
Bewnesstheit durch Bewegung”, a.a.0

& Vater dev mime corporel’ it Etienne Decroux, wichtige
Vertreter sunter anderen sind Jagues Lecog, Philipp Gaulier
{epl. den Beitrag von Pinok und Mathe in diesern Heff).

5 'lrrux Boche, Das Theater |1f|‘_:r'r'.l';|'ﬂirr\l|l'\- wared die Bio
mechanik. Berfin 1997

6 fozy Grotowsks , Day arme Theater. Hannover 1969
Thomas Richards, Theatevarbest mait Cerotowsks an .le‘f?”'
ichen Handlungen, Berlin 1993
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Korper und Stimme

Widerstdnde

Kraft entfalter sich an Widerstinden. Jede Hand-
lung — als eine Form der Behandfung von etwas -
ist ein solcher produkriver Umpang mit Wider-
stinden. Dieser Umgang fordert Kraft heraus und
gibt Krafr und gibt dem Menschen, der handelr,
wechselnde Gestalr, in der sich die herausgeforder-
te Kraft differenziert verkérperr. Das istso in Ar-
beitssituationen, in Situationen des Kampfes oder
des Sports, aber auch, wenn wir Menschen zinlich
behandeln, sie tritsten, heilen wollen, wenn wir
kostbare Gepenstiinde berithren und bewegen. Das
;'\' allﬂ'!'l S0 il'l S;I'll;ilEllllt'n, i;h II','"I.'II Wir willﬂl’—
stinde mir der Seimme differenziert bebandeln.
Verbindendes Moment ist die jeweils elastische
Uberwindung des gegebenen Widerstandes. Dies
geschieht in einem rhythmischen Wechsel von
Spannung und Entspannung — dem Sprung und
dem federnden Aufkommen des Kérpers auf ciner
gespannten Unterlage vergleichbar. Die Uberwin-
dung von Widerstiinden ist also nichr als Kampf
sich wechselseitig zermiirbender Krifte zu verste-
hen. Im Gegenteil: die Krafr, die Handlungs-
energie und die in ihr und durch sie sich verkiir-
pernde Gestale entstchen erst an dicsen Wider-
stinden. Aus ihnen entspringr schlieflich auch

eine fundamentale Kﬁlpl:r-]..us{. Das Phiinomen
des Widerstandes wirke so auf den verschiedensten
Ebenen und dullert sich in verschiedenen (J_u:llit:‘in
ten — in Bezaug auf die Stimme nicht zuletze auf
der Ebene des Kirpers: in den Prozessen des Aumens,
der Artikulation und Stimmentfaltung, des Zu-
sammenspicls von Konsonant und Vokal, von Ge-
ste und Kérperverhalten, in Bezug auf dic Stimme
des .'irfmmpirbn zusitzlich auch im Antagonismus
awischen Bithne und Parkett, im Widerstand des
Publikums: in der Stille, die es der Stimme des
Sehauspielers entgegenhiile.

Diese Momente des Widerstandes spielen in den
verschiedensten schauspieltheoretischen Ansitzen
cine wichtige Rolle. Der erste und elementarste
Gedanke stammt von Eugenio Barba. Er beziehr
sich auf die Korrespondenzen von Atem- und
Handlungsansarz: Barba nimme das Bild der Start-
position im Kurzstreckenlauf, um das antagonisti-
sche Kriftespicl fiir den Ansarz ciner Handlung zu
veranschaulichen. Ein wichtiger Begriff Barbas in
dicsem Zusammenhang ist der sais

«Die fiir sich selbst gesammelte Energie, als Aus-
gangspunke fiir eine Handlung im Moment, in

Hans Martin Ritter

dem wir alle unsere Kriifte konzentrieren, bevor wir sie in eine Hand-
lung lenken, nennen wir mit einem skandinavischen Wort sats. Bei
jeder Handlung entspriche der ,sats’ in mikroskopischer Dimension
der Startposition eines Liufers. Der sars’ ist durch eine Energieladung
charakrerisiert, die in die Gegenrichtung der Bewegung gehr, die man
auszufiihren har, so wie man das cigene Gewicht nach unten lenke,
bevor man in die Hohe springt, oder Kraft ssmmelr, indem man den
Arm leichr riickwirts filhre, bevor man einen Schlag nach vorne filhre.
(1983, 34f)

Dabei enthiile der Ansarz einer Aktion - wie im
Sport = immer auch zugleich das Ziel: .Nur in
Hinblick auf etwas ganz Genaues formr sich die
individuelle Energie zu ciner genauen Aktion.*
(Barba, 34 fF) Stanislawski entdecke in jedem An-
sarz zu einer Handlung das Prinzip des ,Ich wall®.
Dieses Jch will” kann verstanden werden als eine
Ahsctzbewegung vom Moment des Jetzt und Hier,
im Sinne Barbag ale ein Moment des Searrens, als
wsats”. Auch jeder Handlung auf der Bithne und
damit auch jeder stimmlichen AuBerung liegr ein
solches Ich-will-Motiv zugrunde, d.h. auch eine
solche Abserzbewegung, sie schlicfr zugleich ein
bestimmuies; innerlich schon vorweggenommenes
Behandlungs- oder Konrakimoment mir ein: Was
will ich? Dies differenziert wiederum die jeweilige
Behandlung des Widerstandes (Vgl. Stanislawski 1,
131 ). Das in Brechss Prinzip des Gestischen ange-
legte Verfahren des Nicht-Sondern akzentuiert das
leh will* und den kirperlichen Ansatz noch ein-
mial auf eine besondere Weise. Ich handle niche s,
sondern so — Ich sage nicht dies, sondern das - Ich
will micht dies, sondern das ( Vigl. GW 15, 409).
Diese Entscheidung gegen etwas, die in jeder Eni-
scheidung fiir erwas anderes liegt, bedeurer eine
Abserzberwegung, die mit Barba als ein Zustand
antagonistischer Kérperspannungen aufgefasst
werden muss. Dariiber hinaus fiigen sich Vorstel-
lungen Artaueds zu einer Geflibliathlertk mit den
Vorstellungen Stanislawskis und Barbas zusam-
men: ,Alle Uberraschungen des Ringkampfs, des
Pankrations, des Hundermmeretlaufs, des Hoch-
sprungs finden in den Bewegungen der Leiden-
schaften thre analogen organischen Grundlagen,
haben dieselben kirperlichen Versorgungspunkre.®
{Artaud, 139 ).

Diese Widerstinde erscheinen in der sprachlichen
AuBerung sowohl konkret als auch symbalisch:
karkret in der Behandlung der Organe des Kiir-
pers untereinander, der Artikulationsorgane etwa,
aber auch des Kérpers insgesamy, nicht zuletze der
Hiinde - als der urspriinglichen Organc des Kon-
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und am Woerrlaur = und sei es in einem erfundenen

taktes und der Behandlung, symbolisch in der Be-

handlung des Widerparts, sei es nun ein Gegen-
stand oder ein menschliches Gegeniiber. Dies ist -
in bezug auf den ,Diskurs der Liche® — von Ro-
land Barthes in einer schénen Formulierung vor-
gedacht. Roland Barthes spricht in diesem Zusam.-
menhang von einem ,doppelten Kontake™: die
Sprache ,zittert vor Begierde®, serze das Lich be-
gchn: dich® frei: _sp:ist es, veristelt es, lisst es
explodieren (die Sprache beriihrt genieferisch sich
selbst); andererseits wickle ich den anderen in
meine Worte ¢in, sucichle, beriihre ihn sanft da-
mit ... Oder: Die Sprache ist eine Haut: ich
reibe meine Sprache an einer anderen. So als hiirte
ich Worte anstelle von Fingern oder Finger an den
Enden meiner Worte.™ (Barthes, 162),

Alle diese Gedanken binden die menschliche Au-
Berung und damit die Stimme ¢in in den Zusam-
menhang des Handelns und seiner Motive, Sie
binden zugleich Stimme und Sprache ancinander
zu einer kaum lésbaren Einheit. Unabhingig da-
von, dass Stimme und Spu{he getrennte Urspriin-
ge haben, sind sic doch durch die Evolution seir
langem verbunden. Und gerade das Phinomen des
Widerstandes wird in der Entfaltung der Stimme
vor allem durch die Arsrkularion der Sprache er-
fahrbar. Der Gedanke, dass Spr.ichr aber eben
nicht vor allem eine Kopfgeburt ist, sondern eine
Euﬂcmng des ganzen handelnden Menschen,
findet sich schon bei Goethe, Faust mitht sich, das
Johannes-Evangelium zu Giberserzen: Der ersre
Sarzz . Im Anfang war das Werr™ miinder iiber die
Zwischenstufen: ... war der Sinn®, , ... war die
Kraff' in der endgiiltigen Fassung: Im Anfang
wir die Tad" Im Prozess der Produktion von Spra-
che kehre sich der Vorgang um und schliefir sich
dabei ringfisrmig zusammen: Beginnend mit der
Aktion gewinnt die stimmiiche Aufferung tber die
Momente von Knafr und Sinn schlieBlich im Worr
die Qualicit der Tar — oder mit Artand zu reden:
dic NOTWENDIGKEIT des Wortes” (Araud,
118), handelt es sich doch fiirs Theater nur dar-
um, wie Gefithle und Leidenschaften miteinander
kontrasticren und der Mensch mit dem Menschen
im Leben.” (Artaud, 77). Letztlich ist die Auffi-
cherung der Begriffe im Fawse also als gedankliche
Al.l.ﬁ'i:hemng einer Einheir aufrufassen, in der alle
Begriffe und die Erscheinungen, die hinter iknen
stehen, im Wechselbezug stehen und sich wechsel-
scitig bedingen.

Die beiden Biicher Sprechen auf der Bithne (Rirer
1999) und Der Schauspieler und die Musik (Ritter
2001) entwickeln von dieser gedanklichen Basis
aus ihre Methode zur kirper- und handlungsorien-
tierten Arbeit mit der Stimme. Dic Arbeitan der
Srimme ist hier immer zugleich Arbeit am Sinn

—— e ——

Lautgebilde; das Aufsuchen der Knaf? ist mit der
Akrion und dem Sinn verbunden und pointiert
sich in der r-"l.uih'rung im Lant. Methodisch schlieBr
das die Forderung ein, selbst und gerade in der
elementaren Arbeit nichts auszufithren, was nichr
als Vorgang einen ,Sinn”™ har, und sich nichr daran
zu gewbdhnen, ziellos und ohne Mone kérperlich
(]'Licr h}"l.lﬂ.!lljl\_lt LU Ilﬂlltlcl”_ t :[ll[l{l.’\.ll."liLll }'-ih[ ]
also in diesen Arbeitsformen niche die gl'wuhmr
Trennung zwischen rechnischen und kitnstlerischen
Abldufen, Jedes technische Problem verlangt nach
einer Losung innerhalb der komplexen — hier der
schawspielerischen — Titigkeir, und umgekehrr
Jedes Sichtbarwerden rechnischer Abliufe wirkr
zersttrend auf den kiinstlerischen Prozess. Es darf
keine rein |1|'J}'.Li<f}1:'|: § l-uul_:rn 5;.'|:n'r|.“ sagt Mi-
chael Tschechow; ,Der Leib des Schauspiclers
muss sich unter der Einwirkung seelischer Impulse
entwickeln. Die Schwingungen des Denkens (der
Imagination), des Fiithlens, des Wollens durch-
drir:grn den Leib des 5S¢ |1.|11l.isi:'1:':l. und machen
ihn beweglich, feinnervig und geschmeidig.” (1990,
83) Die folgenden Uhung:’-hcinp?rlc sind diesen

Prinzipien verpflichrer.

Atemn und Artikulation

Bereits in der Aremarbest kommen Denkansitze
F.ll'gt:r!ill Ri“‘i'l..l} lll:lli Sr.l!li..'\!]d'l‘l'.\ki'l ij'l“l NJ r]fl: 'LiLr
sars oder Anmsarz und das Prinzip feb will. Das Mo-
[i'l-', ili fi!lfr 11(‘:'«l'il'lll:|:1li.'r'| g;:'l.lﬂl iil[l £ ||:u:tlr]|:'l,
verwirklichr sich iiber den Atemimpuls in einem
Bcwl.'gllﬂ!;\\'l}[g;.lll_;, I,I{'f I.I('Il Hl)fl,l‘l'! ;[l I']IIH:'I |.H.'
stimmiren Weise ausformr und plastisch werden
I:L“L I"I Kﬁfl’l’l ﬁl.""].'l[ i.'l’ dii!".": L'irl .Cllll'.\[l'"] Yon
Korrespondenzen angelegt. Das zentrale muskulire
Organ des Kiirpers, das Zwerehfedf, ist nicht nur
Hauptorgan der Atemtiitigkeit, es vermittelt zu-
gleich in seiner Tiirigkeir das bestimmende Kér-
E'rrrl;l:l-iih] von Kraft und Schwiiche, von Aktivitit
und Passivitiit fiir den Menschen insgesame. Aber
das Zwerchfell arbeiter niche allein. Es korrespon-
diert in seinen Bewegungsziigen unmictelbar mir
den Bewegungen der Arme, der Beine, mit den
Akrtivititen der Hinde und Fiife, und zwar zu-
1|Jc|15[ TIHLII fh‘lff:l ﬁl.'l'l.r cijlr.u.ltrn !';“.'I:E'Illuiuﬁt:fll
u-d:r Hﬂf{fg‘uﬂl‘]:"ﬂ'iﬂf" |’rir1£Ej1‘. !-)-l.'! }.’.Wfr‘.]ll—{'il h.]f
in der Ruhclage einen nach oben gewilbien Kor-
pus. Seine Akrivitir richrer sich nach unren: in
gespanntem Zustand bildet es cine Fliche, Eine
natiirliche Korrespondenzbewegung der Arme
E:]'IL il] diﬂ G(.‘SE"I;{.II[LJl'IH: HLUS Il-il.ll" }:illﬁcndcr
Posiuon heben sic sich im Einatmungszug des
Zwerchfells zu einem flachen Gesamtbogen auf




33

Theorie und Praxis

Korper

der Ebene der Schultern. Das lunktoniert nach
dem Prinzip des Hampelmanns an der Wand: der
Zug nach unten am Mirtcelfaden hebr die Arme.

Dra das Zwerchfell in seiner Eigentiitigheir bewusst

nicht unmirtelbar zu beeintussen ist, kann es {iber

die Korrespondenzen der Arme in Bewegung ge-

bracht werden, Schon von daher ergeben sich
L'Inigr sehr elementare { Ibungen, in denen die
aktive Bewegung der Arme mit der Einatmung,
LIJnm-pnndiuH. Auch die Beine arbeiten — etwa im
Ansarz zum Aufstehen = in einer nariirlichen Kor-
respondenz dem Zwerchfell antagonistsch enige-

gen: Ziehe das Zwerchiell akov nach unten, rich

ten sich dic Beine auf, schnellt es entspanne nach
oben, sinken die Beine zusammen. Die Arbeit mit
den Korrespondenren ermidgliche nichr nur eine
mittelbare Einflussnahme auf die Tarigkeit des
Iwerchfells, sie machr auch das Systemn des Atem-
vorgangs in seinem Anmgonismus nach auBen
sichtbar und verwandelt den ganzen Kl'ur'h_': in ein
ki‘l";‘l[?\.\": 'II'JI’IrfIJuu'nl"_,l ll]-1.1 |'|L'h.|.|'||.!.i,'|t.‘..l.[l.."1 ."I.[L']I'.'
organ. Ein interessantes und wichtiges Moment
der Aremarbeir ist der Wechsel des Akrivicirs
gefithls von der Einatmung in die Ausatmung.
Dies tritt ein, sobald die den Arem begleitende
baw. ausltsende Akvon auf Widerstand crifft oder
sobald es gilt, einen Widerstand zu behandeln.
Die Einatmung gewinne dadurch nichr die Quali

tir des Pagsiven, sondern die eines akriven Vor-

laufs, eines inneren oder duleren Ausholens” zur
Akrion. Eine besonders akrivierende Ubung ist der

Adlerflng

+  Der Flug beginne mir dem Fall in dic Hocke und
der Ausatmung, diec Arme hingen entspannt
herab, Mir dem Heben der Arme, der Fliigel, hebe
sich auch der Kérper. Den neuen Fall federn die
FiiBe und der S¢ ||.:.L:_',drr Handfichen ab. Das
\'r'lq.]l:i.i:‘-!lf.‘ :".!l”‘nl,'l'lr |‘-r Li.L.\ ETNA TN IETIRIERs e
Abheben. Die Fliigel, die bogenfrmig gerunde-

em Zugpunkt im Ellenbogen

bereich, heben den Kéirper in dic Hihe -

ner (;L'I_'1L'I1|:H"|'|.L'l'1ll.l1:'I FALNf -‘{“L‘I\J]"['“."llt_" II.iLlI

ten Arme mit
in <i-

unten. Dies ist fast wesentlicher als die Beinar

beir. Im AU ET I ENSIVEN J'Ji;j;¢'| -:'ﬂ*.{r‘;‘r fithre
die Handfliche einen federnden S¢ hlag pegen
|_'ir'|{‘|l il'”.,tl_:ili.'trl,'l'l I"-tlillf‘,'l‘||,|I||I:1‘||'||.||'|L|.I [)il.' .Illj-
schlagenden Handflichen korrespondieren min
den abfedernden Beinen und Ballen. Der simu-
lierte Lufrwiderstand akriviert sotort neve Kor-
T{"\IMT"{,{{'”[’*'”: [:rl:l' \iLh ‘||_1.!II1!H'I'!1,|E'II I ill'l"l.'r'l I-I.H

mulieren ihn als Geriuschlaur aus.

Dicses Ubungsmodell machr den Antagonismus
der Kirperorgane und ihre Korrespondenzen be-
sonders sichthar und erfahrbar und damir zugleich

Kérper und Stimme

die den Karper aktivierenden "'.'(-’irkung;‘n von

Einatmung und Ausatmung. Das Prinzip dieser
Ubung, die Ausatmung am Widerscand akeiv wer-
den 2u lassen, berritft dariiber hinaus die Arbeir an
den Lauren, an der Stimme, das Sprechen, das
Singen: Hier serer sich der Kérper — beispielsweise
mit den Artikulationsorganen, den Lippen und
Zihnen — selbst die Widerstinde. Insofern ist das
Fluggeriusch der Kleinen Adler der erste Sprachilans,
dic Geste des Fliigelschlags die erste Lansgerte. In
den Lansgesren kommen die Ancagonismen und die
inneren Korrespondenzen det Korpers differenziert
Fail wiliﬂ.ll“hﬁ. S:.I.' Yl ll"i;l'.'l-l. Fl’l‘lzc&.‘k.‘ ll“d I.k“'tsu.n.‘
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gen, die sich in seinem Innenraum
abspielen, in den AuBenraum und
machen sie sichtbar und handhabbar,
Insbesondere dic Komsomanren gehen
von Widerscinden aus, Widerstinden
die der ausstrdimenden Aremluft sich
entgegenstellen, An thnen entwickeln
sie thren besonderen Charakeer, Stimu
liert durch die jeweils besonderen Ak-
tivititen der Zunge oder der Lippen
entstehen gegensiitzliche Tendenzen,
den Raum im Laur zu durchdringen
oder sich auszubreiten im Raum. Die

jeweiligen Korrespondenten der Sprech-

organe sind zuniichst in Fingern, Hin-
den und Armen aufeusuchen, daneben
in den Fiifen. 5o korrespondieren die
Lippen in ihren Berithrungstendenzen
mit der ganzen Hand, vor allem der

Innenhand, aber auch der Fullsohle,

die Zungenspirze vor a
Fingern, besonders dem Zeigefinger,
.‘ll"ll" l{lti‘;l lll'l Fllr\lﬁ]"'lil;l" lIIIlF iil'[ ;".Ull

lem mir den

gmmcl-;cn vor allem miz € drganen, die
'\;( l|:| i]l .illlll'il_l]l.'r "r";:rl'iﬁ{' .LIlI]".I‘II'”IC"]i
oder ausbuchren kitnnen, dem Ellen-
111]1_:['”., iil.']ll }'I:IIIL"T.I.”IL'”. .1||€'| .Ill.l'h
dem Handriicken, Fuffriicken, dem
Hl.ll. Lﬂ.‘l! |I|H.'r|t.|||.]'|l I:M:l.f'[ lif'[ |I\"I.!Ilillli"l'
partic. Der Laurcharakrer und entspre-
i‘i'll.']“.l lj.“.' 1-“'[1_(!'_51[' kl”l[ll'” ill'l '|||'][|'
gen zart und hefug, akzentuiert und
gedehnt sein — soweir dies der Laur
generell zuliisst. Die Ausformung lisst
viele Variationen zu, wenn nur die
."lLiI'il:lr'l‘utl:‘Hl:Ei"ll.r |[|!li i{i[' KI.H[I"!IP[H:I
denzen im Kérper generell erfasse sind.
Be
ermoglichen die Erfahrung einer Gane
heitin der Form. In dieser Ganzheit
und Begrenztheir zugleich sind die

irs diese elementaren Ubungen

Vorginge auch nur trminierbar. Be-
stimmend fiir diese Ganzheir einer
ll'"llll iI'II'\l’IH m i\l ltji: Ir)ff']'.g.lffr?-l'lr]-?\:{'l'ff
einer Handlung, Sie serze an mir der
Initiasive, dem feb will, dem Arem-
impuls, und sie endet mit einer ab-
b Ililf_’l;ﬂ:lltlf'll }!’;ﬂ"fl’l‘;{{;f-’l’””ff = I.ulh‘ i'lt
einem musikalischen Sinn: mit einer
I';'F'fﬂ'd"f. :”.“'i.'ﬁ'hl."n dllL'.‘-l:'!'i |Tidl'n ."\.H'
Benpunkren spielt sich dic Akeion ab.
Die Aktion eder die Geste wird auf
diese Weise gleichsam gerahn und
damit plastisch. Der Bewegungsvor-
gang wird in einer H!‘J’I-II[CJI(‘I[ .\'lp:lr:-
nung aushalanciert. Michael Tsche-
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L]'nl.l'n"- nat ;!II.'M.' | 1.'\'I'__'.'.. -.!i! YECIT 1N SCIner L !'lllli';'_\.-

anwelsung hir efafach reert sehr klar be-

&L hl’ll |v.'l‘..

N

ganzcn Kl‘lllll'i uncd SARC, s Wie ein Hi]i“l.nu'l ma-

ache starke ausladende Bewegungen mit dem

delliere ich den Raum um mich herum. Die Be-
wegungen des Kirpers schatien Formen, Um ganz
bestimmire Formen zu erzeugen, denke an den An-
fang und das Ende der Bewegung, Sage: Jetzt bes
ginne ich, jezt beende ich sic. Und das isc die
Farm.” (Tschechow, 211).

Entsprechende Vorstellungen finden sich bei Eugens

Barba mit Berufung auf Meyerfold

« Der Schauspicler muss bei jeder seiner Bewe:
gungen genau den Moment der "n.illhrn'll:l:r'l],_l,. der
Handlung und des Endes kennen.” .Wenn wir
unsere I"I.{'IH.']I”I;I.'II. wunier l'illl'l'l'l :\[;I\.!il\]\.llll 1“‘-
trachren kinnren, so milsste man ganz genau den

PICF.III"I]\ l]lld LlLl.‘- Erttit' l]ll1*.'1\L|'IL'iL1L'1I |-UI'Ii'IE|'l.

(Barba, 37)

Resonanzen
Auch die Vokale enowickeln ihre besondere
art, den Karper herauszufordern und einen Raum

o : i i
7u erobern, Das | Art, in der sie jeweils

den Sun ingd welche Urgane vor

Ang Morr

lieser Form ligt sind. Bei den

allem an

hellen Vokalen ist es v m die Zunge; bet den

lll'.n!h'ti': en -:'.ll\.J: CH YOI ill m l\l!l I ':_'!'L I !'l'i‘l."llh
dere die Oberlippe; bei den Umlauren ist es eine
|.|‘|."1I.H|.iil.'|l' J}||'l..||::':i'|l.ll. WAL Vo ! i:'!"-\. 1 und a'-".l.
ge. Die jeweilige Bildung der Viokale bewirkr - wie

bei den Konsonanten = éine je epene lendenz zur
|'\._II§|L"‘1|"i|||l['_|'.." mit dem Raum und seiner Be
handlung: in den Zungenlauren die Tendenz, den
I\I.¢|JII| Lo |'|1.'|.|| LU |i_|||. Iu‘i'.ll-_{_._'u in ||.' n I |||_-. |||.!|.-
ten 1thn weit und weich aufrunchmen. Auch das
fardert den Kérper gleichsam auf, sich dieser len
denz enosprechend im Raum zu verhalten, anders
gesagt: sich gerrisel zu duBern. Die Arbeir mir
Vokalen ist Stimmbildung im engeren Sinn. Sie
]JL':?'-II'IIH mit dem Malen von -r\.":-'-'.'_-_'r'J.‘--'«."r rir oder
das Modelfreren von Formen im Raum. Vorzugs-
weise beginnt diese Malaktion im Federritz, in det
Hocke mir "|'.l'i'|"_'.l."1||.'!.|||.'|| Fiiffen und federndem
Korper. Das fordert die Mirre heraus und fiihrer zu

einer natlirlichen Aremspannung aus der Balance:

= Mit ¢iner oder beiden gespannrten und nach au-

fen gewenderen Handfichen werden ~ in min-
|u;r.-i .Iluni.r!_'il_' l'”'i"\'. l‘ll.ll:.‘uu[.lll' I"l.rul-..ll |‘\:1.I.||.:_:
biinder in den Raum gemale runiichst VOIZUES-

weise eher mir dunklen Vokalen, dem .a™ oder
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dem offenen .0". Die l.lmlll'd-'ll gehen von
L']’I‘.-L|1k|ri[|'!;'1.l1 LS IJ!ll\.i W \_'Lll.'!'.']” iy ;_"L'\I.l!i;\'.‘nl.'ll
.llrl.lin.dl{'ll dlll- eInei ||5|||||'1h.{'. \:‘l.ltjui;: 151 11”'
Pausenfermate am Ende. Dias Kérpergefiih] der
Weite davert bis zu diesem .IILII!,:'.'I'I!"'lh. k. Die ho
rizontalen Klangbinder wechseln schliefilich mit

wnkrechten, 1.11.i|_'||.ll'|.i|L N, PESC hwu nEenen.

|.‘i1' E‘L".\I':_Lllll:l-_'\.i‘l'l lI||I| lf'IErl::_:.l.' |'||'H| I|I:'| ] El"]“'ll !lll *
men die oberen Resonanzriume, insbesondere den
?\1[||1I1|’.|||:|| 1'||| I1'||' VOIS |'Iil| I.ll'll'.'l'. l"-‘llt..l“\l..lll';'.‘i'
aus. Die Tragfihigkeit der Stumme, thre Durch-

L | hl]_'_‘|l‘h r.lr.t. AL |] ‘];l'ﬁ Lh.l].iktt FISTISL |'|I.' [a:[|11'|f‘.'
werden durch diese oberen Resonanzrinme we-
sentlich mithestimme. [Das Gefiihl fir die Einheir
der I'(|.in_u,1.t|:rm' EEWINnt man durch die Vorstel
lung einer Kuppel oder vielmehr mehrerer {iberein-
.“l.hll.'l ]i.l’.'l_:l.'l'll.‘il:'r |.|.|]11 |||I.[I.'.I|.'|..||!|.|.l'] |'|.1Ill.i'?hij'”'l.kj-ll"l:ll
der Kuppelriume, in denen der Klang anschlagen
und sich entfalten kann. Es sind dies die kleine
]\.':lpl.“.'l dl.“! |'I-\.l||l"1|- t.l'dl'”l'ﬂ('".'\. l.I.lf-..' Fl““fil' Kl”ll“.'i
des Schiddeldachs und als Unterbau die Kuppel des
Brustraumes. Es ist wichrig, ein Crefithl dakir zu

entwickeln, dass der Klang an dicsen Kuppelwiin-

den ankommt, anschlige — erwa an den harten
Gesichisknochen, der Maske, oder dem Brustbein
und wie er dies tue, Lerztlich noch wichriger ist
das Geflihl, dass dic Summklinge nach aullen
abstrahlen und dieses dreifache Kuppelsystem des
Kll-r]n,'r'u ,Illr.l_"flll: ill l_l‘.'l Hll]'ll,'".'l I.|.‘."\ I{J“.II'I“."\!. i.l'l
dem man konkrert oder in der Vorstellung stehr.
Der kleine Kuppelraum des harten Gaumen ist
leicht zu erfassen. Der Anschlagsort ist die Aus-
\\i}“ﬂulg hil'l‘f.'l J.ll.:l [it‘l’.'ff,'!l ;{d’l[l]{.'lllli.'. “1.”.‘.' h'l"l“l’i.di‘.-
wollen diesen Kuppelraum auf ihre je eigene Wei-
5 r.'n:l'n'rl'l. .“.!III.L NL'hi..'l.!_"".'jl an |I”‘K'rnl.'hiL'l.iIi.L"il.'n }Ii:l‘
henlinien der Kuilpr.'f an. Diese kleine Huppr! grht
leicht in der Hrij[{cwn Hup}u:] des Schiidels auf,
Mit sanfren Berithrungen der Hinde und Finger-
spitzen lassen sich die Stimmklinge dorthin lok-

ken. Die Vibrationen auf der Schideldecke sind

SN

\1]{' 1'i.li'lrhl."l‘."l:l lil"l Hialllslé:t"lilliﬁ. H”
kiinnen mir wechselnden langgezoge-
nem .‘t.'lll'h!h'll il]i[llf'I neoe ]{!"wi“'l.Ilif-
regionen erschlossen werden: die Stirn,
das Schiideldach, der Hinterks rllf. die
seithichen Winde, Der Ot der Reso-
nanz verindert den Nliulrnkf.lng. Die
Brustresonanz st vor allem fir die Fiille
'ui{"\ Kl.lrlg{‘.‘. 'l.i'l.ll"lT\.'.l:-Il'lil.'h. I]:H}K“\llll-

dere die tiefen Summbklinge ergreifen
von diesem Raum Besitz. Der Bruse-
raum wird aber zum Resonanzraum
nur, wenn er weit ist. Dieses Gefiihl
der Weite kann sich schon dadurch
entwickeln, dass die Hinde sich auf
Rippen und Brustbein, auf Brust und
Flanke, auf Brust und Riicken, auf
Riicken und Rippenabschluss legen
und der Kérper sich mir dem gedehn-
ten Vokalklang in die Hinde hinein-
schmiegt und weitet, Das Zwerchfell -
in der Ruhe selbst ein Kuppelsystem —
zichr sich im Aremzug zur Ebene zu-
dhnlich der
Zunge im kleinen Kuppelraum — zum
Boden des Brustraumes. Es korrespon-
dierr mit dem tieferen Grund, dem Bek-

sammen und wird so

kenboden, und schliefllich mit der Ebe-
ne, auf der wir mit dem gesamren Kup-
pelsystem stehen, dem Erdboden. Es
lehnt sich als gespannte Ebene gleich
sam gegen diesen Boden, den letzeen
Grund. Insofern bieter die Erschlie-
Bung des Kuppelraumes der Brust fiir
die Stimme eben durch diese Mitarbeic
des Zwerchfells eine Vorausserzung fir
das Gefiihl, auf festem Boden zu ste-
hen. Das Gehihl des Verschmelzens
aller Kuppeln in der grofen Kuppel ist
das Ziel, ebenso das verschmelzende
Gefiihl fiir den Boden dieser Kuppel-
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raume im Stand der Fiifle auf dem Erdboden. Ist
dieses verbundene Klanggefithl erreicht, éifnct
sich der Schidel - fiir das Korpergefiihl wie von
selbst — zur groBen Kuppel, der realen oder vorge-
stellten Raumdecke.

Zwei Ubungen kénnen helfen, dicsen Kuppel-
klang und das dazugehirige Karpergelihl zu ent-
wickeln und zu differenzieren. Die Ubung Graben
snd Kranlen verbindet die Envwicklung des Vokal-
klanges und den sicheren Griff nach dem richrigen
Anschlagspunks der Vokale mit dem Schuwingen der
Stimme in der Klangkuppel. Die Ubung ist be-
summt durch flieBende Vokalrepetitionen auf einer
Tonhihe. Die kleine Kuppel wird dafiir gleichsam
in den Auflenraum verlagert:

*  Wic cin Kind beim Tunnelbohren im Sandka-
sten mit den baggerartig geschlossenen Hinden
gribt — vorsichrig, damit sein Werk nichr zu-
sammenfillt, so gribr die Hand die Kuppel im-
mer weiter. Der forrdauernde Vokal-Klang wird
immer wieder weich ausartikuliert, dic Hand gibr
daftir kleine rhythmische Bewegungsimpulse. 5o
wird um den Kuppelraum als Klangraum gewor-
ben. Der Vokalklang geriit dabei ins Schwin-
gen. Den verschiedenen Vokalcharakreren ent-
sprechen dabei unterschiedliche Handhalungen
des Grabens — schmaler und linger ausgerichret
beim 1", flacher beim &%, schriig angesetzt bei
den Umlauten. In der VergréBerung der graben-
den Handbewegung erweitert sich auch der klei-
ne Kuppelraum schlieflich zum Raum, in dem
der Singende konkrer oder in der Vorstellung
stehr. Die grabende Bewegung wandelr sich zum
raumgreifenden Knaulen.

Die Ubung Magisches Getwélbe baut cinen solchen
mrgmd]tm Kuppelraum aus Vok:lﬂingrn auf
und oricntiert sich dabei an den Artkulations-
spannungen und den ﬁnuhlags]mnkten oder -
riumen in der Klangkuppel. Dic Ubung kann mic
Spren::hklﬁng:n, mit pesunpenen Vokalen auf einer
Tonhishe, schlieflich auch singend mit Gleitklin-
gen und verschiedenen Intervallen durc rn
werden:

o lm Federsitz, in aktiv ausgestellter und in der
Hocke ausbalancierter Beinhaltung, wird mit der
Fingerspitze und einem klingenden i* um den
Kérper herum cin moglichst weiter Kreis gezo-
gen. Um ihn abzusichern, werden die Linien
mehrfach verstirke. Mic dem " wind der Fuli-
boden sorgfiilig geebnet, Um den magischen
Schutzraum aufzubauen, wird cin Gewilbe cr-
richtet. Die Hinde malen mit dem klingenden
" zuniichst tiberkreuz und in ganzem Bogen
die Rippen der Walbung, dann malen sie dic
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Winde aus: unten beginnend mit dem ,u®, die
mittlere Héhe mit dem geschlossenen, die be-
ginnende Walbung mit dem offenen 0" Un
dichre Stellen werden mit den Umlauren (", 6°
und (1" ausgeschmiert.

Von der Arbeit mit Staben zur
Tobenden Ordnung

Die Aremspannung und die ruhige Weitung des
Brustraumes aul der Basis des tict'gcﬁpanmcn
Zwerchfells, sind fir den Einsatz der Stimme we-
sentliche Vorausserzungen. Sie lassen sich aus der
Balance entwickeln. Eine Grundiibung dazu ist
ii-‘!l F‘rl.fxrﬂ' il:'l. Iil" -‘\l[ 'll.'t_"l.'ll'llull'l "'!"ll .li_:l.'t:

*  Mit dem Atemzug werden dic Arme wic Flilgel
ausgebreitet, der Korper balanciert auf einem
Bein bzw. Fuls und geht mir dem Ausatmen wic-
der in die Grundstellung. In der Balance kann
eine kleine Aremdehnung hinzukommen: Der
Adler oder Bussard sefrevebr anf dern Atemn. Der
Blick ist auf ein entferntes Ziel ausgerichrer oder
geheins Offene. Weitausgreifende segelnde Flug:
bewegungen erhiihen das Risiko der Balance. Die
Aremspannung spielt mit dem Gleichgewiche
I-)l'l' ]i “L‘k fl.]ltt[ lijl'." I!{"“ ﬂ'f:'-iil |‘1_'|I"|!. II] {il’l E*L‘\'r'i'i:t'
heir des Fluges wechseln durchgehende Arem-

S Ln ." u 1II Ft'i c Ik'cllui.L‘I'I'1|I:II.L].II1"'1|'II:"|'\-".""'I.IH )]
SN wur ne | 3 g EUIgen,

Eine Umkehrung der Flughalance ist die Balance
von Sedben. Der Zusammenhang von Avem- und
Aktionsimpuls, dic Korrespondenz der Organe
und ihr Antagonismus werden in der Auseinan-
derserzung mit dem Gegenstand besonders an-
schaulich und handgreiflich. Der Stab wird mit
leichr gebeugren — niche angewinkelrem — Arm
balanciert und ruht auf den ersten geschlossenen
Fingergliedern der flach getffneren Hand. Die
Hand wird tief, in jedem Fall unterhalb der Hohe
des Zwerchfclls gefiihrr. Full, Hand, Zwerchfell
und die Haltung insgesamr korrespondieren in
einem I::rweglcll }:I.L!-H.IIII'I!'I.EI'ISFJI.EI. Die Ul:ung

erfolgt in drei Stufen:

*  Dic ente Stufe besicht in dem Freiserzen des Sta-
bes. Er ruhe auf der peschlossenen Fliche der
Finger oder auf Mittel- und Ringfinger zugleich.
Dieses Freisetzen des Stabes wird unwillkiirlich,
reflexartig mit einem Atemzug beantworter: Dias
Zwerchfell serze sich in Spannung, um aus der
Mitte heraus balancieren zu kilnnen. Die zweite
Stufe ist das Spiel mit dem Risebo, Ein provozie-
rendes Schwanken, cine Schriigsicllung des Sa-
bes, ein Kreisen der balancierenden Hand for-
dern eine geschmeidige Ausgleichsbewegung des
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Kérpers heraus. [Das Ausbalancieren erfolpr 2u
nichst im Stand, dann in freier H'i."-'.l'.'::_'ll.ll]_; Im
Raum. Dabei Hiefst der Atem oder wird je nach
dem Grad des Rusikos oder des Tempos der Be
wegung — mit leichtem Nachatmen
liche Weise gespanne. Die dricte Stufe der Ubung
ist die der konzentrierten Ruhe, Der freigeserze

AUl naour

Stab bleibr unbeweglich. Der Blick hilfr, ihn 2u

stabilisieren. Auch die andere Hand hilft, indem

‘\i!' l|i|. |'| i'lll ."|.|1‘|I':|:|H| |||"|i||"¢'~|l||.'l:.l| |I”!I4'|. 1}:'1

Arem ist leichr pespanne— mir schr ruhigen klei
ncn ‘\r,i\_h_l[l'll|||'|§."‘\E\|"'\'.,k'l?:|'|'|iil_:|_':| I|\'ll.?-\._ll \'in:'r I"\I‘\‘i,'i
le kann diese Balance aus dem Stand in ¢ine sehr
langsame Bewegung im Raum iibergehen
Aus der Balance-Arbeit mit Stiben entsteht der
Wurf und der Zugniff auf den fallenden Stab
"";.'I'E“I'll.\lfll 1||i: |\.||lfL"|i I\ll'".‘“E[l:ll-\. "Llll.”.'[‘:l;l.lil .l;."\
[en.

L 1"'.'[ “I|.|.1'| ‘-'L.rll.l |'|.'i| Ll.L_I ‘1-‘.\.||L_'|: 11.!“'.! "'L'IIl'LlL'LE'.l.
in die Hishe geworfen. Der Wurt soll so prizis
wie r1:1'1§;|'|..|1 L'r|4-|:.:c'||. Mit dem Wurf ereignet
sich der Atemzug. Die Abdruckenergie dieses
Wurfs entspricht der Energie des Atemzugs: je

hoher der Wurf, desto tiefer der ."'Lrl'ﬂ'l.fl.l-l'.- Der

fallende Stab wird nut derselben oder mic der
anderen Hand von der Seite her elastisch abge-

!-.mgr:n_ Der Zugrnift aul den Stab kot |u~.||n|u||u:t

mit kurzen einsilbigen Worten: ,Ja*, .Nein®,
0", e,

* Im Wechselspiel zwischen linker und rechrer
I!dlld, .li"L'i .I'.]Lll i"ll Il\:'.-l\.\.h"\L'l ll"."i n]‘ll"]‘.".'rl -/ll
spicls mit hohen Wiirfen werden kurze Worre
||L|.|.'|. -tl.h.!r "i.'.l“‘?'“l-d.ll:'\l-]ﬂ: l‘:].i“};"i”:"l.“ (¥ IJ-' il

panisch”) geworfen und gegriffen.

Die Arbeir mit Stiben in Wurf und Zugriff cigner
sich fiir energiegeladene Texte — etwa das kurze
Gedicht Nierzsches Nach neuen Meeren: Dorthin
will ich, und ich traue/ mir bortan und meinem
Gnilf. / Offen licgr das Meer. Ins Blave / treil
mein Genueser Schiff ..." Diese Arbeir dient der
Enmwicklung eines energischen stimmlichen Zu-
griffs in Einheir mic einem schnellen und genauen
Blick und einer prizisen Korperaktion. Damir
rlulir!l_‘l ‘-il i'l l'l.l'l '\.'l"‘l',llrll_‘l,,': .“!t“'i'ul&i'ﬂ'k'. h1|l I.Il"r
Ausrichtung der Geste und der ganzen Haltung
und die kiirperliche Orienterung im Raum wird
das Auge 2um fithrenden Organ fir die Stimme.
Dramix sind Weite oder Gezvelthert der Zuwendung
angesprochen, die Ferne oder Nihe, die Direktheir
oder Indirektheir in der Auseinanderserzung mir
Widerstinden.

Dias lerzre Arbeitsmodell har die Entfaltung gegen-
sirzlicher Energien der Stimme zum Gegensrand.
Es verwendet einen kurzen poetischen Text Araneds:
JAlles muss/ haargenau/ in eine/ tobende Ord-

Rt
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nung [ verwandelt werden.” Die Aktion har

cine festgelegte sprachlich-gestische Srrukrur
Sie prizisiert die Gesten im Wortsinn und Wort-

laur: Zielpunkre der Aussage, die Kernworte,

sind dic Begnffe Jhaargenau™ und tobende
Ordnung”. Das Wort Jhaargenau® wird mir
ciner haargenan und messerscharf gefiihreen
Geste ausgefithre. Beim Vollzug wird spiirbar,
wie die Geste ihre Prizision sogleich iiber die
Hand als Kérperspannung dem Armikulations-
vorgang mitteile, Der zweite Teil des Textes wird
bestimme durch den in sich widerspriichlichen
Gesamtbegriff tobende Ordnung™. In ithm
gipfelt lerzdlich der Sinn der gesamren Aulle-
rung. Die AuBerung dieser beiden Worte wird
zunichst verbunden mir einer explosiven Geste,
die Weite schafft, und sich im niichsten Augen-

blick wieder Fingt und diszipliniert — am besten
mit cinem Sprung um 1807 oder gar 360°, des-
sen Energie in dem Wort ,.Urdnung,“ sofort wie-
der abgefangen werden muss. Mit dem Artaud-
Texr ist solistisch ader choriseh zu arbeiren.
Eine gemeinsame chorische Aktion beruht hier
auf der synchronen Kérperaktion und damit
auf der wechselseiugen Beobachtung des Aktions-




ansarzes durch alle Spicler.
Der Sprung — oder die ent-
sprechende explosive Geste
lauert im Karper schon
VOM ersten .’tuganick an
Er muss mir dem ersten
Auferungsansarz innerlich
prisent sein und als Voraus-
signal sichtbar werden -
chenso muss der zentrale
Widerspruch ,tobende
l]'rdnnngg" gmi.mkli[h und
artikularorisch von Anfang
an prisenr sein. Sowohl in

als auch in diesem letzien
Arbeitsmodell fiihrr immer
zunichst dic Encrgic der
Korperaktion: Sie schiirz
die Stimme und entfalter

sie zugleich, indem sie die
nérgen Kérperspannungen
bereithilt. Dicses Prinzip
sollte lerzten Endes Arbeir
mir Kérper und Stimme
durchgchend leien.

den Ubungen zum Stabwurf
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Der Korper stand im Mittelpunkt der Tagung,
Die Stichworte Kiirperarbeir, -kule und —theater
kennzeichneten die Schwerpunkie der Auscinan-
dersetzung, die in Vortrigen, Autfithrungen, Work-
shops, Prisentationen und Gespriichen auf ganz
unterschiedliche Weise gefithrr wurde.

Dic Thematisierung von Kérperkult fand haupt-
sichlich im Rahmen der Vortrige statr. Prof. D
Wilfired Ferchhoff zeigre Asthedsicrungstenden-
zen des Kirpers, die Stilisierung des jugendlichen
Kérpers in einer potentiell alernden Gesellschafr.
Volker Jurké verwies auf die moderne Paradoxie
von Kirperverdriingung und Korperaufwertung,
Er benannte Kérpermyrhen, die Schnsuchr nach
Authentizitat, Ganzheit, Harmonie und Invegricir,
insbesondere reformpiidagogisch geprigrer Ansize
der Kérperarbeit. Dagegen beschrieh er den Kir-
per als sozales Konstrukr, in dem sich die Mensch-
heitspeschichte widerspiegelt, gesellschafiliche
Normen eingeschrieben sind und der sich indivi-
duell gestalten Lisst.

Gabriela Naurnann

Dass der Kiirper zugleich lebendiges Ausdrucks-
medium ist, lief sich ;am eigenen Leibe® in den
Workshops erproben. Vielfiltige Beispiele fir die
Verankerung kisrperbildender Arbeir in der thea-
terpidagogischen Arbeir zeigten die abschliessen-
den Prisentanonen,

Auf unterschiedliche Arren wurde hier der Kirper
eingesetzt. Uber Kéirperbewusstsein und Spiel mi
unterschiedlichen Positionen eine Wechselwirkung
gwischen Bewegung und Emouonen herzustellen,
war wesentlicher Bestandreil bei Claudia Biihl-
meEAanms .lI!{'“'{'}:ILIIH‘\.[I“_‘H'ﬂ_']'l'l]’{'rf-l'l'llnu nd {'.I . E‘:{'II F“'[
positionierung im Raum, kéirperliches Kommuni-
zieren bis zur Bildung eines (organischen) Gesami
kéirpers und Riruale bestimmuren den Ablauf bei
Marius Belises Workshop JKorperausdruck und -
gestaltung”. Ein differenziertes Empfinden fiir den
Kérper zu schaffen und scin Ausdrucksrepertoire
zu erweitern, war Absichrt von Pinok und Mathos
«Expression Corporelle”. Um (Korper-)Kontakt,
MNihe, Distanz, Berithren und Berithrr werden,

b—
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Vertrauen, Hingabe ging es bei der ,Korperarbeir
mit Behinderten und Nichtbehinderten® von Bar-
bara Weste.

Die Workshops vermittelten Selbst-, Dialog — und
Raumerfahrung. Der Kérper ist dabei Erfahrungs-
ort, Erkenntnismedium, Objekr der Gestaltung,
Instrument, Projektionsfeld; er lisst sich modellie-
ren, inszenieren und filr Kommunikation und
Theatralitic einsetzen. Die verwenderen Termino-
logien differieren: mal ist von Energiefluss, mal
von Mechanik die Rede.

.Ohne Korper geht nichts™ ist der Titel des vor-
sichtigen Resiimees am lerzren Tag und gleichzei-
tig Grundlage einer abschlieRenden Diskussion.
Drei Thesen, vorgestellt von Yolker Jurké und
Gabriela Naumann, erzeugten Provokation: 1.
Knpf:l.lheil als Vﬂmus;erzung fiir Ko rpcr.lri'mit:
Entgegen der Hoffnung, der Kéirper wisse alleine,
er fiihre, aus ihm entwickle sich theatrales Arbei-
ten, steht das mentale Training als Grundlage dif-
ferenzierter Korperarbeit. Die Maglichkeir, Bewe-
gungen zu antizipieren, Wissen, Kontrolle und
reflexive Fiihigkeiten einzuserzen, kann die Quali-
tit des Spielens verbessern. 2. Im Konrext Thearter
'l.“ dl_'I Bldl_'rl_' Kﬁlrptr Wlfh llgfl' :.ll!l dfl’ l‘l.gfﬂl_.
Spiel, Dialog entstehen aus der Weehselwirkung
mit anderen, das Theater gewinnt dadurch an
dend.igkci[. Die Basis bildet das cigcnl: Ki&lpcra
bewusstsein; Spiegelungen, Kontakr, Improvisari-
on, Dynamik entwickeln sich aber insbesondere
im Zusammenspiel mit einem anderen Karper.
Die Kérpergrenzen sind dabei flicBend. 3. Als
Frage: Wie kéinnen sozialhistorische und individu-
elle Kérperpriigungen Eingang in die theater-
pidagogische Praxis finden, wie lassen sich die
neuen Bedeurungskontexte des Karpers aufgreifen
und thematisieren?

In der Diskussion kam die Sehnsucht nach Au-
thenrizitit, nach MNatiirlichkeir auf, nach Kérper-
lichkeit jenseits westlicher Zivilisation. Formuliert
wurde die Hoffnung, Beschidigungen, Blockaden
mit speziellem Kérpertraining zu iiberwinden.
Anders der Umpang damit in den abschliessend
gercigen Videoprisentationen: Ausschnitte aus
Sasha Walez, Kérper" thematisicren gerade die
gesellschaftliche Inbetricbnahme durch Prozesse
*fvmwtw’l! meung Ll:r!luckl:'ung l.lnd
Fragmentierung des Korpers, verdeutlichen das
Leiden an der Zivilisation. Schnelligkeit, Mobili-
tit, Wﬂ!m gestressie Korper. Verwic-
d aber auch auf die Materialivit des Koe-
Lebendigheit entsteht bei Spiel und Kampf,
uﬂugm sich demr und Lzelchugkmr. geschmei-

Korperfalten, Korpergrenzen: Korperskulpturen
als lebende Einheiten.

In Pina Bauschs , Kontakthof mit Damen und
Herren ab 65° vermittelr das Ensemble entgegen
gingiger Vorstellungen cine ganz eigene (Kérper-
TWiirde.

Die englische Gruppe Quiside in prisentiert gin
dichtes, intensives Bewegungstheater, das Karper
in Analogie zur dufieren Natur stelle. Witzig und
tichinnig werden menschliche Geschichten um
Mihe, Distanz, Kontakt thematisiert, (kﬁrptrlic]u}
Unterschiede innerhalb der Gruppe zugelassen
und im reilweise heftigen Spiel aufgegriffen. Kor-
perliche Behinderungen sind kein Tabu, stellen
kein Handicap dar — im Gegenreil, sie erweitern
um neue Bewegung:m'dg]idlkciten und Di.a]ng-
formen.

Im Videoausschnitt von D4 8 vermirtteln sich
Beziehungsgeschichten allein iiber Kiirpersprache.
Dabei taumeln dic Kérper orienticrungslos durch
die Gegend, verklemmi, stolpernd, erreichen je-
doch stets ihr Ziel. Lasziv und gewalwvoll, werden
dic Darstellerlnnen von ihren Kérpern behermcht
~ die Korper fithren die Person, die diese nicht
immer im Griff haben.

In den genannten Beispielen lassen sich akruelle
Korperthemen und —zuschreibungen wiederfin-
den, die Ki:irp:rb:ﬁnd.li:hkeimn :ufgr:if:n und
jenseits von Oberflicheninszenicrungen licgen.
Gezeigt werden Karper zwischen Beschidigung,
Entfremdung, Verlust, Sulisicrung und Materia-
litir, Lust, Genuss, Freude, intensivem Erleben.
Individualbiografische und soziokulturelle Vor-
prigungen werden aufgenommen, Alternativen im
Umgang mir dem Kérper erprabt.

Derartig verstandene Kérperarbeit meint niche
nur die Erfahrung von Integration, Harmonie,
Gantzheir, die ausblenden und beschwichrigen
mischre, sondern auch die Erfahrung mir der Wild-
heir des Kiirpers, mit Leidenschaft, Leid, Aggressi-
on, Schmerz, Arbeit, Grausamkeir. Sie lisst Kor-
perausdruck ohne sofortige Bewertung, Deutung,
und Einordnung zu.

Die Diskussion, spannend an dem Punkr, konnte
sich auf der Tagung aus zeitlichen Griinden nicht.
weiter entfalten, aber genau hicr entstchen wichu-
ge Fragen: Wie ordnet sich prakrische thearer-
plidagogische Arbeit in aktuelle kirpertheoretische
Diskurse ein? Welehe Kirperkonzepre liegen zu-
grunde und welche Form der Kisrperarbeit leitet
sich daraus ab? Fithren Entschliisselungs- und
Alfabesisicrungsversuche zur Standardisicrung von
Kdrpcrempf'nd:n und Bzmgung;vﬂrlulﬁn %
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verhiile sich die Theaterpidagogik zu KarperKulr,

-Stilisierung, -Asthetisicrung, -Uberthematisie-
rung? Hier ist weiterer Auseinandersetzungs- und
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Aus-, Fort- und Weiterbildung

+Spielend Leben Lernen” - Neuer Lehrgang fir
Theaterpédagogik / Theatre Work in Social Fields an der Karl-
Franzens-Universitat Graz (Osterreich)

Rickblende

Sieglinde Roth

Ausgangspunkt

Ein Seminarhotel in der Stidsreiermark. Flipcharts,
Laptops, Mobiltelefone, jede Menge Papier. Ein
kleiner Kreis von Tagungsteilnehmerlnnen aus
fiinf curopilischen Lindern. Die Tagesordnung
vollgepacke mir komplexen theoretischen Themen
und Planungsvorhaben, die alle behandele werden
milssen. Aber der erste Punkr auf der Liste ist
Warmup, also erst mal alle Stiihle zur Seite und
good morning, give me your hands, form a circle
- ungewihnlicher Start fiir ein Treffen von EU-
Parmnerinstitutionen? Nicht in diesem speziellen

Fall.

Begrifisfindung

Die Tage im Rezhof sichen im Zeichen des Pro-
jekrs Spiclend Leben Lernen®, das von der EU im
Rahmen des GRUNDTVIG-Programms (ein Teil
des Sokrates-Programms) gefordert wird. Es gehe
darum, dic Grundziige cines Curriculums fiir
einen ?immml‘rigﬂt [,¢|1rg:m§. fiir Thearte rI)jid:la
gogik zu entwickeln, der als Pilotlchrgang im April
2002 starten soll. Vertreterlnnen von pidagogi-
schen undfoder kiinstlerischen Institutionen diben
den Balance-Akr zwischen den unrerschiedlichen
Anspriichen ihrer akwellen Berufspraxis, gleichen
ihre Exfahrungen ab, tauschen sich iiber unter-
schiedliche Begrifflichkeiten aus, definicren, dis-
kutieren, erfinden new. ,Denn eben, wo Ij-cgriﬂT:
fechlen, da stellt ein Wort zur rechien Zeit sich
ein", wusste schon der alee Herr Geheimrar, und
das Wort, das in diesen Tagen im Retzhof rich-
ungsweisend filr dic weitere Arbeit wird, ist auch
bald gefunden. Der Gegenstand der Betrachtun-
gen will definiert sein, Was in aller Welr isc Thea-
terpidagogik? In jedem Fall scheine es ein sehr
deutscher Begriff zu sein, der der Reflexion bedarf
und des oftmaligen Uberdenkens vor der Ubersct-
:mml_n einen internationalen Konrext. Schlicflich
kommt es zu einer Einigung auf den im engli-
schen Sprachraum iiblichen Begriff “theatre work

Es gilt — so ist der Gruppenkonsens lange vor die-
sem Treffen — gleichermaPBen kiinstlerischen wie
pidagogischen Anspriichen gerechr zu werden.
Der Lehrgang, von seinem Grundkonzepr und
seiner Ausrichrung auf besimmre Zielgruppen her
spezifisch gedacht, will Kunst und Pidagogik nicht
in einem Konkurrenzverhilinis sehen. Theater im
Kontext dieser Ausbildung soll dem kiinstlerischen
Selbstausdruck dienen, aber nicht um sich selbst
kreisen, sondern auf die personalen Fihigkeiten
der beteiligren Personen zielen und in die gesell-
schaftlichen Verhiltnisse eingreifen. Die Men-
schen, mit denen die Studierenden und spéteren
Absolventinnen arbeiten werden, sollen beim
Thearerspielen gleichermaBen Kunst lernen wic
soziale Fihigkeiten. So stehr die Entwicklung des
Curriculums im Gesamtkontext einer aktuellen
europiischen Bildungsdiskussion.

Man lernt nie aus - das Konzept des
Lebenslangen Lernens

Lebenslanges Lernen betrifft mehrere Bereiche.
Die Gesellschaft befinder sich in einer permanen-
ten Ubergangsphase zu neuen Formen der Wirt-
schaft und des Zusammenlebens. Um ﬂﬁ:ligreich
handeln und kommunizieren zu kinnen, muss in
dieser sich stindig lindernden Welt immer wieder
cine neue Passung 2wischen individuellen Vorsiel-
lungen von Wirklichkeit und der Realicic herge-
stelle werden. Diese Anforderung bezichr sich zum
'.'il'lfl'l ﬂ.llf il“ rngﬂcn Sil'l‘l'l'.‘- l'lcruﬂi-::hc Ffld.'.‘l" il'l
denen etwa die neuen Informarionstechnologien
sich dermaflen rasant weiterentwickeln, dass man
sich in immer kiirzer werdenden zeitlichen Ab-
stiinden auf den neuesten Stand bringen muss, um
am Puls der Zeir zu bleiben. Zum anderen werden
aber auch andere Fihigkeiten von Menschen ver-
langt, die im formalen Bildungsprozess nicht sy-
stematisch entwickelt werden. Es sind dies Quali-
titen wic grofe lch-Stiirke und hohe soziale Kom-
petenz oder etwa die Fihigkeiten zu Flexibilivit
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und kreariver Problemliisung. Das Training dieser
Kompetenzen findet meist im Rahmen informel-
ler Lernprozesse smit. Die Herausforderung an ein
modernes Bildungssystem ist es, solche Fihighei-
ten gezielt zu trainieren und zu instrumentalisie-
ren.

Die Entwicklung von Modellen lebenslangen Ler-
nens ist die Antwort auf diese Anforderungen:
Eine breite berufsiibergreifende Kompetenzent-
wicklung, die die Denk-, Urteils-, Steuerungs-
und Kooperationsfihigkeiten fordert, ist gefragr.
Ebenso wie die Anforderungen des lebenslangen
Lernens auf verschiedene Bereiche zielen, tun dies
auch die Ergebnisse der entwickelten Lernmodel-
le. Es g_f.-h[ nicht nur darum, Menschen moglichst
vicle im engsten Sinne fachliche Kompetenzen
beizubringen, sondern die Personlichkeit als gan-
zcs soll gefordert werden, um die Lebensfihigkeir
des Menschen in beruflicher wie privater Hinsiche
zu steigern. Dadurch werden nariirlich einerseirs
die Arbeitsplatzchancen der Betreffenden deutlich
verbessert, andererseits aber auch ihre Lebensqua-
litiit erhihe, da auch das Orienticrungsbediirfnis
beﬁicdigr und die perstinliche Entwicklung voran-

Bl rI:b:n Wﬂd

Nachgewiesenermaflen werden diese Kompeten-
zen im Rahmen von Theaterarbeit gefordert. In
sozialen Feldern sollen von der Theaterkunst aus-
gchend psychosoziale Prozesse initiiert werden, die
zur personalen Entwicklung und Identititsbildung
beitragen, soziale Kompetenz und soziale Einfith-
lung vergréfern, Dies geschicht, indem sprach-
lich-kommunikative Fihigkeiten erhthe und die
differenzierte Wahmehmung und Deutung ge-
schult werden. Rollenqualifizierung und Koopera-
tonsfihigkeit werden ebenso gestirke wie die Aus-
einanderserzung mit den eigenen Rollen- und
Sclb:tkunch'lcn, Diﬁ rﬂ".'icrl d.l-"l vcrﬁl':hcﬂ ".-ll'ld
Durchschauen komplexer Zusammenhiinge.
Zahlreiche Pilotprojekee nicht nur in Europa zei-
gen dies deutlich. Wer aber schult die TrainerInnen?
Bislang gibt es dakiir kaum eine geziclie Aushil-
dung. Diese Liicke miichte der Grazer Lehrgang
schlicBen.

Zielgruppenspezifizierung

Die Studierenden sollen dazu befihigr werden, in
sozialen, psychosozialen und edukativen Feldern
Thearerarbeit zu leisten, Zusiizlich zu grundle-
genden kiinstlerischen, pidagogischen und sozia-
len Kompetenzen werden sie von Anfang an damit
konfrontiert sein, ihre Arbeit direke in die konkre-
te Praxis umzuserzen. Das Besondere an diesem

Lehrgang ist, dass die Swudicrenden sich auf be-
stimmte Zielgruppen spezialisieren sollen. Dies
stattet sie bereits wihrend der Ausbildung mit
Feldkenntnissen bzw. mic der Fihighkeir, diese zu
erwerben, aus — ein unerlisslicher Bestandreil der
spiiteren H:‘tllrwpl'.nih.

Die Zielgruppen, in deren Umfeld auch Prakrika
startfinden werden, sind:

Menschen mir geistigen und/oder kiirperlichen
Behinderungen, Langzeitpsychiatriepartientlnnen
und Klientlnnen der extramoralen Psychiatrie,
h‘l |g|.|”;1 nnemn, A[]T‘f‘l!\li | ¥ ;Il[l'll' h‘i{'l'lﬂﬁ. Jlf'” lilrli.l
junge Erwachsene, die von sozialer Ausgrenzung
bedroht sind.

Curriculum

Im Rahmen der Curriculumsentwicklung werden
die bisherigen Einzelerfahrungen der reilnchmen-
den Partnerinstitutionen aufgegriffen und reflek-
tiert. Darauf aufbavend komme es zur Formulie-
rung von konkrer operationalisierbaren Zielen in
pweierlel Hinsiche:

Zunichst wurden Lehe- und Lernziele formulierr,
die den Aufbau von Ich-Suirke, sozialer Kompe-
tenz, Flexibilitit und Kreativitic auf dem Weg
[hc:tcrpid:gngis,chcr Arbeit zum Inhalt haben.
Dabei werden die Lebensbedingungen, Erfahrun-
gen und jeweils speziellen Bediirfnisse der genann-
ten Zielgruppen beriicksichrigr.

Ein weiterer Schritt serzt die so erhaltenen Ziele in
Ausbildungsmodule um — nach ciner sorgfiltigen
methodisch-didaktischen Reflexion, Diese Arbeit
bilder das Herzstiick des Curriculums.

Um die Curriculumsentwicklung auf eine solide
Basis zu stellen, wurde cine Voruntersuchung durch-
gl:ﬁilul:. die unter Praktikerlnnen erhob, welche
Fihigkeiten und Fertigkeiten Menschen brauchen,
um Theaterarbeir in sozialen Feldern zu leisten.
Unitersucht wurden auch die Verinderungen, die
Teilnchmerlnnen in den vereinzelt stattfindenden
Projekren gemachs haben. Daraus resuleiert die
Frage, welche Arbeitsweisen das optimale Resultar
versprechen.

Eine Begleitevaluation soll die Einzelmodule des
Lehrgangs auswerten und die Ergebnisse als Quali-
titsschleife in die Weiter fiihrl,lng des Aunhih'uul_}'&a
programms cinbinden. Das solcherart systemati-
sierte und gur wissenschaftlich abgesicherte Curri-
culum soll dafiir sorgen, dass die theaterpidago-
gische Arbeir bzw. die Theaterarbeirt in sozialen
Feldern einen ihren Moglichkeiten entsprechen-
den Matz in der Arbeit mit Menschen bekomme,
fiir die sich herkimmliche Trainingsmodelle kaum

eipnen.
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Module

[)EL‘ l!fu 1.C'|!| E'-l[]g Liullhtillujlr::rx:lli.{l:n M'.JL{LI.IL' wWer-
den im Laufe des Lehrgangs detailliert ausgearbei-
tet und weiterentwickelt, Sic sollen spifterhin auch
einzeln unterrichtbar und absolvierbar sein, sodass
auch eine berufsbegleitende, dafiir zeitlich Lingere
Ausbildung mit dem gleichen Inhalt miglich wird
(siche rechrs).

Ablauf

Der viersemestrige Lehrgang ,.'I'I'u:.ll:r:rp.'idngugik
(Theatre work in social fields)” starter im April
2002 an der Karl-Franzens-Universitit Graz. Die
Gesamustundenzahl umfasst 17595 Unterrichisein-
heiren und entspricht somic den BuT-Richtlinien
fiir die Vollausbildung.

Der Lehrgang har einen prakrischen Teil, einen
theoretischen Teil und cinen Projektizil, die paral-
lel absalviert werden.

Der praktische Teil

vermittelt Kenninisse {iber den kiinsterischen
Prozess und das Handwerkszeug, einen solchen
Prozess zu inidieren und zu leiten. Gearbeiter wird
m;t Mtlh{hifl] ALLS I.'ll.'l'l'l .“;rhnuspir]lr.nir1il'|B, n]lit
Spiclen und Ubungen zur Forderung der Wahr-
nehmung, zur Weckung von Spiel- und Improvi-
sationsfihigkeit, zum Umgang mit Zeit, Raum
und Rhythmus. Weiters gehr es um das Erlernen
und Erproben von verschiedenen Modellen der
Thearerarbeir und soziokultureller Theaterarbeir.

Der theoretische Teil

wird auf der Website des Projekes, in Deutsch und
Englisch und in den jeweiligen Landessprachen
der Partnerliinder (Italienisch, Slowenisch) jeder-

zeit fiir jeden zuginglich sein. Expertlnnen wer-
den beaufteagt, Theorieteile dafiir zu verfassen. Es
geht um die Bedeutung der genannten Bereiche
(Schauspielarbeir, Arbeit an Stimme und Sprache,
Theatermodelle, Spielleiterlnnenkonzepre, Kon-
epte von Karperarbeit und Rollenspiel ) fiir die
theaterpiidagogische Arbeit mit den speziellen
Ziclgruppen und die Reflexion, inwicfern dadurch
Férderung im Sinne der Projekrziele geschiche.
Ein grofler Teil des Theorieunterrichts wird tiber
E-Learning stattfinden — dies macht den Studie-
renden den Umgang mit moderner Informations-
technologic oprimal vertraut und erméglichr zu-
sirzlich die Integration von perade nichr vor Orr

Fields an der Karl-Franzens-Universitat Graz [Osterreich)

Modul 1 Theaterarbeit in Praxis und Theone
bestehend aus:
: Modul 1 A Schauspiel- und Theatertraining
' Modul | B Theaterformen, -stile und dsthetiken
! Medul 1 € Von der Theaterarbeir zur Auffithrung
Modul 2 Soziokulrurelle Theaterformen
| Modul 3 Zielgruppenspezifische Theaterarbeit
| Modul 4 Theoretische Grundlagen von Theater-
' padagogik und Theaterarbeit in sozialen
Feldern
Modul 5 Soziale, psychosoziale und (gruppen)pi-
dagogische Kompetenzen
Modul 6 Projeke- und Kulturmanagement
| Modul 7 Studienprojeke und Abschlussarbeir
Plenum Lehrgangsreflexion und Evaluation

befindlichen Expertlnnen in die Diskussion des
Studienablaufs. Erginzung und Abschluss des
Theorieerwerbs bilden die schrifidlichen Abschlus-
sarbeiten der Kursteilnehmerlnnen, die ausgehend
von einer Praxisreflexion diese eigene Arbeir theo-
retisch untermauern und verankern soll.

Der Projektteil
enthiilt Projektmanagement und ein von den Stu-

dierenden selbst durchzufiihrendes Modellprojekr.

Genese

Die Wurzel der [dee liege in uniT — dem Verein
fiir Kultur an der Universitic Graz, der

seit einigen Jahren auf vielfilrige Weise an der
Universitit Graz verankert ist. An der Schnitstelle
zwischen Bildung und Kulwr angesiedelr, sind
Studierende und Universititsangehiirige die wich-
tigste Zielgruppe fiir die Arbeit. Der rote uniT-
Conrainer neben dem Hauprgebiude der Univer-
sitit har sich mittlerweile als zentraler Komm-
unikations-, Arbeits- und Prisentationsraum auf
dem Campus crabliert. Die Studierenden kisnnen
kiinstlerische Lehrveranstaltungen absolvieren und
in Theater- und anderen Kunstprojekten mitwir-
ken. AuBerdem werden auf kiinstlenschen Aktivi-
titen basierende Qualifizierungsprogramme durch-
gefiihre,

Diese unterschicdlichen Akrivititen brachten auf
der einen Seite immer wieder die Frage nach der
Qualifikation und Qualifizierung der Dozent-
Innen in diesen Lehrveranstaltungen und aul der
anderen Seite den Wunsch nach aufbavenden
Seminaren auf. Da es bislang in Osterreich keine
systematische Theaterpidagogik-Ausbildung auf
Universititsniveau gibe, sich auf der anderen Seite
aber mehr und mehr Arbeitsfelder in diesem Be-
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Fields an der Karl-Franzens-Universitat Graz [Osterreich)

(Fore: Wollpang
Croce penm CROCE
&= WIR, Fotosrudio
Betrichsger.m. b.H &
Co. K

reich auftun, lag der Gedanke nahe, cine umfas
sende Qualifizierung zu initiieren. Durch die An-
gliederung an die Universitit unrerliegr die Aus-
bildung den suengen formalen und inhaldichen
Kriterien des akademischen Bereichs und erdtnet
die Maglichkeir, ¢inen offiziell anerkannten Ab-
schluss anzubicten. Dic spiitere Erweitcrung des

Lehrgangs auf einen Master-Studiengang ist in
[ = o o

Arbeir. Auch wird der nur im deutsc
bier verwendete Begriff . Thearerpidagogilk”, fiir

da_’rl Ch i]l Li_'iHL'I ‘%}Tl.h Ilt' r‘il1t' t"hl;-.“' l“hl,’!'h(']fl.ll”-_"

hen Sprachge-

1_-ihr. in der internationalen Diskussion innerhalb
des Projckes oft durch den Begniff  Thearer in
sozialen Feldern™ ersetzt, der im Englischen als
“thearre in social ficlds” dem deurschen Begriff
.“.i-llt."ll{.'r]_‘:.idll?:‘.'l'lﬁ:i:k“ a1m CJ!L"?-‘I.{'” {'IIl‘-}‘riLIIl. ["L"]II.
feinen Unterschied zwischen den beiden Begriffen,
der sich in wilwease deudich unterschicdlichen
Arbeitsansitzen u'igt wird im [in|‘rpl'I[['lt Lehr-
gangstitel Rechnung getragen,

R;'ginnnh- Partner-
institutionen fir dic
[]nn:h!uhnlni; der
Idec, cinc umfassende
-|-|‘1l_‘.'|lq'fp.1l_l.'!?‘| ;gil:
Ausbildung zu initiic-
en,; warcn |'Ii|q,i Si'h,lli'
den, zum einen tm
[r1htih|.| hur ]'.l':'ll'l'll”'l}t_""i-
und Bildungswissen-
schaften an der Karl-
Franzens-Universitir
Giraz, zum anderen im
Verein InterACT (Werk
start fir Theater und
Soziokulrur). Das In-
stitut fiir Erzichungs
und Bildungswisscn-
schatten ist die direkte
“b'{'rhiudun"_; UM wni
versitiren Hill.il.]l'l!_';.-
system und har seir
einigen Jahren theater-
I'l.,jl.l.;tl_"‘l!!_'.l'lf,ili.' 1.1..‘1!I\'1,.'[-
anstalungen in seinem
l:ntl.'lril'h15|‘.lr1rl__".r.lll1nl.
Der aus einem univer
sitiren Theaterpidago
gik-Projeke entstande-
ne gemeinnizige Ver-
ein macht Thearer und
seentsches Hp'::" it
cine Kulwr des Zu
sammenlebens nutzbar
und realisiert eine

I\rlli'thli'll 1||I'.|.|:.Ii.{'| ]|||I.'|'||.'J':l':i'|||'l'-|'.'| ill I".ill.ij_:l'l}:]‘-
sche, sozioku

turelle und politische Felder.

Die Zusammenarbeit dieser drei Partnerinstitutio-
ncn I:'If?l}‘.'-';i,"l.' III:'II ||I_|J,|‘,'||_ = ‘-I‘h' LIS J!-i'll I‘hlll!\[l("[l
schen und sozialen Anspriichen, die sich bereits in
der ersten Konzeptentwicklung deutdich wider-

\!_"il_';_:i_'l'l,' '|]I|ﬁ| lll:'ll [['lllr_;.ll'l:_' ill I.'il'.l":l i:l:-h'rl1.|1il|-rr.|-

len Kontext stellt

Internationale Partner

Die Partnerinstitutionen aus vier weiteren euro-
piischen Lindern garanteren die Zusammentfih-
rung von Erfahrungen und Entwicklungen unter
schiedlicher kulrureller und inrellekrueller Her-

kunfr und erlauben, das Fach  Theaterpidagogik |

Theatre work in social felds” auf einen soliden
weil aus mehreren Perspektiven refleknierren Bo-
den zu stellen. Einrichtungen (und damit auch

.‘\l\'ll.‘-{ilfﬂ.’ |'|.|h'l{|'| HI-\,|1 .’IJ‘.'II}![I’h'l’l:_'\L'f"l'-f'l\In.'lL {El\'.‘

jede auf ithre Weise kiinstenische und soziale Schwer-
punkre in ihrer Arbeir verbinden
Die Alice-Salomon-Fachhochschule fir Sozial

k in Ber

vitven flir das Sozialwesen

in, <ine d\'.'f

arbeir und Sozialpid

groften Ausbildung
in Deurschland, die durch die jahrelange ko-
operation mit anderen Hochschulen grofle Er-
'lillfﬁln!_:l.l] 1m t}I‘L I'Qiq_l'l 'JI.;\- .".lllll.i[\'n ll]l\.i \lL'\
nicht-forman Lernens sowie in der Zusammen-
stellung von innovariven Curricula aufzuweisen
hat und an der die Kulturarbeit einen wesentli-
chen Bostandieil des Lehrplans bilder

- Das Darngron College of Arts (England), des-
sCn L']“._I'IH-U‘ ll.l'.!i.l.i1 "]I-L'”L' wWicC -L'Il\.‘.li.'llii.' :'\Li.li-ll'll.' (=]
ist, dass Kunst einen starken Berug zu kulourel-
Il'l] |1”|.| '\.l'!.'i.lll'rl KIJI”I":I.'J1 I-I.ll |||||! I!l ‘hl].lii’ ||.iL I]r
vom tiglichen Leben getrennt werden soll. Pra-
x15 und Theoric milssen nebencinander studien
wenden. Kiinstler sollten akriv bestehende kul-
||.|”.']!L' H*lllll."‘\h’.' '-.-.'r.llh.!i.'rn 'Iill‘.i {.l]!:]_" TN, "'"Ii.h
selbst und ihre Kunst zu managen.

- ‘;]{.]1.] ’ - .i‘r.ﬂ']'ll:]'l.l.]]'- ||Jr.|'!'.= ALEr h’-i r l .|.1t|.'|‘11|:in|\-
ten (lalien), eine |'Jh'.|u'|:11:r'ﬂ'|[u haft, die ||.1|||::
sichlich mit den Methoden des Thearers der

Unterdriickren arbeiter und grofse Erfahrungen
in {jl.'! |.'|le|1 |]Ii| I'lalflli_l\__’_l‘ll"i"ﬂ.']!l .I:Ille\'.l.'i“‘ll ||J[|
vor allem mit | ]lil};{'ll.llllhlI1I|,:i1ﬂl'.'u. Menschen mir
geistigen Behinderungen, Hifdingen, dlweren
Biirgerlnnen und von sozialer Ausgrenzung be-
drohren jungen Erwachsenen.

- lj“.' H:U.i{ljiLl]L' Hli!‘ll]lll'. jl.]l Lll]:“l(‘]lf f‘lt‘ﬁ.ll'\]lql‘
ten (Slowenien), die sich um den 5'”“"'“
Amateurkunstbereich in Slowenten und seit der
Offnung des Landes auch um die professionel-
len freiberuflichen KiinstlerInnen kiimmert. Dic
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Organisation arbeiret mir huchqu:ﬁiil‘micrren
Kiinstlerlnnen zusammen, die sich mit Theater-
arbeir im sozialen Konrext hmchiiﬁ:igcn - in
Slowenien existiert eine grofie Tradicion in die-
ser Art von soziokultureller Arbeir,

Perspektive

Auf lingere Sicht gesehen ist sowohl an die feste
Verankerung der Theaterpidagogik-Ausbildung an
der Universitiit gedachr als auch an weiterfilhrende
Projekre, die den Erwerb der im Lehrgang ange-
strebren Qualifikation im Modulsystem an ver-
schiedenen Bildungsinstirutionen in Europa er-
miglicht. Das fertige Curriculum wird ins Eigen-
wm der Europiischen Union {ibergehen und so in
allen Mitgliedsstaaten und assoziierten Lindern
verﬁiglmr sein. Dadurch kinnen die einzelnen

Module cine weitere Vcrh:cilung crfahren, be-
spielsweise auch in der Form, dass sich verschiede-

ne Institutionen etwa nur fir ein bestimmies,
ihren Bediirfnissen angepasstes Modul interessie-
ren und dieses durchfiihren. Im Sinne der Erkli-
rung von Eulugna, in der die EU—Mirgiiedssmaten
ihre Absichr erkliren, bis zum Jahr 2010 das curo-
piische Bildungssystem zu synchronisieren, knn-
te das mr!icgn:ndr. Projeke eine Vorreiterrolle im
Bereich der theaterpidagogischen Ausbildungs-
miglichkeiten {ibernehmen, doppelt sinnvoll auch
dadurch, dass gerade im Bereich der Kulturarbeit
die Begegnung mit anderen Mationen und ihren
isthetischen Tradinonen und akmuellen Envwick-

lungen von vornherein als fruchtbar fiir die eigene
Arbeir berrachrer wird.

Info und Anmeldung:

uniT = Verein fiir Kulour an der Karl-Franzens-
Universirir Graz, Mozartgasse 14, A — 8020 Graz
Tel. 0043/316/380-7480, www.uni-t.org

Theaterarbeit im sozialen Feld als dsthetisches Handeln mit
Differenzen - Zum Lehrgang , Spielend Leben Lernen’ in Graz -

Manche |'.li|1|:l_r und Gedanken sind fir einen Prak-
tiker und Theorctiker der sozialen Theater-Kul-
turarbeir ganz gewdhnlich. Womir andere Diszi-
plinen noch ringen, das macht er ganz selbsover-
stindlich oder zumindest hat er es als Hinter-
grundtheorie bei sich. Etwa: Mit Differenz umzu-
Efl'l_['“,r I_-};IS ;\t FT]:Il]l'}1|l]:|1 El_'r:[lll"f.ll l‘f]‘f (‘;rllt'lllt'.lgc
seines Tuns, Oder: Das Andere!

Eine Aufgabe der Kunst ist fiir viele, gerade das zu
produzieren oder anzugehen, was nichr ist, noch
nicht ist, was kontrovers ist oder ETI'II:IIiLiE’II oder
ganz neu erstehen soll - 2. B sichtbar im utopi-
schen Moment von Kunst. im modellhaften, ver-
suchsweisen Hier-und-Jetet, als Andersein und
Doch-schon-mal-so-Sein. Kunst kann dann - wie
der konkrete Hoffnungsphilosoph Ernst Bloch
sagre — sein wic Urtopie: Vor-Schein. Dieses Sein-
Kénnen wie Uropie gile Bloch im tbrigen als -
quasi anthropologische — Mitgift von uns Men-
schen, wenn wir uns handelnd, und das heifSt
kulturell-praktisch wie werte-orientiert und nicht
banal-gleichgiiltig misschwimmend verhalren,

Hier gleiten die Begriffsinhalte von Kunst und

Kultur aneinander, z. T, iibereinander: Tirigwer-
den im Feld der Kunst, der Kiinste kann modell-

] |

Gerd Koch

hafr fiirs Herausbilden von Kulour, von anderer
Kultur und von Erweiterung stehen. Ahnlich wie
Kunst immer cin Neumachen ohne zwingendes
Erbschaftsantreten ist, so ist Kulour aueh die Kunst
zu erben, erwas Neues anzutreten, Auswahl zu
treffen, Risiken einzugehen: Zu versuchen — es
gehr so; vielleicht gehr es anders; so gehr es schlechn
etwas fehlt; Bediirfnisse werden nicht befriedigt.
Und stare nur im Nebel zu stochern, sollten Orre,
Verhaltensweisen, Tendenzen, Zeiten, Experimen-
te in Richtung Heimar und offenen Hotizont
gefunden werden: Aha, das gehr also auch! Denn:
Es gehe so wnd anders!

Zur Hinrergrundrheorie meiner Tirigkeit in der
sozialen Thearer-Kulturarbeir als hochschuldidak-
tischer Aufgabe ziche ich gerne noch einen ande-
ren Gewlihrsmann heran, nimlich den Theater-
macher Bertole Brecht, der mir die schone Formel
gab: Die desprﬂchc sind die Hoffnungen!™
{dics war sein Motto bei der Darstellung des niche
nur Urheber-Rechrsstreites um den . Dreigroschen-
film* 1931, den er niimlich als ,Ein soziologisches
Experiment” verstand). Also grundsiczlich: Wider-
spriichlich herangehen und das auch noch genie-
fen und enrziickend” [dd.lghlﬁl] charming)
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finden (wie Brechts kongenialer Komponist Hanns
Eisler ausrief).

Und ein weireres nehme ich von Brechr auf: Seine
Fragen an das Subjekr, an die Person/Personlich-
keit in der Moderne. Schon in den zwanziger Jah-

ren hatte Brechr ein Stick mit dem Titel .Mann

st Mann® (cine Unterstellung von Gleichheit!) auf
die Bithne gebracht, das zeigte, was alles aus einem

Mann gcm:id‘ll werden kann, wie er das als Gliick,

als Fretheit empfindet, wic er gebrauchr und miss-
braucht wird. Dieser Mann Galy Gay ist auch Soldat:
daran Kisst sich schon zeigen, was alles aus cinem
Mann werden kann: Der flexible Mensch; oder:

Der Charakrer, der durchrostet (ich habe hier Richard

Senncts Buch, das im Deurschen so schn Der
flexible Mensch™ heiBit, um seinen amerikanischen
Originaltirel ergiinzt: “The corrosion of character”).
Brecht stellt es nicht als erster fest, aber stellte sich
als Literar dem sozialisarorischen Realismus, dass
der Mensch cin Schnittpunke ganz verschiedener
Einflusslinien ist. Das hatten sozial-6konomisch
Marx und Engels im 19. ]h. deutlich gesagr, das
harte tefenpsychologisch Sigmund Freud ermit-
telt, das war schon goethisch-faustisch als Rede
von den zwei Seelen, ach, in meiner Brust, geahnt
worden, das zeigten uns gruppenpsychologische/-
dynamische Versuche etwa von Kurt Lewin, des-
sen Experimente Brecht bekannt waren, das liefer-
ten uns Sozialisationsforschung und nicht zulewt
Klinische Beobachtung — und auch die Ethnolo-
gic/Anthropologe.

Ich zitiere Bertolt Brechr:

.Ein sehr beriihmeer und seiner Didmonie wegen gefeierter Schau-

r sagte mir cinmal in bezug auf cine meiner Rollen, dic er spic-

lmmll:e‘ Das ist doch keine Figur. E.lnmalsagtcr so, einmal so. Fr
‘ﬁ:ﬂ“b:l‘l’ﬂ‘.l.‘lpl: nicht, was er sagt. Damit meinte der Mann, meine
\ ﬂmdil:nusdunl.thengegjm aber in Wirklichkeit bestd-
ugu:cr nur ihre Echtheit. Wer sagt nicht einmal so, einmal so? Wer
wqﬂ,wang&ﬁnpu mittelmiBiger Mensch* (Bertolt Brech,
1B¢d1ur"undFrmkﬁmerAnsgah¢ Bd. 21, 283).

Zwei mehr philosophische Gedanken Brechts aus
den zwanziger und vierziger Jahren des lerzien
Jahrhunderts:

.Dnr wanpnltms.dum Individuum (also: Unreilbarem, Anm. gk)
'eilndﬁﬂdumn (also: Teilbarem, Anm. gk) macht den Kiinstler aller

”-.mﬂ \

. Kunst ist nidm besonders Individuelles. Ein reiner
f "{Eﬂ 274 &l?ﬂf}

wDas Individuswm crscheint uns immer mehr als
ein widerspruchsvoller Komplex in stetiger Ent-
wicklung, dhnlich eincr Masse. Es mag nach au.
EC“ hil'l HJS Eiﬁi'lfil auf-lrcicr'l l.ll'ld ES[ dﬂ.ﬂ]mdﬂ]
eine mehr oder minder kampfdurchtobte Viel-
heit, in der die verschiedensten Tendenzen die
Oberhand gewinnen, so dass die jeweilige Hand-
lung nur den Kompromiss darsrellr.” (Bd 12 5.
691)

UI'Id. Ciﬂ. |mrcs Smtcmcm von BL‘HG]I BI.'Chl:

wlch’ bin keine Person, Ich entsiche jeden Mo-
ment, bleibe keinen. Ich entstehe in der Form
einer Antwort. [n mir ist permanent, was aufsol-
ches antwaortet, was permanent bleibr. (-) ,Mei-
ne’ Organe sind Organisarionen, die sich unun-
tertbrochen organisicren — zu cinem besummien

Zweck.” (Bd. 21, 5. 404)

Auch der Mensch rutschr in die Funktionale und
wird dadurch der unmittelbaren Anschauung/
atsthesis nicht mehr zuginglich (Brecht), wohl
aber durch verschiedene Experimente, die zwi-
schen Wissenschaft und Kunst — so rypisierend
gesprochen — angesiedelt sind. Das wiire im iibri-
gen auch (m)ein Verstindnis von 'lhtaltrpid-lgb-
gik (thearre work in social fields) und ist Kem
auch des Projekts Spielend Leben lernen” in
Graz.

Ich komme zu einem weiteren, heutigen Kiinstler/
Schriftsteller/Autor — zu Edouard Glissant aus der
Karibik. Er fardert nichr nur, er verhilr sich in
seinen Produktionen/Schrfien/Reden schon so:
Als Kreole/als Mischling /also: als ganz normaler
Mensch, als Ensemble von Vielheit (das ist gegen-
iiber Ganzheir erwas Offenes). Seine Biicher, z. B.
sind nicht mehr in klassische garungsgeschicht-
liche Raster cinzuordnen (weder Roman, noch
Lyrik, sondern: beides); Rationalitit und Ireatio-
nalitiic werden historisiert und prozessualisiert;
Analysc und/oder Handlung: Gemeinsames und
Verschiedenes ... Glissant empfichlt Kreolisierung
— und damit stehe ich auf der Folie der Globaliit,
Auch das cine Maxime fiir soziale Kulurarbeis
denn wir brauchen nur den Plural von Kultur,
also; Kulturen, zu bilden und verweisen damit
nochmals auf Synkretisierung: Fremde Anteile in
uns sollten nicht — wie Soziologen sagen — exclu-
diert sondern includiert werden. Kreolisierung ist
cine Mischung unter Beibehaltung von Verschic-
denem, Anderem, eine offene Dialekrik.

Das in Graz angesiedelte EU-Projker leister in
meinem Gedankenkontext folgendes:
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1. Pidagogik und speziell Theaterpidagogik in so-
zialen Feldern sind hier eine Modernisierungs-
profession, cine Begleitung bei Modernisicrungs-
problemen,

2. Life long learning als Ansatz beim Szenischen,
als Sicherung des lebenslangen Lernens und Leh-
rens durch Plasrizitic und Umwege wird prakri-
ZIETT.

3. Wissenspartikel/partikulares, zerstiickeltes Wis-
sen sind da; es fehlr aber an Umgangswissen in
wechselnden Kontexten und im Transfer von
Feld zu Feld. '['|‘J('.'I[:'r'ﬁii:i:agﬂgik als H.‘lndlungq-
weise und Untersuchungs- wie Darstellungsver-
magen kann Abhilfe schaffen.

4. Theatralisierung von Lehr-Lernprozessen (nicht

Lehr- und Lernprozessen, sonders beides eng

aneinander gehithrt) wird ein- und angeleitet

Thearerpidagogik als “thearre work in social

fields” dient der '.*;[:.lr]v'.ull_'ﬁ| des affentlichen Aus-

ol

drucks =Exorerik versus Esorerik.
6. ldentigit, Autonomie als umfassende (Garungs-)

Troja-Trauma - ein Projekt

Ziele werden angestrebr und Differenz als Struk-
tur von f‘nll[ﬂ.ESPIEIIw wi I{J }.)\'.,'JJI'.H.' il‘.fl - hcidcs ist
auf unterschiedlichen Abstraktionsebenen ange-
siedelt und verbunden in der Seiirkung des so-
zialen und kiinstlerischen Akreursstatus von
Menschen — ganz so, wie es der osterreichische
Autor Johann Mepomuk Nestroy in der doppel-
ten Bedeutung von ,Akreur® ausdriickre: ,Is

denn das a Siind, wenn der Mensch a Acteur
e

Zum Schluss: Sogar, wo ich Ich’ zu mir sagen méch-
te, spricht manch anderes mit — Freundliches oder
Feindliches. Identisches oder Niche-Identisches
Alres oder Neues, Meines oder Deines, Lokales
oder Globales. Nein: Nicht oder, sondern und:
Freundliches und Feindliches, Identisches snd
Micht-Identisches, Altes wnd Neues, Meines und

Deines, Lokales und Globales.

Fin widerspriichliches Feld ist soziale Theater-
Kulturarbeit! Und immer wieder ein anderes!

Wer? Studierende des Erweiterungsstudiengangs
.l‘,ﬂ\tl:"cl:ldl;”: SF'.“.']I. 'L:l.L'l WO Y iL'I I IL"LiP"rLIIUIl'“ l“'l
Niedersachsen = Hochschule fiir Bildende Kiinste
(HBEK) Braunschw L'II:;',. Hochschule Hir Musik und
Thearer Hannover, Universicict Hannover und
Universicir Hildesheim — gemeinsam durchge-
fithre wird, Wo? Auf dem Campusgelinde der
HBK Braunschweig, Was? Ein thearrales Projekr.
|r| '-lrc'.ll.,.llfl Fi]['lll.; ."\l'- -“':ui“'l—n"‘ll: AN untersg tEit'l‘”‘l—
chen Orten des Hochschulgelindes, Wann? Im
August 2001, im Anschluss an das Sommerseme-
ster, in der Sommernache.

Was ist ein Projeke Fiir die Studicrenden des Drar-
stellenden Spicls ist das, neben der Fachwissen-
schaft, der Fachpraxis und der Fachdidakrik, ein
ul1|igul,uri.\|,hu:\- wia.hligcs viertes Studienfeld, das
wissenschaftlich vorberciter und kiinstlerisch ge-
staltet wird und somit interdisziplinires Arbeiten
in hesonderer Weise er m{};]ichr. Auch fiir andere
Lehramessrudiengiinge sind inzwischen von der
allgemeinen Priifungsordnung Projekee als Ge-
meinschaftsarbeir einer Gruppe von Studierenden
vorgesehen.

Ku!wl.l'pliun. Verlauf und ]"!nick!crg&hnimr sind zu
prilsenuieren und werden nach Abschluss des Pro-
jekes im Gespriich mir dem jeweiligen Dozenten
ausgewertet.

Harald Hilpert

Suche nach .ﬂr:wﬂn Material

bildhafte Suche nach Muterial

Eigenintiative und Selbstorganisation der Studie-
renden sind in hohem Mafe gefordert. Doch das
hilfi bei der Themenfindung nicht automatisch
weiter, Zum Gliick kam in diesem Fall der Anstoff
von aufien. Im Rahmen der begleirenden Festival-
veranstaltungen der groBen Troja-Ausstellung in
Braunschweig, stellte das Kulturinstimue der Stade
die Anfrage, ob der neue Studiengang ¢inen thea-
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beide Bilder Auft

Probe Auftaktscene
Cynshia Krell

s - { a7
(et _‘fml'_ﬂ‘!h(l

rechets - Sprecterfopar au:
Amoulincher Anspens, Asf
tadterrar beeser dev Mems

krrrzeme hinter der Mensa

tralen Beitrag Icisten konne. Der erste
Schrirr einer Themenfindung war damir
getan,

Dennoch war im Brookschen Sinne der
eigentliche Kreativraum noch ausge-
sprochen Jeer'. Die spezifische quantita
tive und qualitative Situation der Grup
pe mussic bestimmit werden, Wicviele
miéannliche brw, weibliche Ensemble-
mitglicder wiirden sich bereiligen? Wic
wiirde deren Verhilenis zu Begriffen wie
."lil!i.kl'- ."f’:l-:llllh ';M.[L'J -“l\h HlH‘fil’“t'l’ l{l."l
kiinstlerische Zugang zum ,Troja-The-
ma' beschaffen sein? Erstes themarisches
Material entstand durch spontanes Be-
Irﬁgl:n. B‘}:Tii‘if 'Hl'i.‘.' .gl..iub;dll:l-hliut'l!i:\-
Kampfgeschehen', Unterdritckung von
Frauen', heldisches Gebaren® oder auch
einfach nur legendire Hi.l'l[rrgn.indr
bildeten erste Assoriationsinseln. Eine
grobe dramarurgische Linic wurde ge-
baut und auch glesch wieder verworfen,
weil die Frage des thearralen Raumes
noch ungekbirt war. Unkonventionell
willte or se3n und rn..v__g{ichﬂ nicht auf
madmoneller Gucklaaenbiithne inse-
nicrr werden. Fine iks_e;rhung des HBE-

e
zum Yorschein. An der Essensverladerampe der

indes brachte dann schnell ungewshnliche One

.\r!l'll‘ul ‘|¢|||||.' .lili'ﬁ ]Il':-_'\i'l'lll['ll. Iii'l "'nlfl.l]ﬂ Lil"l]tr
sich auch bereirs auf der Strafe vollzichen. Schnell
war allerdings klar: Kassandra haree die Aufgabe,
die unterschiedlichen Kurzszenen miteinander zu
verbinden: an den Wiinden der Bildhauerwerk-
stitren vorbel, an denen Videoprojektionen var-
stellbar waren, hinein in den von Fackeln erlench-
eten I"l\:.l.'.!l.ll_l'll'll il [jll' .'..lilll['ll. ]!l'.’:- .'*IH.'lH."'El'“'“{T
gegeniiber sollten mehrstiickig durch Faguren aus
dem Trojakrieg bespielt werden. Damir sollie ein
bewegrer Blick auf dic riesige Fensterfronr der
HBE Etg'r_1||~5;¢'r'-1rg1g'!! werden. Es erscheint eine
lli“.'ll.lll'lll.'ll'ﬂ[||||"| e | Ic ||i'|. |11l.'|.'|l2'_|'.l|"i'lll.' in ver
schiedenen Eragen. Dazwischen tauchr immer
'n'-'il.'lil'] ]'\:.l'i'\..llll.ifj aul, |]!:Ii. 5 :]ITLi.‘.'ll HITUTIET NeLhe
Orswechsel state. In cinem Treppenhaus wird dee
Zuschauerblick von oben nach unten gelenkt,
Angezogen von cinem, an Seilen in Rinfechn Me-
ter Hohe hiingenden, weikhaarigen I‘Z'ulu.w.'ph:n.
der mit seinen lebensweisen Kommentaren unter
sich ein wild ranzendes Menschlein (Ikarus) be-
gleitet, das an scinem griBenwahnsinnigen Ver
such, fliegen iu wollen, schlieBlich erbirmlich

50 |||'|||.'|[ ]'I.ill-" E\lif'd:'“.' lANZEETISC EH' ‘. |1|lirl.l1|'_F|iP|'IiI(‘.
die dann abgelést wird von wilden massenhaften
Fluchr- und Kampthewegungen im Foyer der
Mensa. Ein stindiger Wechsel der Spielorte fiihr
'\Lll[l{‘!;h\h II"\T[\\_ h ll['l\j d.uxir”c'rlu |'| Fal ;l\:llr.l'“‘."i]-l
gen theatralen Schwerpunkten. die aus neuen und

.qll‘hl_‘L,lh:L[rrl [ r\_:rlldl"l |'I ~ | .||'|I|I'.1"I| | Ieranir ge-

rernde, nicht-narrative

speist sind. Eine schling

Dramarurgie strukruriert das Projekr
Schicksalhaft verkiinder wird das Nebuliise einzel-
ner I\\.‘Intl'u' ‘.L.‘I.u.'l .Er.m!;.--.': Yior .E:r |-.|r 1'h“.lllnl
1_':'-1|Lu|:|rrr:ul tritt cine ,Chaos-Figur® aul mit
Worten aus Ovids  Meramorphosen®, Der Mythos
WAl SDZUSAZCT] auf der Strafe vor der Mensa aus
cincm “L'|1':4.'r1 r\_':\.r'_':"l".\ 4fCn C rf‘_\.'_':li.r'._i:'."l ETEL'

H‘I‘.‘I.I.['n‘; ]"5‘-'\-|.'I'.'_L-' ."L’i:: = :f‘; Lo Ir'I.".'.'!' .{i. «wn "Lli".l}\r

s .Die Studentin Cynthia K r weils, weit

aufgerissen die Pupillen, augen . schleudert
Sarzfetzen, Sinnferzen hervor. Bannt beschwirend
das Durcheinander in der Wiederholung: ,Chaos,
L .I'!.Il'l'\- L Ii1.||'n

Auf einem Miillkiibel sirzr gleich im Anschluss an
diese Szene der Sprecher aus der Antigone’ von
Fl'.l:l .%nilliii}] I.ll'l.li g h:"[ l{.l‘- 1'-\.“” <A1 li.l‘i Yon
Bauahsperrbindern inzwischen eingekesselte Pu-
blikum in der Sommernacht. Das Uhrwerk st
aufgezogen. Jerzr schnurrr es von allein ab. Mehr
brauchr es meist niche. Tod. Verrar, Verzweillung,
donnernde Gewirter. alles ist da...
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Fler ."'-rr.'.-'.-f-n:_,'- b sekhwebend™ fm ."f'f'f'fn "

Figdiati

.\'lfii. |!|.'|'|'||.JII":F'|] I'|.||.l|||.|.r5|‘|ir||.']!||.lf.'
Ereignisse, die wie undurchdring-
barer Mebel um die Geschehnisse
und Ursachen des Trojanischen
I"ql.!'i,':_’j,"\ \\'.It.‘f{[]'&l, ‘.i”\j l['l.'l ili.‘hll”']'

schen Kontexr iiberall auffindbar,

50 dass der endliche Tirel des thea-

tralen Walk-Acts | Troja — Trauma'
|||'|-|||ill.| 'b'l'il.' Yo I“-I.'|||'1| l_:i'l‘lll]l.ln"ll
war. Agamemnon, Klyraimnestra
Elekira, Iphigenie, Orest, Helena,
Aigisthos und viele andere Namen
bestimmen bekannermalBien dic
Mythologiec um Troja. Gewalr und
ll|1||l|L‘| I.:EllE;l'I-’. ]u;.'l'ui'u.h E1|1:[I't:1'
K.mep'n' und JI.I:_'JL'JLH miirchenha
e Geschichie durchdnngen sich
nebults und sind deshalb niche
IMMET EREnnsc |:.|rr Tar i]l ciner
einzigen Form zu ersihlen. Trau
mata und Triume — so vage der
lrel klingg, so fren waren dic Asso-
LIATIONEN. Jl\_‘-ll'l_"L"\.ll]il I'.‘.,'l.]llfl,'hl'l
Studicrende der Klasse Spiel und

Bithne' und des neuen Studien-

Missenizene
Jl'.'ll‘..r,l,”"‘l', o l'u'.l|I
sich EVufpicie .'.'r-!lr
Mernsehen, v

I ropachuas

- Bemerkungen zum Lehrgang , Spielend Leben Lernen’ in Graz -

Diie Kuh Pasiphae aus Botho Straufy . Der

,'l.lr;rsrnn:znr Fi ) ;‘r{].u-r’ r.flrr J'n fnri.u
Pl
o

gangs Darstellendes Spiel/Thearer’
haben versuchr, lose verbundene

Schlaglichrer des Mythos ancinan-

derzureihen. Uber achthundert
Zuschauer spazierten durch dic
antike Lirerarurgeschichte und
Il.ih;'n 1|||?\'1 .Il['. F {{'IlT'lL'[. |‘.'|I|'\|l|'
phanes, Euripides, Anouilh oder
auch Botho Straufll, dessen bezau
bernde Kuh Pasiphae aus seinem
Jark’

stisch von der Studentin NMina

schr {iberzeugend narurali-

Tharras taerzend ive dev Permthaselea .;uf‘rrn.-m

: |'l(( H.I'I' JiLs £ J:l!’ 'I'I:'.I' M
cincimn HI-Lll- FR¥TA AT, T

Wagner 11;1|.h]_'-.'h;m|:
rilen oprischen Auftakr lieferte,
wilhrend das am Schluss im Innen-
hof aufbrennende Trojanische
Plerd den fackernd leuchtenden

Abschluss bildete.

Chaosfigur auf der Sinaffe

Die dres Kassanddren in einer der Schlusiizenen
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Infernationales Kindertheaterfestival in NUrnberg vom 19.-26. Januar 2002

Zum Forum Kindertheater” war im Rahmen des
Festivals PANOPTIKUM in Niirnberg geladen
worden. In der Veranstaltung — auch als Forehil-
dung fiir Lehrerinnen und Lehrer angeboten -
konnten sich die Teilnehmer iiber verschiedene
Methoden theaterpidagogischer Arbeit mit Kin-
dern und iiber Weirerbildungsméglichkeiren in-
formicren. Ausgangspunkr war die Feststellung,
dass den Schulpidagogen tiber die Stiickvorberei-
tung hinaus cine wichtige Rolle bei der Vermire-
|ung 'dtl.' Kl.l“ﬁ[r{)rl'l'l ..'I-I'IL'H[CI.'" 'M.IEI“L'.

Michel Zirk, Vertreter des g:_qlgfhcndc'n Theaters
Mummpitz, berichtete einleitend von verschiede-
nen Kooperarioneén mit Schulen, zu denen unter
anderem auch die Mitwirkung ciner Kinderjury
am aktucllen Festival gehire: cine Schulklasse
besucht alle Fﬂs[imlinsmnicrungen und wird am
E"df ihr‘.‘n. Fl?ﬂ[il:" ﬂuﬂvﬁh!‘:ﬂ. Sil: w:rdcn von
der Lehrerin &ufjm:inn \-"m.-;m!lungt.hﬂuch vorbe-
reitet — cine Akdon, dic aus langfristiger Zusam-
menarbeit mit der Schule erwuchs. Zirk betonte
die Notwendigkeit der Vorbereitung von Kindern
auf das Theatererlebnis und zitierte das niederkin-
dische Thearer ,Stella den Haag™, zu dessen kiinst-
lerischem Konzepe die theaterpidagogische Vorbe-
reitung unverzichtbar gehdrr. So werden dore
Schulvorstellungen ausschlicBlich im Verbund mit
einer Varbereitungsphase angeboten. Fiir die Teil-
Ilchrrlcﬂllnl:n dﬁ Fﬂ:ums Kil'ld:”hl'a“.'l I'I]“.C
Zirk ein Video vorbereirer, das die Konzeption des
wotella® zum Teil recht anschaulich machte: die
Kinder durchliefen mehrere Stationen, vom Ge-
sprich im besonderen Raum (im Beispiel ein Zelt)
iiber dic Berrachtung und Erlduterung des Biih-
nenbildes im Modell und den Besuch der Schau-
spielergarderoben, die Herstellung eigener Objekre
und Bilder bis hin zu cinem szenischen Konzert
mit experimentellem Charakrer. Befremdlich wirkre
dic Uberbriickung ciner offensichtlich entstchen-
den Liicke bis zur nig:ntlid‘mn Vnm.tllung durch
cinen Film. Hier kam fiir mich die Frage auf, ob
dann tiberhaupt noch Aufnahmebereitschaft fiir
das ansehlicBende Thearerstiick bleiben kann, ob
hier nicht in die heute iiberall bereit stchende Falle
des Uberangebots getappr wurde. Nachzupriifen
oder auszuprobieren ist das nicht mehr, da inzwi-
schen, so Zirk, das Programm aus finanziellen
Griinden empfindlich gekiirzt werden musste. Ein
erwas desillusionicrender Abschluss dieser Demon-

stration.

Anke Meyer

Ein in der akwucllen Anwendung erfahrbares Kon-
zept stellte Anja Sparberg, Theaterpidagoginam
Theater Niirnberg, vor. Sie legt in ihrer Arbeit
neben Standard-Angeboten wie Theaterfiihruns
gen, Vor- und Nachbereitungen besonderes Ge-
wicht auf Fortbildung fiir Lehrer und Projeke, die
Kinder und Jugendliche in die Entstehung von
Inszenicrungen cinbinden oder sie daran teilhaben
lassen. So wurden Fir eine Operninszenierung
Bilder gemalr, dic im Biihnenbild ihren Nieder-
'ﬂ.l]Ll}; I‘H,I]LIL'T[, 1—[]] '.I]]IJL'EJ.' irl.‘-ﬂ:llh,'rull.gl:]l Wu'dfn
gemeinsam Programmbiicher entwickelr. Dafiie
war eine enge Zusammenarbeit mit den Schulen
Voraussetzung; iiber mangelndes Interesse kisnnen
sich Anja Sparberg und dic mir ihr keoperieren-
den freien Thearer in Niirnberg nichr beklagen.
l.J"l.i .l!il. L Ifl'l"l'El'H L ]I IIH.'lll r‘.!Lll -lll{. IE{'“ S[f“!ﬁ"
wert der schulischen Weiterfithrung — oft auch der
l'ig{'“tli‘.]l!'" }TT.i]i|i'ﬂ. Ii{'rl I)tlrﬁ. |"|]-l|]“ t|.|1H - Illl"lﬂ‘
pidagogischer Projekte, und damic war das Thema
Qualifizierung der Lehrer angesprochen,

Zu diesem Themenbereich gab es ausfithrliche
Informationen vom Geschiifisfiihrer des Bundes-
verbandes Theaterpidagogik, Raimund Finke, der
verschiedene Miglichkeiten der theaterpidagogi-
schen Aus- und Weiterbildung erliurerre. Dabei
ging er auch auf die Schwicrigkeit der qualitativen
Einschiirzung von Bildungsgingen durch die Inzer-
essenten cin und verwies auf die vom BuT vergebe
ne Anerkennung Hir Institutionen und Bildungs-
Eﬁ“g‘.‘, djf_' dL'J"l VOT LWL'; _]IH.II[L'" EIS[L’”[!‘.’” R'.{h'“!'“'
richtlinien des BuT entsprechen. Filr dic Teilnch-
mer sicher hilfreich auch die Hinweise auf Kontakt-
stellen beim BuT und der Bundes- bew. den Lan-
desarbeitsgemeinschafren fiir Darstellendes Spiel.

Fiir Lehrer und Lehrerinnen, die sich in Bayern als
Theaterpidagogen bzw. Lehrer fiir Darstellendes
Spiel qualifizieren wollen, hatre Dieter Link, Leh-
rer und Regisseur, einen besonderen Hinweds: in
Bayern ist es inzwischen méglich, sich in cinem
Aufbaustudium fiir das Schulfach ,Darstellendes
Spiel” 2u qualifizieren. Link, der selber als Dozent
im neugeschaffenen Studiengang tiag ist, lud
auch Lehrerinnen und Lehrer, die keine anschluss-
htmgcn: Au.sbildung anstreben, sondern Irdiglich
theaterpiidagogische Fihigheiten in den Kanon
breitgeficherter pidagogischen Handlungsmiig-
lichkeiren eingliedern michten, ein, von den An-
geboten des Studienganges zu profitieren.
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Im Verhitlnis zu diesem aosfiihrlichen Gespriich
iiber dic Nowwendigkeir und die Mighchkeiten

der Vorbereitung von Kindern aut das Erleben von

Kunst, von Theater-Kunst, wirkten manche der
von mir besuchren Vorstellungen doch erwas er-
niichrernd. Weder (Alirgh®, eine rechr fragliche
Variante humoristischen Aktonismus, mit seichren
Liedem .||a1_::.'u'iLEu_'|l VO .\J1L‘i'|1|_‘.tfr,‘1:"}‘\.‘|IF!L'I:;“.H_'I y
aus J’-L'I!:irn. noch die vom siiditalienischen Teatro
Kismet vorgestellte Variante von Die Schéne und
das Biest”™ — mit lautsprecherverstiarkeem Gebriill,
Biest am Sicherheirsseil und ciner am Ende allzu
schicken Schiénen — oder das awischen  kind
gerechtem” Grimassieren, kleinen poetischen Bil-
1]‘_'1'[1 1Ir|L| !Eil'ﬂ. I|€'|'|'| ]J:1=|1|l‘| b1 |'|\'\'.|I|I'|.{'||||I{' I‘llllrl{'”
schauspiel um Tod und Verluse der Cie. ALA aus
Frankreich . Was ist in der Kiste des Kapitiins:®

schienen mir ]Jr.-uiw.nnil-ﬂ als herausragende Bei-
spicle internanonalen zeiigendssischen Kinder-
theaters. Sicher licten alle diese 'l.'nr-\h'||ur1g-:'n auch
unter dem schwicrigen Umgang mit einer frem-
L‘iL‘H hl,'lr.'ll_h:, [)il;' -‘\n I'.l'lrhiL'l.'l.Il'l[L_: al l‘iil_' ir]!:-rrl.ﬂi.:'l-
nalen Giste, cine deutsche Version threr Kinder-
lll{_‘.,i[l_'|'.P|'|'n'{'|'|-|l,'r|IIIE"[;H |||r 11L‘1I ;'Luhrl[i i]'l'l I:\'\ri'\'.'-li
zu erarbeiten, sollve grundsirzlich dberdache wer-
den, es gilt andere Losungsmiglichkeiren hir das
Problem sprachlicher Vermirdung auf internatio-
H'.lll'll Ki!lfl"l'l'll.'.l[l'l i-l."ul'i\'.i!.'u u L'llr"'l'i:'; I‘L‘.‘l". E.}‘]l |'|
von diesem Handicap abgesehen: zu ungeniern
'-'-'Ilrdl' li::l .||||.|.Il"|'| r"l[l"jl Illlll'LI !_:{".'1{'[{[, Fa i \'l'l'['liF
auf die (Meben)Wirkung der cingeserzten Mireel
geachtet, vielleicht zu wenig Fragen gestelle, zu
schnelle Antworten gewusst. Funkrionieren tur das
die Kinder lachen, kreischen vor Angst

ja |'|:illﬁ!_;
oder werden wraurig — aber iiber was? Und mic
welchen Mirreln wird das erreichr? Wird da im
Kindertheater doch beliebiger zugegriffen als im
<Groflien"? Eine Frage, die sich nicht nur in Niirn-
berg stellt.

Auch in der Collage .Der Traum” des Opolski
leatr Lalki i Akrori, die ohne Worte als  \Rondo™
mit IIIlJ.‘.il’-Il]I[I"I|l’H[L‘['I. pui:l:i“'hrl‘l Bildern einen
Bogen schlagen will von den verlorenen Paradie-
sen bis hin zu den virtuellen der Gegenwarr, Liufr
die Verkniipfung verschiedenster Darstellungs-
und Ausdrucksformen selisam leer. Der bedeut-
sam in alten Kolern suchende Clown, die surreale
.'I]l.i[“ifr"' Sj'"lllnlll' P.'il-“_!i"ﬂi'lﬂ ilt'['l. W]}]IEI'II{']!'I.
stilisierte Figuren in Massenauftriteen, die spiiter
in Flammen stehen als brennende Engel, - die
weltumspannenden Traumsequenzen des fritheren
Kantor-Bithnenbildners wirken, bis auf eine kleine
Puppengroteske, einen Streir am Garrenzaun mic
tidlichem Ausgang, wie eine etwas kraftlose Riick-
schau.

f:{'!ﬂfﬂ n%’ﬁmmlﬂﬂ;’:
Sehneewittli, Foto
chen-Version das Schweizer Theaters Sgaramusch  Brune wnd Eric Bithrer

hingegen bestach durch gekonnt minimalistische,
£

Die wirzige und schrig-musikalische Schneewire-

unpritentidse Umserzung: cin Cello, ein Mini-
akkordeon, ein Spiezeugkassetrenrecorder mit
Mikro und eine unbindige Lust am Rollentausch
reicht den drei jungen Darstellern, um die Ge-
schichte hinter den 7 Bergen hervorzuholen. Der
Jiger heilit Kure und schreibt Briefe, der Spitgcl
ist ein hechelnder Hund, dic Stiefmurter eine
gnadenlose Singerin und Prinzen kommen niche
vor. ,Schneewittli® ist ein fiir (niche zu kleine)
Kinder und Erwachsene vergniigliches Vexierspiel
mit frechen Umdeurungen Grimmscher Versarz-
stiicke, musikalischen Scherzen und mir Einspren-
gseln aus Baustellenallag und Sehnsuchrsreise.

Zu den Lichtblicken der drei erwas ungliicklich
programmierten Festivaltage, die ich in Niirnberg
verbrachre, gehorie sicher . Dic Wanze®, cin Insck-
tenkrimi von Paul Shipton — nichr zu verwechseln
mit dem berithmeen Majakowski-Ungezicfer — in
der ganz auf die gestischen und sprachlichen Ver-
wandlungskiinste des Solodarstellers Gerd Ricter
zugeschnittenen Umserzung. Produziert wurde
diese Marlowe-Parodie vom Kinder- und Jugend-
theater des Landestheaters Tiibingen.

Ein deutlicher Lichtblick im Hauptprogramm
auch der schon fast legendire ,Standhafte Zinn-
soldat™ des i"u|:|u-nrln-::r:-rs am Meiningcr Thearer,
in dem der Balanceake zwischen ironischer Di-
stanz und gefangen-nechmendem Thearerzauber
immer wieder gelingt. Und der ein Beispiel dafir
abgibr, dass die oft gefiirchrete, manchmal ge-
schmihte und zu oft tiberfliissige Angse der Kin-
der im Theater in ithrer chrwindung Zu einem
ungeahnten isthetischen und emotionalen Erleben
Hihren kann.




Ghana - Sondierungen fiir einen Kulturaustausch

Theater Watdspeicher
Pr.lppruffmtfrr .r_‘-rﬁ:r.r.'
o Die Keinigin der
Farben”, frei nach
dem gleichnamigen
Kinderbuch von furta
Bauer

Die anderen Inszenierungen des Hauprprogramms
konnte ich in Niirnherg leider nicht mehr anse-
hen. nur noch eine Prisentation der Programm-
reihe  Niimberger Kindertheater™: Das Thearer
Roorsliffel zeigre mit Kinderleicht® einen interes-
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santen, wenn auch nichr konsequent durchgefithe
ten Versuch, sich ganz sinnlich an gefiihlsmifige
und kérperliche Zustinde der frithen Kindheitzu
erinnern. Und da ich ,Die Kéinigin der Farben®
des Thearers Waidspeicher-Puppenthearter Erfure,
cin kleines usionsverwirmspiel mit Live-Musik,
das die Farbensehnstichre und -entriuschungen
der kleinen Kéinigin ganz ernst nimmr und da-
l_il.lrl_li [,{L'I Hl]lll‘!l\ i'i.r|:' '\|.1]L[' |Ji|l'1i\ .L:Ii” b1 ||I||I
andernorts sehen konnte, ebengo wie Perer Rin-
derknechts (Theater en gros et en déail, Schwe)
lllll'lHl.II.lI‘ll'l'lIi:Lh L]I.II manite, ||'|L'||1HL |IH|i\CI'IL' l.II'lI.i
humorvolle . Portofino-Ballade”, darf ich davon
ausgehen, dass das vom Theater Mummpite susge-
richtete | Pan lerii:um' nach dem eowas |'IH|F1ril.:l'l'l
Anfang cinen erfolgreichen Verlauf genommen

|1'.I.|.

Ghana - Sondierungen fir einen Kulturaustausch

Auf Initianive der Bundesarbeitspemeinschaft (BAG) Spiel und Thearer
reiste Ende November 2001 eine finfkopfige Delegation von Fachkraf-
ten nach Ghana, um einen von der BAG geplanten Kulturaustausch —
Jugendliche und Multplikatorlnnen — mir diesem Schwerpunkdand der
deutschen Enrwicklungshilfe inhaldich und organisatorisch vorzuberei-
ten. Ziel der Reise war es, einen Eindruck von den dortigen kulmurellen
Traditionen und Strukturen und — salopp formuliert - ein JGefiihl fir
das Land” zu bekommen; zudem sollten personliche Kontakre zu
Kulturinstitutionen und anderen offizicllen Stellen gekniipft werden.
Teilnchmer waren Klaus Hoffmann, 1. Vorsizender der BAG Spiel und
Thearer als Delegartionsleiter, Thomas Lang, Leiter des Fachbereichs
Theater an der Bundesakademie fiir kulturelle Bildung in Wolfenbiiteel,
Mike Turnbull, Mitarbeiter der LAG Spiel und Thearer NRW, Raimund
Finke, Geschiftshihrer des Bundesverbandes ']'ht‘arrrplidagngik und —
last not least — Aikins Hyde, gebitrtiger Ghanaer, Tiinzer und Begriinder
des Kulturzentrums ,Akoma 2" in der Nihe der Haupestadt Accra, der
seit etwa 10 Jahren in Hannover lebt und arbeitet.

Der ﬁJ'gtndE Bericht schildert nichi allein die , rohen Fakten® einer sparn-
nenden kulturellen Kontakraufnahme, sondern versuchr, ansareweise
auch  Armasphiirisches” nachvollzichbar zu machen.

Anreise

Als wir am Abend des 28. November nach tiber 7
Stunden Flug auf dem Airport der ghanaischen
Hauptstadt Accra landen, haben wir bereits erste
Eindriicke vom afrikanischen Kontinent gewon-
nen: das imposante Relief des Arlasgebirges, das
aus dem Bordfenster gesehen einer gigantischen
Diinenlandschaft glich, die immensen Dimensio-
nen der Sahara, die wir bei einer Geschwindigheit

Raimund Finke

von 800 km/h zwei Stunden lang in stidlicher
HiLh[ung |,||u:rf|ugi:r| und die Frohlichkeir und der
Charme der Ghanaer, vor allem der Kinder, die

mit uns ;rl LiL'f :\\-1.i'n.|li|]l.' EC>CaaCr |t.t|.‘vL‘I!.

Der Klimawechsel ist iiberwiltigend. Ein Schwall
feuchr-heiler Luft tiberfille uns, als wir das klima-
tisierte Flugzeug verlassen und machrt im ersten
Momenrt das Armen schwer. Die Abfertigung im
Terminal dauerr ihre Zeir und bringy erste Ver-
stindigungsprableme mir sich — das Englisch, das
als Amssprache von fast allen Ghanaern gespro-
chen wird, ist durchaus gewthnungsbediirfug, Vor
allem die extrem kurze Aussprache der Vokale
(“reacher” z.B. wird ausgesprochen wie ‘uuscha’)
f‘rﬁ.tllu':'ri [i-lﬂ I\n'lll'r'ml-l['ll:ll'li"\.. J".\ ‘I.lllL'JI t'iIIl.‘ .-’l.ll.l'ﬁFJhl't
in der Dunkelheir, wir durchfahren bizare anmu
tende Ortschaften und Dérfer, iiberall wird an der
.‘i[l’.'l[{l' irgrtui elwas Zu essen llll{"l FAN IIi.I!LiL"t'I. wer-
den Kleidung oder allerlei Niizliches feilgeboten.
Und mein erster Eindruck — der sich in den niich-
sten Tagen relativieren wirnd — ist, dass wir kilome-
terweit durch Slums fahren. Dann wird die Be-
bauung spirlicher, die kleinen Lehm- oder grob
gemauerten Steinhiicren weichen grofziigigeren
Behausungen mit groffen Vorgiireen oder Hisfen,
wir sind in einer wohlhabenderen Gegend ange-
kommen. Hier liegt das Akoma Pa Centre, wo wir
in den niichsten 8 Tagen wohnen werden.
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JAkwaaba” - Ein Uberaus
freundliches Willkommen

wfkoma pa® bedeurer .gures Herz". Und ein un-
geahnt herzlicher Empfang erwarter uns auch, als
1|'l'i| ;['II Kll['lllfi.'!l[l‘i”l H!'II'.[”I'I"I'II'I'I. ‘f'.ll 'r‘[l"ll[[l"]-
thythmen gehen wir durch ein Spalier freundli-
cher junger Menschen, die uns mit . Akwaabal
Akwaabal™ (Willkemmen) begriien. In einem
kleinen Ritual wird Wasser gereicht, von dem man

ein paar Tropfen auf die Erde gicBt und dann cinige

Schlucke trinke. Anschliefend zeigen die Tromm-
ler und Tiinzerinnen und Tiinzer des Akoma Pa
Cenrres uns rraditionelle Tinze, in Arem berau-
bendem Tempo und mit einem eénorm vielfildigen
|:|.I['|1.i {'I.Ir l'.!il"ﬁl":lL'F |I|'Igi."'-'n'1.lj]|lrf'|'|:| J{l"ﬂ-".'gll['lg‘rt"
pertoire; zuniichst ein Begriifungstanz, dann ein
Kriegstanz namens ,Gasu” und schlieflich ein
Tanz, der Jagdszenen nachempfunden ist. Das
Kiirper- und Rhythmusgefiihl der Tinzerinnen
und Tinzer ist ebenso beeindruckend wie die
Schnelligkeir und das Zusammenspiel der Tromm-
ler (lerzrere (brigens immer ausschlieflich Min-
ner).

H.Pij‘[{'! Hll:-’.‘.'ll “';l hf_'i \'\“"'El]h(.]![!l.‘.'L!iL"[l{!L'r'll L‘illlwirni-
schem Bier mir den Leirern des Akoma I"a Cenrres
und den jungen Leuten der Tane- und Trommel-
gruppen in einem grollen Kreis zusammen. Mach
.!llr;!['lr::!ii Ili']! .I"I.”iEi\ﬂ']lifl'l Yiin |:“';I.|.l'r'| .";I'i[l'l! Li.f"i\r
das Gespriich bald rechr konkrer um die Frage,
was denn nun eigentlich Sinn und Ziel unseres
Besuches sei. Klaus Hoffmann erliurert, dass es —
gerade vor dem Hintergrund des 11. Seprember -
um ein besseres Verstindnis zwischen verschiede-
nen Kulturen gehe und im Besonderen um einen
Austausch iiber die Traditionen und Tendenzen
kiinstlerisch-kuleureller Ausdrucksformen. Ange-
I.!J.I:I'It ﬂ'il.'n Sn\'r'l-lhi i.'i]'l ( :K.'g!.'['l]}ﬂ'.‘;lll._l'l WO gi'h'll_lﬂi-
schen Multiplikatoren bew, Funktioniiren in Dieutsch-
land wie ein wechselseitiper Austausch von deur-
schen und ghanaischen Jugendlichen-Gruppen.
Dies wird seitens unserer Gastgeber mit viel Zu-
stimmung bedacht.

Cape Coast - Beklemmende Zeitreise
in die Kolonialgeschichte

F\]'\ \'n'il JAIm I!ilt']!\[f'l'l. h'i[llg{'l'l -'IUJ' slt'r I"i”l.'l Hlldﬂ. dl'."i
gl.'riiuuﬁgl:n Wohnhauses das Frithstiick einneh-
men, wird im Hof bereits wieder getrommelt.

Al'll "ﬁ’l!]':l].“.'lllj J!:I[lt']! \\'ir Li‘_’ﬁlllluﬁ&f_‘llr 5LJ"|LHI hﬂ'ul'."
cinen Ausflug nach Cape Coast zu unternchmen,
der wohl berithmresten Sklavenburg nichr nur
Ghanas, sondern ganz Westafrikas, Erwa drei Stun-
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den davert die Fahre in einem gecharterten Klein-
bus an der Kiiste entlang, Cape Coast Castle, eine
imposante, weilf getiinchte Burg, liegt dirckt am
Meer und war frither einer der gr{'jﬂlun Sklaven-

leschhgpl."iwx der Welt,

!:.ﬂu 1){'}1:'!’]1{.‘rg[ "]I'ﬁ{'.‘h illff lllfhrﬂ.'ll Mllwl‘l'l Fur GE-
schichre der Sklaverei. Ein sehr enpapiereer Fiihrer
liisst uns zunichse einen Blick in den imposanten
Innenhof der Burg mir einigen Grabmilern wer-
fen, bevor der fiir uns Weile ziemlich beklemmen-
de Teil der Fiihrung beginnr, der — jedenfalls fiir
mich — ciner der Hohepunkie der ganzen Reise
sein wird: eine sehr intensive Konfrontation mit
den Prakiiken der  weifien Herrenrasse™ auf dem
afrikanischen Kontinent. Wir begehen zunichst
den Male Sale Dungeon®, cinem Gang mic vier
ganz und gar kahlen und niche eben grolen unter-
irdischen Verliesen fiir die minnlichen Sklaven,
von denen hier aber zuweilen bis zu 2000 Men-
schen unter Bedingungen zusammen geplerche
waren, dig jeder Beschreibung spoueten: chne
['l:lr'iilnnt_: und Lichr, .l.{jimllg von Wichtern d:ang-
salicrt und bespirzelt, standen die Ménner buch-
stiblich in ihrem eigenen Kot, Striche an der Wand
markieren dic Héhe der Exkremente zu verschie-
denen Leiten. Micht viel besser waren die Bedin-
gungen im vicl kleineren Frauentrake auf der ge-
geniiber liegenden Seire des Burghots, der 2ur
offenen Meerseite hin mirt einer ganzen Barterie
von Kanonen bestiickt war und ist. Fast unvor-
stellbar, dass unter diesen Umstiinden hier fiber-
haupt Menschen iiberlebten, bevor sie durch das
“Gare of no Return” die Burg verlieflen und auf
die Schiffe verladen wurden, die sie als Sklaven in
andere Kontinente transportierten,

Kontakte, Informationen und viel
Tanz und Rhythmus - “Arts Council”
und “National Theatre™

Mach dieser Einstimmung sind die nichsten Tage
l‘it.'lﬁilti.gﬂh kuilurc”:n Kuut:lkl!;iuﬁlil}llllﬂl. gﬂid-
met. In Accra besuchen wir das Cenrre for Marional
Chuilture of Greater Acera, auch einfach Ares Council
genannt. Die Direkrorin Edith T. Addo. gibr uns
einen Uberblick iiber die kulturellen und theatralen
Akrivititen in Ghana, spezicll der Region Greater
Accra: Unter Federfilhrung der National Commission
of Culture ist in jeder Region des Landes ¢in Arts
Council ditig. Theater (Drama) sei ein wichtiger
Teil der Kulturarbeir, nicht zuletzt wegen der im-
mensen Popularitic der Musik- und Tanztraditio-
nen, die die ghanaischen Theaterformen swark
dominieren. Das Phinemen einer untrennbaren
Verschmelzung der Kunstformen Musik, Tanz und
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Aloma Pa Centre.
Das Proben-Ron-
dell, Foro: Raimund  {ibrigens immer wieder. Die Theaterarbeir der Ans

Finkee

Thearer erleben wir wihrend unseres Aufenthalts

Councils ist in drei Schwerpunkte aufzuteilen: Die
50 genannten Local fﬂngm.rgr (qup; zeichnen
sich durch cinc schr starke Musik- und Tanzoricn-
tierung und politische und soziale Themen aus;
gearbeirer wird vor allem mir Hilfe von Improvisa-
tionen, chne vorgegebene Texte und mir starker
Einbeziehung des Publikums. Im Gegensatz dazu
arbeiten die Theatre Groups, dic in der Tradition
des Griechischen Theaters siehen, auf der Grund-
lage von fixierten Texten. Edwcational Projects ~ in
Accra gibr es zwei einschligige professionell arbei-
tende Gruppen — stellen soziale Konflikte und
Themen der Mittel- und Arbeiterschicht in das
Zenwrum threr Theaterarbeir.

Wias das Theater in Schulen angehr, erliutert Frau
Addo, dass in den Secondary Schools hiufig Thea-
terangebote von so genannten “travelling teachers”
realisiert werden. In der Regel finder einmal im
Jahr cin grofer Wettbewerb zwischen den Schulen
statt, Der Ghana Education Service ist fiir diese
Arbeir zustindig, Hier — wie fiir dic Performing
Arts generell - sei es sehr schwierig, von der Regie-
rung finanziclle Unterstiitzung zu bekommen, Dic
verschiedenen Kirchen haben ihre eigenen Thea-
tergruppen.

Spiter haben wir Gelegenheir, eine tinzerisch-
theatrale Demonstration ciner Jugendgruppe an-
zuschauen, die — unter Leitung ciner Mitarbeiterin
des Arts Council - in der benachbarten Wohnsied|-
ung probe. Auf der Grundlage rhythmisch-tinzeri-
scher Elemente wird die Ausbeutung der schwar-
zen Bevilkerung als Sklaven durch die Weilen
thematisiert; faszinierend ist erneut die Drum-
Group, die hier wie {iberall einfach zur theatralen
Darbietung dazugehibirt. Sehr beeindruckr sind wir
auch vom Ernst und der Intensiciv des Spicls.
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Flllj‘lnl.'li ||1f3i1['| nen l;.ll.'l’.ill(il' in .'\.i (4 | llllt{'fgc-
brachr ist, stehr an einem der niichsten Tage auf
dem Programm. Dias Nationalthearer har ein Schau-
spiel- und ein Tanzensemble, Die Ensembles sind
aus Angehorigen der verschiedenen Regionen und
Stimme zusammengeserzr, wodurch deren Mit-
cinander und zugleich cine nationale kulturelle
Identitic gefordert werden sollen. Die Gruppen
gastieren mit ihren Produkrionen in g,.uu.lih.m.l.
Die Arbeit der professionellen Kiinstler strahlr
dabei auch in den Amarcurbercich aus — Tinzenn-
nen und Tinzer und Schauspielerinnen und Schay-
spicler arbeiten in thren Heimartregionen als Leiter
lokaler Tanz- oder Theatergruppen.

Die "Drama Ciroup” prisentiert auf einer Probe-
biithne einen Teildurchlauf ithrer Produkrion “A
bride for the Gods”, cine Mischung aus Erzih-
|ung. szenischem ]:'-IJIH-"_“. lanz, Musik und Ge-
sang. i'.'ihr:rﬂt'u.sig ZU sagen, dass auch hier die Spicl-
szenen — die fir cine professionelle Truppe doch
ein u'r\'nig amateurhaft wirken = von Trommlern
begleiter werden, Themarisch gehr es um heutuge
KonHikte innerhalb eines der vielen ghanischen
Stimme. Anschliefend bieter uns die “Narional

* Dance Company” in cinem riesigen Tanzsaal ein

mehr als halbstiindiges Programm. Die Dance
f_'.umpnn:.' ist das .-"|.1|\h.:ii1gw.rhi|d des Natonal-
thearers, har oft in Europa gasuert und stelle fiir
Illif_ll Yiorm KU[[T'”,'J] ll”Ll dt‘r ['C' Il,"k[ilFlL hlr .1““ II'I
den Scharten, was wir vorher geschen haben oder
noch sehen werden. Die Trommler sind iiberwilu-
gend, die Tinzerinnen und Tinzer exzellent. Man-
che der dargebotenen traditionellen Tiinze greifen
Stammes- und Kriegsbriuche auf, einer der Kriegs-
tinze sei — wie der Manager schmunzelnd erklir -
gegen die Deutschen _zum Einsarz gekommen®.
Neben der Pilege der tinzerischen Traditionen
versuchr die Dance Company, Tanz auch als Kom-
mentar zu akruellen sozialen und polidschen und
kulturellen Themen zu nurzen.

Ein paar Tage spiter haben wir die Gelegenheir,
dic theaterpidagogische Arbeit des Nationalthea-
ters mir Jugendlichen kennenzulernen. Traditio-
nelle Mythen und Stiicke, die auf miindlicher
Uhcrlicﬁ:rung basieren, kommen ebenso zur Auf
fiihrung wie selbst entwickelte Produkeionen zu
akruellen sozialen Problemen (2.B. Heirar zwi-
schen Kindern aus verschiedenen Stimmen). Auch
bei den akwellsten Themen aber, so scheint es,
bedient man sich immer wieder der traditionellen
Mitrel, also Musik. Tanz und Chor. Dort, wo
Sprache im Sinne von Dialog cingesetx wird,
kommr sie pathetisch und mir groBer Gestik, eher
holzschnitartg daher. Aber zum ersten Mal schen
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'n\lﬂ i".'i Ili'll l|H'-l[l'qﬂidﬂr_ului'ﬂ |'| hl"[l'll“'” ."\l“I-l
teurgruppen individualisierte Personen auf der
Bithne, die fiir die curopiisc hen Theatertradito-

nen doch so prigend sind.

im Youth Council / National Youth
Centre

Die vielfilrigen kiinstlerischen Eindriicke werden
Wil Hl]"]“ \\'Ei‘ill |.'|"||.l I:Il.'r lﬂ" ien 3 [:.t::‘i" LNseres ]IH"'
suchs durch weitere Treffen mir Vercreterinnen
und Vertretern wichtiger Organisationen und
Institutionen erginzt. Hlierzu gehdren u.a. ein
Besuch im Goethe-fnseiene in Accra, in dem wir
von der stellvertretenden Institutsleiterin viel diber
die im Land [.'irif_"r'n deutschen NTif'[unl_::'n und
Firmen erfahren, ein Gesprich mit dem stellver-
‘!L'll'l'l.\.l.l'” ]r-](.!f_r_h: ;’f"f “H.r'.: ;,l...l.li_r-?-; i!l {.:1].1“.. 'IIrIl.i ljf.'l
Besuch an der Universitit von Accra, an der es
cinen Fachbercich fir “ Performing Aris” gibr,

Besonders wichtig aus unserer Sichr ist schlieflich
das Gesprich im Yonurh Council, dem Ministerium
hir Jugend. Das vom Ministerium betriebene Na-
rianal Yourh Cenrre ist eine staatliche Organisarion
mit elf regionalen Youth Cenrres in ganz Ghana.
Sie versteht sich vor allem als eine Organisation
der Sozialarbeir, in der kulturelle Bildung eine
groBie Rolle spielt. Die Darstellenden Kiinste sol-
len als Mirtel u.a. zur Auseinanderserzung mit der
Geschichie, zur Stirkung des Zusammengehorig
keitsgefiihls, aber auch zur Themarisierung sozia-
ler Konflikre (z.B. beim Aids-Tag) fungieren. Die
viclkiipfige Dielegation, die uns emphlingr, dufiert
lebhafres Inreresse am geplanten Kulruraustausch,
'1[|“'|.||'|| .lllr [|.ﬂ,'| I:‘|H'n[' Yo IlJFi'IllI!_'.]lll,fI“,'l'l 'n\'il_ all]i.
der von Multiplikatoren und hilt es zwar Rir schwie-
rig, aber nicht unmdaglich, dafiir Gelder aus der
Wirtschafr einwerben zu kénnen, Wir verabreden,
das prizisicrie Konzept fiir einen Austausch so
bald wie maglich an das NYC weiterzuleiten sowie
gegenseinge Informationen iiber Jugendarbeit und
kl.ll[llfl'lll,' I'l‘\li\.'ﬂl’\. I{‘l'kl.'ll.l;[ “I]'I.i von \.il'lt \Ill.'rl =
tern des NYC diberdies der Mangel an Ausbildung
in '|'hv,':trrp.idglgngik, auch in diesem Bereich sei
ein Austauschprogramm schr willkommen,

Ein mehr als vorldufiges Fazit

Ziel der Reise war es, zu (berpriifen, welchen Sinn
es macht, einen Kulumustausch insbesondere zwi
schen jungen Leuten in Ghana und Deutschland zu
initiieren, die Modalititen eines solchen Austausches
auszuloten und Kontakre mix geeigneten Parmern
aufzunchmen. Uns wurden vielfiltige Einblicke in
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die nationale kulturelle Identivic und die kulourel-
len Tradirionen Ghanas erméglichr, die die Voraus-
SCOZUNZEN cines Austausches erheblich transparen-
ter gemacht haben, Die zahlreichen Gespriiche ga-
ben uns Aufschluss dariiber, welche Funknoniire und
Institutionen besonders fiirderlich Hir einen solchen
Austausch sein kbnnen (und welche weniger). Dar-
{iber hinaus sind auch cinige Besonderheiten eines
kulwrellen Transfers mit einem Entwicklungsland
deutlicher geworden, erwa, dass es eine hohe Hiirde
darsrelle, wenn ein solches Land, wie :lllgemcin iih-
lich, die Reisckosten fiir cigene Gruppen voll dber-
nehmen soll.

Als niichster Schritt sollie auch der anderen Seire
cin vergleichbarer Einblick in die Eigenarten und
die Kulrur des Parmnerlandes erméglichr werden, Was
ghanaischen Multiplikatoren und Funkrioniren bei
cinem salchen Gegenbesuch in Deurschland als ex

emplarisch fiir deutsche bzw. europiische Kulmur-
traditionen und -tendenzen gezeigt wird, will dabei
gut bedachr sein. Denn 2o wichrig und verdienst-
voll es sicher ist, durch eine kuleurelle Begegnung
das Verstindnis fir andere Kulturen und Menschen
zu fsrdern, so verlangr ein sinnvoller fachlicher Aus-
tausch doch eine genaue Konzeprionierung,. Auszu-
gehen ist dabei von der grolen Verschiedenartigkeit
der beiden Kulturen und der Theateriradivionen. Die
viel stiirkere Verwurzelung des europiiisch-deutschen
I'heaters in der Sprache gehért ebenso zu diesen
grundsaezlichen Unterschieden wie die Orientierung
westlicher Thearerstiicke an der individuellen Be-
findlichkeir von Personen oder — auf einer serukoru-
rellen Ebene — die weit geringere Durchlissigheitzwi-

schen Profi- und Amateurbereich. Spannend wiiren
sicher Begegnungen mit neueren Tendenzen des eu-

ropiischen Tanzehearers ader mir kisrperthearralen

Inszenierungen moderner westlicher Stiicke. Zudem

sollte den Gisten natiirlich ein umFassender Einblick

in Arbcitsweisen und Methoden theaterpida-

gogischer Arbeit in Deutschland ermagliche werden,

Abomia Pa Centre:
Mike Tirnbill im
Ceesprich mir einer
Finheinvischen, Foro:
Ratismsund Froke




+Schulen, Handschriften, Profile - Eine breite Palette”
Weiterbildungsgdnge zum Fachlehrer fiir Darstellendes Spiel im

Zeichen des Foderalismus
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Es war das erste Zusammentreffen dieser Art, dasam 27./28, Februar in
der Bundesakademie Wolfenbiittel startfand, und es schien gar niche
enden zu wollen: Ein Bundesland nach dem anderen prisentierte im
30-Minuren-Take Konzept, Organisation und Besonderheiten seines
Weiterbildungsangebotes fiir Lehrer, die Theaterprojekie in AGs und
im Fachunterricht anleiten wollen. 14 Bundeslinder haben in den letz-
ten 10 Jahren panz unterschiedliche Modelle entwickelt, in denen sich
zur Zeiv insgesamt erwa 400 Lehrerinnen und Lehrer auf das mancher-
orts noch neue Fach vorbereiten, geschiitzre dreitausend haben die Zu-
sarzausbildung bereirs hinter sich. Gemessen am Bedarf ein gurer An-
fang, aber eben nur ein Anfang: Die ausgebildeten Lehrer verteilen sich
sehr ungleichmifig auf die einzelnen Linder und nicht alle kénnen aus
schulurgan{saluﬁschcrl Gri]r‘ldl:n im DS'UJ"I“:TTiCI'ﬂ L‘E]’]FC!-('L'C[ “'L'ﬂl[‘l"l.

Auf Einladung der BAG (Bundesarbeitsgemcinschalt) Darstellendes Spiel
in der Schule und der Bundesakademie fiir kulwurelle Bildung Wolfen-
biittel trafen sich unter der Moderation von Thomas Lang die Projeklei-
ter, dic in den Lindern fir dic Weiterbildungsveranstaliungen verantwort-
lich sind. Das Ziel der Tagung war die gegenseitige Wahmehmung der
Konzepic und Organisationsmedclle und der kurie Austausch iiber
Schwerpunktfragen. Bis auf Saarland und Sachsen waren alle Bundeskin-
der vertreten, ergiinze durch Hochschullehrer aus Bremen, Hannover,
Braunschweig, Berlin, Frankfurt/Main und Lingen. In diesen und ande-
ren Universititen, wie z.B. in Erlangen, Heidelberg, Kéln, Rostock kiin-
nen oder konnten Lehrer sich ebenfalls weiterbilden, um die Unter-
richtsbefihigung in Darstellendem Spiel zu erwerben, Stellvertrerend Hir
viele andere stellten sich beispielhaft auch ganz anders geartete Institutio-
nen vor, wic die Jugendkunstschule Unna, das Thearerpidagogische Zen-
trum Niimberg und die Bundesakademie Walfenbiittel, die ebenfalls fiir
die Fort- und Weiterbildung von Lehrern ditig sind. Eine gemeinsame
Basis zur Orientierung und Verstindigung bilden die Rahmenrichtlinien
des BUT und das Hochschul-Curriculum der BAG Darstellendes Spicl.

Wenn die Ldnder sich engagieren:
WeiterbildungsmaBnahmen der
Lehrerfortbildungsinstitute

Es stellte sich heraus, dass einige Linder bereirs
mit mehreren Modellen Erfahrungen gesammelt
haben, und dass die Unterschiede in Umfang und
Strukrur sehr grof sind.

In Schleswig-Holstein, Hamburg, Rheinland-
Phalz, Berlin, Mecklenburg-Vorpommern und
Hessen schultern die pidagogischen Landesinsti-
tute fiir Lehrerfortbildung die Weiterhildungen,
Hier sind erfahrene Spiclleiter mit langjihrig er-
warbener Fortbildungskomperenz verantwortlich
fitr Konzept, Organisation, Durchfiihrung und

Joachim Reiss

Qualitiit der Zusatzausbildungen, die in der Regel
gwel Jahre davern. Die Aushildung umfaBic zwi-
schen 200 und 450 Stunden, meist in wnrkshup—
artigen Lehrgingen von 2-3 Tagen Dauer — auch i
an Wochenenden —, die meist zweistufig angeord-
net sind in Grundlagen- und Aufbaukursen.
Inhaldich sind manche Aushildungen strukruries
wie ein Schull:hu.ucrpmwk!. d.h. die .-".ushildungs-
illh{!tﬂ_‘ 'h\'{,'[‘]l,'ll bR 11I‘L:allli‘lif'| L, l{.l\" \il’ llrr:l Ji."l\'fili'
gen Ahschnitren des Projektprozesses bis zur Auf
flihrung zugeordnet werden. Dias alternative und
ebenso gingige Strukrurmaodell entspriche einer
mchr oder weniger systemarischen Folge von
H[i;{‘lﬁ:ﬂ';ll{:” 'riN-Tl"l.l.l]]L'li“ '-\';f." r !1 o K{H I“fl. R.I'IJI!L
Stimme, Requisit®, ,Bithnenformen®, Musik,
Klang, Geriiusch” usw:

|’n|.f'ungrn FUMm |'r|.1ni.;rn der Unterrichtserlaubnis
oder Anerkennung der Lehrbefihigung kéinnen in
.‘\-ch[:-r.\.-.'i.g-]' {alstein, Rheinland-Pfalz, '['huringrrl.
Hessen, Sachsen-Anhalt und Mecklenburg-Yor-
pommern abgelegt werden, 2. 1. vor den entspre-
chenden wissenschaftlichen Priifungsimrem. In
den anderen Lindern wird die Teilnahme mit
cinem qualifizierren Zertifikar bescheinigr. Gegen-
stand der i’riiruul.:::n oder .?.t.'rliﬁ.f.jl:'luui; sind wa
Priifungsarbeiten, z.B. Dokumentation und Refle-
xinn Wi rrlu_'.'lIl':rl:ln:lil‘kl:'n. 11';[' l{il'.' II‘L'ilIlI'.'IHnL" i1l
Schiilern erarbeiter haben, sowie Kennrnisse aus
der Theatertheorie, -geschichre und -pidagogik,
die in Kolloquien oder miindlichen Priifungen I
nachgewiesen werden kiinnen.

Ohne Unterrichtserfahrung weniger
Ausbildungserfolg .

Nicht alle Institute begleiten ihre Teilnehmer or-

ganisicrt bei deren gigenen prakschen Yersuchen
in thren Schulen, obwohl auf der ‘lllgung die ent-
.\(\}lfillr”.lli: Hl‘{fl‘llll]llg :I('r l;llh'lr;{hhpr.‘l.x:i ”“L{
threr Supervision® hervorgehoben wurde. In Ba-
den-Wiirtcemberg ist diese Begleirung sogar Haupe
schwerpunkr des dritten Aushildungsjahres. In
Rheinland-Phalz entwickeln die Tellnehmer Rirein-
ander Unterrichtseinheiten nach eigener Erfahe
rung und prisenticren die Ergebnisse ihrer Theate-
rarbeit mit den Schiilern auf einem internen Fe-
stival®. Hessen begleiret die Teilnchmer in kleinen
schulstufenbezogenen Regionalgruppen, so dass
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alle sich gegenseirig im Unrterricht besuchen kiin-
nen.

Interessant ist auch, dass die meisten Veranstalrer
gute Erfahrungen mit der Mischung der Aus-
bildungsgruppen von Lehrern unterschiedlicher
Schulstufen mindesrens im Grundlagenprogramm
gemacht haben, Dic Universitic Frankfure und die
anderen Anbieter, die nicht nur auf Lehrer be-
grenzt sind, berichteten schr positiv von Ausbil-
dungsgruppen, deren Teilnehmer sogar aus ganz
unterschiedlicher Berufsfeldern stammen. Die
Mischung machr Sinn, weil die Weirerbildungs-
kurse sehr praxisorientiert sind und Wert auf die
cigene Spielpraxis der Teilnehmer legen. Allerdings
steht die didakrische und methodische Stringenz
!H.'i llf1| I'l1:'i\'|1'rr'| l{l‘i]! 'l‘.'1!| :'T'l "-fl:ll:l.!r.'rt_;r l]l!!l. LtH ]
dass viel 2u wenig Zeit fiir , zweckfreles” Spiel
bleibr, das cinc wichtige Basis fiir Kreativitit und
schauspielerische Leistung ist. Es wird von den
meisten als Grundproblem der berufsbegleitenden
Aushildung pesehen, daes die Ausbildungszeit insge-
sumi zu kl];!l!i? 1]{'!11{'%‘-(‘:1 i‘\.l Illli.j (lll: hi]ll‘l!.l!lig!{l_‘il
der Lehrer sowic intensivere Erfahrungen mir lang-
I':ixl:il;rr Theaterarbeit zu kurz kommit, Das J:rgihr
sich allein schon aus dem Vergleich der Stunden-
zahlen: Wihrend die kiirzeste '\:l'."n'itf:11i|:|u||g kaum
iiber 200 Stunden hinauskemmi und die umbfang-
reichsten in Hamburg und Hessen etwa 450 Stun-
den errcichen, legt der Bundesverband Theater-
pfid;lgngik (BuT) in seinen .'\u.!.hilllnng\l ichtlinien
allein fiir die Grundlagenausbildung 600 Stunden
fest. Diese Zahl wird nur in wenigen Lindern und
I[::\-li[u[iu;]l’:[l t‘rrl:';L]:ll.. ciwa an dL'll Ull;'\l'i‘.'lhitil.tl,'ll.
von der Thearerwerkstare in Baden-Wiirctemberg
oder manchen Thearerpidagogischen Zentren,

Wenn Léander das Engagement
abgeben

Andere Bundeslinder h!';mfllr;tg,t'n Fachverbiinde

oder andere Institutionen mit der Durchfithrung
der Lehrerweirerbildung, hier iibernehmen die
pidagogischen Landesinstitute eine Art Aufsichts-
funktion: Thiiringen und Sachsen-Anhalc verfah-
ren 50, in Baden-Wiirttemberg verantwortee die
LAG die Aushildung eigenstindig, aber das Kul-
wsministerium erkennt das Zerufikar an, withrend
das Niedersichsische Landesinstitur fiir Schulent-
wicklung und Bildung die Teilnehmer mit einer
Art Studienbuch auf die Reise zu verschiedensten
Anbietern und deren Einzelveranstaltungen schickr.
Unsere Expertenrunde fragte nach, wic in cinem
solchen Modell Qualicitssicherung und Vergleich-
barkeit funktionieren sollen und wie die unter-
schiedlichen Anbicter fiir die Orienticrung auf die

,Schulen, Handschriften, Profile - Eine breite Palette”™
Weiterbildungsgange zum Fachlehrer fir Darstellendes Spiel im Zeichen des Foderalismus

Schulpraxis sorgen wollen. Es schien uns kaum
miglich, dies mit einem jahrlichen Treffen der
Anbieter zu gewlhrleisten. Bayern hart die Lehrer-
weiterbildung ganz in die Universitit verlagert, wo
sie derzeit in Erlangen parallel zu einem neuen
Zusarzstudiengang liuft, den die bayerische Kul-
tusministerin im letzeen Jahr mic der Genchmi-
gung der Studienordnung eréfinet hat. In diesem
Studicngang sind auch Lehrer als Dozenten titig,
d.h. der Studiengang zeichner sich durch eine
groBe Mihe zur Schulpraxis aus. Wie soll das aber
in einem Land wie Bayern flichendeckend wirk-
sam werden?

Mirt Bedauern hiireen wir, dass das Land NRW die
Schwerpunkre seiner Schulentwicklung, die auf
Lehrerfortbildung weitgehend verzichret, modisch
bewusst in kurzen Abstinden verinderr und die
Mittel fir Innovation, Lehrerfort- und weiterbil-
dung mal hierhin, mal dahin sdlwnppen und an
den jeweiligen Striinden diverse Strandgiiter hin-
terlassen, mit denen kaum jemand etwas anfingen
kann. Immerhin gelang esin den 20er Jahren,
etwa 600 Lehrer in ciner 185 Swunden umfassen-
den Weiterbildung zum Mischfach Literatur (etwa
80 Stunden daven behandelven Thearter) weiterzu-
bilden. Ein neues Projeks, das sich in Planung
befinder, folgt nadirlich der Mode ,Mulumedia-
fortbildung™ und sucht Wege, Darstellendes Spiel,
das in NEW nur in Ferm ven Darstellen und
Gestalten” (Gesamitschulen) und , Literatur® (gym-
nasiale Oberstufe) exisuert, Lonling” zu vermit-
teln. Dieses Vorhaben konnre keinen unserer Ex-
perten so recht iiberzeugen.

Die Zukunft der Weiterbildung ist die
grundsténdige Ausbildung

Einen entscheidenden Sprung voransind 5 Univer-
sititen in Niedersachsen (HBK und TU Braun-
schweig, Uni und HMDK Hannover, Uni Hildes-
heim), dic ab Herbst cinen grundstindigen Studi-
engang anbieten. Zur Zulassungspriifung milssen
Interessenten sich bis zum 30, April 2002 anmel-
den. Wenig ilter ist das berufsbegleitende Studium
Theaterpidagogik der FHS Osnabriick mit Stand-
ort Lingen, das auch von Lehrern wahrgenommen
wird und deren Anerkennung als Weiterbildung fiir
das Lehramt bereits beantragy ist. Die &lteste und
bekannresee Weiterbildung war auf unserer Tagung
mirt der Universidit der Kiinste (vormals HDK) Ber-
lin und deren Institur fiir Spiel- und Thearer-
pidagogik vertreren, Auch deren Hochschullchrer
streben die Einrichtung eines grundseindigen Sw-
diengangs fiir das Lehrame DS an.
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Alle Teilnehmer der Tagung zeigten erfreulich we-
nig Interesse an der Verewigung der Weirerbildun-
gen, sondern begriiBren die Anstrengungen der Uni-
versititen, grundstindige Studienginge fiir Lehrer-
studenten einzurichten. Weiterbildungen sind un-
vermeidliche Ubergangslisungen und das sollten sie
auch bleiben. Bedaverlicherweise scheint der Kampf
um die grundstindige Aushildung ein duferst
schwieriger und langwieniger Kampf um Ressour-
cen, gegen alte Plriinde und huchschulpu]itischc
Verwicklungen und Interessen zu werden, die mit
dem allseits vorgetragenen Willen zur Verbesserung
und Reform der Lehrerausbildung unserer Wahr-
nehmung nach nichr viel zu tun haben.

Wer soll das bezahlen? - Vielfalt
oder Chaos?

Schr unterschiedlich gehen die Linder mir der
Finanzierung threr Lehrerweiterbildung um. Die
Palerte reichr von der puren Aufsichr ither Fremd-
anbieter, deren Veranstaltungen von den Teilnch-
mern selbst bezahlt werden und weitgehend au-
Berhalb der Schulzeit stattfinden, bis zu voll finan-
zierten MaBnahmen der Linder selbst, die die
Teilnchmer nichts kosten und die {iberwiegend in
der Unterrichtszeit stattfinden. Wir stellten fest,
dass jedes Bundesland cin cigenes Konzepr fihr,
das sich zwischen diesen Polen bewegt und merk-
ten auch im Feld der Weiterbildung erstaunt, was
Kulturhoheit der Linder bedeutet: Die Unter-
richwserlaubnis cines Lehrers har nichts mic Linder-
libergreifenden Qualititsmallstiben, mit Priifun-
gen, mit dem Umfang der Ausbildung, den Veran-
staltern und Ausbildern, den Finanzierungsmo-
dellen, einer geregelten Evaluation, Entlastungs-
stunden und Unrterrichmsausfall, der Serukrur und

Schwerpunksetzung 2u tun. Scheinbar ist fast
alles méglich, auf jeden Fall scheint fast niches
unmbglich. So war es cin Gliick, dass wir uns in
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Wolfenbiittel auf nichts einigen mussten, keine
Bewermungen Fillen, keine Verdikre aussprechen
und keine Richrlinien enrwickeln mussten.

Wie geht's weiter in der
Weiterbildung ?

Die Sichtung der vielfiltigen Ansiitze und Konzep-
tionen war erfolgreich, vollstindig, auBerordent-
lich anregend und erfolgte in ciner angenchmen
und von Aufmerksamkeit, Neugier und gegenseit-
ger wl.'rl.'idl:i'l?.u]‘.lg geprigren Almmphiim. Diein
Wolfenbiittel unrer der kundigen und straffen
(h.\[:t:'it‘h».lt’ilm]g von Thomas |.-.|ng versammelren
Experten haben alle ein groffes Paker voller Ideen,
Widerspriiche, Fragen, Erfahrungen, Erkenntnisse
und Anregungen mir nach Hause genommen und
die Maglichkeir erhalten, in ihren jeweiligen Insu-
turionen weiterzudenken.
Bei einer nichsten Konferenz der Verantwordichen
fiir die DS-Weiterbildungen der Linder kisanten
bestimmue zentrale Fragen intensiver bearbeiter
werden, zum Beispiel

welche Instrumente eignen sich fiir die Evalua-

tion der MaRnahmen und wie werden sie ange

wande

priifen der Curricula mit ihren konkreten In-

i'l'-{i'l'” |t[1|.| leuiﬂlllull

wie kann die Vermirtlung von Fachkompeten:

mir Spielleitungskomperenzen und theoretischet

Ausbildung in den Weiterbildungskursen orge

nisch und konstruktiv verbunden werden

- EIﬁI!’I Illllgﬂllh[ﬂ.ll&ﬁll 'i.llhf.-'l L!JIL' ‘I'L'niC}IEEI.EI:I“.'I'I- MD'

delle der Praxishegleitung, Supervision und die
Unterstiitzung bei der Umsetzung der Aushil:
dungsinhalte in der Schule
Erfahrungsaustausch in Bezug auf Fragen
Pritfungen (Vorbereitung, Art/Formen, Umfang
[}urchl"uhru.ng, Stellenwert, Hc\wrtungl'lkm-
ng).

Die Erfahrungen von zwanzig Jahren videopédag

»Wir machen unser Fernsehen selbst - Ein videop@dagogisches Handbuch

ischer Arbeit mit Jugendlichen und in der Foribildung
sind in diesem Handbuch festgehalten. Es erklart die wichtigsten technischen Begriffe inklusive digitaler
Technik, behandelt Fragen der Film- und Bildgestaltung, gibt padagogische und praktische Tipps, reflektiert
den akiuellen Stand der Theorie der Medienpadagogik und bericksichtigt medienpolitische Frogen. Die
Arbeitsblatter fir die technischen und gestallerischen Fragen sind so formuliert und gestaltet, dass sie als
Overhead-Folien und fiir die Hand der Teilnehmenden benutzt werden kénnen. Dem Handbuch mit 200
Seiten im A-4-Format liegt eine CD-Rom mit den vollsténdigen Texten und Grafiken und einem umfangrei-
chen Suchregister bei. Das alles zum Preis von Euro 15,00 inklusive Porto und Versand. Herausgeber sind
der Jugendhof Steinkimmen und die Landesarbeitsgemeinschaft Jugend und Film Niedersachsen. Bezug:
 Jugendhof Steinkimmen, Jirgen Fiege, Am Jugendhof 35, 27777 Ganderkesee, Tel. 04222-408 18, Fox
- 04222-408 39, e-mail: fiege@jugendhof -steinkimmen.de.
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Martina Leeker (Hrsg.), Maschinen Medien
Performances. Theater an der Schniustelle
wu digitalen Welten. Berlin 2001, 774 S,

"f’i:!r K““l:stli IIET SITit‘1' I.I"I.I T']'Il:.;l[l:r-
padagogik stehen den dsthetischen Verfah-
ren der digitalen Technologien sehr skep-
tisch gegeniiber. Hinter diesen kulturpessi-
mistischen Abwehrhaltungen, wie sie auch
gegeniiber dem Film wihrend dessen An-
fingen zu beobachren waren, verbergen sich
oft Uunle"mlg:u von SPicl und Theater als
unverminelie dirckie Formen der Kommu-
nikation xwischen Menschen. Als Garant
dieser angeblich von Medien nichet vermit-
telien (doh, .gestbren”) Bezichung wird die
leibliche Anwesenheir des Kirpers gesehen,
Historische Anthropologic und Medicn-
theorie haben dieser Hlusion vom Kirper als
lerzrer Bastion der Freiheit mit ihren Unter-
suchungen in den letzten Jahrzchnten je-
doch cin trostloses Ende bereirer. Der Kor-
per wurde als Ore nicht nur von sozialen
Il'.lnd.crﬂ Liilg ]”.fm lﬂ:hnnt[]];'wrhcn llﬂl.l
medialen Einschreibungen erkannt. Selbst
dic intrapersonalen Konstruktionsweisen —
gestiizt durch neurophysiologische For
schungen — erweisen sich heute als von
kulrurellen Mustern becinflusste Strategien.
30 dass auch der Kommunikarion zwischen
leiblich anwesenden Kérpern mediale und

Zugleich offenbart ein Blick in die Theater-
geschichte die Beeinflussungen theatraler
Verfahrensweisen durch dic rechnologischen
Erfindungen der jeweiligen Epochen. Als
Beispiele, inwiefern die theatrale Prisenz des
Kirpers durch Technologic bestimmi ist,
migen die Einflihrung der Zzﬂll‘.ﬂpehpchi -
ve im Theater der Renaissance, das Maschi-
nenthearer des 17, Jahrhundens sowie die
von der technologischen Entwicklung ange-
trichkenen Visionen und Akiienen vieler
Kiinstler der Historischen Avantgarde genii-
Fﬂ.

Es zeigr sich also, dass Thearer, Tanz, Perfor-
mance als Elemente kultureller Entwicklung
nicht ohne Technikgeschichte zu verstehen
sind. Diese Verbindung von Technik- und
Kulturgeschichte am Beispiel der Kopplung
von theatralen und digitalen Verfahrenswei-
sen hat sich das vorliegende Medienpack
(Buch und CD-ROM) z2um Ziel geserzr.

Das von Martina Lecker herausgegebene
Buch Maschinen Medien Performances. Thea-
ter an der Schnistitelle zu digitalen Welten
und die dazu gehbrende, gemeinsam mix
Irina Kaldrack gestaltete, CD-ROM Inter-
faces — [neerakiion - Pq'lﬁmm Zrar An-
wendung digisaler Technik im Thearer sind

cine umfassende Dokumentation ciner im
Festspiclhaus Helleraw/ Diresden durchge-
fithreen dreiwbchigen Akademie, die im
Sommer 1999 unter dem Ticel fnvermkeions-
ﬁ:rmm und Wirklichkeit. Theater und Newe
Medien stattfand. Vom Bundesministerium
fiir Bildung und Forschung initiiert und
geftrdert, war & Ziel der Veranstaltungen,
Formen der Weiterbildung von Theater-
kiinstlern im Umgang mit elektronisch-
digitalen Medien zu entwerfen und zu er-
proben.

Die von Martina Lecker (transARTES.
Akademie fiir Darstellende Kiinste, Medien
und Kultur) kenzipierte und mit Detley
Schncider (F8rderverein Hellerau) durchge-
fithrie Sommerakademie bestand aus zwed
‘I.C ilfll. dif &illl 0 uw.'.l'l ilﬂ Mﬂlicllp\iﬂ,k
{(Buch / CD-ROM) wiederfinden. In prakii-
schen Werkstitten erprobien Theater- und
Medienkiinstler gemeinsam unterschiedli-
che performative Umgangsweisen mit inter-
akriven Interfaces in Theater, Performance
und —ergebnisse sind ausfiihrlich in Berich-
ten, Interviews im Buch und in Bildmarerial
auf der CD-ROM dokumentiert, Zweiter
Bestandieil der Akademie war ein interdiszi-
plinires Symposion auf dem grundlegende
theoretische Texte zur Bezichung von Thea-
ter und elekrronisch-digiralen Medien und
der kulturellen Bedeuiung dicser Verbin-
dung zur Diskussion gcu:“l wurden. Diese
finden sich im zweiten Teil des Buches und
in den Diskursfeldern der CD-ROM, dic
man iiber das obere Laufband abrufen kann.

Im Fokus der prakrischen wie thearetischen
Arbeit stand das Interface als Schniustelle
von Mensch und Maschine sowie die Frage,
welche kultrelle Bedeurung dem Inrerface-
system im performativen Umgang zukomme.
In den Werkstitten wurde durch den Ge-
brauch unterschiedlicher Interfacesysteme
in performatven und theatralen Kontexten
an der Schnittstelle Mensch / Maschine
EXPETIMEnTIETT.

Zwei Begriffe kategorisieren die unter-
schiedlichen Konstruktionsweisen von
Interfaces, Mit fmmersian wird eine Kopp-
lung von Mensch und Maschine beschrie-
ben, in der dic Grenze awischen Mensch
und Maschine fiir den Beaurzer niche er-
kennbar wird und in der Wahmehmung
cine Verschmelzung von Mensch und Ma-
schinc staufinder. Dem stche dic Beflexian
gegeniiber, in der die Differenzen zwischen
den kiirperlichen und digiralen Systemen
durch die Hemstellung ciner Distanz oder.
UOberlagerung baw. Reibung verschiedener
Wahrnehmungsschichten fiir den User

Rezensionen

erfahrbar bleibe (vgl. dazu dic Beirrige -
Walter Sicgfried, David Rokeby, Barbara
Bilscher).

Vor allem in der Werkstan fnmm
ances wurden verschiedene performative
Verfahren im Umgang mit Interfacesystemen
entwickelr, die sowohl von den technologi-
schen wie theatralen Bedingungen in Schu-
len, in denen die Ficher Informarik und
Kommunikationstechnologie unterrichrer
werden, anwendbar sind. Fiir Spiel- und
Theaterpidagogen eine Werkzeugkiste flir
die Praxis,

Der xweite Teil ist ein Gr
Medicn- und Kulturtheorie. Die
sten Ecklirungsmuster zu den M:dmnmi
ihren kulwrellen Hmunpq;mdm,dm
Buch zusammengefasst. Als Schiiler von.
Marshall McLuhan geht Derrick de Kﬂck»
hove von einem nnﬂunpumnrphn Ma{im-
b:ldm,d.h.erv:mdmdu:ﬂqﬂ.lqngk
Extensionen des menschlichen Kérpers.
Dicser These widersprichr Sybille Krimer
und spricht den Medien einerseits und dem
Menschen andererseits - zwei unterschiedli-
chen Systemen vergleichbar - eine Eigen-
srindigkeit 2u, Zwar ermisglichten die Me-
dien den Menschen die Erf:.hrung bestimm-
ter Kognitionsriume, die ohne diese nichr
erfahibar wiiren, aber der Mensch kbnnte
diese Wiume nicht beherrschen. Friedrich
Kittler vertrite cinen technikeentmierten
Begriff von Mu:hnu dtrdmtlhudu nur
wenig Spielraum it Lisst.
Kulrurelle Entwniltm; und gesellschafili-
che Kommunikartion sind nach Kitder
bestimmt durch die Materialitit und die
damit verbundenen Funktionsweisen von
Technalogie. Knlturgm:hiﬂme \‘lnl'& somit
auf Technikgeschichte reduziert. Die
lichkeir cines mmmuhcnrund
sieht hingegen Mike mmui-
terligen die Medien bestimmien n
schen Verfahrensweisen, aber die
seien diesen niche hﬂﬂu:mgﬂieﬁﬁuu—
dern kinnten sich diese Wﬁﬁlpf:

Die CD-ROM ;lhtdnmmﬁ:ungm
Einblick md.emhudui., '

stelle Anschauungsmaterial

LU
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verschiedenen Kontexten wahrzunchmen.
Dadurch wird deutdich, dass die Beureeilung
eines Werkes immer bedingt ist durch den
Diskurs, innechalb dessen man es wahr-
nimmt. Dem Benuer der CD-ROM wird
dadurch erméglichr, eigene Fragenstellun-
gen 2u entwickeln und zu eigenen Bewer-
tungen zu kommen.

Duas untere Laufband prisentiert Kiinstler
und ihre Arbeir, dic [ir dic Fragesiellungen
der Sommerakademic wesentlich waren.
Uber das mittlere Laufband kann man
technologische Konzepte und Programme
abrufen. Dic Schlagwiimer des oberen Lauf-
bandes geben Einblick in aus den Buch-
texten gewonnene Diskursfelder. Dieses
Laufband gibe besonders fiir Einsteiger
cinen informativen Uberblick Gher wesentli-
che Diskurse der Theater- und Medien-
theoric und kann als Britcke zu den theore-
tisch anspruchsvolle Texten genutzr werden.

Die praktischen Werkstitten wie auch alle
theoretischen Texe diskuticren an den
Schnitstellen zwischen Technik und Kultur,
In dem Medienpack wird deutlich, dass
Technikgeschichte und kulnurelle Entwick-
lung - und damit verbunden die jeweiligen
Selbstbildnisse vom Menschen, ldenritits-
konstrukrionen und Wahrnehmungsmuster
~ nicht voneinander zu trennen sind. Die
Herausgeberin sicht das Performative nicht
nur als die Schnirstelle™ an der Theater
und Computertechnologic in cine produk-
tive Bezichung gebracht werden kann. Viel-
mehi Javancient (das Performative) zum
Obergriff fiir cine Kultur der stindigen
Grenziiberschreitung und des Umgangs mit
dem Unvorhersehbaren und Nichifestge-
legren” (5.13) In ciner Kultur, in der fixierte
Werke in cinen sich permanent wandelnden
Prozess transformicrnt werden, dic Materali-
vt sich digital verfliichtigt und mediale
Girenzen in Frage gestellt werden, erscheint
individuelle Verortung nur in der reflektier-
ten Erfahrung einer wirklichkeiskonstituie-
renden Handlung moglich. Vor diesern
Hinterprund kime der Spicl- und Theater-
pidagogik als ciner praktischen Wissen-
schaft des Performativen in der Generierung
von kulturellen Prozessen cine wesentliche
Rolle zu.

Jedoch ist & notwendig, sich diesen grund.-
legenden Fragen der Kopplung von kulo-
reller und rechnologischer Entwicklung
offen zu stellen.

‘Gang iiber die CD-ROM zum Buch ist vor

D e - e e
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tischen Ausdrucksformen digitaler Techno-
logie sinnvoll und schr hilfreich — aufierdem
abwechslungsreich. Im Buch kann man
dann die Diskurs ausfihelich nachlesen. Es
handelt sich um ein brauchbares Medienpack
fiir Kalleglnnen die sich intensiv und um-
fassend in die verschiedenen Aspekee und
Richtungen der Medientheonic und der
performativen Medienpraxis einarbeiten
wollen. Aber ebenso niitzlich ist es fir dici:-
nigen, dic nach intelligenten praktischen
Zuginge im performativen Umgang von
Theater und digitalen Medien suchen,

Die van der Herausgeberin in zwei Binden
konzipierte Dokumentation wurde vom
Alexander Verlag leider zu cinem Band von
774 Seiten zusammengefasse. Dies hare zur
Folge, das= die Schrifttypen sehr klein sind
und die Auﬁﬂl bei |anscr Lektiire leicht
crmilden. Die schr informativen Anmer-
kungen sind sogar nur mir Anstrengung Tu
lesen.

Lambert Blum

Kérper-Rawm-Bilder & performariver Wan-
del

Erika Fischer-Lichte/Doris Kolesch/Chri-
stel Weiler (Hrsg.): Transformationen.
Theater der ncunziger Jahre (ISBN 3-
9R05945-8-0)

Erika Fischer-Lichte/Anne Fleig (Hrsg.):
Kérper-lnszenicrungen. Prisenz und kul-
tureller Wandel (ISBN 3-89308-318-9)
Ahti Jinti/Marion Hnll'.h.mpfﬂrmmm‘i:
Vogt (Hrsg.): Schweigen in Kommunikati-
on und Kunst (ISBEN 3-87061-817-5)
Hans-Thics Lechmannn: Postdramatisches
Theater (ISBN 3-88661-209-0)

Gero von Randow (Hisg.): Wie viel Ksper
braucht der Mensch? (ISBN 3-89684-120-3)
Anna Viebrock: Bilhnen/Riume. Damit
dic Zeit nicht stichenbleibe (ISBN 3-934344-
02-X)

Der Frankfurier Thearerwissenschaftler
Hans-Thies Lehmann veroffentlichte 1999
scine umfangreiche Untersuchung .[ost-
dramarisches Theater®, Es zeichnet sich aus
durch Einzclbeobachtungen und —analysen
der neueren performativen und/oder Thea-
ter-Szene und durch die Fihigkeir, eben
diese neven Tendenzen begniflich zusam-
menzufassen, Auf dem 4. Kongress der
Gesellschalt fiir Theaterwissenschaft 1998
{mit demn Thema .;TRANSFORMATIO-
NEN. Theater der neunziger Jahre™) hater
cincn weiteren Beleg Rir dicse scine Fihig-
keit zur Synopse, die nicht nur die 90cr
Jahre umgreift, sondern dic Jerzrzeit mic
meinen kann, gegeben:

{1} MNeben den Kéirpern erzeuge im neuen
Theater dax Eigenleben der Stoffe und
Dinge cine besondere Gegenwarr, Alle
Sachen inthrer Marcoalicic und Stwofflich-
keit werden vorgefiihrr, ein szenischer
Geist der Marterie wird entbunden: dm
graue, vernurzie Holz der Kantorschen
Bithnengeritschaften, die wktilen realen
Papier-, Holz- und Stoffgegenstinde des
Théitre du Radeau ..., dic cisernen Win-
de bei Teshigawara oder die Kabel-
landschaft der Wooster Group.”

o0 vielem neuen Theater ruft der kunse-
volle Umgang mit der realen Zeit des
Theatervorgangs - Wisderhalung, extre-
me Dﬂ-“"l. "i'rl'llﬂ“E'HIlTllI“E = ll[’l’l Elrit’]tt‘n
Effeke meiner quasi-takelen Wahench-
mung hervor.”

~Kurzum: im neuen Theater haben wir
Cj.|1 L;'l“‘r £u Erb] iL' k{'l'll il'l l.I‘.'n'I. f.llf sy I“:

{2)

(31

hi(‘lil:lurlllulh: 'Lll'.'! SUnim il “'.'l.hll’ l.'l'l‘
Wahrnehmungsform bearbeitet wird.”

u - angesichts der Ratlosighkeir und Ver-
flachung des Schens angesiches cines ge-
steigerten Retequantums medialer Bilder
|:|-c\rj.:rr (=1 tlri:ni;:rll.l 1|iL‘u"r Orll i!'[l RJ}I-
men dcs ]»;ul.turrul:l:l Fl.'[d.:s.. wenn man
sich nichr auf cinen Zustand verallgemei-
nerer Wahrnechmungsidiotie inmitten ei-
ner high tech Welr zubewegen will® (Fi-
scher-Lichie/KoleschMVeiler, S. 19)

(4)

Der gut lesbare und bilanzierende Band, der
von Fischer-Lichee/Kolesch/™Weiler als Band
2 der Recherchen-Serie bei , Theater der
Zeit® herausgegeben wurde, spielt geschicke
mit dem Wort . TRANS FORMAT [0O-
NEN™ _trans” verweist aul’ Ul.u.'rg'ingc. aufs
Darwischen”; Formar® stellt die Form-
und Gestaltirage und medientheoretisch wie
—praktisch die Art und Weise gerade dieser
kiinstlenschen Produkoon (etwa im Sinne
von: Fernschunterhalung har verschiedene
LFormate™ Jund _lonen® sind physikalisch
epwas Gehendes, Wanderndes: (elekrrisch)
geladene, nomadisicrende Teilchen. So kann
man ncucre Tendenzen des Thearers als
professionelles, performarives Unternehmen
recht gut umbkreisen, aber auch das weit
peficherte, professionelle Tun von Thea-
terpidagoginnen und —pidagogen ist so fern
gar nicht von den Stichworten TRANS.-
FORMATIONEN — sa dass ich an dieser
Swelle wieder cinmal dafiir pliidicre, in dic
Theater-CGeschichis- und = Theorie-Schrei-
bung auch die Theorie, Geschichte und
Praxis von Theaterpidagogik aufrunehmen.
Einen kleinen, intenssanten Versuch, der
schon in diese Richrung weist, mache der
Band . Wie vicl Kéirper braucht der Mensch?*
aus der Edition der Karber-Stiftung, der
zwischen Stichworten Kirper als Erfin-
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dung” (von der Tanzerin und Soziclogin
Gabriele Klein) bis “Nobody ar home” (der
Thea in Karola Wenzel, als Autn
anin KORRESPONDENZEN H. 39 2u
finden) reicht.

Kbrper™: 50 etwas hat man an sich’ - aber
pacht immer fir sich'(wenn ich’s mal so
aleerviimelnd sagen darf), deshalb muss/
kann/sollfwird er erst werden. Kérper-
Inszenierungen” sind also erwas Narmales,
s wind lclw:nsnmwmlig und sie sind kiinst-
kerischer Gegenstand. Und so laurer auch
der Tieed ciner Aufsarzsammlung, die von
Fuscher-Lichte/Anne Fleig herausgegeben
wurde, Er schichret Kérper-Inszenicrungen
im kulturellen (historischen wic akruellen,
inteckulturellen, allciglichen - by the way -
“‘ﬂ hmt tingtiil:h [I."lrl'l} w-'l:ﬁl.i I:'I Jh. nil‘\'-
Wilsdigen des Eigenlebens der Stoffe und
Dinge in den performariven Kilnsten, von
dem Hans-Thies Lehmann benichrer, be-
wicht Kﬁrp-er als Stoff, als |_"‘.|ingI wie selbst-
verstindlich als Marerialitit mir ¢in (dass
Mareric™ nichr bloB erwas Unsinnliches.
nur Maturwissenschaftliches! Technisches
i.!t,, w irn i.lhligtﬂ l.ll.'f NI‘IEIIH'JP]I F.I:ll'.t
Bloch nahe, der den Begriff JMareric™ in
den Bedeurungsrahmen von .marer”, also
Hl.l.tll!'l “I'lli Ur:l'lnlng. rinﬁl.[;l}.

Kérper, Menschen, Stoffe, Dinge, Marteriali-
en und Zustinde wie soziale und dingliche
Bﬂithungm sind \liim]ig im kuloureller
Wandel: .dam®t di  eit  nicht ehen leib” -
das koante man in der Christoph-Marthaler-
Inszenicrung Murx den Europiier” (1993)
lesen, deren Bithnen-Raum von Anna Vie-
brock pefunden/erfunden wurde: Getriium-
te Realriume", so bezeichnet Stefanic Carp
die Arbeit der Bithnenbauenn. (Bihnen”-
bauer” nannte im Gbripen Bertolt Brecht
seinen Freund Caspar Meher: Bithnen”bild-
ner”, das war nicht mehr das, was w.'rlulgt
wurde; von Breche ist iberlicferr, dass er
manchmal scine Proben abbrach, weil der
Cas®, der Biihnenbauer, nicht dabel war:
sein Blick war gefragt .) Zu Anna Viebrock
it ¢in Bild-Buch erschienen, in dem ich
kein Inhaltsverzeichnis Et.-l-undcn habe. Das
kann kein Versehen sein ; denn 1. arbeitet
der Layourer Grischa Meyer schr prizis und
L veruehr er einiges vom Theacer, so dass
ich begriindet annehme: er will uns Leser-
Innen verfithren, das Bilhnen-Bild-Buch
wieeinen Raum zu durchwandern, Das
aber, licher Grischa Meyer, ist bei den hier
vermmmielten Bithnen-Raum-Bildern (cin-
schliefflich Skizzen und Alltagshildern)

niche nésig: Dic zichen cinen ins Buch -
und zichen einen wicder in viele Inszenie-
rungen und Bilderwelten, in Kérper-Raum

Bezichungen, an die man sich erinnert,
hinein!

Christoph Marthalers Biihnen sind hiufig
durch Anna Viebrock H,ciulll':l.. Was darin-
nem 11:"“[".".':. i"!( I:I:H:nil:l I'Ll'uﬁg I':i]'l SEI'I.I'
ruhiges, manchmal fast scummes, mir viel
Zeie verschenes Spiel = gar ein — wic man so
sagt — beredtes Schweigen — und das ist cin
schwicriges Unrersuchunsgfeld®, wic Liisa
Thittula im Untertitel zu ihrem Aufuare:
~Kommunikative Aspekee des Schweipens™
sagt, Im Sammeclband von Jinmi/Holtkamp/
Vogr geht s um | Ticfenstrukouren cines
Mentalititszupes” (etwa in Lorenz” Untersu-
chung zum ,Schweigen in der deutschen
Literatur™), um ethnologische Untersuchun-
gen rum Stercotyp des schweigenden Fin-
nen” (hierzu auch cin treflicher Aufsatz von
Walter Semrau mit Bezug auf den Jfinni-
schen' Bertolt Brecht mir seinem JMar®

im ,Puntila” und seinen Flicchdingsgespri-
chen”), um Stille im Raum der Palitik und
in der Musik. Lehrhafr fir Theaterplidagog-
Innen: Unsere Arbeit verlangr Stlle sowohl
I|]'|'|| Ill.‘l-endl.'n Anl:ilungprlms “"i.ﬂ il'l ilrr
Okonomie ciner Prisentarion. Lassen wir
uns durch dic Einzeluntersuchungen dicses
Sammelbandes in aller Ruhe anregen ...

Gerd Koch

Dialoge mit Biichern, Autoren, Schauspie-
ferm, Theaterpiidagoginnen und mic mir

Dan Bar-On (Hrsg.): Den Abgrund iiber-
briicken (ISBN 3-89684-031-2)

Dan Bar-On: Dhe JAnderen® in uns
{(ISBN 3-89684-034-7)

Till Baumann: Von der Politisicrung des
Theaters zur Theatralisierung der Polink.
Theater der Unterdriickten im Rio de Janei-
ro der Y0er Jahre (ISBN 3-89821-144-4)
Franz-Joscf Dreiters: Dirama im Augenblick
scines Sturzes. fur isi des Dra-
mas in der Modemne (ISBN 3-503-04921-5)
Jan-Christoph Hauschild: Heiner Miller
oder Das Prinzip Zweifel. Eine Biographie
(ISBN 3-351-02516-5)

Klaus Hoffmann (Hesg.): Spielraum des
Lebens — Spiclraum des Glaubens (ISBN
3-930826-69-0)

Dworis Kempchen: Wirklichkeiten erkennen
— entlarven — veriindern. Dialog und Iden-
tititshildung im Theater der Unterdriick-
ten (ISBN 3-89821-126-6)

Morbert Knitsch: Dic Krafe des Theaterspicls.
(ISBN 3-921 229-92-8)

Hansjirg Schneider: Erich Ponto. Ein
Schauspiclerleben (ISBN 3-89487-364-7)
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Wilde Bithne e. V. (Hrsg.): Kultur vom
Rande der Gesellschaft. Aus der Praxis
authentischer Theaterarbeit (ISBN 3-7841
1095-9)

Ich hatte in meiner Schiilerzeit wenigstens
eine gute Angewohnheit: Ich las JKnaurs
Lexikon A = 2° wie einen Roman, also
Spaltc fiir Spalte. Immer gab o was MNeues:
Wie eine Movellen- oder schlicht Geschich-
ten-Sammlung: Jedes Stichwort eine Ge-
schichte. Viele Einzelheiten, die ich mir auf
héchstwens handn:llu;mﬂcn ZLeueln noticrre
und gur, z. B. im Erdkunde-, w
oder Geschichtunterricht
te. Und auch ¢inige Schautafeln Hﬁm
Knaurs Lexikon A = Z%. &Iﬂ;w
1951/52 hat swischen Spalte 1708 und
1709 die schwarz-weifie Tafel ,Schauspicl-
kunst 11°. Und dic ist mir als Teil meiner
thearralen bew. Sozialisation durch Schau-
spielerpersiinlichkeiten bildlich in Erinne-
rung: Links auflen oben: Fritz Kortner!
Darunter: Gustaf Griindgens! Darunter
dann: Maria Wimmer! Joana Mania Gorvin
{ganz unten in der Mitte, rechrs wl
In der Mirte rechts: Helene Weigel! Upﬂ
oben rechus: Erich Ponto! Undmnnjcr
Rolle des melancholischen, mf—rﬂmm—
schen () \Hauptmann von Képenick™. Der
ist mir lebensgeschichidlich am ﬂm:ti:lwm
in Erinnerung. Woran mag das liegen? Einc
gmﬁvlierhdu Dienstmann-Erscheinung
({passt in meine kindliche Phase der Sm:h-
sation). Ein Spi:lu'. den ich als Sprecher in
Rundfunks aft und oft hirte. Wahrschein-
lich hatten wir eine Mirchenplatte mit
seiner Stimme. Ein Rezitator im Rundfunk
und auf Provinzgasespiclen, wo ich ihn
erlebre (cin niche so parhcﬂs:h:t Sprecher
wie Mathias Wieman). Habe ich ihn nicht
auch im Film  Die Feuerzangenbowle® als
Darsteller des Lehrers gesehen?! Auch als
Nebenrolle in Filmen der leichien Muse.
Und im Kuli-Film der 50er Jahre: ,Der
dritte Mann" (mit Orson Welles und cben:
Erich Ponto) und im Saverbruch™Film, in
dem Ewald Balser (auch auf derselben Seite
in Knaurs Lexikon A - Z) den Medizin-
niche sterben®, das war auch cin Film fir
un:l{lru:lrr {1956) — mir Erich mtﬁi—
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mitmachen). Also: Dhcse halbe DHIMN-A-4-
Seme 15t ean Stiick meiner theatralen Soxiali-
sation. Seirkste Einzelperson: Erich Ponto
(1884 - 1957). Hansjérg Schneider har das
Leben cines _Srhalmpq'l:lcr{s} mit vielen Ge-
sichtern” (5. 13 fL.) mit Fachkenninis und
Sympathie (nicht nur fir mich) nachge-
zeichnet (mit vielen Foros) und im .‘.llhnllg
auch AuBerungen von Kolleginnen und
Kollegen und Texte aus Pontos eigener
Feder® versammelr.

Die KORRESPONDENZEN haben sich in
mchreren Heften der Theaterarbeir als Le-
benskunst™, _Lebenshilfe”, als Suiitze fidr die
Kunst zu leben, kontrovers zugewandr (Hef-
te 37, 38, 39): Theater kann ja wawssichlich
s0 etwas ermiglichen, mir evwas sagen, z.
B. etwas sagen, das noch gar nichr bei mir st
was ich auch nicht haben will, was andere

zum Ausdruck bringen und ich kann mich

tal ) 'nl'l'J'II'I.'[I 'i'l!'l'.\lll.hl!’li. E'IE;.I]'E‘I h'lu"l‘l '\-F!lnlrL|1

deshalb in seinem erweiterten Theater-
verstindnis, in scinem Thearralititsverstind

nis vom Theater als Labor sozialer Phanta-
siey Joachim Fiebach nannte seine Untersu-

chungen zu Miillers Werk .Inseln der Un-
ordnung” und Jan-Christoph Hauschild

lege eine Heiner-Miiller-Biographie vor, die

zu Rechr im Uncertitel heilfe: .Das Prinzip
Fwreifel®. Dricse Arbeir von Hauschild er-
ginzt und prizisiert (leider fehlen manch-

mal die Nachweise der Fundstellen) Miillers

biographische ,Erzihlung': Kricg ohne
Schlacht. Leben in zwei Diktaturen®. Und
weil es eine Biographie ist, kann auch der
lesende Theaerfreund seine Sozialisation,
seine lebensgeschichdiche Aushildung zum
Theawerpidagogen daran prizisicren; denn
die meisten von uns werden bei sich beob-
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achret haben: So gan abstrake, widerspruchs-
frei, fachlich-wissenschaftlich bilden wir
unsere theaterpidagogischen Konzepte
nicht. Zeitgeist, Gruppenzugehdrighkeir,
biographischer Zustand: All das wickt zu
mindest mit, wenn wir theoretisch-prak-
tisch, praktisch-theoretisch aktiv sind (das
erforschie der gt'r.1x|r.' verstorbene Plerre
Bourdieu sehr prizis, z. B. in seine Untersu-
chungen 2um Habirus). Oder?

Svstematisch Eisst sich dazu einiges lernen
in der Untersuchung von Franz-Josef Dieiters:
~Drrama im Augenblick seines Sturzes. Zur
Allegorisicrung des Diramas in der Moder-
ne. Versuche ru ciner Konstutunonstheorie”,
Natdirlich ist Heiner Millers Schaffen Teil
l‘l:'r 1.I|HI.'|"-|.|I. !1“”_1: |'-FH.'-'|.E']I ot :: a“' ”l |'b||'!:|.l
menttionsrahmen st Walter Benjamins
Allegorie-Denken — und das ist nichr mi
dem Alltagsverstindnis von Allegorie zu
verwechseln. Allegarie ist bei Benjamin nich
ein bloB technischer (Be-)Grift cines je ein-
zelnen, crwa kilnstlensch diugen Subjekrs,
sondemn ein umfassender Ansarz des Welr-
verstehens in gleichwohl praknscher Ab

3IC Itl [ :{'Hﬂ'“‘ Zit ;11' EJJI-'”|-5-||-||:“-" H{"“rl L“-'l
gen 2o Erich Kistners Gedichien, die den
Titel Linke Melancholie™ tragen: Seine
Gedichee falgen .ganz penau den Noten,
nach denen dic armen reichen Leute Tritbsal
blasen; sie sprechen zu der Traurigheir des
Satunerten, der sein Geld michr restlos
seinem .\1.1.51'“ rln'\.'l.'lliirl’l ;’\..lr1”. '::rl.]l.lﬂl[l'
Swpidivit: das ist von den zweitausendjih
rigen Metamaorphosen der Melancholie die
lerzre.” (5. 72, Fufinote) Benjamin hare ja
auch notiert, dass die gesellsc haltliche Revo
Iu'illll "i{'ll{'iLi'll !’_J.[ rliLJll llil.' L[Jh.l&:‘l 1.Ui\-U‘
motive sci, als dic man sic hiufig (kenn-)-
reichnete, sondern der Grif¥ zur Notbremse
sei midglicherweise cher cin revolunonsirer
a'\.k'. _[]Tr Il rquru”i"\H“HIH:‘h irl lic[!'l. diE'HpL'r
Umschlag erfolge, ist der Chok des Rezipi-
enren angesichts einer bis zur Kenndichkent
entstellten Widklichkee. Im Chaok .. VETEFEEN
wiirtigt die allegorische Darstellung den An-
spruch des Gewesenen auf Edésung und
erstcht im Bewusstsein des Remprenten die
Idee, dass dem in der Geschiche eritrenen
Unrecht ein Sinn zukommen soflfe ... Benja-
mins Theore der Allegorie als die Theorie
n'url' nil'hl.l\lhcl.!'.‘i\rl.'\.l,llrll |;||r|1| ii\.!llrliv |1r||
Ausdrucks ist alsa in ihrer Intention aufs Letze
geschen cine Wirkungsiistherik. Die Frage des
Ausdrucks ist eine der Wirkung, diejenige der
Wirkung eine des Ausdrnucks.” (5. 72) Deirers’
B‘U.I.-}'l ml]l]ﬁ‘ ‘.'l.rlf aubdﬂl.lcmdf !.ﬂﬂ-.i.lt
Modellhaft untersucht er Stiicke von Arthur
Schniceler, Georg Kaiser, Hugo von Hof-
mannsthal, Odéin von Horvarth, Peier Wess,
Botho Seraulf und — eben — Heiner Miiller.
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Kosmische Welterklirunpgen sind lange Zeir
Domiinen der Religionen gewesen und auch
das Theater hat zeitweilig hier vagabundiert:
hat pedient oder selber mir formuliert brw.
ist als paradigmartische Anstale verstanden
worden, hat sich zwischen Rationalitit und
Itrationalitir, zwischen offenen Fragen und
Antwortmaschine angesicdelt - mal als
Chaasi-Kirche, mal als Labor und Experi-
mentierfeld, Stellvertretend fiir viele Publi-
kationen, weise ich aufl 5 Verdiffentlichun-
gen der letzten Zeit hin, die im theater-
pidagogischen Feld wichrige und kontro-
verse Anregungen licfern und niche jeder-
manns und —fraus Zusuimmung erheischen
diirflt}en. Verschiedene Fachaurorlnnen
unter Federfithrung von Klaus Hoffmann
{Hannover) sprechen von Entdeckungen
qur Spiclkultur bei Ernst Lange und Spicl
und Theater in der Kirche heure™ |, Spiel-
raum des Lebens — Spielraum des Glau-
bens", Hier wird cin weiter Religions- und
Kirchenbegriff vertreren. Ein nev-alter
Kultus ist der des Authentischen (vgl. KOR-
RESPONDENZEN 33). Winfried Stanke-
wilz, gin w]chﬂgﬂ B:Emnilcr der neueren
Theaterpidagogik, will Authentizitic als
Einladung zur Auscinandersetzung verste-
hen, 5o jedenfalls zivicren thn dic Kollegin-
nen und Kollegen der Wilden Bihne e V.,
die (a)us der Praxis authentischer Theater-
.u'hlrii- brrllchh.'r.l unter 'dl.‘ITI ‘.I'i.rf]'. ,.I"-:u]hll
vom Rande der Gesellschaft” (lesenswert die
Fallstudien zur Arbeir mir Behinderten,
Psychiatnisierten usw.), , Theatralisierung
von Lehr-Lernprozessen” (vgl. Gerd Koch
u. &, 1995), “thedtre work in social fields”
{vgl. den Beitrag von Sieglinde Roth in
diesern Hefi der KORRESPONDENZEN),
JKraft des Theaterspiels” (Norbert Knitsch),
eingreifendes Denken und Handeln
{Brechr), .Von der Politisicrung des Thea-
ters 2ur Theatralisierung der Palivik® (Till
Baumann): Ich habe ganz unterschiedliche
Theater-Spicl-Ansirze durch Buchritel und
ghnliches plakativ ancinandergeketer, [h-
nen gemeinsam ist m. E. etwas sehr Lebens-
weltliches, was Norbert Knitsch so formu-
Illfrt: 'ﬂlﬂt{r i.ﬂl S'Inl lllﬂ.l iun lk]' Wirﬂidl-
keit (das bestreiten einige mit guten Griin=-
den, Anm, gk). Die Zuschauer sind irritiert,
wenn durch das spielerische Verfilschen
und Verfremden cine groteske Szene ent-
sicht, Diese Fikuion, dicses Traumbild,
welches nur die Essenz der Realitic besitet,
kann dann witklicher scheinen, als die Wirk-
lichkeit selbse.® Hier haben wir die schiine
komédiantische Tradition zum Ausdruck
und zur Handlungsmaxime gebracht. Mehr
der politischen Soziologie und den Kommus-
nikationsverhiilinissen der modernen Besitz-

und Elendswelt verpflichter ist der immer
weiter entfaltere Ansarz von Augusto Boal:
- Wirklichkeit erkennen — entlarven — verin-
dern” {Doris Kempchen) — \Dialog und
Identititsbildung im Theater der Uneer-
driickren”, so nennt Doris Kempehen ihre
Untersuchung. Ravonalivic und Irratonali-
tir , Psychisches . Kognitives und Politisches
werden in diesem Ansarz historisiers, pro-
zessualisiert, verkiirpert und interessens-
saziologisch bearbeiter. Fremde Anteile
werden nicht excludiert sondern mitrels
Spiel includiert — und das heifit auch: ge-
wilrdige! Filr die intra- und interkulurelle
Konfliktbearbeitung stchr neucrdings cin
experimentelles Dialogangebor von Dan
Bar-On zur Verfiigung. Sein Konzept:
<Dialog als Madell der interkulturellen
Konfliktbewiltigung®, um .Die ;,Anderen’
in uns” zu erkennen und Den Abgrund
(zu) iberbriicken®, Bar-On exemplifiziert
sein . 1. kiinstlerisch-therapeutisches Tun
(2. B. durch Arbeir mit Bildern, aber vor
allem durch die Aka.-pullz pcnﬁnlil:i'lcr
Geschichten-Erzihlung: im klassischen
Griechenland war Erinnerung ein Teil kilnst-
lerischer Qualifikation) mit Lsraclis, Palisei-
nenscrn, |dwern und Opfern, {iberlcbenden
Opfern und Nachfahren der Nazi-5chergen.

Viele Ansitze, J'.i[.-_ Arten, das, was Theater-
Pdagogik denn ist, zu beschreiben, dariiber
7u erzihlen und sich zu streiten! Hefr 38 der
KORRESPONDENZEN riefauf zum
Enrwickeln eines !hmrrrrﬂdagogischen
Denkens und Handelns im Dialog. Neuer-
dings gehen die KORRESPONDENZEN
wonline”: www agl M
kann debattiert werden. Aber auch in den
Spalten dieser theaterpidagogischen Zeit-
schrift KORRESPONDENZEN. Biicher,
wie die oben angezeiglen, sind ﬂuigr‘l.l‘i.lﬂ"‘llc-*
te Dialogangebote, sie stiften Lebens- und
Berufspraxis und sie stren sie = zum Glilck.

Gerd Koch

MNewe Blicher von KORRESPONDENZEN-
Autarlnnen

Heiko Kleve/Gerd Koch/Marthias Miller
{Hrsg. und Autoren): Soziale Arbeir und
Dilferens. Wepe im Umgang mit dem Ver-
schiedenen. Freiburg i. Br. 2002 - C. Koch
ist Mitherausgeber der KORRESPON-
DENZEN und hiufig Autor (z. B. in die-

sem Heft).

Cerd Rieniicker: Richard Wagner. Nachden-
ken fiber sein ,Gewerbe®, Beddin 2001 - G,

Rezensionen

YAl 4 4
Riendcker schrieb in den KORRESPON-
DENZEN H. 12/13/14 (1992).

Hans Martin Ritter: Der Schauspieler und
die Musik. Bedin 2001- H. M:-.m ktll‘.l
diesem Heft mit ¢inem Beitrag vertreten
und ist seit Heft 3/4 (1988) Autor der
KORRESPONDENZEN.,

Marianne Streisand: Intimirir. Begriffs-
geschichte und Entdeckung der JIntimi
aufl dem Theater um 1900, Miinchen 201
~ M. Streisand schrieh zulerze in Heft 38
{2001) der KORRESPONDENZEN.

Heiner Studt: Die grofen Handdrucke
1990 - 2001. Frankfurt am Main 2002 -
Der Maler und Graphiker H. Studs stellre
dic Umschlag-Illustration von Heft 33
(1999) der KORRESPONDENZEN
(Schwerpunkee: Authentizitit — 'I'huhr‘ac
Dwul:l'lunlrml:!lﬂ our \'hmsllﬂlwl‘
licferte Bilder aus seiner y
das jetzige Heft der KO/
ZEN. Das nevs, groBformatige ;lldl
auch beim Autor (Karolinenstr. 2 2. Hs. 4,
20249 Hamburg) fiir 15,— bestellt werden.

Karen Kipphoff: Time Based Work. Bergen/
mit CD-

und andere cphemere Arbeiten vor, Es han-
delt sich dabei sowohl um Asbeiten, die sic
als Kiinstlerin prisentiert hat, als auch um,
Workshop-Ergebnisse aus dem Ausbildungs-
bereich der Freien Kunst (an der Kunst-
hochschule o Berge) o] der Bhesloe o
pidagogik (an der unmﬁiéuxﬁﬂ- ‘
Berlin). Sic war Autorin in Hefr 31 der
KORRESPONDENZEN. Videostills und
Bilder hat Karen KipphofT fiir das vorliegen-
de Heft freundlicherweise zur Verfligung
gestellr. Wurndu davon mﬂ.hgp:n:hatf
ihrer Website informieren:

b/l fuude/kakidani

Schauspielkunst. fahuﬂﬁhtnn;l mb-
soziale Rollenarbeit. 2, Aufl. Burbache
Giedel 1999 2; Weiisca § untirantle”
rem das mmmMmm.

TalY

(1999) mit dem Augusto-Boal Sch
punkt: Reflexionen - I’cﬂp&ﬁﬂﬂfﬁ
Thearer der Unucndmdﬁi'._p'ﬁ:“ ;

mit heraus.
+ T

Theaterverhilinisse im

2001 des Forum Mﬁ:ﬁmﬁw&w :
lefeld 2002 ~ F. Vaen st

s
2
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Veranstaltungen/Termine

‘1. Symposium der International Brecht Society
vom 26. - 29. Juni 2003
Humboldt Universitat, Berlin

- Mahagonny.com
75 Jahre Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny

Von 1927 bis 1929 arbeiteten Bertolt Brecht und Kurt Weill an dem
Songspiel Mahagonny und der Oper Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny. Im Jahre 2003 ruft die International Brecht Society (IBS)
dazu auf, 75 Jahre Mahagonny zu bedenken. Damals: Stadt der
Elendserfahrung und kapitalistischer Faszination unter dem Zeichen
von Amerika, heute: Stadt der globalen Wirtschaftssysteme und trans-
nationalen Infermationssirome, immer noch: Katastrophenstadt - ver-
fihrerisch, bedrohlich, zerstarerisch. Ausgehend von Brechts Text und
Weills Musik l&dt die IBS Wissenschaftler, Kiinstler, Theaterpraktiker
und alle Interessenten zu einem intemationalen und interdisziplina-
ren Symposium in der Stadt Berlin ein, um gemeinsam zu Uberlegen
und zu untersuchen, welche Einsichten und Erkenninisse ,Mahagonny”
heute flr uns noch bereithalt: textgeschichtliich und kunsthistorisch
sowie kulturtheoretisch und metaphorisch.

Schon in der Weimarer Republik fand in der Netzestadt Berlin eine
lebendige Vernetzung von Intellektuellen statt. Nicht nur far die Zu-
sammenarbeit von Brecht und Weill sondern auch fir Ernst Bloch und
Walter Benjamin war Mahagonny von besonderer Bedeutung. Dem
entsprechend wird die IBS dieses Symposium in Kooperation mit der
deutschan Kurt-Waill-Gesellschaft, der Ernst-Bloch-Gesellschaft und
der Internationalen Walter-Benjamin-Gesellschaft durchfihren. Das
Organisationskomitee, das aus Alexander Honold (Humbaoldt Univer-
silat, Berlin), Klaus Siebenhaar (Hanns Eisler Musikhochschule, Ber-
lin), Marc Silberman (University of Wisconsin, Madison) und Florian
VaBen (Universitat Hannover) besteht, bittel um Vorschldge far Vor-
trdge und Arbeitssitzungen zu folgenden Bereichen:

I. Netzestadt Mahagonny

«Mahagenny / Das heif3t Netzestadt! / Sie soll sein wie ein Nelz / Das
fiir die eBbaren Vigel gestellt wird., (1. Szene) Mahagonny, die Netze-
sladtl®, fangt Menschen, die ,ausgenommen” und verspeist werden -
als Stadt der Fraude® (10. Szene) fangt sie sie mit Glicksversprechen,
mit dem Rausch der Warenwelt, mil elektronischen Medien und Tele-
kommunikation, mit Verkehrsstrdmen und StraBennetzen. Mahagonny
isl zugleich eine Stadl der Vernetzung, ein Syslem von nelzarlig ver-
zweigten Vertellungsleitungen, dem Vierkehr dienenden Anlagen, ins-
besondere ein vielfaltig verflochtenes System von Information und
Kommunikation, von Waren und Finanzen. Schlieflich ist diese Stadt
Mahagonny ein Nelz von Zeichen, die wuchem, anarchisch wachsen,
labyrinthisch sich verschlingen in komplexen Formen. Urbanitit und
Geld waren schon immer eng miteinander verbunden, aber zu fragen
ist, ob die ,Goldstadt" Mahageonny (3. Szene) noch der Ort der kapita-
listischen Produktion ist, oder nicht vielmehr das Zentrum der Kon-
sumlion und der Warenwelt, Raum der Informations- und Verkehrs-
strdme, Symbol des Transitorischen und Virtuellen geworden ist? Lost
sich nicht diese Netzestadt auf in Polyphonie und Simultangitat, in
Dezenirierung und Inkohérenz? Verlierl sie nichl ihre feste Gestall
und wird schiieBlich sogar ortlos und damit lokal und global zugleich?
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Il. Passagen der Stadt Mahagonny

Passagen sind Ausdrucksformen des Denkens und
des Traums, Wahrnehmungsriume der Geschich-
te und der Gesellschafl, die historische Einbil-
dungskraft mit utopischem Erwartungshorizont
verbinden kénnen. Benjamins Pariser Passagen
waren asthetische Gegenwelten, das Denkbild gi-
ner technischen und synthelisch konslruieren
Well, die neue Lebensformen verspricht. Was heifit
&g, durch die Stadt Mahagonny zu flanieren, durch
Brechls verheiBungsvolle Traum- und Spiegelsiadt
zu schlendern, wo ,die Gesetze der menschlichen
Gllckseligkeit® verkindet werden (11. Szene)?
Passagen sind auch Ubergénge: Transitwege und
Grenzdurchgange, die moderme Nomaden fir den
standigen Ortswechsel (ge)brauchen. Welches
Verhaltnis entwickeln diese Mobilen zu den Din-
gen, die sie dauernd zuriicklassen? Welche Chan-
cen gibl es im permanenten Aufbruch? Wie fihlen
sich die Zurickgebliebenen? Die Witwe Begbick
denkt bei der Grindung der ,Paradiesstadt"
Mahagonny (noch) nicht an Deindustrialisierung,
Brain-Drain und folkloristische Stadiernauarung,
aber die heutigen Architekten schon. Die Passage
ist die raumgewordene Vergangenheit. Wer baut
sie? Filr wen? Wo fiihrt sie hin?

lll. Parvenupolis Mahagonny

Die Netzestadt" Mahagonny lockl mit irdischen
Glucksversprechen, wie sie in den kulturindustriel-
len Unterhaltungsparadiesen seit dem spaten 19.
Jahrhundert lebensweltliche Realitat geworden
waren. Spaf, Entertalnment, Freizeitvergnigen -
Mahagonny” korrespondiert und spiell mit den
<Tagtrdumen® der zwanziger Jahre, wie sie vor al-
lem von Siegfried Kracauer in sainen Essays und
Studien (Kultstatten der Zerstreuung”) beschrie-
ben und untersucht wurden. Mahagonny ist des-
halb Modell und Metapher [dr die modernen (Asyle
geistig Obdachloser®, ist auch Erfiillungsort der
ewigen Aufsteigertrdume und Vorgriff auf ein de-
struktives Prinzip Entedainment. In Mahagonny
-malterialisiert® Brecht darGber hinaus einmal mehr
das grofe Wunsch- und Schreckbild von der .ame-
rikanischen Stadt®, von ,Spree-Chicago” (Mark
Twain) und Parvenipolis” (Wallher Rathenau). In-
wielern gehdéren sowohl die spaleren Forschun-
gen der Frankfurter Schule zur Kulturindustre” als
auch Uberlegungen zum Topos der ,irdischen Pa-
radiese” zwischen Potsdamer Platz und Las Vegas
2um Kontext 1ir zeitlgeméBe Betrachtungen? Oder
umgekehrt: ist nicht Mahagonny auch der Kalastro-
phenort, ein Aggressionszentrum nach aufen und
nach innen, wo die Stadt und der Tod sich treffen?
Mahagonny droht die villlige Zerstdrung durch den
Hurrikan; in der Netzestad! slerben die Manner
wegen Mangel an Geld / Was das grifite Verbre-
chen ist® (18. Szene); und am Schluss geht
Mahagonny in Chaos unter (20. Szene),

T
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I¥. Hohlraum Mahagonny

Vom Berlin der zwanziger Jahre sprach Ernst Bloch
inanalytischer Verfremdung als einem ,Hohlraum™,
gin funktionales Gebilde, mit dem die gesellschaft-
liche Einbildungskraft nicht Schritt halten kann. Der
Hohlraum ist nicht nur ein Zeichen entfremdeter
und anonymisierter Verhallnisse, sondern auch
Platzhalter fiir allerlei Glicksversprechen. Utopia,
der Nichtort, an dem die menschliche Gllckselig-
keit stattfindet, muB ein solcher Hohlraum sein. Die
Goldsladt Mahagonny ist von Wiiste umgeben;
nichl Bodenschatze nahren sie, sondern lllusionen.
Wie und mit welchen Projektionen wird das Gllcks-
versprechen erzeugl? Ist mit dem vielfach verkin-
deten Abschied von den Ulopien der Hohlraum
Mahagonny verschwunden, oder hat er sich walt-
weit ausgebreitet? In der Spafigesellschatt, deran
2iige Mahagonny vorwegnimmt, kénnen Hohlrau-
me die kritische Funktion von Heterotopien
(Foucault) ausiben. Trotz praller Warenwell, in der
man alles dirfen darl, gilt der Satz: Aber etwas
fehli*, Zu den politischen Aspekten gehdran auch
asthetisch-theatrale: Wie steht es mit Brechts Tech-
niken des Fragens, der Umkehr bzw. Umfunktionie-
rung der Aushohlung? Ist Mahagonny ein Ort der
Dekonstruktion (avant la lettre)? Was heif3t heute
«Antikulinarische” Kunst und asthetische Avantgar-
de? Was ist aus Brechts .Thaeter* und Weills
Misuk® geworden?

Interessenten, die an diesem Symposium mil ei-
nem 20-25-minltigen Vortrag teilnehmen mdch-
len, schicken bitte ihren Themenvorschlag in ei-
nem Umfang von 250-300 Wdértern bis zum 1. Juli
2002:

in Deutsch an
Florian Vassen
Seminar flr deutsche Literatur
Universitat Hannover
Konigsworther Platz 1b
30187 Hannover
fax: (0049) 511 / 762 4060
vassen@mbox.sdls.uni-hannover.de

oder

in Englisch an
Mare Silbarman
German Department
818 Van Hise Hall
University of Wisconson
Madison, Wl 53706-1557
fax: (001) 608 / 262 7949
mdsilbar@facstaff.wisc.edu

Das Organisationskomitee wird auch Vorschlage
fir Sitzungen zu speziellen Themen, bastehend
aus drei Referentinnen, berlicksichtigen. Es be-
hélt sich jedoch auch das Recht vor, die Zusam-
mensetzung der Referentengruppe zu verdndem.
Ende Oktober 2002 erhalten die Referentinnen
Machricht, ob die von Ihnen vorgeschlagenan Vor-
tragsthemen angenommen worden sind. Es wird
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erwartel, dafi die Teilnehmerlnnen des Sympasiums — falls sie es noch
nicht sind - Mitglieder der Inlernational Brecht Societly werden. Die
Tagungssprachen sind Deutsch und Englisch. Ausgewahlte Beitrage
werden voraussichtlich im Brecht-Jahrbuch (Bd. 29, 2004) verdffent-
licht.

Mahagonny.com wird nicht nurals Symposium, sondern auch als as-
thetische Produktion im Stadtraum anwesend sein; als Studenten-
produktion der Musikhochschule Hanns Eisler® soll das inzwischen
fast klassisch gewordene Werk am Potsdamer Platz in einem neuen
Kontext mit der Realitit konfrontiert werden. Gedacht ist an unter-
schiedliche Spielorle, die eine Jkulinarische Verharmlosung® (Brecht)
von vomherein ausschlieen wirden und das Publikum zu Mitsple-
lern machen kénnten = vom Oriswechsel bis zum Proban und Mitsin-
gen der Schlusschore: Fir Teuerung / Fir den Kampf aller gegen alle
{ Fiir den chaotischen Zustand unserer Stadte / Fur den Fortbéestand
das Goldenen Zeitalters.”

Weitere Kooperationen mit der Akademie der Kunste, dem Literatur-
forum im Brecht-Haus, der Brecht-Weigel Gedenkstitte und dem
Bertoll-Brecht-Archiv sind geplant. Einzelheiten tber das Rahmen-
programm sind auf der Internet Webseite der IBS zu finden (hitp.f
polyglot.lss.wisc.edu/german/bracht/). Die Tagung findet im Hauptge-
baude der Humboldt Universitat zu Berlin statt (Unter den Linden 6).
Die IBS bemiht sich um finanzielle Unterstitzung und Sponsoren.
Information Uber die Anmeldung zum Symposium, dber Ubernach-
tungsméglichkeiten und Karten fiir das Rahmenprogramm werden ab
Februar 2003 denjenigen zugesandt, die Themenvorschldge einge-
reicht haben.

Standige Konferenz Spiel und Theater
an deutschen Hochschulen 2002

Das Theater der Sprache“
27.-29. Juni 2002
an der Bundesakademie fiir kulturelle Bildung Wolfenbiitte!

Die nachste Standige Konferenz hat die Sprache im Theater, das ,Thea-
ter der Sprache®, zum Thema. Die Ta':t;ung findet in Knoperation mit der
Bundesakademie in Wolfenbiittel statt.

Das geschriebene Wort des Theater-Textes, das Werk tergon , verknipft
sich mit dem gesprochenen Worl des Sl.‘-hﬂlﬁ?i#lﬂﬁ auf der Buhne, der
Tilli%(keit (ener i%}: Sprache auf der Buhne ist immer zugleich Poesie
und klangliche Kdrperaktion.

Als Gegenbewequng zur Dominanz des Bildhaften aul dem Theater ist
seit geraumer Zeit zu beobachten, dass bei zeitgendssischen Autoren
und Regisseuren wieder dig Sprache im Zentrum der Auseinanderset-
2ung steht. Theater ist auch und oft vor allem anderen Sprache und
Arbeit am Text, an Aussage, Inhalt und Verstandigung. Es gilt also, den
Aspekt von Text und Sprache sichtbar zu machen und seinen Plaiz im
Gesamtkunstwerk Theater neu zu betrachten, Zu fragen ist, wie sich
Sprache heule im Theater realisiert, welche akluellen Erschej -
men festzustellen sind und wie sich Schule und Ausbildung dem Text
und der Sprache im Theater annehmean.

Interessenten - auch aus Arbeitsbereichen auBerhalb der Hochschulen -
weanden sich bitte an:

Prof. Dr. Florian VaBen, Sprecher der Standigen Konferenz
Universitdt Hannover, Seminar fiir deutsche Literatur und ﬁpmcfle;
Eﬂnl;lswnrthar Platz 1, 30167 Hannover

mail: vassen@mbox.sdls.uni-hannover.da

Thomas Lang

Bundesakadamia fiir kulturelle Bildung Walfenbilttel
Postfach 1140, 38281 Wallenbittel

Email: thomas.lang@bundesakademie.de
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01.-07.04.2002
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24, 5.-1. 6. 2002

Unter dem Motto Ein-drilcke findet dos olljghrliche FORUM der Kotholischen Arbeitsge-
meinschaft Spiel und Theater (KAST — Mitglied der BAG) in Bonn fur olle, die mit Kindern,
Jugendlichen, Erwachsenen oder Senioren Theater machen. Es wird in 8 verschiedenen
“‘u'kslnpgurhulr Rhvytmik, Chansons und Sprechtechnik, Tanztheater, Horspiel, Schmin-

In!n m.lml theaterforum.de

25.-28.04.2002

Theatertage om See
Ein weiteres Mitglied der BAG wird sich in mehr ols 15 Auffishrungen und 20 Werkstdtten

wihrend der 18.Theotertoge in Friedrichshafen mit , TheaterRAUMEN* auseinander-
selzen,

Info: www.thealerlogeamsee.de

3.-4.5.2002

Mitgliederversammlung der BAG Spiel und Theater mit Vorstondswahlen in Hon-
nover

06.-11.5.2002

Theatertage Korbach

Wihrend des Feslivals werden Werksiditen zu folgenden Themen angeboten: Bewegungs-
theater, Pantomime, Improvisation, Karpertheater, Performonce.

Infos unter email: rouch@londkreis-waldeck-frankenberg.de

7. bis 12. Mai 2002

Figurentheater der Nationen — FIDENA in Bochum

Ein Stipendium fiir Theaterschoffende on Kinder- und Jugendtheatern schreibt das Deut-
sthe Forum fir Figurentheoter und Puppenspielkuns!, Bochum, in Zusommenarbeit mit
dem Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland ous. Es richtet
sich an Schauspieler, Regisseure, Dramaturgen, Bhnenbildner und Theaterpadagogen, die
bislang wenig oder keine Erfahrung mil dem zeilgentssisthen Puppen- und Objekitheater
haben. Fiinf Stipendiaten wird die Teilnahme on dem Festival ,Figurentheater der Nationen
— FIDENA" vom 7. bis 12. Moi 2002 in Bochum ermaglicht. Zu dem Festival, einem wichti-
gen Treffpunkt fir innovatives Theater im Grenzbereich der Sporten, werden Theater ous
Fronkreich, holien, Belgien, Dinemark, Osterreich Deutschland und den Niederlonden kom-
men. Einer der Glonzpunkte wird dos zweitiitige Gostspiel von Robert Lepoge ous Kanodo
mit “the for side of he moon” sein. Die Begegnung der tipendioten mit Theaterschaffenden
ous dem Puppen- und Objekitheater soll Einblicke gewthren in die jeweiligen Arbeitswe-
sen und unlerschiedlichen asthelischen Entwirfe, sie soll ouflerdem Konlokie befardern
zwisthen den Stipendioten und gostierenden Kinstlern. Dofiir wird wihrend des Festivals
ein spezielles Rahmenprogramm ausgerichlel.

Bewerbungsschluss ist der 20. April 2002. Informafionen:

Deutsches Forum fur Figurentheater und Puppenspielkunst

Hattinger Str. 467

44795 Bochum

Tel: 02 34/4 77 20

Fox: 02 34/4 77 35

emoil: fidena@ool.com

www.dip-fideno.de

23. Theatertreffen der Jugend in Berlin

Veranstaltet von der Berliner Festspiele GmbH im Auftrog des
Bundesministeriums fir Bildung und Forschung sowie im Zusom.
menwirken mit Kultusministerien der Lander, der Bundesvereini-
gung Kulturelle Jugendbildung e V. , Der Bundesarbeitsgemein-
schoft Siel und Theater e.V. und der Bundesarbeitsgemeinschaft
fiir das Darstellende Spiel in der Schule e V.
jugend@berlinerfestspiele.de

www berlinerfestspiele.de

15. - 22. Juni 2002

7. Weltkindertheater-Fest in Lingen (Ems) unter dem
Matto Let’s Fly’

veranstalte! vom Europaischen Zentrum der aita/iota, in Zusom-
menarbeit mit dem Institut fiir Theaterpadogogik der Fachhoch-
schule Osnobriick, dem Kinder- und Jugendtheaterzentrum der
Bundesrepublik Deutschland, Frankfurt/Main, Biro Berlin und
dem Theaterpadogogischen Zentrum der emslandischen Land:
schaft e V. (TP2)

Teil des Welikindertheater-fesies und inhaltlich eng mil ihm
verknipft st ein Symposion. Gegenstond der Diskussion sind
die jeweils gezeigten Theatersticke . Geplant ist, die theater-
pidagogischen Methoden, die Tradifion und den Stellenwert dar
Theaterarbeit des jeweiligen Landes vorzustellen.

Die Tagungsleitung haben Prof. Dr. Christel Hoffmann und Prof.
Dr. Bernd Ruping

Informationen unfer: info@1pz-lingen. de

www.lpz-lingen.de

19.-21.06.2002

Theaterarbeit von und mit Stroflenkindern

Im Rahmen des 7. Welt- Kindertheater-Festes in Lingen veronsial
et die BAG Spiel und Theoter in Zusammenarbeit mit dem Ev
Zentrum fiir Medien Kunst Kultur, Hannover und dem Europdi
sthen Zentrum der AITA/IATA (Internationol Amateur Thealre
Association) ein internationales Forum zu Kultur und Entwick-
lung”. Vertreterlnnen von Theatergruppen ous verschiedenen
Kulturkreisen sind eingeloden, von ihrer Arbeit zu berichien und
die Ansatze ihrer Arbeit zur Diskussion zu stellen
Anmeldeschluss 01.05.02:

Info unter T: 0591-91663-18 Frou Hanneh,

www.world-festival.de

02.-07.07.2002

Dos Centrol Evropean Committee (CEC) der International Ame-
teur Theatre Assaciation (AITA/IATA) organisiert fiir ihre Mit-
glieder das 3. CEC - Festival in Kazincbarcika in Ungarn. Die
BAG schrieb die Teilnahme unter seinen Milgliedern ous und
gibt der ausgewiihlten Jugendtheatergruppe die Maglichkeit,
die BAG internationol zu verlreten.
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15.-28.7.2002

veronsiaktet EDERED (European Drama Encounter) sein

7. European Youth Theatre Encounter mit dem Thema
CHANGES in Budopest. Die BAG entsendel eine Gruppe von 10
Jugendlichen (5 Madchen, 5 Jungen) — die aus Bewerberlnnen
ous dem gesamten Bundesgebiet ausgewdhlt worden sind - unter
der Leitung von 2 erfahrenen Teamern — Thealerpadagogen. Ju-
gendliche ous 18 europaischen Landern arbeiten gemeinsam in
gemischien WerkstGtten und versuchen, sich in Englisch dem The-
ma des Theatercamps zu ndhern.

02.-08.09.2002

Internationales Mime-Festival des Londesverbandes Spiel I
und Theater Mecklenburg-Yorpommern (Mitglied der BAG) in
Strakund Info: T: 03831291210

20.-28.09.2002

Internationales Festivl und Symposion Scena 2002 des
hrbeitskreises Kirche und Theater in der EKD (Mitglied der BAG)
willin Hannover on die Ursprilnge des Theaters erinnern und
die Bedeutung der Spiritualitat und der Religion im internatio-
nolen Thealer der Gegenwart neu entdecken... Das Symposion
wird sich mit den Themen Spiel, Rituol und Darstellung beschaf-

igen
Info: www.ofg-honnaver.de/zmkk

22.-28.09.2002

Schultheater der Linder 2002

Die BAG Darstellendes Spiel in der Schule veranstaltet ihr dies-
johriges Festival unter dem Moo ,, Uber-setzen* in Cottbus.
Info unter emoil: info@schultheater-studio.de

21.-23.11.2002

Fachlagung der BAG Darstellendes Spiel in der Schule in
Kossel mit dem Schwerpunkt Férderung der Jugend-
kulturarbeit aus gHentlichen und privaten Mitteln.

Info unter email: info@sthultheater-studio.de

Termine

Ludwig-Bechstein-Preis
fur Kristin Wardetzky

kristin \Wardetzky. Professorin am Institut
for Theaterpadagogik. Universitat der
Kanste Berlin. hat im November vergange-
nen Jahres den Ludwig-Bechstein-Preis
der Deutschen Marchenforschung verlie-
hen bekommen. Sie ist die erste Preistra-
gerin dieser Auszeichnung. Der Preis wur-
de ihr auf Schioss Landsbergin Thiringen
von Ministerprasident Berhard \Jogel. for
hre besonderen \Verdienste um die Erfor-
schung und \erbreitung von Marchen. tber-
reicht.

Inzahireichen eroffentichungen hat sie
sich mit der Bedeutung der Marchen for
die (iterarische) Sozialisation von Kindern
beschaftigt und theaterpadgogisch so-
wohl die spielerische Anndherung an
Marchentexte und =motive erprobt Cvgl
va. KORRESPONDENZEN. Heft 14) als
auch die Bedeutung von Marchensticken
for das zeitgenossische Kindertheater un-
tersucht.

Auch in der Lehre gibt Kristin Wardetzky
wesentliche Impulse for die Verbreitung
von Marchen und Mythen. Innerhalb der
Ausbildung des Instituts for Theater-
padagogik ist das Erzahlen ein wichtiges
Element. Mit vielen Auftritten haben Stu-
dierende und Absolventen des Instituts .
bewiesen. dass sie unter ihrer Anleitung
eine hohe Kunstfertigkeit im Kunstlosen
szenischen Erzahien von Mythen und Mar-
chen erworben haben

Uber diese Form der .inszenierten Einfach-
heit' sagt sie sebst: Die Kunstlosigkeit' des
Erzabhlens. die sich der (scheinbaren)
Kunstlosigkeit der Voksmarchenunterwicft,
stellt sichnicht auf natorliche \Meise durch
Partizipation an einer kulturellen Praxis. an
einem latenten Lernvorgang ein. sondern
muss hergestellt, kakuliert erzeugt werden.
Sie wachst denErzahlernnicht zu. sondern
kann nur in einem langen. aufwendigen. auch
anstrengenden und gewil nicht ohne Krisen
ablaufendem Ubungsprozess erworben
werden.

\Wir gratulieren!

'
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Titelbild: Heiner Studt, aus: Die grofen Hand-Drucke 1990-2001. Frankfurt
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Fit fiir die Kultur

Weiterbildungsangebote des Kulturbiros
Rheinland Plalz

Auch im Jahr 20072 biclel das Kullurbing
Pheinlanc-Plalz wicder cin Ltrnli‘lngn"'tch-:_'n
Weilerbild !un:;‘-]'rm::r.lmm i | I’mgf‘n des
Kullurmanagements an

Dic insgesaml cin- nnd awciligizgen Aemi-
nare fncden an verschiedensn Oen in
Rheinlanc-Plalz slall und beschilligen sich
mil Themen wie Slfentliche und privalc
hq:lh|rl]n:m:ﬂ¢nm5. Projeklmanagemenl,
Bithacnlechnik, Offentlichkeitzaarbeil, und
Markel ing, .-'Ilhs;ltx‘['.nll:u.‘lll en, inkbesonde-
re Ausliindersl ener, Kiinsl i:'l".‘-w.‘?.l.‘!]:ibslﬂlr
uncd GEMA, Gralisches Geslallen von Pla-
katen, Hancizetteln und Programmen, Ver-
[assen von Presselexten, Rhelork,
Existenzgriindung m Kulturbelneb und
Organisalionscntwicklung. dic wenden sich
an Kullorvemnslalter wie Kiinster, on Klein-
knnsibithnen, Kulturszenen und -vercine
sowic an Milarbeiler kommunaler Kolior-
dmler und -belnchbe.

Dic Veranstaltungen werden vom Ministe-
rum fir Wissenschall, Weilerbildung, For-
h[tunx-.z und Kultur fnanziell unterstilzl und
sind im Ruhmen des rhemlandplitzischen
Dilchngglreist cllungsgesclzes anerkannl: fir
sic kann Bildungsurlanly bem Arbcilgeber
beantragl utnﬁcn. Dras ausfiilrliche Pro-
Eramm sl bem Kulturdsiro Rhemland-Platz
erhiltlich:0261/9821150 oder m Inlemel
unler www kullurbuero-rp.de nachzulesen.

Ein Buch Tir
Studenten,
Philosophiclans
und fiir alle, die
Mul Tassen,
Fragen
stellen, bielel
dieses Lehrbuch
praklisches
Wissen Hir die
Lebenspraxis,

Larrbuch oaf
P anplis:n | sten b unel
P dad 37, Jabwteurit

Lutz von Werdar
Lehrbuch der philosophischen
Lebenskunst fiie das 21, Jahrhundert
DM 49,90
634 Seiten
ISBN 3-828878-88-3

Schibri-Verlag

a-mail: Schibri-Verlsg @ t-anline.de
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IV. Hohlraum Mahagonny

Vom Berlin der zwanziger Jahre sprach Emst Bloch
inanalytischer Verfremdung als einem Hohlraum™
gin funklionales Gebilde, mit dem die gesellschaft-
liche Einbildungskraft nicht Schritt halten kann. Der
Hohlraum ist nicht nur ein Zeichen entfremdeter
und anonymisierter Verhallnisse, sondern auch
Flatzhalter flir allerlei Gllicksversprechen. Utopia,
der Nichlort, an dem die menschliche Glickselig-
kelt stattfindet, muB ein solcher Hohlraum sein, Die
Goldstadt Mahagonny ist von Wiste umgeben;
nicht Bodenschitze ndhren sie, sondem lllusionen,
Wiea und mit welchen Projektionan wird das Gliicks-
versprechen erzeugl? Ist mit dem vielfach verkin-
deten Abschied von den Utopien der Hohlraum
Mahagonny varschwunden, oder hat er sich wait-
weil ausgebreitet? In der SpaBgesellschaft, deren
Zige Mahagonny vorwegnimmt, kénnen Hohlrau-
me die kritische Funktion von Heterotopien
(Foucault) austben. Trolz praller Warenwell, in der
man alles dirfen darf, gilt der Satz: Aber etwas
fenhlt". Zu den politischen Aspekien gehéren auch
asthetisch-theatrale: Wie steht s mit Brechts Tech-
niken des Fragens, der Umkehr bzw. Umfunktionie-
rung der Aushohlung? Ist Mahagonny ein Ort der
Dekonstruktion {avant 1a lettre)? Was heiBt heute
Antikulinarische” Kunst und asthetische Avantgar-
de? Was ist aus Brechls .Thaeter® und Weills
Misuk* geworden?

Interessenten, die an diesem Symposium mit ei-
nem 20-25-mindtigen Vortrag teilnehmen moch-
ten, schicken bitte ihren Themenvorschlag in ei-
nem Umfang von 250-300 Wértern bis zum 1. Juli
2002:

in Deutsch an
Florian Vassan
Seminar fur deutsche Literatur
Universitdt Hannover
Kénigsworther Platz 1b
30167 Hannover
fax: (0049) 511 / 762 4060
vassen @ mbox.sdls.uni-hannover.de

oder

in Englisch an
Marc Silberman
German Department
B18 Van Hise Hall
University of Wisconson
Madison, WI 53706-1557
fax: (001) 608 / 262 7949
mdsilber @facstaff.wisc.edu

Das Organisationskomilee wird auch Vorschlage
fir Silzungen zu speziellen Themen, bestehend
aus drei Refereantinnen, berlcksichtigen. Es ba-
hélt sich jedoch auch das Recht vor, die Zusam-
meansetzung der Refarentengruppe zu verandarn,
Ende Oktober 2002 erhalten die Referentinnen
Nachricht, ob die von Ihnen vorgeschlagenen Vor-
lragsthemen angenommen worden sind. Es wird

Veranstaltungen/Termine

erwarlel, daf die Teilnehmerinnen des Symposiums — falls sie es noch
nicht sind — Mitglieder der International Brecht Society werden. Die
Tagungssprachen sind Deutsch und Englisch. Ausgewahile Beilrage
werden voraussichilich im Brecht-Jahrbuch (Bd. 29, 2004) verdffent-
licht.

Mahagonny.com wird nichl nur als Sympesium, sondern auch als as-
thetische Produktion im Stadtraum anwesend sein; als Studenten-
produktion der Musikhochschule ,Hanns Eisler” soll das inzwischen
fasl klassisch gewordene Werk am Polsdamer Plalz in einem neuen
Kantaxt mit der Realitdt konfrontiert werden. Gedacht ist an unter-
schiedliche Spielorte, die eine _kulinarische Verharmiosung® (Brecht)
von vormherein ausschlieffen wiirden und das Publikum zu Mitspie-
lern machen kénnten — vom Oriswechsel bis zum Proben und Mitsin-
gen der Schlusschore: .Flr Teuerung / Fdr den Kampf aller gegen alle
{ Fiir den chaotischen Zustand unserer Stadte / Fir den Fortbestand
des Goldenen Feitalters.”

Weitere Kooperationen mit der Akademie der Kinste, dem Literatur-
forum im Brecht-Haus, der Brecht-Weigel Gedenkstéitte und dem
Bertolt-Brecht-Archiv sind geplant. Einzelheilen tber das Rahmen-
programm sind auf der Internat Wabseite der IBS zu finden (http2//
pelyglol.lss.wisc.edu/german/brecht/). Die Tagung findet im Hauptge-
baude der Humboldt Universitat zu Berlin statt (Unter den Linden 6).
Die IBS bemiiht sich um finanziella Unterstiitzung und Sponsoran.
Information dber die Anmeldung zum Symposium, Gber Ubemach-
tungsmbglichkeiten und Kanen fir das Rahmenprogramm werden ab
Februar 2003 denjenigen zugesandi, die Themenvorschlage einge-
reicht haben.

Standige Konferenz Spiel und Theater
an deutschen Hochschulen 2002

Das Theater der Sprache“

27.-29. Juni 2002
an der Bundesakademie fiir kulturelle Bildung Wolfenbiittel

Die nachste Standige Konferenz hat die Sprache im Thealer, das ,Thea-
ter der Sprache”, zum Thema. Die Ta‘gung findet in Knoperation mit der
Bundesakademie in Wolfenbittel statt.

Das geschriebene Worl des Thealer-Textes, das Werk (ergon), verkndpfi
sich mit dem gesprochenen Wort des Schauspielers auf der Bihne, der
Tétigkeit (energia): Sprache auf der Biihne ist immer zugleich Poesie
und kiangliche Karperaktion.

Als ﬁe:genhem;? ung zur Dominanz des Bildhaften auf dem Theater ist
seit geraumer Zeit zu beobachten, dass bei zeitgendssischen Autoren
und Regisseuren wieder die Sprache im Zentrum der Auseinanderset-
zung stehl. Theater ist auch und oft vor allem anderen Sprache und
Arbgit am Text, an Augsage, Inhalt und Verstindigung. Es gilt also, den
Aspekt von Text und Sprache sichtbar 2u machen und seinen Platz im
Gesamtkunstwerk Theater neu zu betrachten. Zu fragen isl, wie sich
Sprache heute im Theater realisiert, welche aktuellen Erschein

men festzustellen sind und wie sich Schule und Ausbildung dem

und der Sprache im Theater annehmen.

Interessenten - auch aus Arbeitsbereichen auBerhalb der Hochschulen -
wendan sich bitte an:

Prof. Dr. Florian VaBen, Sprecher der Stindigen Konferenz ”
Universitat Hannover, Seminar fir ueumha[ﬁtmnr und Sprache,

Konigsworther Platz 1, 30167 Hannover sl LG
Email: = yacls &
Thomas Lang ki -

Bundesakademie fiir kulturelle Bildung Wolfenbittel 1ol

Postfach 1140, 38281 Wolfenbilttel
Email: thomas.lang@bundesakademie de
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24.5.-1. 6. 2002

Unler dem Mallo Ein-driicke finde! dos alljhrliche FORUM der Katholischen Arbeitsge-
meinschaft Spiel und Theater (KAST — Mitglied der BAG) in Bonn fiir alle, die mit Kindern,
Jugendlichen, Erwachsenen oder Senioren Theater mochen. Es wird in B verschiedenen
Workshops gearbeitet: Rhytmik, Chansons und Sprechtechnik, Tanztheater, Harspiel, Schmin-
k

Info: ;w.lmsl-lheulerfufum.de

25.-28.04.2002

Theatertage om See

Ein weiteres Mitglied der BAG wird sich in mehr als 15 Auffihrungen und 20 Werksttten
wihrend der 18.Theaterlage in Friedrichshafen mit , TheaterRAUMEN" auseinander-
setzen.

Info: www.thealerlageamsee.de

3.-4.5.2002

Mitgliederversommlung der BAG Spiel und Theater mit Vorstandswahlen in Han-
nover

06.-11.5.2002

Theatertage Korbach
Wahrend des Festivals werden Werkstatien zu folgenden Themen angeboten: Bewegungs-

theater, Pontomime, Improvisation, Kérpertheater, Performance.
Infos unter email: rouch@landkreis-waldeck-frankenberg.de

7. bis 12. Mai 2002

Figurentheater der Nationen — FIDENA in Bochum

Ein Stipendium fir Theaterscholfende on Kinder- und Jugendiheatern schreibt das Deut-
sthe Forum fiir Figurentheater und Puppenspielkunst, Bochum, in Zusommenarbeil mit
dem Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschlond aus, Es richtet
sich an Schauspieler, Regisseure, Dromaturgen, Bihnenbildner und Theaterpadogogen, die
bislong wenig oder keine Erfahrung mit dem zeilgenossischen Puppen- und Objekttheater
haben. Finf Stipendiaten wird die Teilnahme on dem Festival , Figurentheater der Notionen
— FIDENA" vom 7., bis 12. Mai 2002 in Bochum ermoglicht. Zu dem Fesfival, einem wichti-
gen Treffpunki fiir innovatives Theater im Grenzbereich der Sparien, werden Thealer aus
Fronkreich, Itolien, Belgien, Danemark, Osterreich Deutschland und den Niederlonden kom-
men. Einer der Glanzpunkie wird dos zweitiitige Gastspiel von Robert Lepoge ous Kanodo
mil “the for side of the moon® sein. Die der Stipendiaten mil Theoterschoffenden
ous dem Puppen- und Objekitheater soll Einblicke gewdhren in die jeweiligen Arbeitswei-
sen und unterschiedlichen @sthetischen Entwiirfe, sie soll ouflerdem Kontokte befirdern
zwischen den Stipendialen und gostierenden Kunstlern, Dafir wird wohrend des Festivals
ein spezielles Rohmenprogramm ausgerichtet.

Bewerbungsschluss ist der 20. April 2002. Informationen:

Deutsches Forum fiir Figurentheater und Puppenspielkunst

Hattinger Str. 467

44795 Bochum

Tel: 0234/477 20

Fox: 02 34/4 77 35

email: fidena@aol.com

www.dfp-fideno.de

23. Theatertretfen der Jugend in Berlin

Veranstaliet von der Berliner Festspiele GmbH im Aufirag des
Bundesministeriums fir Bildung und Forschung sowie im Jusam-
menwirken mil Kullusminislerien der Londer, der Bundesvereini-
gung Kulturelle Jugendbildung e.V. , Der Bundesorbeilsgemein-
schaft Siel und Theater e.V. und der Bundesarbeitsgemeinschaft
fiir das Darstellende Spiel in der Schule eV,
jugend@berlinerfestspiele.de

www.berlinerfestspiele.de

15. - 22. Juni 2002

7. Weltkindertheater-Fest in Lingen (Ems) unter dem
Motto Let’s Fly’

veranstalle! vom Europiischen Zentrum der oita/iata, in Zusam-
menarbeil mil dem Institut fiir Theaterpadagogik der Fochhah-
schule Osnabriick, dem Kinder- und Jugendtheaterzentrum der
Bundesrepublik Deutschlond, Frankfurt/Main, Biro Berlin und
dem Theaterpiidogogischen Zentrum der emslandischen Lond-
sthaft .Y, (TPZ)

Teil des Weltkindertheater-Festes und inhaltlich eng mit ihm
verknpht ist ein Sympesion. Gegenstand der Diskussion sind
die jeweils gezeigten Theatersticke . Geplant ist, die theater-
padogogischen Methoden, die Trodition und den Stellenwert der
Theoterarbeil des jeweiligen Londes vorzustellen

Die Togungsleitung haben Prol. Dr. Christel Holfmonn und Prol.
Dr. Bernd Ruping

Informafionen unter: info@1pz-lingen.de

www.ipz-lingen.de

19.-21.06.2002

Theaterarbeit von und mit Stroflenkindern

Im Rahmen des 7. Welt-Kindertheater-Festes in Lingen veranstol-
fet die BAG Spiel und Theater in Zusommenarbeit mit dem Ev.
Zentrum fir Medien Kunst Kultur, Honnover und dem Europai-
sthen Zentrum der AITA/IATA (International Amateur Theolre
Association) ein internationales Forum zu _Kultur und Entwick
lung”. Verirelerinnen von Theatergruppen aus verschiedenen
Kulturkreisen sind eingeloden, von ihrer Arbeit zu berichien und
die Ansiitze ihrer Arbeit zur Diskussion zv stellen
Anmeldeschluss 01.05.02;

Info unter T 0591-91663-18 Frou Honnelr,

wiw world-festival.de

02.-07.07.2002

Das Central Eurapeon Committee (CEC) der International Amo-
teur Thealre Association (AITA/IATA} orgonisier! fir ihre Mil-
glieder dos 3. CEC - Festival in Kozinchoreika in Ungorn. Die
BAG schrieb die Teilnohme unler seinen Mitgliedern aus und
gibt der ousgewdhlien Jugendtheatergruppe die Moglichkeir,
die BAG international zu verireten.
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15.-28.7.2002

verenstalte! EDERED (European Drama Encounter) sein
7. European Youth Theatre Encounter mit dem Themo
CHANGES in Budapest. Die BAG entsendet eine Gruppe von 10

Jugendlichen (5 Madchen, 5 Jungen) — die ous Bewerberlnnen
ous dem gesamten Bundesgebiet ousgewshlt worden sind - unter
der Leitung von 2 erfohrenen Teamern — Theaterpidagogen. Ju-
gendliche ous 18 ewropaischen Lindern arbeiten gemeinsam in
gemischten Werkstitten und versuchen, sich in Englisch dem The-
ma des Theatercomps zu ndhern.

02.-08.09.2002

Internationoles Misme-Festivl des Londecverbondes Spiel

wnd Theater Mecklenburg-Vorpommern (Mitglied der BAG) in
Strolsund Info: T: 03831-291210

20.-28.09.2002

Internationales Festivol und Symposion Scena 20072 des
Arbeitskreises Kirche und Theater in der EXD (Mitglied der BAG)
willin Honnover on die Urspriinge des Theaters erinnern und
die Bedeutung der Spiritualitat und der Religion im internatio-
nolen Theater der Gegenwart neu entdecken.. Dos Symposion
wird sich mit den Themen Spiel, Ritual und Darstellung beschaf-

ligen.
Info: www.afg-hannover.de,/zmkk

22.-28.09.2002

Schultheater der Linder 2002

Die BAG Darstellendes Spiel in der Schule veranstaltet ihr dies-
jahriges Festivol unter dem Motto ,,Uber-setzen* in Cottbus.
Info unter emoil: info@schultheater-studio.de

21.-23.11.2002

Fachtagung der BAG Darstellendes Spiel in der Schule in
Kossel mit dem Schwerpunk! Forderung der Jugend-
kulturarbeit aus Gifentlichen und privaten Mitteln.

Info unter email: info@schultheater-studio.de

Ludwig-Bechstein-Preis
fur Kristin Wardetzky

Kristin \Wardetzky. Professorin am Institut
for Theaterpadagogik. Universitat der
Konste Berlin, hat im November vergange-
nen Jahres den Ludwig-Bechstein-Preis
der Deutschen Marchenforschung verlie-
hen bekommen Sie ist die erste Preistra-
gerin dieser Auszeichnung. Der Preis wur-
de inr auf Schioss Landsberg in Tharingen
von Ministerprasident Berhard Vogel. for
ihre besonderen Verdienste um die Erfor-
schung und Uerbreitung von Marchen. aber-
reicht.

Inzahireichen eroffentlichungen hat sie
sich mit der Bedeutung der Marchen far
die Cliterarische) Sozialisation von Kindern
beschaftigt und theaterpadgogisch so-
wohl die spielerische Annaherung an
Marchentexte und -motive erprobt Cvgl.
ua. KORRESPONDENZEN. Heft 14) als
auch die Bedeutung von Marchensticken
for das zeitgenossische Kindertheater un-
tersucht

Auch in der Lehre gibt Kristin \Wardetzky
wesentliche Impulse for die Verbreitung
von Marchen und Mythen. Innerhalb der
Ausbildung des Instituts for Theater-
padagogik ist das Erzahlen ein wichtiges
Element. Mit vielen Auftritten haben Stu-
dierende und Absolventen des Insfifuts .
bewiesen. dass sie unter ihrer Anleitung
eine hohe Kunstfertigkeit im kunstlosen’
szenischen Erzahlen von Mythen und Mar-
chen erworben haben.

Uber diese Form der inszeniertenEinfach-
heit sagt sie sebst: Die Runstlosigkeit' des
Erzahlens. die sich der (scheinbaren)
Kunstlosigkeit der \Jolksmarchen unterwirft,
stelit sichnicht auf natirliche \Meise durch
Partizipation an einer kulturelien Praxis, an
einem latenten Lernvorgang ein. sondern
muss hergestellt kakuliert erzeugt werden.
Sie wachst den Erzahlern nicht zu. sondern

kann nur in einem langen. aufwendigen. auch |

anstrengenden und gewi nicht ohne Krisen

ablaufendem Ubungsprozess erworben |

werden”
\Wir gratulierenl
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Weiterbildungsangebote des Kulturbires
Rheinfand-Plalz

Auch im Jahr 2002 Lielel dus Kullurbiio

Pheinland-Plilz wicder cin umfangreiches
Weilerbildungsprogramm zu Fragen des
Kull nrmanagements an,

Dic insgesaml. cin- und mweilfigigen Somi-
nare linden an verschicdenen Oren in
Pheinland-Pialz statt und Ex‘&‘lLiJ'Ii'g,-:'n sich
mil Themen wic Glienlliche und privale
Kull 11rl'1n.|rt'.c|~;‘|1m¢:_. Projckimunagcment,
Bihoenlechnk, Offentlichketsarbel und
Marketing. Abgabepllichten. insbesonde-
re Auslindersiener, Kinsllersozialabgabe
uncdd CEMA, Cralisches Cestallen von Pla-
katcn, Handzelleln und Programmen, Ver-
[azscn von Pressclexlen, Rhelorik,
Existenzgrindung im Kulturbetriely und
U[Sllmull ionsentwicklung, Sie wenden sich
un Kullurverunsloller wie Kiinstler, on Rlein-
kunstbithnen, Kullurszeocn und -vercing
sowic an Mitarbeiler kommunaler Kuline-
fimler und -belriche

Dic ‘l.'rnl.n.ul.'llluns_:'n werden vom Minsle-
rum fiir Wisscnschall, Weilerbildung, For-
schung und Kultur fmanzicll unterstiitzl und
sind im Rahmen des rheinlandplilzischen
Balclungslreist e |l|1n5n5L';'cl7ca ancrkannl; Kir
sic knnn Bildungsurdanb beim Arbeil geber
beantragl werden, Das ausfiihrdiche Pro-
gramm isl beim Kulturbiino Rheinland-Plakz
erhiltlich: 02619821150 oder m Inlemel
unler www kullurbuero-fp.de nachalesen
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