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Die Widerspruche
sind die Hoffnung.
(Bert Brecht)
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Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel o

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!

Wir sind aktiv auf vielen Kanalen:

= _Schul Theater-Info": Die Verbandszeilschrift informiert halbjahrlich dber neue Entwicklungen = nicht nur zwischen
Emden und Géitingen — und gibt viele praktische Materialien an die Hand (auch als Nichtmitglied erhaltlich),

~ Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafilr, an (iber 70 Schulen in Niedersach-
Sen ist es bereils eingefilhrl. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel eingefihrt.

~ Fort- und Weiterbildungen: Anregungen und Know how bis zum Zertifikat fir das Unterrichten des Faches Darstel-
lendes Spiel vermitiein Lehrgange des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrerfortbildung.

~ Niedersichsische Schiilertheatertreffen: Seit 1980 fihren wir zweijdhrlich an vielen Orten und bei einem zen-
tralen Abschlusstreffen in wechselnden Stadten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum Anschauen und
Diskutieren zusammen.

Es lohnt sich, dabei zu sein. Mehr (iber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de

Kontakt dber Sabine Peters (1.Vorsitzende), Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,

T.04131 51167, peters-wendisch @t-online.de

oder Dirk Wilkening (Geschaftstiihrer), Kendalstr. 11a, 31737 Rintein,

T. 05751 916983, Dirk, Wilkening @web.de
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=== Programm

0 Donnerstag, 26. Juni
Einfithrung in das Kongressthema von Sarat Maharaj (Lon-
don

)
Round Table »Weltkultur als biografische Erfahrunge« uw.a.
mit Amelia Cuni (Berlin), Grigory Kofman (Berlin) und Amel
Tafsout (London)
Nachmittags drei parallele Foren »Neue Heimat Deutsch-
lande w.a, mit Lale Akgiin, MdB (Berlin), Adel Karashali
{Leipzig), Wolfgang Kaschuba (Berlin), Dieter Oberndérfer
(Freiburg), Faruklten (Essen) und Regina Rmhild (Frank-
furt/M.)
Abendveranstaltung mit Kulturstaatsministerin Christina
Weiss
Freitag, 27. Juni
sLemorte der Weltkulture, w.a. mit Andreas Freudenberg
(Berlin), Bertram Miiller (Dilsseldorf), Jette Sandah! (Géte-
bmg).}nm Sofronieva (Berlin), Hortensia Vélckers (Halle/
ExpertInnen berichten fiber Konzepte interkultureller Kultur-
politik w.a. mit UIf Grofimann (Gorlitz), Naseem Khan (Lon-
don), Dorothea Kolland (Berlin-Neukélln), Jean-Pierre Saez
(Grenoble), Tjeu Strous (Rotterdam)
Abschlusspodium »Interkulturalitit und Internationalitite
u.a. mit Staatsministerin Kerstin Miller, Theatermacher
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Redaktionsschluss fir Heft 43 ist der 29. August 2003. Die
Redaktion des Heftes hat Gerd Koch (Adresse siehe unten).
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Editorial - ,Im Wechselspiel von Entwurf und Ereignis”

.Die Widerspriiche sind die Hoffnung."
(Berrole Brechr)

A B

Die Welt als Haben Die Wele als Sein

{Besirz) (Existenz)

Das Gewohne Das Ungewohnie

Dias Gewdahnliche Das ,-"Luﬁcrg,ml.'i:ihnljchc

Das Geplante Das Spontane

Das Vorherschbare Dhas Zufallende

Der MormalFfall Der Unfall

Das Seraregische Das Takule

Das Alleigliche Das Sonneigliche, Festeigli-
che

Das Augrnwi.lw s Besondere

Das Sichere Das Krisenhafe

Das Man Daas Ich und Wir

Der Weg Der Umweg

Dhas Wandern Das Smlpcrn

Dhas Ziel Die Entdeckung

Mur B schaffr dic Bedingung der Miglichkeir,
A eingreifend zu bedenken.

A&kB =C
Die Welt als Werden (Gestalten)
Jch bin, Aber ich habe mich nicht. Damum werden

wir erst.” (Ernst Bloch)

(Arheitshlare Darstellendes Verhalten,
Bernd Ruping 10.02)

Die Widr:-.pr[i{}u- sind die I-Inﬁ'nlmg" — die Hoff-
nung darauf, dass zwischen der Welt als Haben/
Besitz und der Welr als Sein/Existenz sich Wahr-
nehmen, Verstehen und Gestalten des jeweils an-
deren ereignet. Die l'i-:-ﬂ-nung darauf, dass sich die
Gestaltungskraft der Widerspriiche zwischen bei-
den produktiv und kreativ bereichernd auf die
eigenen Strukruren auswirkes und in diesem Pro-
zess etwas neues entsteht, ein Funken aufblitze, der
das Leben als Besonderes, Unverwechselbares und
Eigenes aufleuchren Eissc.

Zur Erfiillung solcher Hoffnung ist es notwendig,
sich auf die Welr der Existenz immer wieder neu
einzulassen, aus ihren Erfahrungsquellen zu schisp-
fen und eine ,Lust am Stolpern® zu entwickeln.
Dem entspringen kreariv-kiinstlerische Prozesse,
die zwar ohne Enrwurf oder Strategie nichr aus-
kommen, aber auch nicht chne den Einbezug des

Karola Wenzel

Stolperns apriori, ohne eine neugierige Erwartung
der Widerstinde der Existenz:

Marthias fehlt wieder, Nina ist krank, die Gruppe
versteht die Uhung nicht oder ist iiberfordert, die
Ubung bekommt viel mehr Gewichr als geplant
ader 5‘:!" in eine ganz andere Richlung, jem:znd
macht cinen Vorschlag fiir cine andere Ubung, der
Text bekommt in der Arbeit eine ganz neue Be-
deurung (wer hiiree das gedache?), dic Spiclerin
spielt die Mutter gar nicht miitterlich, Thomas
muss um sieben gehen, Requisiten fehlen, Vanessa
gihne, Svedana Fille wieder aus der Raolle....

Diese Widerstinde nichr als Defizite zu schen, dic
vom eigenen Entwurf abbringen, sondern als Er-
eignisse, denen die Maglichkeit innewohn, die
cigenen Vorstellungen, die eigene begrenzte Sichr-
weise zu erweitern, ist die Kunst, um dic es in der
Ausbildung von Theaterpadagoglnnen im ganz

besonderen gcht.

Man sicht Studierende und manch gestandene
Pidagoglnnen an ihren Vorhaben verzweifeln,
Schweiffausbriiche bekommen ob einer neuen
Situation, stocken, hilflos suchend, um bloB auf
den geplanten Weg iiber endlose Umwege zu riick-
zukommen, blind fir Qualiciten, dic sich im Mo-
ment ereignen, hektisch werden ob der verbleiben-
den Zeit (zuviel oder zuwenig), Spiclenergicn ab-
brechen, in Angst vor Momenten, die vom Kon-
zept abbringen. Nichrt zuletze endet dies in Mach-
besprechungen zwischen Rechefertigung und Aus-
rede; wenn nur dies gewesen wiire, hiitee e doch
funktioniert!

Startdessen sollten sie lernen, mit Freude diese
Ercignisse erwarten, weil sie ilber den eigenen
Harizont hinausfithren, weil sie zwischen den
Widerspriichen eine Energie des Anderen ermigli-
chen sowohl fiir die Spielleitung wie fiir die Grup-
pe wie auch fiir den kilnstlerischen Prozess, ja
letzteren liberhaupr erst in Gang bringen. Die
Strategie sollte das Stolpern immer erwarten, denn
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das Stolpern ist dic Bedingung, cine Stratcgic iiber-
haupt wahrzunehmen und zu gestalten (siche
Arbeitsblate B. Ruping). Dic defizitire Sichrweisc
hemmt den kiinstlerischen Prozess, wihrend thn
Erwartung und Einbezug der Fallen, Stolpersicine
und Unwiigbarkeiten befirdert.

Entwiirfe und Pline sind fiir die theaterpidagogi-
sche Arbeit unerlisslich, gleich ob es sich um cher
pidagogische oder kiinstlerische Enrwiirfe bezieht.
Sie schaffen den Arbeitsrahmen, strukturieren die
gemeinsame Arbeir einer Gruppe und ermégli-
chen die pidagogische wie kiinstlerische Arbeit
durch die geplante und bewusste Serzung von
Impulsen. Auch dic Planung von ungeplanten
Momenten wie Improvisationen oder anderen
OH'-EI'IE!'! Phascn OI'II"IE \"DI'I'ICI ijba:rlcgu: zil_‘[': isl
noch ein Vorhaben, ein Enowurf, der eine be-
stimmre Absichr verfolgt. Dieser bezieht das Ereig-
nis nur schon ein und wagr sich ins Wechselspiel,
zwischen Enrwurf und Ereignis, in den Wider-
EP‘I'LI-CI'I. D:r EI'I:WI.IT'F. dfl’ aus I'.I.CIT.I SIOIPC”'I er-
wiichst, soll und kann ein weiteres Stolpern ja
keinesfalls vermeiden, sondern nur auf einem
anderen Niveau ermiglichen.

Die Spielleiterhaltung ist eine neugierige, mit der
Lust am Spiel im spannungsreichen Raum zwi-
schen Entwurf und Ereignis.

Am Institur fiir ﬂ}mtcrpidagogik der FH Osna-
briick/ Lingen bieten die Spielleiterforen, in denen
die Studierenden sich gegenseitig anleiten und
evaluieren, einen geschiitzien Raum, in dem die
eigene didakrische Haltung auszuprobiert und
gefunden werden kann. In der betreuten Praxisar-
beit in Praxisfeldern von Schule und Soziokultur
serzt sich dies forr. Hajo Wiese, Lehrer und Thea-
terpiidagoge an der Gesamrschule Emsland, be-
gleiter die Studierenden im schulischen Umfeld.
Daraus ergibe sich cin reiches Forschungsfeld fiir
die theaterpidagogische Arbeit in Schule, dessen
Reflexionen dieses Heft erifinen.

Auch die Herbsttagung des Bundesverbandes Thea-
terpidagogik vom 25. = 27.10.02 in der Bundes-
akademie fiir kulturelle Bildung in Wolfenbiictel

mit dem Titel Pidagogische Konzepre (in) der
Theaterpidagogik” beschiftigte sich mit metho-
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disch-didakeischen Fragen der Theaterpiidagogik.
So fliefen die Beirriige zur Tagung unmirrelbar in
das Hefrthema ein. Einige der didakrischen Hal-
tungen, die in den Workshops zur Tagung sichtbar
wurden, werden hier, theoretisch fundiert und
reflektiert, vorgestellt.! Dazu gehiéren auch die
Beitriige von Hajo Wiese, der sich in dicsem Zu-
sammenhang theoretisch mit dem Begriff der
Erfahrung bei Benjamin auseinandergesetze hat
und in einem zweiten Artikel zeigt, wie die an
Vergangenheir und Zukunft gekoppelre Erfah-
rung, die einen gemeinsamen Erzihlzusammen
hang ermtiglichr, in Schule immer seltener erlebr
werden kann und wie ¢s dadurch zu Situationen
kommue, in denen Pline der Theaterpidagogen
modifiziert werden miissen oder nicht mehr funk-
ionieren. Der von ihm mit Studierenden erarbei-
lefe F.:f.l]!:ullg:il'rL'liL'lLt illustriere dies. Wie die
«Heilsbringerin Thearerkunst™ missbraucht wer-
dfl"l. I'i,:”:r'l., gl‘]!l”‘ -|.l|'|\1. E'l.“l:"]"‘:-l:'”l.t .l.l 5 Lriﬁﬁ-t |'|I' ﬂf‘-
trachtung ader als Feindbild™ zu Theorie und
kritischer Praxis.

Dier Beitrag von Gitta Martens zur Praxis theater-
pidagogischer Aus- und Fortbildung ist als Refle-
xiﬂn L{K‘f fis(‘lt(‘” I.'I.H:j:ll'ctl.?['l'lt‘[l I‘Iﬂl[lll]g :I.I'Il.‘l.“lirh
der BUT-Tagung entstanden (cin Plidoycr fiir den
hohen Wert der Ereignisse und des Stolperns)
ebenso wie der Beitrag von Verena Meyer und
C.nllll.'[ia '\r":!L'IH[. l‘]’ll' :l“tl.'-ll.ld ["ill['h- kll”ktl.'.[['ﬂ PI'L}-
jekres mir Jugendlichen ihre didakrische Haltung
in neun Thesen zum Theater mit Kindern und
Jugendlichen biindeln

Zum Selbstverstindnis von theaterpiidagogischer
HIIJCIL[ j]!l auliukuhulcuuu Kontext stell 5wa;lr'llic
Himstedr aus ihrer eng an die Praxis gebundenen
Forschung das Konzept der Inklusion®” vor, ein
Madell, das iiber eine didakeische Haltung hinaus-
gehr, diese aber ganz sicher becinflusst. Juna Heppe-
kausen setzt den Begriff der ,Begegnung” ins Zen
trum ihrer Didakrik, die vom Playbackthearer
ausgeht und dessen Theorie entlang der Analyse
von Moral und Verantwortung in der postmo-
dernen Welt zu fundieren sucht. Ahnlich kritisch
wie Hajo Wiese mit dem Begriff der Erfahrung
geht schlielich Gabriela Naumann mit dem Be-
griff der Sinnlichkeit und seiner verbreiteren Heils-
kraft um und bemerks cin deutliches Auseinander-
klaffen von pidagogischer Theorie und der Um-
serzung in der Praxis.

Die Beirriige machen es in all ihrer Unterschied-
lichkeit deutdich: Es gibt nichr die didakrische
Haltung. Daoch alle didaktischen Haltungen basie-
ren auf der Hoffnung der Widcrspriid’m swischen
Entwurf und Ercignis.
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wRorespondenzen” bedeuret hier oft dic begniffli-
che Arbeir und die Korrespondenz {iber H-cgrifTr.
iiber Worte und Bedeutungen, mit denen die Au-
torlnnen versuchen, sich zu w:rst';indig:n.. dialo-
gisch Klarheit zu gewinnen, gelungene Praxis kri-
risch auszulegen.

Eine neue Kurzform essayistischen Charakters soll
dieser Arbeirt eine spezielle Rubrik zukommen
lassen: Unrer dem Titel ,Minus 25 “C" sollen
wichtige oder ganz neue Begriffe unserer Arbeir
aus ciner bestimmuen Perspektive essayistisch erér-
tert werden — so klar wie die Luft, so knapp und
eftektiv wie das Leben bei minus 25 °C.

Den Anfang macht Hermann Pfiitze, der die Ei-
genzeit der Kunst® in dieser Weise schockgefriert.

Didaktische Haltungen finden sich in allen Beirri-
gen der Korrespondenzen mehr oder minder, in
der Rubrik ,Vermischres” ist zusammengetragen,
was einen eher anderen Schwerpunker serze.

Sie wird ertiffnet mit Christel Hoffmann, die in
der Pidagogik Janus Korczaks ein Plidoyer fiir das
Theater mit Kindern aufspiirt und daran wichrige
Grundprinzipien fiir die theaterpidagogische Ar-
beit mit Kindern aufzeigr. Bertina Brandi, Katha-
tina Lammers und Till Baumann zeigen am Bei-
.\I'li('l CiF'lE.‘- Pm_ickl::-. wif aur dl.'T BG‘.IS]I.S ':Tlgagicﬂcl
Thearerformen, insbesondere der Theaterformen
Augusto Boals, Schliisselqualifikationen fir soziale
Emanziparion und verantwortliches gesellschaftli-
ches Handeln versucht werden zu vermitteln. Ure
H.‘mdwﬂg und Clementine Herzog stellen mit
cinem Erdffnungsbeitrag zu einer bisher wenig
gehirren Riu:h[ung der Thcan:rp‘;idagngik zuniichst
sehr projekt- und praxisbezogen Vorausserzungen
und Umfelder der Theaterarbeit mit Straflen-
kindern auf internationaler Ebene vor. Den kré-
nenden Abschluss dieses Teils bildet die Ankiindi-

gung des ersten Worterbuchs der Theaterpidago-
gik durch dic Herausgeber Gerd Koch und Mari-
anne Streisand.

Daran schlicfien sich wie gewohnt Rezensionen
und weitere Ankiindigungen und Mirreilungen
an.

Am Ende miichre ich mich bedanken bei Bernd
Ruping, der mir die Redaktion dieses Heftes in
groflen Teilen iibertragen hat. Es war eine Heraus-
forderung, sich mit einem Mentor im Riicken
dieser Aufgabe anzunehmen und ich kann nur
dazu ermuntern, diese Maglichkeit auszubauen,
Dem einen nimmr es Arbeir ab, dem anderen ist
es ein wertyoller Teil Lehre und Ausbildung und
unmirtelbare Teilhabe an theaterpiidagogischer
Theoricbildung.

Anmerkungen

| Bezsiglich der schrifilichen Versian des Vartrages von Peter
Seruck (RUT- ﬁgml:} seien die Inteversenten an seine
Literatur verwicsen, der Vortrag bleibe eine theatnale, nur
von den Amwesenden zu reilende Erfalrung, Ebenso das
Ereigniskersenfilmchen, awgesniche van Thomas Lang (dem
bervorragenden Tagungigasigeber), der sa schin zum The-
mat passt; Sined sich Entunirf und Ereignis hier untrennbar
nah? Oder isr der geplanse Ablaufvon diesen ineinander-
fallenden Gegenstinden die absrakee ldealivierung unseres
pidagogischen Sirebens unter Aushlendung des Unvorher-
geschenen?

Editorial
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Erfahrung als Kategorie der Theaterpddagogik’

Restriktive Erfahrung

Der junge Walter Benjamin rebellierte gegen den
Erfahrungsbegriff der Erwachsenen. Die Maske
des Erwachsenen heifft , Erfahrung®. Sie ist aus-
druckslos, undurchdringlich, dic immer gleiche.™
Der Erfahrungsmodus, auf den Benjamin stieff,
war ein feindlicher. Der erfahrene Erwachsene har
seine Erwartungen an das Leben zurechrgesturzt
auf das _Mi:ig]idm" und erwarter van der nachfol-
genden Generation die gleiche Anpassungsleistung,
In seinen spiiteren Schriften differenziert Benja-
min den Begriff der Erfahrung: Er unterscheider
zwischen strikter Erfahrung und der Erfahrung als
Verlust von Wirklichkeit. Worum gehr es?

Der Erfahrungsmodus der Gegenwartsgesellschafi
— und zu ihm zihle ich auch den Modus, den
Benjamin bei den Erwachsenen vorfand — ist
subjekrzentriert. In ihm tasten Menschen als Tausch-
subjekre die vorgefundenen Verhilnisse auf Chan-
cen und Miglichkeiten ab, um im Rahmen des
Erlaubten und auf Kosten anderer cine private
Selbstverwirklichung zu betreiben, deren Erfolg
oder Misserfolg sie sich selbst zuschreiben.® Das
Interesse der Subjekte ist von vornherein nicht
sachlich oder gegcnstimﬂi:h begriindet, sondern
blickt stets auf den konkurrenzhafien Vergleich
mit dem Abschneiden anderer Individuen.

In diesem Bemiihen sind die Subjekte im Rahmen
der Geserze frei und abstrake gleich geserze. Mach
dem Motro .nun mach mal das Beste draus” be-
treten sie die Welt und instrumentalisieren sich
und die Umwelr als Tauschwertbesirzer. Die damir
verbundene Abstraktion von der konkreten Be-
schaffenheir der Welr vollzichen sie an sich selbse:
Der Pleonasmus ihres freien Willens lisst den
Menschen die Ergebnisse ihres Zurechtkommens
als eigenes Werk, als Selbstverwirklichung erschei-
nen.

Auf diese Weise kommen die Subjeke nie zu einem
Urteil tiber die Welr, sondern immer nur iiber sich.
In jedem Urteil ist bereits die Selbsterkenntnis ent-
halten, es so und nicht anders verdient zu haben,

Hajo Wiese

Es fragz sich, was der Begniff Erfahrung bezeichnet, Urspriinglich bedeutete das Verb erfahren™ so viel wie ,reisen,

durchfahren, durchziehen, erreichen™ und wird .seit dem 15.]h. als Adjekriv fiir Jklug, bewandert™ gebrauchr.™

Dieser Erfahrungsmodus hat mit der urspriingli-
chen Bedeutung des Wortes niches zu tun. Er
liefert keinen Aufschluss iiber die Wirklichkeit.
Uber diese lege sich der Schlcier cines Selbst- und
Weltverstiindnisses, das die Zwiinge der Welt, wie
sie gerade ist, umgekehrt als Miccel und Méglich-

keit des eigenen Willens interpretiert.

Das Farale an dieser restriktiven Erfahrung ist,
dass auch der Weg zur Erkenntnis verbaur ist, weil
der Erfahrungsgegenstand durch die introspekrive,
psychologisierende Umkehrung der Ecfahrungs-
richtung wegrarionalisiert wird. An die Stelle der
Welterkenntnis tritt die zitkulire Erforschung
eines , Selbsr”,

Ed{cnntnis. dic au*jgchcnd vion l!’:l' hurﬂ-&rctfn
Erfahrung eines Scheiterns an der Realitit im
Sinne Hcgds zu voranschreitenden Abstraktionen
und Unrcrschcidung:-n kammt, um das Scheitern
erkliren und beenden zu kénnen, ist in dieser
Lweckserzung nur getrennt von den konkreten
Erfahrungen der Lebenspraxis méglich. Sie trin
nicht als “R;“iu' auf-.. dl:r ilubschr“d von I{U"C’k!i'
ven Erfahrungsbildungen Entscheidungen hin-
ﬁid]tli:h IJ-CI Drganisaliun dcr KC-'SC”H.'}IRFIIEL‘}W“
Reprodukrion erméglichr, sondern als rechnisches
MFbDI. di: Mi“'.‘l d:r Kunl&ur:r:nr. al.:fz.'.u “JCLE:I'I‘
So zerfillt Ecfahrung in subjektive Betroffenheir
bei gleichzeitiger Imagination ciner persénlichen
Freiheit und Selbstverantwortung einerseits — und
in dic von den konkreten Erfahrungen abgezoge-
nen naturwissenschaﬁlich-tecimologischen Er-
kenntnisfortschritte andererseits.

Die Haltung des Erwachsenen zum erfahrungs-
begierigen Kind ist zwiespiltig: Er meint zu wis-
sen, dass dem Kind die restriktive Erfahrung der
Anpassung nicht erspart bleiben wird und beharrt
aber dennoch auf einer eingebildeten Subjekrivi-
tir, dessen Freiheitsideal dem Kind eingepflanze
werden muss, damit s scin Leben als cigenes Werk
begreift. Das so erzeugte, stindig scheiternde Be-
diirfnis nach einer abstrakten Anerkennung als
Subjekr erzeugr eine ganze Palette pidagogischer
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Probleme in Elternhiusern, Schulen und Freizeit-
einrichtungen,

Wo Lernen als Verhaltensinderung auf der Grund-
lage der Verarbeitung von Wahrnehmungen zu
Erfahrungen definicre wird, kann das Lernen niche
besser ausfallen als die Effahrungen, die der wider-
spriichliche Erfahrungsmodus der Gesellschaft
iiberhaupr zulisst.

Drer junge Benjamin hatte dazu noch niche den
Gegenbegriff der strikten” oder authentischen”®
Erfahrung gefunden — aber schon deurer er die
Moglichkeir einer Durchbrechung der philister-
haften Erfahrung als Verblendungszusammenhang
an: , Wir kennen aber Andres, was keine Erfah-
rung uns gibt oder nimmi: dafl es cine Wahrheir
gibt, auch wenn alles bisher Gedachte Irrrum
war."’

Wir finden hier einen Hinweis auf die paradoxe
Erfahrung, dic auf der Grundlage der .Erfahrungs-
losigheit™ entstehe.

Erfahrungspddagogik

Alternative Pidagogik betreibt einen Erfahrungs-
kulr — und meint damir den restrikeiven, den Kin-
dern extrinsisch aufgendrigren Lernhaltungen
begegnen zu kinnen. Lernen setze dabei an mog-
lichst sinnlichen und ganzheitlichen Betroffen-
heiren an. Diese komplexen Wahrnchmungen
sollen bereits als solche zum dringenden Wunsch
nach ciner gedanklichen Durchdringung der Wahe-
nehmungstatbestinde fiihren. Daraus wiirden
dann Verhaliensiinderungen resulticren — Ergeb-
nis: Lernen.

Der Lehrer muss eigentlich nur noch Wahmeh-
mungsgegebenheiten arrangieren und abrufhereir
daneben stehen,

Leider ist es so, dass diese Erfahrung;nrursrdiung
dic immanente Notwendigkeit des systematischen
Denkens |cdiglid1 unterseellr, wie beispiclsweise
die unvermeidliche heife Herdplatie bestingen
kann, deren schmerzhafte Wahrnehmung erfah-
rungsgemif nicht den Wunsch zur gedanklichen
Durchdringung der physikalischen Gesetze der
Elcktrizivit erzeugt.

Das Kind wird nach der Schmerzempfindung den
Hautkontake mit heifflen Herdplatten meiden und
sich keineswegs auf schnellstem Wege die entspre-
chende Fachliteratur besorgen.

»50 erwerben sie (die Kinder) sich ein Repertoire
an Urteilen, die den Mangel aller Erfahrungs-
urteile an sich haben: Es wird nichre gewufl, war-
um die objektive und subjekiive Umwelt sich so
verhile. Daher bleibt man den unbegriffenen Ge-
setzen der Sache ausgeliefert.”?

Erfahrung als Kategorie der Theaterpadagogik

Deshalb komme das Kind nicht narurgemif , selbst™
zu einer erfah rungsgcleitel:cn Erkenntnis, und so
miissen dic Erwachsenen dennoch ihre Bedingun-
gen eines restriktiven Erfahrungsmodus den Kin-
dern vorsetzen, der samt Ermahnung, Lob und
Zeugnis die alten Lehe- Lcm-R.egeln wieder in
Kraft setat.

Aus der bloBen Beuoffenheit heraus kann Erfah-
rung keine Synthese von Erlebnis und Erkenntnis
bilden. Es bleibt bei einer linearen Progression, die
lediglich in der Feststellung miinder, dass die
Welt nun mal ist, wie sie ist.""®

Erfahrungsverlust als Chance der
Uberwindung restriktiver Erfahrung

Der Erfahrungshegriff durchzieht leitmotivisch die
Schriften Benjamins, Das traumansche Erlcbnis
des 1. Weltkrieges fiihrte viele Intellektuelle zum
Eingestindnis der Ohnmacht der Erfahrung, Aus
ihr konnte keine anfnung mehr gesdaﬁpﬁ Wer-
den. Dic Erfahrungen® der Menschen konnten
weder den ersten noch die Planung des zweiten
groBen Krieges vethindern.

Walter Benjamin klammerte sich an den Begriff.
Machdem er bereits gegen den restriktiven Erfah-
rungsmodus der Erwachsenen rebellicrte, sah er
sich nun der Aufgabe gegeniiber, das historische
Versagen der Erfahrung zu erkliren und den Be-

griff neu zu positionieren.

Zuniichst untersuchee er die Erfahrungstraditio-
nen, die erfahrungsgespeiste Form der  Erzih-
lung®, die er — entsprechend der begrifflichen
Hetkunft — bei den vorindustriellen Seefahrern,
reisenden Gesellen und Kaufleuten fand. Hier
fand er einen Modus der _strikten Erfahrung®, in
dem Ratschlag und Geschichte, Erzdhler und Zu-
hirer, entfernter und Praktisch:r Mutzen, Erlebnis
und Erkenntnis in der Erzihlsituation syntheti-
siert werden konnten.''

Erfahrung als Erzihlzusammenhang, ebenso die
mythologische Verkniipfung der Erzihlungen zu
einem Erfahrungskontinuum wurde mit der indu-
stricllen Revolution zersprengt. Ubrig blicben
parzellierte Erfahrungen.
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Ein Kontinuum der Erfahrungen konnte weder
mythologisch noch als Arbeitszusammenhang
konstruiert werden. Was blich, war die fraktale
Information der Nachricht, das verselbststiindigte
und technologisch instrumentalisicric Erkenntnis-
interesse der empirischen Wissenechaften, die
enteigneten und atomisicrren Kontakte zwischen
lebendiger und toter Arbeit in der Fabrik und
letzten Endes die ideologische Rekonstruktion
eines biirgerlichen Erfahrungszusammenhanges
verfiigbarer Geschichtsepochen im Historismus."

An die Stelle der Aura der praktizierten Erzihlung
trat die kiinstliche Aura einer geschichtlichen Pseu-
dokontinuitit, wie sie sich die biirgerliche Gesell-
schaft telcologisch zurecht gelege har — unter Ver-
achtung und Verleugnung konkreter menschlicher
Schicksale und deren Lehrhaftigkeir.

Erfahrung regrediert zur registrierten
Erfahrung.”

Die Encwertung der Erfahrung geschicht durch
die Orientierung gegenwirtigen Erlebens an ei-
nem mechanischen Fortschritsglauben, der die
jeweiligen LebensiuBerungen von Mensch und
Natur nur als Stufe und Mirtel zu einem Zweck
begreifen kann, der der Auerung selbst nach-
gingig ist. Die Erfahrung als solche zihlt nichrs
und ebenso ist das gegenwiirtige und vergangene
Leid immer nur die Voraussetzung auf ein zukiinf-
tiges Versprechen von Gliick. Strikte Erfahrung
dagegen speist sich aus der Geschiche, threr Ge-
genwirtigkeit, der Marerialitit ihrer Sprache und
ihrer Nihe zur Erwartung.

«Die Vorstellung eines Fortschrits des Menschen-
geschlechts in der Geschichie ist von der Vorstel-
lung thres eine homogene und leere Zeit durchlau-
fenden Fortgangs nicht abzulasen. Die Kritik an
der Vorstellung dieses Forrgangs muf die Grund-
lage der Kritik an der Vorstellung des Fortschrites
iiberhaupr sein.*'

Geschichiiche Erfahrung als Idee eines permanen-
ten Kausalnexus, als unabinderliche Aufeinander-
folge von sich notwendig bedingenden Ercignissen
macht den begriffslosen Historismus aus. Seine
Logik ist banal: Hitte es das Vorgingige nichr
gegeben, gibe es das Nachfolgende nicht, Diese
Vorstellung ciner \homogenen® Zeir ist selber
kiinstlich und erfahrungslos, sic wird erzeuge durch
den Irrglauben an ein fortschreitendes Zeitgesetz,
das auf das Unabiinderliche ausgerichrer ist. Thr

entspricht der Erfahrungsmodus der Erwachsenen:

Sich cinrichten in der Welt, wie sie ist und voran-
schreiret,
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Fiir Benjamin waren dagegen in allen geschichdi-
chen Situationen bereits Splicter enthalten, die
dieses leere und ungegenstindliche Kontinuum
hitten auﬁpr:ng:n kisnnen — und zwar gegen dic
restriktive Erfahrung.

Dem Historismus stellt Benjamin das Verfahren
des historischen Materialismus entgegen. Auf den
Begriff einer Gegenwart, dic nicht Ubergang ist,
sondern in der Zeit cinsteht und zum Sullstand
gckommen. kann der historische Marterialist niche
verzichten. (...) Der Historismus stellc das Lewige®
Bild der Vergangenheir, der historische Marterialist
sine E:r‘hj‘trung mit ihr, die Elti?.ig dasteht. Er iiber-
lifc es anderen, bei der Hure .Es war cinmal® im
Bordell des Historismus sich auszugeben. Er bleibt
seiner Kriifte Herr: Manns genug, das Kontinuum
der Geschichre aufzusprengen.”"

Hier deutet sich bei Walter Benjamin ein Dezisio-
nismus des historischen Materialismus an, der in
jedem Augenblick der Erfahrung die Maglichkeir
sicht, den unabiinderlichen Gang der Geschichre
zu unterbrechen. Es ist allerdings notwendig, die
restriktive Erfahrung als Anpassung an das Gegebe-
ne, als das scheinbar kluge Bescheidwissen um die
Meglichkeiten der Realitit zu durchbrechen.

Es gehr — auch wenn Walter Benjamin das anders
ausdriickt — um die Kapitulation des abstrakr frei-
en Willens der Tauschsubjekre und um die damit
zugleich gegebene Wicderpewinnung cines gegen-
standsorientierten Denkens. In dem Bankrott der
strikien Erfahrung sieht er eine Chance, die sich
in den Arbeitsweisen der kiinstlerischen Avanigar-
de ankiindigr.

Diese teilen seinen Dezisionismus durch die Ver-
weigerung der historistischen Tradition. lhre kiinst-
lerischen Strategien setzen am Nullpunkt der Er-
fahrung an. Sie kehren alle gewohnten Vorstellun-
gen von F.(fahrung um. Sie serzen vor allem den
Willen der Tauschsubjekic aufler Kraft.
Asthetische Erfahrung gelingt als Gegensarz zur
restriktiven Erfahrung nur durch das Unterlaufen
des subjektiven Willens. Prousts [dee von der
.memoire involontaire” und die Verfahren der
wecriture automatique” der Surrealisten sind die
cnl‘.sp:'cchenden Methoden.

Das kiinstlerische Subjekt besinnt sich auf seine
unwillkiilichen Gestaltungsimpulse und — reflexe,
um der hermerischen Einbindung in die restrikri-
ven Erfahrungsmuster der Tauschgesellschaft zu
entgehen.

.Dic meisten Menschen wollen keine Erfahrung
machen. Auch hindern sic daran es zu tun ihre
Uhemugungzn."‘

Ubcrzeugr sind die Menschen von ihrer Kultur,

van ihrem Standort in der forschrictlichen Ent-
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wicklung der Menschheit — sic unterwerfen sich
den Beschrinkungen der Realitit, die ihnen als
cine einzige Ansammlung von Selbstverwirkli-
chungsméglichkeiten erscheint. Die radikale Be-
sinnung auf die Bediirfisse erscheing ihnen als
Barbarei.

Benjamin stelle die Frage: ,.... was ist das ganze
Bildungsgur wert, wenn uns nicht eben Erfahrung
mirt ihm verbindec*'”

Dagegen stelle er das neue Barbarentum,
«Barbarentum? In der Tar. Wir sagen es. um cinen
neucn, positiven Begnff des Barbarentums cinzu-
fithren. Denn wohin bringt die Armut an Erfah-
rungen den Barbaren? Sic bringt thn dahin, von
vorne zu beginnen; von Neuem ;uw.ufangen: mit
Wenigem auszukommen; aus Wenigem heraus zu
konstruieren und dabei weder nach rechts noch

links zu blicken,"'®

Es ist genau dieses dezisionistische Barbarentum,
das die Theaterpidagogik gegen den restrikriven
Erfahrungsmodus der Schule in Anschlag bringen
kann, Sie wur dies als Ausnahme von der Regel,
wobel wir uns dariiber klar sein miissen,  dall der
»Ausnahmezustand”, in dem wir leben, die Regel
i

Der Erfahrungsmodus der
Theaterpidagogik: gezielter
Erfahrungsverlust der Tauschsubjekte
als positives Barbarentum

Theatrales Lernen oder Darstellendes Spiel fille
hinter den Modus der Erkenntnis zuriick. Sein
Verhiiltnis zu den dargestellten Vorgingen und
Tatbestinden ist mimetisch, es basiert auf Ahn-
lichkeit. Dhas ist kein Denken, keine Reflexion, die
sich von den Gegenstinden der Vernunft getrennt
hat = im Gegenreil, diese bleiben jener erhalten.
Man kann solch ein Verfahren unwissenschafilich
oder irrational nennen. Es bleibt der Vorzug, dass
der menschliche Anteil in ithnen enthalten bleibr,
dass der Prozess des Erkennens von menschlichen
Interessen durchirinke bleibt. Im auratischen Erle-
ben versenkt sich der Betrachter in den Gegen-
stand und dieser in ithm = ein Vorgang distanzier-
ter Verschmelzung, wie er noch in der expressioni-
stischen Lyrik als Ich-Dissoziation zum exzessiven
Ausdruck komm.

Auf der Basis der sinnlichen und unsinnlichen
Ahnlichkeiten erinnert Benjamin in seinen Versu-
chen iiber das ,mimetische Vermagen™™ an die
Erfahrungstradition vor dem Einsetzen des carte-
sianischen Denkens. Die kontemplative Wahrneh-
mung und dic poetische Darstellung der Wirklich-
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keir, die in der Kunst der biirgerlichen Gesellschaft
allein noch die Versenkung und das kultische Ritual
der Anverwandlung an den Gegenstand erlaubre,
hielt diesem Erfahrungsmodus dic Treue. Aber

auch in dem Bereich der Abbildung und Kunst
entstand nach Benjamin mit dem Einzug der zer-
streuten Wahrnehmung der Chok-Rezeption mo-
derner Medien im 20, Jahrhundert dic Zereriim-
merung dieser intermedidren Wahrnehmungs-
formen.*

Die Theaterpidagogik kniipft an den magischen
Erfahrungsmodus der vorindustriellen Gesellschaft
an. Kult und Rirual sind ihr niche fremd, sondern
gleichsam norwendige Mittel der Entsubjekrivie-
rung der Individuen, der Dekonstrukrion einer
Subjekrivicit, die zwar die gesamte Produktion der
Meuzeit bestimmr, in den Individuen aber nur als
ideologisches Konstrukt, als Einbildung vorliege.
Indem Theaterpidagogik sich der Magie bedient,
stehr sie allerdings kontrir 2u simtlichen scheinbar
rationalen Organisationsformen des Lernens und
inshesondere der Schule. Und es st auch iiber-
haupt nicht ausgemacht, dass das magische Ver-
fahren der Auflsung von Subjeki-Objekt-Gren-
zen ohne weiteres verfiingr. Damic iiberhaupr die
antrainierten und iibermiichtigen Welt- und Selbst-
verstindnisse der subjektiven Anerkennungslogik
durchbrochen werden kiinnen, ist es notwendig,
das unablissig vorantreibende Bewusstsein der
Selbstvervollkommnung zum Stehen zu bringen.
Und gerade da trifft sich die zeitgeschichtlich gese-
hene Riickstindigkeit der strikten Erfahrung mit
dem Nullpunkt der gegenwirtigen Erfahrungs-
losigkeit. Dies gile allerdings unter der Vorausset-
zung, dass die Thearerpidagogik kein Biindnis mit
den verfithrerischen Kriiften der  kiinstlichen
Auratisierung” also mic der Asthetisierung der
Darstellungsbediirfnisse eingeht, wie sie sichelich
noch auf manchen Schulbithnen anzutreffen ist.
Der Wille zur Bezauberung eines Publikums, die
Selbstdarstellungsinteressen der Bereiligten sind
fiir dieses Verfahren ganz unbrauchbar. Auchenti-
sche Erfahrung ercigner sich erst im Zustand der
verminderten Aufmerksamkeit oder anders WD-
chen im Zustand der Intentionslosigkeit - das
Subjeke muss unterlaufen werden.




Erfahrung als Kategorie der Theaterpadagogik

Fin geeignetes Verfahren fand Walter Benjamin im
dialektischen Stillstand” des epischen Theaters
von Bertolt Brecht.” Hier erkannte er direkee
Analogien zu seinen Vorstellungen vom Srillstand
der Geschichte als das Aufbrechen des falschen,
leeren Kontinuums cines historistischen Geschichrs-
verstandnisses. Im epischen Theater fand Benja-
min die Chance, den Wechscl vom auratischen
Bestaunen einer kiinstlerischen Aktion zum 5Stau-
nen iiber die Verhiilmisse, wic sic sind, vollzichen
zu kénnen.

Theaterpidagogische Arbeir setzt = wic auch das
epische Theater — auf Unterbrechungen. Zunichst
die Unterbrechung der Selbstdarstellungsgewohn-
heiten der Lernenden, dic sie sich in der Erfah-
rungslosigkeir des Alltags zurechrgelegt haben.
Wer das Potential vermeintlicher Naturtalente
unter ihnen nutzen machre, holr die Erfahrungs-
armut auf die Bithne — samt Starkult und allen
anderen hisslichen Merkmalen der kiinstlichen
Asthetisierung und Auratisierung des Spiels.

Der Stillstand, die Konzentration auf den Augen-
blick und die systematische Provokation von Zu-
Fillen lisst erst die Gesten entstehen, die auf die
Sache zwischen ihnen verweisen kinnen und diese
befragbar werden lassen,

«Das epische Theater gibt also nicht Zustinde
wieder, es entdeckr sie vielmehr. Die Entdeckung
der Zustinde vollzicht sich mittels der Unterbre-
chung der Abliufe.*** Und erst in dieser Unter-
brechung scheinen die Vorginge - analog zum
Aufsprengen des geschichtlichen Kontinuums -
Riickwiirtiges auffangen zu ksnnen und auf Zu-
kiinftiges freigesetzt zu sein: .Es kann so kommen,
aber es kann auch ganz anders kommen, ™
Benjamin bemerke die Unterbrechung als Evoka-
tion des Staunens, eines Staunens als , Stauung im
realen Lebensfluff, der Augenblick, da sein Ablauf
zum Stehen kommr, machr sich als Riickflut fihl-
bar: Dias Staunen ist diese Riickflur.

Wir finden in diesem Bild eine sehr klare Konkre-
tisicrung von Erfahrung, die einerseits aus dem
Zeitkontinuum ausbricht und dadurch anderer-
seits die vergangenen, verdringten und unabge-
goltenen Zeiteinsprengungen wiedergewinnr, die
der Fortschritr zwar verursacht, aber nicht zur
Kenntnis genommen hat. Erfahrung gewinnt da-
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mit eine polare Dimension. Sie bewepr sich im
Spannungsrrld gwischen der Nullerfahrung der
Gegenwart und der gesittigten l".rf:lhrunﬁ der
vorindustriellen Gesellschaft, in der Erinnertes,
Erzihlees und gegenwiirtig Erhofftes als Einheir
gedacht werden konnre.

Den Gegenstand, der auf diese Weise wieder-
entdeckt werden soll, nennt Benjamin ,Dialekeik
im Stillstand,™ die sich in der eingefrorenen
Geste zeigt. An anderer Stelle spricht er auch vom
Fels des Staunens, an dem der Strom der Dinge
sich brichr.

Was Benjamin damit kennzeichner, ist exakr die
Durchbrechung des praktizierenden, ungegen-
stindlichen und undialekrischen abstrakien Wil-
lens, der sich die Welr als Méglichkeir der erfolg-
reichen Konkurrenz zurechrgelegr har.

Erst von diesem Standpunke aus kann Vernunft
sich dialekrisch entfalten, withrend sie sich varher
nur in den Bahnen der eindimensionalen und
verblendeten Vorteilsrechnungen biirgerlichen
Anstands bewegen konnre.

Theaterpidagogik findet in der Dialckak im
Stillstand™ thren eigentlichen Unterrichtsgegen-
stand. Sie bedient sich dabei der Mirrel der mime-
tischen Darstellung, der Geste, des Zufalls, der
offenen Experimente, der Improvisation und der
Sillstellung des Geschehens. Thr Ergebnis ist als
Folge einer Serie iiberraschender Selbstertappun-
gen die Haltung des Staunenden, der aus dem
Fluss der Dinge auf den Fels der miglichen Er-

kennitnis als authenusche Erfahrung geworfen
wurde.
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Reflexion theatraler Unterrichtspraxis an allgemeinbildenden

Schulen

Theatcrunterricht hat Eingang in den Regelunter-
richt und den Ficherkanon der allgemeinbilden-
den Schulen gefunden: Wir finden ihn — mit einer
langen Tradirion - im Bereich der Arbeitsgemein-
schaften, als Fach Darstellendes Spiel in der Ober-
stufe und als Angebor von Wahlpfichtkursen vor-
wiegend an Gesamtschulen. In neueren Unter-
richtswerken finden sich zunehmend Kapitel, in
denen Lehrinhalte von Fichern wie Deurtsch, Reli-
gion, Geschichte und Gesellschaftslehre mit thea-
terpiidagogischen Methoden erarbeitet werden
sollen.

Es stelle sich die Frage, welche Bedeurung dieser
Integration der Thearerpidagogik in den Unter-
richt der Schulen zukommrt, wenn sie den ihr
immanenten Erfahrungsbegriff ernsthaft in der
schulischen Praxis entfalten will.

Wie also realisiert sich iisthetische, nicht unmittel-
bar zweckhafre Erf.lhrung im Reich der schuli-
schen Erzichungs- und Bildungsziele?

Die hier formulierten Aussagen (iber den Zusam-
menhang von Schule und Thearerunrerriche basic-

Hajo Wiese

ren auf den Unterrichiserfahrungen, dic Thearer-
plidagogen und Studierende der Theaterpidagogik
an der Gesamrschule Emsland gemacht haben.!
Der Aufsatz behandelt also nur einen winzigen
Ausschnitt aus der Realicit der Theaterpidagogik
an Schulen — versucht aber dennoch diese ernst 2u
nehmen und durch Konrakre zur gedanklichen
Dimension theaterpiidagogischer Arbeit auf ver-
allgemeinerbare, giiltige, diskurierbare Aussagen
auszurichren. Widerspruch ist erwiinschr.

Theatrale Erfahrung als
Schwellenerfahrung

In der theaterpidagogischen Literatur* wird die thea-
trale Erfahrung als Schwellenerfahrung dargestelle.
Wir konnten feststellen, das solche Erfahrungen in
den alltiglichen Lebens- und Arbeitszusammen-
hingen der Schule nur als Ausnahmen zustande
kommen und eine durchaus nicht immer will-
kommene Unterbrechung der gewohnten Lern-
rhythmen darstellen.*
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Es handelt sich bei diesen Schwellenerfahrungen
um die Aufldsung der subjekriven Zeitlichkeir, dic
stindig die gegenwiirtige Situation iiberspringt.
Ebenso um Differenzen zur ancignenden, auf
Verfiigung ausgerichteten Logik des subjektiven
Verstandes und um die Verunsicherung des ge-
wohnten absichrsvollen, produktorientierten Ver-
haltens im Zurechtkommen des . Selbst” mit den
Beschriinkungen der Realirir.

Entscheidend fiir das Zustandekommen ciner
solchen Grenzerfahrung ist der Abschied von ei-
nem Subjekrideal, das gerade die Pidagogik der
Gegenwartsgescllschaft legitimiert: Dic Freiser-
zung des Individuums zu sich selbst als das herr-
schende Bildungsideal oder anders gesagt, die
Einrichtung cines abstrake freien Willens.

In der praktischen Negation des Subjekts entfaltet
dic theatrale Arbeit den Edfahrungszusammen-
hang, den Walter Benjamin als ,strikee Erfahrung”
der bruchstiickhafien, historistischen und infor-
mativen Erfahrung entgegengesetzt hat.

Theatrale Erfahrung ist prozesshaft und gibt den
Gegenstinden der Wahrnehmung die Maglich-
keir, sich in den Spielern abzubilden und auf sie
cinzuwirken. Das strikte - hier theatral genannte -
Selbst- und Weltverstindnis will keine Natur be-
herrschen, sondern sic zu Worte und zur Wirkung

kommen lassen.

Was hat die Schule davon ?

In allen Berichten und Beobachtungen der am
Projekr Bereiligren kam es zu der wiederkehrenden
Feststellung, dass zwei im Schulalltag verbreitete
und hiufig stérende Halungen von Schiilerinnen
im Theaterunterrricht auf den Priifstand geraten.

1. Diesogenannte Coolness-Haltung, mit der SchiilerInnen abstrakt
und véllig gegenstandslos die unbedingte Anerkennung ihrer Sub-
jektivitit cinfordern und mit entsprechenden Aufmerksamkeits-
strategien ihrer Umwelt auf den Wecker fallen.

2. Die Reakoonshalung der Opfer, die die Konkurrenz um Aner-
kennung und Aufmerksamkeit aufgegeben und sich in ihr Schnek-
kenhaus zuriickgezogen haben.

Beide Verhaltensformen verhindern auch im Re-
gcluntu_-n-iclu in threm Umfeld oder beim imi[ig,_-“
Schiiler selbst die kooperativen Lernprozesse, die an
Gesamrschulen herbeigefiihrt werden sollen.

Beide Haltungen fallen schon in den ersten zwei
Minuten des Theareruncerrichis als Blockaden auf
und miissen bearbeitet werden, da sonst kein thea-
traler Prozess entstehen kann. Mir Schiilern, die
ihre Hinde in den Taschen ihrer defgelegten Ho-
sen \rn:rgri.l.lcn haben und Schiilerinnen, dic in
einer Hﬁg}ichm Halrung ihre Arme verschrinken,
kann man cinfach keinc Erwiirmung durchfiihren.
Sic sind noch nicht in der Lage, Spiclangebote
aufzunechmen oder Impulse aus der Gruppe wahr-
zunchmen. Sic verhindern bereits am Anfang das
gegenwirtige Interesse am Zusammenspiel. Mit
ihren Hahungn:n finder [hfﬂIfrp:id.lgnEiﬁf_hr. Ar-
beit gar nichr erst stare, und sie werden vor der
gesamten Gmppc als Sti.lrungc'r! deutlich sichtbar,
Fiir den Theaterpiidagogen besrehr somirt der
Zwang, sich mir diesen Einsrellungen autoritativ
auscinanderzusetzen. Ein Kompromiss der Hal-
tungen ist nicht maglich. Gleichzeitig leuchret
den Spielern aus der immanenten Logik des thea-
tralen Spicls die Notwendigkeit der Uberwindung
blockierender Verhaltensformen ein. Dort, wo das
theatrale Spiel gelingr, kommr es zu ciner Umkeh-
lul'lg d.fl HH.III.II!HCH.

Die coolen Schiiler werden weicher, und die grau-
en Miuschen wachsen iiber sich hinaus.
Theaterunterricht hiitte demnach die Funkton
eines Indikarors, der destrukrive und unfruchrbare
soziale Ha]tungcn sehr schnell deutlich werden
lisst, wo sic im Regelunternichr eilweisc iiberse-
hen oder g:duldel werden kiinnen.
Theaterunterriche, der die Schiilerlnnen zur o.g.
Schwellenerfahrung fithrt, gibt diesen die Miig-
lichkeir, an sich selbst im Zusammenspiel neue
Eigenschaften wahrzunehmen, die unter den Pan-
zerungen ihrer Riickzugs- oder Sclbstdarstellungs-
strategien verborgen waren.

Ob theatrales Lernen allerdings auf das Verhalten
im Schulalltag zuriickwirke, konnte von uns nicht
crmitrelt werden. Es wiire naheliegend und wiin-
schenswert — und deurete sich in themenzentrier-
ten und narrativen Interviews an.

Die Chancen des theatralen Lernens
an Schulen

Schule soll den Schiilerlnnen durch Vermittlung
entsprechender Finsichten und Verhaltensformen
cin Zurechtkommen im spireren Leben ermiglic
chen. Sie sind auf dem Weg, eine selbstverant-
wortliche Subjektivitit heranzubilden,
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Dieses Ziel ist anscheinend immer schwieriger zu
erreichen, da einige Schiilerlnnen offenbar bereits
unter den notwendigen persénlichen Abhingig-
keitsverhilenissen der Sozialisation und Individua-
tion das Ideal der Erzichung - Subjekr zu sein -
ohne konkreten Gegenstandshezug und unrer
Aufliindigung simrlicher sozialer Kriterien in
Anschlag bringen. Zumeist tun sie dies gerade
unter dem Eindruck des konkreten Scheiterns an
den — allerdings durchaus folgenreichen — Konse-
quenzsimulationen dieses Ideals in der Schule.

In diesem Zusammenhang hitre Theaterpidagogik
dic Aufgabe, cinen entspannten und distanzierten
Blick auf das mit zu berechnende und immer wieder
starthindende Scheiern des Subjekudeals herzustellen.
Statt in hiufig verzweilelter Weise immer nur die
Ancrkennung der cigenen Subjckrivitit - dic in
den persiinlichen Abhingigkeitsverhiltnissen von
Familic und Schule ja eigentich nichrs zu suchen
hat und erst zu einem lebenstauglichen Envwurf
herangebilder werden soll - einzufordern, kénnren
die Schiilerlnnen ihre noch nicht auf den Priif-
stein der Realicistauglichkeir gebrachte Sozialici
ganz selbstzweckhaft geniefen. Individuelle Un-
terschiede wiiren in dieser Form der gestalterisch-
performativen Verstindigung nicht Anlass ciner
kenkurrenzhaften Selbst- und Fremdbeurteilung
UTIL{ I'Ii.'i.'l'lt ITICI'IT dﬂ..’b Mit[fl dﬂ S-rlhstbchauplung
durch die erzwungene oder erkimpfre Anerken-
nung seitens der Mitschilerlnnen und Lehrer.
Die Schiilerlnnen finden im theatralen Uneerriche
cinen Bereich, in dem dic jeweiligen Perstinlich-
keitsmerkmale nicht zum Vergleich, sondern zum
Genuss und zur gemeinschaftlichen Erfahrungs-
bildung bereitstiinden. Die an Schulen unange-
nehm auffallende Coolnesskulur als verfrither
und selbstschiidigender Versuch, sich als unan-
greifbares und gelungenes Subjekt mit dem ent-
sprechend rotalidiren Verlangen nach Anerken-
nung darzustellen, wiirde der Theaunterriche die
Entsubjektivierung im gemeinsamen Spiel und die
damir einhergehende Moglichkeir einer gemein-
schaftlichen !{rfahmngﬁhildung entgegenserzen.

Die Arbeitsweisen der
Theaterpédagogik

Die Schiilerlnnen bewegen sich, kommunizieren
mit Kérperhaltungen, Gesten und Gesichesaus-
druck. Dicse Kommunikation findet in Gruppen
statt, es wird ein soziales Feld geschaffen, aus dem
sich keiner ausklinken kann. Die Aufmerksamkeit
eines jeden Schiilers fiir innere und duRere Vor-
ginge wird fiir dic Dauer des Uniterrichts ohne
Kompromisse beansprucht.

Im Unterschied zum normalen Regelunterricht
findet cine Verlagerung vom absichtsvollen, zielge-
richteten Denken und Handeln zur Provokation
performariver Ercignisketten staw, die die Spieler
als Ausgangspunkt fiir weitere dramatische Gestal-
tungen benutzen. Im Schutz von Rolle und Bihne
werden Schiilerlnnen ermutige, Affckre zuzulassen
und in dramarische Handlung umzusetzen, die sie
in anderen Lebenssituationen — insbesondere im
disziplinierten, kognitiv orientierten Regelunter-
richt — unterdriicken miissen.

In der Methodik wird bereits das Ziel der thearer-
padagogischen Unrerrichrs deutlich: Theatrales,
performatives Lernen zielt auf dic Wicderancignung
strikeer Erfahrungen als sozialer, biographischer
und geschichtlicher Zusammenhang und iiber-
schreitet damit die Schwelle restringierter Erfah-
rungsmodi, die in den alltagstheatralen Lebenssi-
ruationen — auch und gerade des Regellernens —
das Welt- und Selbstverstiindnis der Schiilerlnnen
bestimmen.

Wihrend in der strikten Erfahrung die damit
verbundenen Lernprozesse sich gleichsam durch
die Enmickiun.g eines dramatischen, assoziativen
Erzihlstroms der Kérperbotschaften entwickeln
und gepenseitig beraten, indem jeder einzelne
Improvisatonsimpuls in seiner semantischen Un-
abgeschlossenheit die weitgeiffnete Pore fiir den
Erfahrungscinfluss der Miespicler darstellt, stelle
die restringierte Erfah rung abgeschortete, funkrio-
nalisicrte und fragmentierte Versatzstiicke von
Weltverstiindnis zur Verfiigung,

Da diese — herausgerissen aus dem Bediirfnis-
zusammenhang des Lernens und Arbeitens — be-
licbig instrumentalisiert werden kinnen, entste-
hen als Schurz die Panzerungen des restrikriven
Lernens: Dic SchiilerInnen weichen den Lernan-
forderungen der Schule aus und organisieren auf
thre Weise soziale Erfahrung als Spiegel der im
Elternhaus und der Schule kennengelernten Kon-
kurrenz- und Leistungsverhiltnisse in Form der
Cliquen- und Coolnesskultur, Die Pop-, Fuball-,
Drogen- und Gewalthierarchie der Peergroups
vermirrelr auf der Grundlage einer Feuschisierung
der Lernwiderstinde das Gefiihl sozialer Riickver-




sicherung und Beheimatung auf der Grundlage
ihnlicher Haltungen.

Theaterunterrichr setze diesen reflexartigen Lern-
widerstinden mit seinem methodischen Konzept
die Vermirdlung authentischer sozialer Erfahrung
als Ausnahme entgegen.

Bedingungen fiir einen erfolgreichen
Theaterunterricht

Unsere Beobachtungen zeigten, dass theatrale
Lernprozesse auch hiufig scheivern, Keineswegs
waren die Theaterpidagogen stets in der Lage,
restriktive, blockierende Haltungen von Schiiler-
Innen zu iiberwinden, die in ihren Unterriche
hincingetragen werden. Das wiire ja auch kaum
moglich angesichts ihrer funkrionalen Verschrin-
kung mit den Allcagshaltungen, auf die der thea-
trale Unrerricht erst einmal reagieren muss, wenn
er seine eigenen Geserze entfalten will.

Es wurde sehr klar sichtbar, dass der Erfahrungs-
aufschluss, den Theaterpidagogik erzeugen will,
von den Variablen des Regelunterrichts, des Schul-
alltags und den dort eingerichteten sozialen Bezie-
hungen abhingig ist. So war Theaterunterricht
nahezu unmoglich mir Schiilerlnnen, die sich in
den Abschlussjahrgingen definitiv als aussichtslose
Schulversager einstuften.

Ebenso problematisch geriet der Unterricht mit
Schiilerlnnen, die ihr Selbstwertgefiihl ausschlief-
lich aus instrumentalisiercen, rein kognitiven Lern-
Je stirker der Konkurrenz- und abstrakte Leistungs-
gedanke bei den Schiilerlnnen durchgeserze war,
desto schwieriger wurde cs, ihnen cin dstherisch-
thearrales Erfahrungsangebot — die Moglichkeit
cines performativ-creignishafien Welt- und Selbst-
verstindisses — nahe zu bringen.

Wo der Theaterunterrichr gegen alle genannten
Schwierigkeiten gelang, konnten wir dic Erfah-
rung machen, dass die SchiilerInnen in der Grup-
pe keine Beweisnot fiir ihre sonst beanspruchre
Subjekuvitic haten, dass individuelle Besonder-
heiten als solche akzeptiert werden konnten und
nicht mehr als Ausdruck von Schwiiche, Verschro-
benheit, Minderwertigkeit oder umgekehrt beson-
derer Gilite.

Die uns am Anfang jeder theatralen Arbeit stéren-
de &n:lum:hhmﬂcmnung und Aufmerksambkeit
wich nach einiger Zeit dem Interesse am gemein-
samen Spiel, das ja gerade eine andere soziale Kon-
zentration als dic der hunhmmdufm Selbstbe-
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gemeinsame Erfahrungsgrundlage einer kooperati-
ven Subjekuviit,

Anmerkungen

I In Kooperation mis dem Institur fiir Theaterpidagogik
der Fachbochschule Osnabriick wurde im Zeitraum von
2000 bis 2002 an der Gesameschule Emsland (frither: 1GS
Lingen) ein Projeke zum Thema . Thearerpidagogik al
Instrscment des soxialen Lernens® durchgefithrr. Das Pro-
jnh wurde mit 200,000 DM von der _Ar&nngmppr
Tnnovative ﬁn_;l-.l':r_' (AGIP) beime Ministerium ﬁ."r Wi
:.mu‘ﬁdﬁ und Kultur des Landes Niedersachsen unteritiitzs,
An der Gesamschule Emsland findet seit ibrer Griindung
im Jahre 1992 Theaterarbeit mit SchilerInnen dev fabhr-
ginge 5 bis 10 in Arbeitsgemeinschafren und Wahlpflichs-
keursen srarr, die nun ein reiches Pravisfeld fir die Studie-
renden des Insrivurs fiir Theaterpidagogik darseeliien

2 insbesondere: Ulrike Hentschel: Theaterspielen als dithe-
rische Bi::d'ﬂng. Weinheim 1996, Jirgen Weintz: Theaser-
pidagogik und Schauspielkunse. Butzhach-Griedel 1998,
Erika Fischer-Lichte: Auhetitche Erfabrung. Tiibingen,
Basel 2001

3 Vgl den Erfabrungsberiche der Studierenden Vanea
Badners, Maren Felix wmf_fum Nowak in dieser Alﬂgﬂ'k
~Ausgeschalter?! — Der Veruch einer theaterpidagogischen

Unterrichtsreibe.”
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Unterrichtsreihe

Im Rahmen unseres Studiums an der FH Osna-
briick, Standort Lingen, Studiengang Diplom-
'I'h:;unrpiid.lgﬂgik, haben wir die Mi:iglil:hkcil,
aine Unterrichtsreihe an der Gesamtschule Ems-
land im Umfnng von sechs Dﬂppdstundcn durch-
rufithren.

Bei dem ersten Treffen mit dem Lehrer der 10.
Klasse, in der wir die Unterrichisreihe durchfith-
ren wollen, weist uns dieser darauf hin, dass wir
nicht zu viel erwarten sollen: . Die sind wie ausge-
schaleetr.”

Oh je, das fiings ja gut an. Wie kann ein Lebrer so
etwas diber seine Schiiler sagen? Wie kann er uns sa
aif die Klasse vorbereiten? Uberhaupt scheint er uns
nicht besanders ernst zu nebmen. Er versucht sogar,
unserer theaterpidagogischen Einbeit seine Unter-
richisziels uuﬁ:ﬂrﬁr&m. In uns mache sich ein mul-
miges Gefiihl breir, was die Zusammenarbere mit
dem Lebrer angeht.

Da das Gliick jedoch mit den Murigen ist, lassen
wir uns nicht beirren und starten moriviert und
piinkdich um acht Uhr in dic Héhle der Murmel-
tiere, Diese Stunde steht unter dem Motto Der
Raum, die Gruppe, wir". Wir wollen durch ver-
schiedene Ubungen und Spiele die Schiiler und
die Strukrur der Gruppe kennenlernen, um darauf
aufbauend die folgenden Stunden zu planen.

Wir sind einigermafien nerviis und gespanns: Kinnen
wir die Schiiler motivieren? Oder soll der Lebhrer
recht behalten? Aber hier gebt es ja um Theater und
nicht wrm f.rmg:wf.:'t:gru Musikunterricht und wir sind
keine Lehrer, sondern Theaterpidagogen.

Eineinhalb Stunden spiter kommen wir zwar nass
geschwirzr, aber doch sehr zufrieden mit unserem
Arbeitstrgthnis wiceder heraus, Von :.I'-gm:h:lt:t
kann doch gar keine Rede scin! Ab und an hich-
stens mal auf standby®, aber im Groflen und
Ganzen problemlos, vor- und zuriickspulbar.

In der zweiten Stunde dann die Uberraschung!

Leider keine erfreuliche,.. Der Lehrer teilt uns vor
der ganzen Klasse mit, dass die Schiiler kein Inter-
esse an der Weiterfiihrung der Unterrichtsreihe

haben. Fiir diese Doppelstunde wiirden sic sich

aber noch rusammenreiffen. Filmriss? Wir kiinnen
uns niche erkliiren, wie unsere Wahrnehmung von
der Befindlichkeit der Schiiler so abweichen kann.
Wieso mischt sich der Leher in die Kommunikation
zwischen uns und der Gruppe ein? Wieso fibernimmi

Vanessa Badners, Maren Felix, Jutta Nowak

er die Rolle des Gruppensprechers, wo doch die Sehii-
ler das Problem haben? Kann er das iiberhaupt, hat
er vorher die Meinung der gesamien Gruppe recher-
chiert — oder passt ihm das gus in den eigenen Kram?
Wir sind wie vor den Kopf geschlagen und fithlen uns
hintergangen. Oder liegt es an uns? Wis haben wir
falsch gemache?

Mit gemischien Gefiihlen fithren wir die Smunde
wie geplant durch und erleben die zweite Uberra-
schung des Tages — diesmal jedoch eine erfreuli-
che: in der Doppelstunde, die eine Heranfiihrung
an das szenische Spiel als Schwerpunke hat, zeigen
sich die Schiiler bedeutend konzentrierter als beim
ersten Mal und es entsiehen zahlreiche schne
Spielmomente.

Unglinbrg stehen wir da. Wie sollen wir uns das jerzt

erkeldren?

Wir entscheiden uns dafiir, in der dritten Doppel-
stunde das Gespriich mit den Schiilern zu suchen.
Wir wollen von den Schiiler selbst erfahren, was
sie denken.

Die Stunde der Wahrheit... Wir sind ziemlich aufge-
regr und haben Angst vor dem was komme. Werden
sich die Schiiler duflern? Wenn ja, werden sie gemein
sein zu uns?

Das Gespriich gestalter sich sehr angenehm und es
stellr sich heraus, dass der Sinn der Spiele in der
ersten Stunde Fir die Schiiler nicht nachvollzieh-
bar war: ,Das sind doch nur Kinderspielchen und
kein Theater!”

Die Schiiler haben ein grofies Interesse, ernst genani-
mien zu werden. Wir sind bei der Planung von unse-
rer eigenen Schulerfibrung ausgegangen (ale Zehne-
keligssler mit noch drei Schuljahren bis zum Abitur
und cinem spezifischen Interesse an Theater). Die
Karrieren dieser Schiller jedoch sind durch die Aus-
sicht des Abgangs nach der 10. Klasse mebr oder
weniger festgelegt. Unser Unterricht iindert daran gar
nichts. Die Gruppe wird von sich avs keine neue




Perspektive mit unserer Einheit verbinden — die hir-
ten wir ihmen vermitieln miissen, Und genaw das
haben wir versdumt.

Die zweite Stunde dagegen kam bei allen gut an,
und so entschloss sich die Gruppe zum Weiterma-
chen — allerdings nur unter der Bedingung, dass
die weiteren Stunden unrer dem Aspekr des szeni-
schen Spiels stehen. Die Ausnahme bilden vier
Schiiler, die sich jedoch bereir erkliren, start des-
sen andere Aufgaben zu libernehmen.

Dias hatten wir gealing! Diese Stunde bediente den
von uns vermuteten Theaterbegriff dev Schiiler eher,
ndmlich den des seenischen Spiels. Okay, wir haben
verstanden und geloben Besierung. Uns fille ein Stein
vorn Herzen: Sie lieben uns doch!

Wir gehen mit einem Hochgefiihl aus der Ge-
sprachsrunde. Dieses Hochgefithl weiche bei der
Planung der niichsten Srunde jedoch zunchmen-
der Unsicherheit: Was kénnen wir den Schillern
jerzt noch zumuten? Mach viel Kaffee, rauchenden
Képfen und langen Gespriichen kommen wir zu
dem Entschluss: alles.

Wir sind ja schlieflich Theaterpidagogen und keine
Anematewre! Wicheg ist dic Transparenz snserer
ZLiele, die Schiiler sollen wissen, warum wir welches
Spiel oder welche Ubung machen.

Gur vorbereiter, so denken wir, gehr es in die vier-
te Stunde, Zuniichst liuft alles wie geplant. Die
Schiiler machen Spielangebote, einige mehr, ande-
rc weniger, ¢f ist wirklich alles méglich. Bis die
Stimmung an einem Punke kippt.

Wir baben das Band spiter immer wieder zuriick-
gespult zu dieser Stelle. Es haben wohl einige Fakio-
ren zum Umschwung gefiibrs: Uberforderung der
Schriiler, nachlassende Konzentration auf beiden
Seiten, Unsicherheit und Unerfabrenbeit von uns?
Der uns betreuende Dozent macht uns Mut und
gibt uns wertvolle Anregungen fiir die kommende
Stunde. Erniichrert, aber nicht entmurigt, planen
wir die nichsre Stunde.

So allméihlich sinkt wnsere Stemmeng wnd auch un-

sere Lust auf die Einbeit. Irgendwie ist es deprimie-
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rend, mit anzusehen, wie fut es bei umceren Kommi-
litonen liuft, wihrend wir.. bubuhu

Als wir am Morgen wieder piinkdich an der Schu-
le ankommen, laufen uns einige der Schiiler be-
reits entgegen in die Freistunde, die Bilschlicher-
weise in den Vertretungsplan eingetragen war.,
Dicsmal sorge die Sehule dﬁﬁr'r. dass unsere Arbeit
sunterbrochen wird. Sie tur dies, weil sie vom Lebrer
nicht dariiber informiert wirde, dass sein Unterrichi
auch ohne seine Amwesenbeit von uns histe iibernom-
men werden kinnen, Warum hat sich der Lebrer
nicht mit uns in Verbindung geserze? Seirt es thn,
dass wir auch ohme ihn klargekommen wiren?
Somir bleibt uns also nur noch eine Stunde, um
die Unterrichtsreihe zu beschliefen. Als wir zum
lerzten Termin in die Gesameschule kommen,
treten wir in einen dunklen Klassenraum.

Hi, glauben die etwa, dass wir sie dann nicht sehen?
Halren die uns fitr blsd?

An diesem Vormitrag sollte jedoch nichr nur das
Licht ausgeschaltet bleiben. Bis auf vier Schiiler ver-
weigert sich die Gruppe der Unterrichtsstunde. Der
Emifichterung folgr nun doch dic Entmurigung,
Aus, Ende, verber! Das resche. Wir baben keine Lust
und auch nicht die Kraft dagegen anzugeben. In uns
macht sich eine Leere breit, gemischt mit dem Gefiihl
versagt ou haben. Wenigstens ist o5 jetet varbei,

Die Entscheidung, diese Srunde nicht mehr sare-
finden zu lassen, fillt uns an dieser Stelle niche
schwer. Selbst der Versuch eines letzten Gespri-
ches scheitert, da dic Schiler msichlich wie aus-
geschalrer sind.

Da stehen wir nun: gescheitert, besiegt, auch aus-
geschalter? NEIN. Aber nachdenklicher als vorher.
Mii etwas Absiand betrachien wir das Erlebie: Viel-
leicht hat uns die Bemerkung des Lebrers zu Beginn
der Einheit mebr beeinflisst, als wir zundchst dach-
ten. Der Lehrer programmierte uns auf eine assge-
schaltete Grigpe — wir lieflen suns nicht daven beein-
drucken — am Ende bestitigte sich das Vor-Urteil,
Imwieweit haben wir dazu beigetragen? Waren unsere
Erwartungen an die Schiiler von Anfang an schon
daven beeinflusse? Waren wir z.B. in der ersten Stun-
de nur deswegen zufrieden, weil die Grippe ehen doch
nicht awsgeschaltet war wund nicht wegen der Qualitis
der Stiunde? Konnte es sein, dass das m.-mgr!mir Ver-
srasen seitens der Schule und des Lebrers in uns und
in die Klasse auf uns abgefirbe bat? Waren wir wirk-
lich so mutig und aufgeschilossen, wie wir es von uns
gedacht haben?

Inwieweir beeinfliusse die Lerngruppe den Verlauf der
Einbeit? Eine andere Gruppe von Kommilitonen
jwmil!ﬂ eine sebr erfolgreiche Einbeit in einer 10.
Klasse, Erweiterungikurs Dewtsch, Bei unserer Grup-
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pe handelic e sich wm einen Wablpflichtkurs Musck,
wabei siber die Hiilfte der Schitler nach der 10. Klas-
se abme Schwlabschluss entlassen werden, Was bz,

wer ichalter die Schiiler derare ass?

Warum wercht uniere Wabrnehmung so sebr von der
Befindlichkeit der Schiiler ab? Wi kann, soll, s
Theaterpidagogik in einem solchen Umfeld bewivken?

«Theaterspiel ist so etwas Wunderbares ...”
Analyse der Funktion des Theaterspiels an der Helene-Lange-Schule in

Wiesbaden

wSchlieflich, da waren sich (die Teilnehmer an dem
Farum der Wieshadener Schultheatertage) alle einig,
kristallisieren sich im Thearerspiel ganz neve Quali-
tidten der Schiler heraus, die sich nicht nur positiv
anf das Sozialverhalten awswirken, sondern auch anf’
die anderen Leistungen der Kinder und Jugendli-
chen.™

Das ist der Konsens — wir finden ihn in allen prak-
tisch interessierten Funktionsbestimmungen der
Theaterpidagogik an Schulen wieder:

Theaterspiel kann .neve” Qualititen der Schiiler
herausbringen. Wogegen die alten Ficher dann ja
wohl nur die ,alten® Qualititen erzeugen kénnen.
[Da liegt nun die Vermutung nahe, dass theatrales
Lernen sich vom schulischen Regellernen unter-
scheidet und ihm woméglich auch ein anderer
Lern- und Erfahrungsmodus zugrunde liegr.

Wie das funktionieren sall, ist aber noch niche
ganz klar. Fragen wir die Schulleiterin der Helene-
Lange-Schule, in der das Theaterspiel cine so wich-
tige Bedeutung angenommen hat, dass jeder Jahr-
gang cinen eigenen Theaterraum besitzt, wo flr
die Proben vier Wochen lang der Regelunterricht
ausfallen kann und die Schiiler ihr Gebiude selbst
reinigen, um professionelle Regisseure und Schau-
spieler einkaufen zu kénnen. Wer so viel investiert,
muss vom Nurzen dieses Unterrichts iiberzeugt
sein,

Uber die Grundziele dieser Schule sagt die Schul-
leiterin Frau Enja Riegel in einem Interview mit
dem Spicgci T

wfeder Einzelne (Schiiler) sollte bis an seine individu-
ellen Leistungsgrenzen herawsgefordert werden. *
wfedder Menseh, auch jeder Schiiler, ist stols auf eine
gure Leistung.”

wZum Gelingen gehiren Fleiff, Selbstdisziplin und

Durchhaltevermagen. ™

Wir kiinnen auf Grund dieser Aussagen keine
Differenz zu anderen Schulen, denen das Thearer-

Hajo Wiese

spiel weniger am Herz liegr, erkennen — eher eine
erwas schiirfere Beronung des Leistungsprinzips.
Interessant ist die Verallgemeinerung dieser Ziele
auf ein iiberindividuelles und fibergeschichtliches
Menschenbild und der apodikiische Sl der Aus-
sagen, obwohl allein die Behauptung, dass zum
Gelingen Fleilf und... gehdren, nicht den Alltags-
erfahrungen der Menschen in dieser Gesellschaft
entspricht. Ganz im Gegenteil gelinge so man-
chem etwas, weil er den Fleiff anderer in Gang
setzt, wihrend die meisten Menschen noch so
fleiBig arbeiten kiinnen, ohne dass ihnen ihr Le-
ben ngelingt”.

Aber darum geht es Frau Riegel vielleichr auch gar
nicht, wenn sie die Lindividuellen Leistungsgren-
zen herausfordert.”

Diic .neuen Qualiciten® sind wohl nur die bisher
unausgeschipften. Und es wiire naciirlich im Sin-
ne ciner umfassenden Leistungsherausforderung
geradezu striflich, diese brachliegen zu lassen.
Wir wissen allerdings immer noch nicht, worin
diese Qualititen bestchen,

Frau Enja Riegel weift die Anoworr:

w Theaterspielen ist enwas so Wunderbares. Das ist
wirklich so eine Art Initiation. s ist mit so viel Auf-
regung, mir so viel innever Anteilnahme, mit so viel
Angst verbunden. Aber man ist nicht alleine, sondern
in der Gruppe wird das gemache. ™

Trotz des einfiihlend-anthropologischen Grund-
rauschens dieser Worte bringe Frau Riegel deutlich
zum Ausdruck, dass Theaterspiel die Schiiler an
thre Grenzen bringt, die es dann zu iiberwinden
gilt. Die Initiation wird im folgenden Satz nither
erkliire, wobei Frau Riegel von der Anthropologie
zur religits-existentiellen Metapher wechselt:
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JTheaterspiel ist so etwas Wunderbares ..." i
Analyse der Funktion des Theaterspiels an der Helene-Lange-Schule in Wiesbaden

. Wenn die Schiilerinnen sund Schiiler dann, wenn
der Verhang sich dffnet, bestanden haben vor den
FEltern, was viel schwerer ist, sind die Mitschiiler, das
ist wie ein New-Geboren-Werden. Noch einmal vor
die Welt treten, noch einmal empfangen werden, und
das Schine dabei ist ja, dass... wir das jia mit unein-
geschriinktem (1) Beifall begleiten, was die Schiiler da
machen, ™

Abgesehen von der Metaphorik, ist Frau Riegel
auch hier recht eindeutig. Die Schiiler sollen in
eine fiir sie existentiell kritische Situation gebracht
werden, in eine Bewihrungsprobe, wobei die Qua-
litiit des Spiels ganz gleich ist. Es wird uncinge-
schrinkr beklarschr, es gehr nicht um den Gegen-
stand oder die Qualirir des Spiels, sondern um die
Mutprobe iiberhaupe. Das ist namlich personlich-
keitsbildend. Und entsprechend fillr die Situarion
nach der Auffiihrung aus: Laurer kleine anerken-
nungssiichrige Subjekre und Ministars verlassen
die Biihne,

«Dias Schine ist, dass sie (die Spieler) vor den Kleinen
— diz wollen Autogramme haben — ganz groff daste-
hen. Aber awch dic Groffen, dic geflirchteten (7) Zebne-
kelifiler, die dann mit Hochachtung vor ibnen stehen,
ddas 15t etwas ganz Wunderbares. Das vergessen sie
nicht. ™

Nein, das vergessen die nicht und werden ab jerzt
ihrer Umwelt mit subjektiven Erfolgsanspriichen
auf die Nerven gehen. Ehrgeizig sind sie geworden
und haben das Erzichungsideal der Schule verin-

nerlicht, zu einem eigenen Bediirfnis gemacht:

- Wer Theater gespielt hat, wird in der Oberstufe
besser.™ Und gehrt vermutlich bis an seine indivi-
duelle Leisrungsgrenze (s.0.) beim Kampf um die
Karriercaussichten.

Der piidagogische Geist, der Schiiler, Lebrer und
Eltern verbinder™ besteht an der Helene-Lange-
Schule in der knallhart demonstrierten Konkur-
renz der Schiilerleistungen.

win Wieshaden soll jeder zeigen kiinnen, was er gelei-
stet hat, wnd sehen, was die anderen kimnen. So

lich offen prisentiert, sei es in Refératen — in den
meisten Klassenzimmern stehen Rednerpulte — oder in
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Anesstellengen.” (iod wDie Schulleiterin eives benach.
Buarten {]‘j.rmna_rfum_r erklart, bemerkenstoert sei | der
starke Leistungsanspruch, den nabezu alle ehemal;.
gen Schiilerinnen und Schiiler der Helene-Lange-
Schule an ihre eigenen Entwicklung wundd jhr Po-
tenzial haben. ™

Dieses Prinzip wird auch auf die Schule selbst
angewand:

. Generell fordert sie (Fran Riegel) fiir die Schulen
mehr Autonomie... sowie Konkurrenz untereinan-
der. ™

Das har konsequenzen:

» Wi arbeiten viel, nﬁ‘ bis an unsere Grenzen.” Das
sagt eine Lehrerin der Helene-Lange-Schule und
fiigr gleich hinzu;: . Dre Schiiler bicr werden zur

Privatsache, _I;'nier einzelne f.fegr miir e Herzen, ™0

Wo das gelungssiichtige Leistungsdenken einer
Schule soweit vcmllgtmcincrr wird, dass selbst der
vermeintlich freie Privatbereich fiir die Durchset-
zung dicser Denkungsart angezapft wird, da gerit
Theaterspiel in eine drastische Widerspriichlich-
keit, die in folgender Schulszene zum Ausdruck
kommt:

o Unter dem webenden schuwarzen Umbang, der fan
bis an die Knichel reichr, ist sein nackter Oberkirper
zu sehen, Barfull schreitet der Sehiiler nun von der
Biilne, seine rechte Fause umblammert einen bélzer-
nen Stock,

Mebrmals schon hat der 14-Jibrige an diesem Mor-
fen als f’h:.:ﬁ:gr! Brosam in Flias Canettis , Kombdie
der Eitelkeir” gegen die Geltungssucht seiner Mit-
menschen gewettert. " {...)

w30 ist fan, der Prediger auf der Theaterbiihne, auch
in den Herbstferien jeden Tag in die Schule gekom-
ment wnd bat mit den anderen grpral’:.r. o Das macht
doch Tpdﬂ " Schliefilich wollten sie ¢in tolles Seiick
abliefern.”"' Was nariirlich nichts mit Geltungs-
sucht zu un hat.

Wir kiinnen unschwer erkennen, dass der iibliche
Lern- und Erfahrungsmodus der Schule auch an
der Helene-Lange-Schule und dem dort starefin-
denden theaterpidagogischen Unterrichr nicht
itberschritten wird. Das Theaterspicl sorgt dort
lediglich fiir ¢in schirferes Leistungsdenken, das
die Schiller an sich selbst vollzichen und mit dem
sie nach aulen auftreten, in dem sic s als Kon-
kurrenzmittel in Anschlag bringen.

Dic dabei auftretenden Staralliiren werden von der
Schulleirerin ausdriicklich gewiirdigt. Die darin
zum Ausdruck kommende Suchr nach subjekuver
Anerkennung erscheint in ihren Aussagen als an-
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thropologische Konstante, auf deren Grundlage sic
mit anderen Schulen konkurrieren machte,

Frau Riegel ist der Erfolg ihrer Schule zur zweiren
Marur geworden, cine Abstrakrion, mirt der sie das
Kollegium und ihre Schiiler iiberzieht.

Diese nehmen sich das als Kollegen zu Herzen -
andernfalls werden sie vermutlich gar nicht einge-
stellt'® — oder verfallen vollends dem Verblen-
dungszusammenhang der instrumentalisierten
Schulerfahrung, wie der Schiiler Jan, der die Gel-
wungssuche vielleichr spielen kann, aber seine eige-
ne beileibe nicht verstanden hat, wenn er dieses
Spiel spaig findet und ihm soviel daran liegr ein
wtolles Stiick™ abzuliefern, dass er glatt die Ferien
dariiber vergisst.

Wer hiitte gedachr, dass Theaterpidagogik, die

sich viel auf ihre kiinstlerische Autonomic einbil-
det, so niitzlich sein kann.

Nachirag zur erfolgreichen
Konkurrenz der Helene-Lange-
schule in der Offentlichkeit

In der Presseiffentlichkeit konnte sich der erklirte
Wille zur Konkurrenz mit anderen Schulen erfolg-
reich durchserzen. Die ihrem kompromisslosen
Berriebsidealismus zu verdankenden ,Spirzen-
ergebnisse” bei den Pisa-Ergebnissen wurden unrer
Schlagzeilen wie ., Triumph der Struwnvelperer™?
verbreiter und nariirlich sofort von anderen Schu-
len mit dem gleichen Geltungsbediirfnis beneidet:
wlie HLS hat sich nicht an die mut dem MPIB (Max-
Planck-Institut fiir ﬂl!dnng:ﬁmhwrgj getroffene
Vereinbarung gehalten, die eigenen Ergebnisie nur
fiir den internen Gebrauch zu nutzen, Das MPIB
spricht deshalb in einer Presseerklirung vom 26,
November 2002 auch von einer ,unzulisigen” und
wtrrefiibrenden” Darstellung der beiden Schulen in
Wieshaden und Bielefeld, "
Der Deursche Lehrerverband wirft der HLS vor,
sich Liffentlich zu inszenieren™’ und in .skandali-
ser Weise Propaganda™® zu betreiben. Das gehr
dann bis zur Unterstellung perséinlicher Intrigen:
« Vor Ort wird seit Lingerem die iiberhebliche Selbst-
darstellung der HLS-Schulleiterin Enja Riegel kriti-
siert. Diese war schon einmal als Staatssekretirin bei
Kultwusmimster Holzapfel (SPD) im Gespriich, "
Des wegen habe sie auch unerhorte Konkurrenz-
vorteile. .Die HLS har auch in puncea Lehrerversor-
gung Vorrechte: Sie hat — gemessen an Schulen mit
vergleichbaren Schiilerzablen — sicben Lehrer mehr
als andere Schulen, ™
Solche Unterstellungen kontert Frau Riegel ausge-
rechnet mit dem Hinweis auf dic eigenen Selbse-

darstellungsinteressen, die ein Konkurrenzunter-

nehmen nun einmal hat: , Wir betrewen Besucher,
wir entwickeln Unterrichtsmaterialien, wir wﬁf
[fentlichen unsere Erj‘;rﬁrungrw. i

So funkrioniert die erfolgreiche Angeberei, die mit
theaterpidagogischen Mitteln schon bei den Schii-
lerlnnen eingefiihrt wird. Ein entsprechendes
Selbstbewusstsein und der Wille, bei der Konkur-
renz um den Titel der erfolgreichsten Schule auch
noch das Lerzte aus der Mannsehaft herauszuho-
len, iiberwinder die moralischen Schranken des
Anstands sowohl bei den erfolgreichen Selbst-
darstellern als auch bei den neidischen Mithewer-
bern.

wEin bundesweites Schul-Ranking mag das Institut
(MPIB) nicht veriffentlichen — sebr zum Bedauern
der Wieshadener Pasker und Penniler. ™

Anmerkungen
1 .Der Weg ist das eigentliche Ziel. " Wieshadener Tageblate
vom 5. Mdre 2002

2. Zum Efolg gehirt Fleift~ Enja Riegel, 62, Leiterin der

Helene-Lange-Schule, einer innovativen Gesamtswhule in

Wiesbaden, @iber die Pisa-Sedie snd ndvige Andersmgen im
Sehwlunterviche. In: Der Spiegel - Jahreschronik 2002,

3 Vorerag von Frau Enja Riegel auf der Tagung . Rituale —
Elementare Bestandieile ciner ehrislichen Sebullultur™ am
25./26 Okeober 1999 in Mésingen

oA ebenda. Der unvollitindige Satzbau mag sich dem Vor-
sragsstil der ergriffenen Rede verdianken,

5 ebenda

G ebenda

7 Jeden Tag Thearer. Spiegel Online. wnmspregel. def
spiegelll, 1518,221 144,00 himl

8 ebenda

% ehenda

10 ebenda

11 ehenda

12 ... Riegel wiirde, wenn sie diirffe, sofore den Beameen-
stutus abchaffin. Jeden Pauker fragr sie beim Einstellungs-
gesprich erst cinmal: ,Wes kinnen sie denn diberhaupi?’
Und damit mein sie nicht (?) sein Fachwisen. “Viele
Lebrer sind lebenade Klagemavern, ich will an meiner
Schule aber die Wagemutigen. ™ ,ebenda

13 Der Tagesspiegel online, wwe: ggg-nrus e/ Presse/
1a8p. 2002-1 1- 14, Schubert. html
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Zur ,Wiirde der Momente, aus denen nichts geworden ist”

1. Problemaufriss

Bei der .»"l.ushii:ll.:ng.-:pr:mit von Theaterpidagog-
Innen geht es um die Vermirdung kiinsderischer
und padagogischer Fachkompetenzen, die in ei-
nem gleichwerrigen Wechselverhilnis stehen...
Ein Aushildungsangebor har deshalb Lernsitua-
tionen zu nurzen bzw. zu konzipieren, in denen
kiinstlerische und pidagogische Fahigkeiten e
worben werden kénnen.”

Mit diesen Worten leitete ich meine Uber legun-
gen zur Praxis tht:m!rp."i-:iagngl.mhcr Aus- und

Fortbildung auf der BUT-Tagung ,Padagogische

Gitta Martens

Konzepte (in) der Theaterpidagogik” ein’. Denn
nach dn'ii::i];; J.t]]n'n Praxis in den verschiedensten
Arbeiesteldern und Verabschiedung des Bildungs-
leitfadens und der Rahmenrichtlinien des BUT
stehen wir heute vor der Frage, wie sich in Praxis
und Ausbildung das Verhiltnis von Kunst und
Pidagogik darstellr.

\n:I.:ln l‘tg'nl‘ l,1|:,'[ -[]igLf 1];'\1 :\\[.I[T{' 11L'I .ifl‘lT'.-'igrr
Jahre {iberwogen cindeurig pidagogische Ziclser-
zungen im Rahmen von Grundschulbildung sowie
politischer und sozialer Bildung. Es ging um dic
I"_ulwii.Hun}; der Personlichkeir, die |ﬁ|1.u1ﬂi}1::l'tu:1
des Einzelnen und sozialer Gruppen. Das Kiinstle-
rische stellte die Methoden zur Verfligung: die
dstherischen Produkre waren das Ergebnis von
Rollenspiclarbeit oder orientert am Volkstheater.
Danach dringte der kiinstlerische Anspruch in
den Yordergrund. Es geht um Ausdrucks- und
Darstellqualiedt, akeuelle dsthetische Tendenzen
werden cinbezogen. Geraten piidagogische Anlie-
gen damit aus dem Blick? Komme Theaterpida-
gogik in Schicflage?

wootibst dort, wo bereits entsprechende pidagogi-
L™ h!' L\| Il.iiil.‘nE_'_‘.:l'll.l_'.I:" 1"i I'Il'L"l'[ii ]"]l{'l H.t”i!, H:rl:!{'[ man
hiufig innerhalb desselben Fachbereichs an Hoch-
'I'l.-tllll‘l'll l]ll:ll]hﬂl‘\ll[i]{ |'|I'||[' I‘ Ii!'l :il‘l'illi‘l'l., ewi d:‘l‘-
art, dass pidagogisch onienuerte Ausbildungen im
kiinstlerischen Bereich ein weniger gutes Anschen
haben als rein kunstorienticrte Bildungsginge -
und dies, abwohl der grifite Teil der Absalventen
spéter in padagogischen Kontexten arbeiten wind.™

Fiir eine sich evaluierende und reflekuerende Aus-
hi||:|ullg |—|:||E;rll aus oben Skizziertem Fragen: In
welchem Verhilinis, in welcher Rethenfolge wer-
den Auszubildende mir kiinstlerischen, d_h. thea-
lTaIfIl “II‘.I P.I.ddgl)j:l\\'.l":ll Fllh...ljli:ll i’\".’[l.i-[l.’”'if:lt?
Wie sehen die Ausbilderlnnen selber das Verhilt-
nis von Theater und Pidagogik? Vermiteln sie
haupesichlich ,spielen und inszenieren™? Umifasst
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Zur ,Wirde der Momente, aus denen nichls geworden ist”

die Anleiterqualifikarion in ausreichendem Mafie
Fragen didaktischer und methodischer Analyse?
Wie und wann wird analysiert und reflckriere?
Geschicht dies anlisslich von Praktika ader auch
im Rahmen der Fortbildung selber? Geht es haupt-
sichlich um Fachfragen, oder kommen auch Fra-
gen allgemeiner Padagogik in den Blick?

Fiir die Absolventinnen einseitig kiinstlerischer
Aushildungen fiihre die fehlende Balanee von Kunst
und Pidagogik zu einer beruflich problematischen
Identicir. Man ist Regisseur, nichr Spielleiter: bei
den Kindern und Jugendlichen handele es sich um
Schauspieler, nicht Spieler; angesteebr wird die®
Auffilhrung, mit der man sich niche in der ,Of-
fentlichkeit blamieren™ will.

Im Rahmen von Praxisberatungen und Super-
visionen erlebe ich, dass infolge dieser Haltung der
kiinstlerische, pruduk[iunsurirnl:iﬂlt Prozess ver-
absolutiert wird. ,Stérungen® haben in thm kei-
nen Platz, weil Theaterpidagoglnnen sich selten in
der Lage schen, auf ciner pidagogischen Ebenc zu
reagieren. Unter Stérungen” werden dabei zu-
meist persénliche Probleme der Teilnchmerlnnen
und des Miteinanders in der Gruppe verstanden.
Die Spielleiter erleben sich, ihr Verhalten und die
Umgebung weniger als Ursache.

Sie haben in ihren Ausbildungen selten positiv
erfahren, wie mit ,Stérungen” theatral und pid-
agogisch sinnvoll gearbeiter werden kann. Es erin-
nert viele zudem an diskriminierendes und selek-
tierendes Lehrverhalten in der Schule. Von der
Schule serzen sich Theaterpidagogen ab. Folglich
versuchen sie, ,Stérungen® zu ignorieren, verdeckr
bis manipulativ zu korrigieren, oder sie hoffen,
dass dic Gruppe allcin cine Lésung finder. Es darf
eben nicht die Momente peben, in denen nichrs
gelingt,

2. Modifizierte Ziele der Ausbildung

Da kiinstlerisches Arbeiten nicht automartisch
padagogische Anliegen befriedigr; da Padagogen
und auch Schauspicler auf dem Hintergrund threr
ersten Ausbildung ein cigenes Verstiindnis von
Theaterpidagogik erwerben mikssen, sollten sie
mit fuig:nd:n Inhalten und Verfahren konfron-

tiert werden:

1. Das Verhiilenis von Kunst und Pidagogik muss
am eigenen Leib im spielerischen und inszena-
torischen Tun als Wechselverhiltnis erlebr und
reflektiert werden, damirt die Chancen der dia-
lekrischen Einheir von Pidagogik und Kunst im

=

theaterpidagogischen Prozess filr ein Lernen im
umfassenden Sinne erkannt werden,

2. Theatrale und pidagogische Methoden miissen
exemplarisch auf ihre wechselseitigen Reich-
weiten und kontraprodukeiven Effekte unter-
sucht werden, um je nach Anforderungen und
aufrauchenden Schwierigkeiten sinnvoll modi-
fizierr werden zu kénnen.

3. Personale ,Schwierigkeiten®™ im pidagogisch-
kiinstlerischen Prozess miissen als Ausdruck an-
thropologischer Notwendigkeiten und inrer-
aktionaler Prozesse begriffen und fiir den Arbeits-
prozess und den Einzelnen nilmlich gemache
werden.

4. Lehrende und Lernende miissen zur Losung die-
ser Aufpaben erkenntnisfirdernde Fragen und
theatrale Verfahren der Untersuchung entwik-
keln, um handelnd theaterpidagogisches Arbei-
ten zu erforschen und scine Wirkungen cinzu-
schitzen.

Mariirlich ergibt sich ein anderer Blickwinkel auf

Kunst, wenn von dessen Rezeption und/oder Pro-

dukrtion Auswirkung und Nurzen fiir andere als

kiinstlerische Bereiche erhofft werden. Es geht
auch um den Erwerb von Schliisselkompetenzen®,
worunter Kriifte, Kompetenzen, Vermogen, Fi-
higkeiten, Fertigheiren und Verfahren (verstanden
werden), die es dem Individuum erméglichen
sollen, sich zu bilden.*

Thearerpidagogik als Teil kulwreller Bildung soll
nicht nur kunstspezifische Kompetenzen (z.B,
theatrales Improvisieren) oder allgemeine kiinstle-
rische Kompetenzen ( z.B. Symbolkomperenz oder
Maglichkeitssinn) fordern, sondern lllgcmein
Subjekt-, Sozial- und Methodenkompetenzen, um
das private und berufliche Leben zu meistern. Es
geht auch heute immer noch um cinen Beitrag zur
Entwicklung einer Perstnlichkeir, die eigenverant-
wortlich und sozial verantwordich handelc.

Thearerspiel ist damit Inhalt und Mittel eines
dappelt orientierten Prozesses. In einer gelunge-
nen Kombination verbinden sich diese Fakioren
zu einem kreanven Prozess, der sich allerdings
operationalisierbaren Zielen aufgrund seiner Kom-
plexitiit und Vielschichtigkeit verweigert.® Asthe-
tisch bildende Prozesse und ihre Wirkungen kén-
nen nur durch Beobachtung und Gespriich mir
Einzelnen angemessen beurteilt werden, da sie ja
gerade auf die Entwicklung des je besonderen

Einzelnen zielen.

In der Aushildung steht man also vor der Frage,
wodurch zukiinfrige Theaterpidagoglnnen in die
Lage versetzt werden, Bedingungen zu schaffen,



Ik

um jsthetische Erfahrungen®” zu ermoglichen. Es
reichr m.E. nichr, dass zukiinftige Theaterpidago-
gen selber spielen, inszenieren, anleiren. Sie mis-
sen befihigt werden, aufgrund ciner didakaschen
Analyse methodisch sinnvolle und padagogisch
angemessenc dsthetisch bildende Prozesse™ zu
begriinden, zu planen, durchzufithren und auszu-
werten. Dariiber hinaus miissen sie in die Lage
verserzt werden, auf Stérungen™ dem Kontext
angemessen zu reagieren und diese fur die padago-
gische und kiinstlerische Arbeit nutzbar zu ma-

chen.

3. Padagogik ist mehr als
Schulpadagogik

Kiinstlerische Arbeit und pidagogische Arbeir
greifen im theaterpidagogischen Prozess nicht nur
ineinander, sie bedingen sich. Die Chancen einer
erfolgreichen Umserzung bestehen, wenn Pidago-
gik nichr auf Piidagogik in und unter den Bedin-
gungen von Schule reduziert wird.

Neue Lerntheorien (z.B. konstrukdvistsche)’
formulieren, dass nichr eindimensionale Lernziele
durch Instrukton vermitrelr und durch Tests ab-
gefragt werden sollen. Lernen findet durch Lern-
kulturen und in Lernpartnerschaften statt, wobei
dic pidagogischen Arrangements wichrig sind, um
skonstruktives und rekonstruktives, spiralmetho-
disches, szenanisches und rollenbasiertes Lernen®
zu initiieren. Induktiv, forschend, suchend 15t
Lernen ein selbstgesteuerter sozialer Prozess. Da-
mit werden Menschen verschiedenen Lerntyps
und verschiedener Denkgewohnheiten angespro-
chen, Gefordert werden offene Lernsituarionen,
um verschiedene Intelligenzebenen (emotionale,
soziale, handelnde, personale, Bewegungsintelli-
genz) anzusprechen und Begreifen und Wissen
durch Anwendungsbezug zu erzielen. Nicht mo-
nokausales Denken ist gefragt, sondern Problem-
lssen als Erkennen und Akzeptieren des Neben-
cinander von Verschicdenem im Gleichzeirigen.

In der auBerschulischen Bildungsarbeit, zu der dic
Kinder und Jugendlichen in der Regel freiwillig
kommen, wird weder benotet noch selekriert.
Theaterpidagogik als Teil kultureller Bildung kann
deshalb diesen oben genannten Anforderungen
leichter gerecht werden. Die Bildungsangebore
miissen an den Interessen und Fihigkeiten der
Zielgruppen ansetzen, diese aber auch durchschau-
en und erweitern helfen. Die Gruppen sollten
nicht zu grof8 sein. Denn gearbeiter wird nur aus
ureigenster Motivation, wenn der Einzelne sich
geschen fiihle.
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Das im theatralen Prozess handelnde Subjekt mie
seinen Erfahrungen, (Kérper)Erinnerungen, Ima-
ginationen und Phantasien realisiert im Rahmen
theaterpidagogischer Projekte bereits vicle der in
der  konstrukrivistischen Lerntheorie” geforderten
Vorstellungen.

Theaterpidagogische Aus- und Fortbildung kann

sich deshalb in den Zusammenhang dieser akyc)-

len pidagogischen Diskussion stellen und sie wei-

ter entwickeln. Sie muss dafiir zusammen mit dep

Auszubildenden ihre

+ institutionelle Voraussetzung reflckneren, d.h,
ihren Charakrer als Ausbildung fiir die aufler-
schulische Arbeir,

* sie muss thre fachlichen \"Dmustc[zungtn.

* und ihre individuellen an’au.'\\'ruungcn, genau-
so wic den

*  Bedarf reflektieren, dass Erwachsene, zumeist
Pidagogen, diesen Fach- Gegenstand erlernen
wollen, um ihn in der Arbeir mir Kindern und
Jugendlichen angemessen cinzuscrzen. (Didak-
tische Analyse)

Und sic muss lerntheoretische Ansirze und Ergeb-

nisse der Lernforschung theoretisch und prakusch

vermitteln, um deren ﬂrdrumug fuir theaterpida-

gogische Prozesse einzuschitzen und die Praxis mit

Kindern/Jugendlichen vor diesem Hintergrund zu

begriinden (Evaluation).

4. .Exzentrische Positionalitat”

Um zu verdeutlichen, warum in der Aushildung
und an der Basis ¢in gleichwertiges Wechselver-
hiiltnis von Kunst und Pidagogik anzustreben ist,
méchte ich Pidagogik/Bildung und Kunst aus
derselben anthropologischen Grundbefindlichkeit
des Menschen begriinden.

Kinder und Jugendliche kommen freiwillig, um
mit Freunden zusammen zu spielen und zu lernen.
Sic tun dies, indem sie Welt nachahmen und da-
durch verstehen, dariiber sich selbst verstehen und
ihre Position und Bedeutung untereinander und
in der Welt finden. Diese Motivarion ist hiufig
tiberformt von Oberflichlichkeiten, wie sie dic
SpaBkultur bereit hilt. So kommt Theaterpida-
gogik in Opposition zu ihren Zielgruppen, wenn
es nicht gelingg, auf dem Wege des gemeinsamen
Suchens fiir den Einzelnen bedeutsame Fragen
aufzudecken, damit Morivation und Neugier ge-
weckt werden, iiber die Abbildung der bekannten
Lebenswirklichkeir hinaus auch ein Bewusstsein
iiber sie zu erlangen.

Fir Theaterpidagoglnnen in Aus- und Forthil-
dung gilt dhnliches. Er/Sie will sich beruflich qua-
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lifizieren, er/sie muss aber, um den Wert des Thea-
terspielens zu begreifen, Gewinn und Genuss an
sich selbst nachvollzichen kénnen. Auseinander-
setzung im Sinne bewusster Interpretation und
Untersuchung oder (De)Konstrukrion von Sinn
ist hier ein pidagogisches und gleichzeitig kilnstle-
risches Anliegen.

Im Sinne der Theorie der  exzentrischen Positio-
nalitit™® muss der Mensch aus seiner Mitte heraus-
treten (ex-zentrisch) und sich selbst zum Gegen-
stand der Betrachtung machen (Plessner nach
Fuchs), .denn er muss sein Leben filhren.” Diese
Diistanz zu sich selber ermbglichr Reflexivirir.
Diese meint niche nur kognitives Uberlegen oder
diskursive Erorterung, sondern sie ist zug_lcich
Grundmechanismus menschlicher Sinnlichkeir.
Auch das Sehen, Hiren, Fiihlen, Schmecken und
Riechen sind reflexiv, Indem ich rieche, erlebe ich
mich als Riechenden, (Plessner nach Fuchs, 5. 41
ff.)

Hieraus leitet sich die Entstehung des JAstheri-
schen” ab, denn die Differenzerfahrung zu sich
und seiner Umwelt fordert den Menschen, sich
ein Bild 2u machen, d.h. er schafft sich symboli-
sche Mittel der Ordnung und damit seines Welt-
verstehens,

Symbole sind von unterschiedlicher Art, wa: Werk-
zeuge, Worte, Bilder, Sprache. Sie sind seine ,Welr-
zugangsweisen', wic sich in Mythos, Sprache, Reli-
giun, Kunst, Wirtschaft, Wissenschaft, Politk,
Technik zeigt®. (Cassirer nach Fuchs a.2.0. 5.4)
Symbolische Formen sind unterschiedlich nah
am Menschen bzw. am Gegenstand, auf den sie
sich beziehen. Bei Kiinsten insgesamr gibr es eine
vergleichsweise groffe Nihe zum Subjckt und des-
sen innerer Befindlichkeir. Allerdings nichr in der
oft vorgestellten simplen Verstindnisweise von
Kunst als bloBem individuellen Gefiihlsausdruck,
sondern als Ausdruck .verallgemeinerter Gefiihle™:
In der kiinstlerischen Expressivitit finde ich mich
in meiner cigenen Emotionalicic als Teil des Gat-
tungswesens Mensch wieder. Die Partikularitic des
Individuums wird im Erleben der Allgemeinheit
der Gattung aufgehoben.” (Fuchs 2.a.0. 5.5)

Padagogik, hier dsthetische Bildung, hilft dem
Kind, sich von sich selbst und der Welt im Sinne
der Differenz des individuell-besanderen und
stclisch-:"gcmcincn ein Bild zu machen, baw. sich
mit den vorfindlichen Symbolen auseinander zu
setzen und sich auf diese Weise in dieser Welt
eigentirig zu verorten.

In der dsthetischen Praxis wie z.B. im Theaterspiel
ist s individuell involviert und titig, sein eigenes
im Unterschied 2u anderen zu erkennen. Das nach-

ahmende Spiel des Kindes findet im Rollenspiel
des Theaters seine Fortserzung und ist bezogen auf
die innere wie iuffere Natur/Welt. Die Bilder, die
im Spiel gefunden werden, sind Ausdruck dieses
Proresses.

»Menschen schliipfen in Rollen und zeigen sich
und anderen bestimmte Handlungsabliiufe, oft in
vielfildgen Wiederholungen (Rituale). Sie machen
damit fiir sich Situationen und Emotionen erleb-
bar und kommunizierbar. Sie treten aus der un-
mittelbaren Lebenssituation heraus und schauen
auf sich selbst”. (Fuchs 2.2.0. 5. 43)

Es handelt sich um korperhafte Prisenz im zeitli-
chen Ablauf, so dass eine ganzheitliche Wahrneh-
mung in der Zeit moglich wird.

«Die Méglichkeit, die Unmittelbarkeit des eigenen
Ich zu verlassen und sich im Sinne einer Perspek-
tivverschrinkung mit den Augen anderer zu sehen,
ist die Chance der Theaterpidagogik, bei der Ent-
wicklung einer perstinlichen Identitir behilflich zu
sein.” (Fuchs, ebenda.)

Asthetische Erfahrungen zu machen, ist also kein
Privileg von Kiinstlern, sondern eine notwendige
Form der Auscinandersetzung des Menschen mit
sich selbst, den anderen, der Narur. Deshalb miisste
klar sein, welche Chancen darin stecken, pidago-
gische Anliegen und qualifizierte Theaterarbeit im
Rahmen der Theaterpiidagogik bewusst zu verbin-
den. Pidagogik und Theater sind demnach weder
einander ausschliefende noch hicrarchisicrende
Gegensiitze; sie dienen gleichwertig dem Men-
schen, sich die Welt mittels dsthetischer Erfahrun-

gen anzugignen.

5. Theatrale Methoden im

Spannungsfeld von Pddagogik,
Therapie und Kunst

Um die Wechselwirkung von Kunst und Pidago-
gik anschaulich, prakeisch nutzbar und theoretisch
begriindbar zu bearbeiten, greife ich auf thearrale
Methoden zuriick. Sic bilden dic Grundlage, weil
siec Reflexion auf spielerischem und verbalen We-
ge erlauben und gleichzeitg die Spiel-, Improvisa-
tions- und Darstellfihigkeit entwickeln und ver-
tiefen.

.Momente, die nicht gelingen”, werden positiv
aufgegriffen. Die Einzelne mit ihrem ,Problem®
wird immer im Kontext der Gruppe gesehen und
Problemlésung auf Meugier und Lust gegriindet.
Theatrale Arbeitsformen, die auf die Analyse von
Wirklichkeiten“ sowic Erforschung von Motivati-
on und Ursachen fiktionaler Konflikte und Hand-
lungen zielen, haben sich als brauchbar erwiesen.




Rollenspiel und Rollentausch, im speziellen Fo-
rumthearer (Boal) und F']:l)rhacl-c Thearer (Fox),
aber auch Theatersport (Johnstone) mit abgewan-
delrem Auftrag, Rollenarbeit und szenische Analy-
se (Sranislawski) habe ich zu Methoden der Unter-
suchung weiter entwickelr.

So konnen der Arbeitsschrire oder die Methode,
an denen sich eine Stérung” zeigr, auch als Un-
tersuchungsmethode dienen. Erkennenisleitend ist
dabei oft die Frage . Was mache ich in meiner
Rolle als (Spielleiter, Spielerin), wenn... und auf
welche Arr und Weise mache ich es?*

Schliisselkompetenzen sind Vorausserzung fiir das
Zusammenspiel. Probleme sind deshalb meist auf
deren Fehlen zuriick zu fithren oder verweisen auf
cine mangelhafte Vorbereitung bzw. stéranfillige
Umgebung und Atmosphire. Das Problem kann
durch viele Fakroren verursachr sein, vorschnelle
Schuldzuweisungen verbieten sich. Spielerlnnen
und Ausbilderinnen haben folglich ¢in gemeinsa-
mes [nteresse an der Untersuchung und Behebung
der ,Stérung”. Jede Untersuchung ciner ,Stérung”
wird von mir auf ihren Nurzen fiir die Gesami-
gruppe und deren Ausbildungszicle befragr. Dic
Bearbeitung einer ,Stirung” muss ferner dem
Anspruch der Exemplaritic geniigen. Dic Enowick-
lung eines angemessenen Spielleiterverhaltens z.B.
ist im Rahmen der Ausbildung kein personliches
nP'roblem”, sondern eines der gesamrten Gruppe.
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6. Die Wiirde der nicht gelingenden
Momente

Kann in der Ausbildung deutlich werden, dass
Kunst und Pidagogik in gleichwertiger Wechsel-
bezichung stehen?

Kann der Kanon an Schliisselkomperenzen Ori-
entierung geben fiir die Strukrurierung der Aus-
bildung, fiir die Auswahl von Untersuchungs-
anlissen, fiir die Modifikation der Methoden?
Ich michte an zwei Ell'iapirit'lt aus dem Aushil-
dungsallrag skizzieren, wie es machbar ist.

1. Kinstlerische Probleme werden mit
theatralen Mitteln untersucht und legen die
padagogische Dimension frei”

Zur Situation

Eine Gruppe improvisiert zu einem Thema. Die
Spiclregeln fiir Improvisation sind bekannt. In der
Auswertung nennen cinige Teilnchmerlnnen (TN)
wrotzdem Schwierigkeiren: sie fiihlten sich einge-
engr, kamen nicht zum Zug, vergafien dic Spiclre-
geln, spielten solistisch

Aufgabe

Da alle verunsichert sind, soll dic Funkton der

Spielregeln durch eine Untersuchung verdeutlicht

werden.

l;lltf’l}l".‘!!l“’]s

+  zu zweit besprechen dic TN ihre Erfahrungen,
«was macht mir warum Schwierigkeiren, wie
reagicre ich auf die Schwierigkeiten anderer®

* jeder iiberlegt sich eine Art der Regelverlerzung

* mehrfach wird mit Rollenwechsel improvisier,
wobei immer cin TN (Joker) die Mispieler mit
ciner Regelverletzung konfrontiert

*  alle miissen auf die Regelverletzung im Sinne der
Spiclregeln reagicren

Es handelt sich um eine offene spielerische Lern-

situation; zudem um eine paradoxe, denn aufler

dem Joker milssen alle gemiB den Spielregeln
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handeln, also die Regelverlerzung als Spiclangebot
aufnehmen. Der abschlieBenden verbalen Re-
flexionsrunde kommit grofie Bedeutung zu.

Die spielende Unrtersuchung zeigt folgende Wir-
kung (Methodenkompetenz, Sozialkompetenz):
Die Spiele erhihen die Wachsambkeit aller fiir die
Spielregeln, verdeutlichen die Norwendigkeir wech-
selseitiger Wahrnehmung, bzw. des Fokus; das Zu-
sammenspiel selbst komme in den Blick.

Deutlich wird, dass Regelverlerzung kein Problem
darstellt, wenn die Regelverlerzung als Spiclidee
aufgegriffen und kreativ voran getricben wird.
Wirkung (Subjektkompetenz und Sozialkom-
petenz):

Deutlich wird, dass Besserwisserei, rigide Regel-
fixierung das Spiel genauso kaputt machen wie
solistisches Vorgehen ohne Aufmerksamkeit fir
die Mitspieler.

Wirkung (Fachkompetenz):

Erkannt werden: die Bedeurung der Spielregeln als
Hilfe und Aufforderung zu kreativem Umgang,
Kérpersprache und Distanz/Nihe als Ausdruck
lebendiger Wechselbezichung, Notwendigkeit von
Klarheit und Deutlichkeit des spielerischen Han-
delns.

Fazit

Durch das untersuchende Spiel verdeutlichen sich
die fachlichen theatralen Anforderungen und thre
Koppelung an subjektive Kompetenzen, bzw. das
untersuchende Spiel fordert diese ein.

Dabei wird niemand durch ,Benotung” diskrimi-
nicrt oder  belehrt™, Jeder kann ausgehend von
seinen Stirken mitwirken. Die Brauchbarkeit be-
weist sich im spiclerischen Handeln. Internalisiert
werden kann auf pidagogischem wie theatralem
Gebiet: , Fehler” passieren, Fehler® diirfen sein,
JFehler” eriiffnen ein weites Feld fiir Wahrneh-
mung und Erkenntnis, fiir das Handeln im Spiel
sowie das Verstehen theatraler Prozesse.

2., Péddagogische Probleme werden mit
theatralen Mitteln untersucht und legen die
kiinstlerische Dimension frei”

Situation

Eine Spielleiterin(5L.) leiter eine Gruppenimpro-
visation zu einem szenischen Abschnite, Nachdem
zuvor eine Uberschrift gefunden, die Art der phy-
sischen Handlungen eingegrenzt und die Rollen
verteilt wurden, kommt eine Spiclerin nicht in
Fluss, was alle hemme.

In der Auswertung des Marerials ist die Stimmung
aller abwartend bedriickr, da niemand das Pro-
blem anspriche. Auch die SL gehr iiber das Pro-
blem hinweg. In der Nachbesprechung erkliire die

S]_, Eif }Ilh: Ei.ch nicht gcl.' raut, zu int:nrcnicn:n.
da sie nicht stéren wollte.

Aufgabe
Da viele diese Angst teilen, aber ¢ine Intervention
gewilnscht hiwen, geht es darum, herauszufinden,
welche Intervention in der Situation sinnvoll ge-
wesen wilre.
Untersuchung
Mit der Methode des Playback Theaters soll die
Situation im Rollentausch, also mit wechselnden
SpielleiterInnen, mehrfach ,rekonstruiert™ wer-
den. Die erste SL erzihlc aus ihrer Sicht das Ge-
schehen, die Mitspiclerlnnen héren genau zu.
Eriﬁ]ll:ﬂd l.ll'ld :t.uhﬁrcnd ﬂ"df[ Mﬂﬁ"'{ﬂmhung
statt. Dann wird improvisiert, Mortive ausgespiclt;
die Erzihlerin schaut zu.
*  Diezu improvisierende Szene wird mehrfach mit
,,,Sti:'l:l.’u::lg"I in wechselnden Rollen gc.spic]t:
v jeweilseine SL versuchet eine neue Intervention:
- dif Mitspic|cr]nncn Iﬂgif[fl'l im SFEE‘! il'l'l'cr
Empfindung entsprechend.
Nﬂl:l'l iCde Dun:h]:ur ":ﬂthiCrE" d.il:ﬂ.l'n sp.ici
Beteiligten ihre Gefithle und Reaktionen auf die
verschiedenen SL-Interventionen.
Am Schluss erprobt die erste SL in der Improvisa-
tion mit alter Bescrzung einc cigene Variante der
bisherigen Interventionen,
Sic sage an alle gewandt  Freeze”, wendet sich zur
Antagonistin und fragt: ,ich habe von auflen den
Eindruck, dass Du nicht frei spiclen kannst, stimmt
das?® Sie macht eine wertfreie Aussage in Form
ciner cinfachen Frage. Die Antagonistin bestitigt
den Eindruck. Eine kurze Nachfrage der SL., was
die Antagonistin braucht, ermisglicht allen die
Weiterarbeir. Es handelt sich um eine spielerische
Untersuchung mit hoher emotionaler Beteiligung
aus Identifikation mir der Spielleitung.
Die spielerische Untersuchung zeigt folgende Wie-
kung (Subjektkompetenz u. Methodenkompe-
tenz):
Deudlich wird, dass man ein Problem schliche
lésen kann, wenn man es spiegelt, ohne zu inter-
pretieren, zu werten, zu kritisieren; wenn man
seiner Wahrnchmung traut; wenn man das Pro-
blem benennt, obwohl man keine Lisung anbie-
tet, sondern danach fragr.
Wirkung (Subjektkompetenz und Methoden-
kompetenz):
Deutlich wird, dass nicht automarisch Widerstand
entsteht, sondern Erleichterung und Eigenverant-
wortung aktiviert werden. Entscheidend ist die
Erkennrnis, dass es wichrig und richrig ist, bei
Srirungen als 5L zu intervenieren und dies nicht
der Gruppe zu iiberlassen, die mit dem Spiel be-
schiifuge ist.
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Wirkung (kiinstlerische/pidagogische Kompe-
tenz u. Sozialkompetenz):

Die Untersuchung férdert bei allen das Gespiir filr
dic Wirkung von Kirpersprache, Gestik, Mimik,
Stmme/Sprache, Zeitpunkr und Raum. Der Ein-
fluss von Angst auf Atmosphiire und Entscheidun-
gen wird erkannt. ,Was mache ich in einer Situari-
on, wenn...” wird durch das ,Wie" erweitert und
beides in Abhingigkeit gesehen. Dadurch wird
n.icht nur r.las Hmdlungprtpcrtuin: 1"I.I5 SL Cf'“'l'i'
tert, sandern auch das Ausdrucksrepertoire auf der
Bithne.

Internalisiert werden kann auf pidagogischem wie
theatralen Gebict das kreative Potential von Of-
fenheit und Meugier beziiglich Personen, Prozess
und Suche nach ncuen Wegen. Internalisicrt wer-
den kann auch im Sinne einer Entlastung, dass die
Spielleitung nichr alles im voraus wissen und pla-
nen kann und muss. Durch dieses Viorgehen wird
niemand benotet oder stigmatisiert. Das Problem
ciner TN fordert alle heraus, der cigenen Perstin-
lichkeit und Situation entsprechend zu handeln.

8. Fazit: Die Wiirde der nicht
gelingenden Momente herzustellen,
bringt Chancen fiir die

Theaterpdagogik

In beiden Fillen wurden Lernsituationen aus der
Praxis Anlass fiir die Erfahrung der Wechselbezie-
hung von Pidagogik und Kunst. Spielen und Thea-
terspiel anleiten, braucht dieselben Schliisselkompe-
tenzen, Das cine kann fiir das andere gelren. Spe-
zifische Wirkungen auf das Zusammenspiel und
auf den Zuschauer wurden erfasst. Die Erzeugung
von Atmosphire und Aura, die Rolle der Angst
wurden nichr nur im Hinblick auf eine pidagogi-
sche, sondern auch theatrale Dimension als ¢in
Zusammenspiel von gezielter Aufmerksamkeit
und Energie, Prisenz sowie Tempo und Rhyth-
mus analysiert, wodurch Beobachtung geschult
wurde.

Denn obzwar die wiederholenden Versuche jeweils
Spicl waren, zeigte sich in ihnen glaubwiirdiger
Ernst. Das nachahmende und wiederholte Spiel
machte die Situation der individuellen Reflexivirit
verflighar und damit verstehbar. Es verdeutlichre
die pidagogische und kiinstlerische Bedeurung des
Theaterspicls im anthropologischen Sinne.

Mit der theatralisierenden Untersuchung von
Lernprozessen crweitert sich das konkret verfligha-
re Methodenrepertoire und -verstiindnis, wird
selbstreferentiell. Experimentelle Versuchsanord-
nungen an exemplarischen Problemen mit den
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Methoden des Theaters und damir selbsteitig und
handelnd, erhéhen die Qu:l[lltiil. der Selbst- und
Methodenreflexion, und fiihren zu einer individu-
ell ausbalancierten Spiclleiterpersiinlichkeit.

Das Thearerlabor ist durch die Art seiner Untersu-
chungen dem kiinstlerischen Prozess vergleichbar,
Es gehr von ,,5zenen” und Norwendigkeiren aus,
bilder Hypothesen, entwickelr den Weg iiber die
Suche, variiert Versuchsanordnungen, erlaube
Fehler, wirft neue Fr;l}:rn auf, verliuft nicht linear,
sandern spiralig, verlangt Handeln und Digkurs,
spricht alle Lerntypen an und akriviert alle Sinne,
erlaubt eigenmotiviertes und selbstorganisiertes
Lernen und ermiglicht den Beteiligten Einsiche
sowie die Entwicklung eines individuell anpemes-
senen Handlungsrepertoires mit hoher Niitzlich-
keit.

Mirt dem Blick von aufien auf die Momente, aus
dcl]cll Il;l..t].'..'! I_.".C\VUIIJC]! Ilh[. ;.'IL d‘.’lfll Wuldf wil.‘*
der hergestellr.
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Zisammenhinge erkennen, kritiseh binterfragen, um
Innovarionen zu erreichen; abwigen von Chancen und
Risiker,
5 Yoonne Efrrrmp{rl', _Srfifn'éurﬂ-dmpﬂruzzn und Wir-
kungsdiskwssion®, in: BK] (Hg.) Kultur leben lernen,
Remscheid 2002, 5. 141

& Das ven mir ennwickelee und im folgenden vorgeseellic
Verfabren der thearralen Unrersuchung von Lernprozesen
hﬂﬂ u’nl‘f‘rdﬂn Gﬂi’(ﬁﬂpuﬂ*f Jfr .Efﬂffmf’l:ﬂff A"ﬁfﬁfm
atuch viber individuelle Lernchancen und -rrx:ﬂ'niur gfém‘

7 Franz Josef Roll, . Lernen in der Wissensgesellachafr, Wie
Lelrende zu Navigatoren des Lernprozesses werden” in:
Medien prakeisch 2/02, 5.17-21 Aufierschulische Bildung
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Und wann fangen wir an, Theater zu spielen?

it keleinen Gruppen scheint dem Awior von Vorieil gegen
siber Scihle.

Kienst. " ine: Arbeitsmaterialion sum Madellprojeke JSchliis-
selkompetenzen erkennen und bewerten” der BRJ, Rem-

it ol 8 e - o erhisaal

& im folpenden referiere ich Max Fuchs . Woeu Kunse? Zur seheiad 2001
sozialen snd individiellen Funktion und Wirkung von

Und wann fangen wir an, Theater zu spielen?

Verena Meyer, Cordelia Vaerst

{heater kann fiir Spieler und Zuschaver sum i'.j'fmugﬁ rasimn newer Ausdruckemielichleiten werden,

i dem o5 gerade i der sprelerischen Awsernandersetzung mit den Kunst-Rollen die eigenen Alltagsrollen
und deren Ausdruckssysteme reflekrieren lisst.

(Dorothea Hilliger-Ache, Korrespondenzen 29/30, 1996)

«Und wann fangen wir an, Theater zu spielen?”

Wenn cin Thearerpiidagoge dicse Frage héirr, zeich-
net sich schnell ein kleines, wissendes Licheln auf
seinem Gesiche ab, denn er har sie mic Sicherheir
schon einmal irgendwo gehart

Auf der Suche nach einem Tirel fiir unser Seminar
in Wolfenbiittel - in dem es um die Frage nach
dem pidagogischen Anreil bei der Arbeir an einem
Theaterprojeke mit Jugendlichen gehen sollee

fiel uns diese Frage als erste ein. Denn sie spiegelr
beide |’4:r.‘.|l<.'ldlwt'r1 sehir gut wider: die der H|1'lr|1:|."
innen, die mit einer Erwartungshaltung an Thea-
ter zu diesem Projekt kommen und die der ?';p'wl-
leiter/innen, die einen kiinstlerischen Anspruch an
das Arbeisergebnis des Projekics stellen.

Die Jugendlichen verbinden mir Theater zumeisr
folgendes: Sie bekommen einen Texe, lernen thn
.iuxwrhdig. werfen sich in Kostiim und Maske,
stellen sich auf dic Bithne (dic natiirich cinen
Vorhang und eine naturalistische Ausstartung har)
und fangen an zu spielen. = Doch plérlich rau-
chen da Theaterpidagoginnen auf, die von ihnen
verlangen, eigene Figuren und Texre erst zu ent-
wi.LI(.EI”. l.”]d vior dc]ll crsten SL‘]lli[l L:l.llt-ljil:' Hul’ll'“.'
(die iihrig:nﬁ 50 gur wie leer ist) in intensivem

Training an Kérper und Stimme zu arbeiten; Ubun-
gen zu Konzentration, Spannung, Ausdruck und
jede Menge Improvisation iiber sich ergehen zu
lassen. Und schon ist die erste pidagogische Her-
ausforderung da: den Jugendlichen zu vermitteln,
dass sie schon mittendrin sind im Theater spielen.
Wihrend dic Spielleiter/innen dicses wn, entdek-
ken sie die Maglichkeiten und Grenzen der Teil-
nchmer/innen. Sie lernen cine Gruppe kennen,
die den eigenen kiinstlerischen Erwartungen nichr
gewachsen scheint, eine Gruppe, die - weil so
verdammit groff und heterogen — den Produktions-
prozess immer wieder derart unterbrichr, dass
(sozial-)pidagogische Intervention nirig wird: das
Auscinanderbringen von sich streitenden oder
priigelnden Spieler/innen, moderierte Konflike-
gespriche, das Zuhdren bei Jugendlichen, die
schulisch oder privat unter groBem Druck stehen,
das Motivieren Einzelner, die an ihre Grenzen
stoflen und aufgeben wollen, das Arbeiten daran,



Und wann fangen wir an, Theater zu spielen?

dass die Gruppe als Gruppe wachsen kann und
das Selbstvertauen gewinnt, miteinander etwas auf
die Beine zu stellen. Aber wann, wann kann man
dann endlich .:nF.mE-‘m, Theater zu :p'u-lvn? Wie
kann man mic Hilfe [thcatcr-]p:’[dag{:gis-_‘htr Pro-
zesse 70 einem kiinstlerischen wertvollen Produke
kommen? Dicse Frage sollte das Seminar wic ci-
nen raten Faden durchlaufen, Im Wechsel von
theoretischen und spiclprakeischen Einheiren wur-
de die Arbeit am Jugendtheaterprojeke Innercicy”
vorgestellr sowie exemplarisch mégliche Methoden
gezeigt, wie dieses stindige Ausloten an pidagogi
schem Muss und kiinstlerischem Soll gelingen
kann.

Innercity — zwei Gruppen werden zu
einer werden zu zwei

Bei dem Theaterprojeke ,Innercity™ handelte es
sich um cine Koprodukton. Wir fithrien zwei
extrem unterschiedliche Theatergruppen aus Kre-
feld fir dicses Projcke zusammen: dic Theater-
werkstatt des Jugendzentrums HerbertzstraRe,
ciner offenen Einrichtung in einem Stadrreil Kre-
felds, der mic 80-prozentigem Auslinderanteil ein
sogenannter ,Brennpunkt® ist. Die 11 Spieler/
innen aus dicser Gruppe sind zumeist junge Leute
aus weniger intakten Familien, Sie gehen zum
Grofitcil auf dic Haupt- baw. Gesamischule und
eigentlich nie in professionelle Theaterveranstal-
tungen. Sic kommen aus Deurschland, Jugoslawi-
en und der Tiirkei und ihr jlingstes Mitglied ist
erst 12 Jahre. Thre Morivarion, in diese Gruppe zu
kommen, ist es, Freunde und Anerkennung zu
gewinnen, Spafl zu haben. Sie suchen Grenzen
und Serukturen.

Die andere Gruppe: der Jugendclub des Theaters
Krefeld/Ménchengladbach. Die 13 Spiclet/innen

g{*hrn zumeist auf das Gymnasium und wachsen

in der Schule und in der Familie mit Musik, Lite-
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ratur und Theater auf. Sie kommen aus Deursch-
land, Polen und Russtland. Sie sind rwizschen 15

und 18 Jahre alt. Dic Jugendlichen kommen frei-
will:g. um Theater zu machen. Sie méchten eine
Produknon erarbeiten, wie sic sic von den richu-
gen 5 I\.luk;pi:'lrrn" her kennen. Sie wollen Gren-

zen sprengen und ihren cigenen Weg finden,

Bei der Suche nach Form und Inhalc Air cine Pro-
dukrion unter diesen Voraussetzungen waren wir
uns schnell einig: Zwei Jugendgruppen, so unter-
schiedlich in ihrer Herkunft, ihren Umgangsfor-
men und Sprachen. Und doch leben sie in ein und
derselben Stade, Wie kommen sie klar? Was haben
sie fiir Wiinsche und Sehnsiichre? Was hassen sie?
Sind sie tatsichlich so verschieden? ... das ist a1
F['Il.llil h die Geschichte der ,\West-Side-Story”.
Das 15t unsere Geschichee!

Wir iibernahmen die Situation zweier sich rivali-
sicrender Jugendgangs, dic durch cine Licbes- und
Eifersuchrsgeschichte in die Katastrophe Hihrr, als
Grundlage fiir unsere Geschichre. Jedoch wollten
wir diese Situation iibertragen und neu erzihlen,
in Krefeld, mir diesen kankreren, verschiedenen
Gruppen. Wir wollten erwas dariiber erzihlen, wie
sich diese Jugendlichen fiihlen, wie unterschied-
lich sie sind, welche Reibungen dadurch entste-
hen, wenn sie sich einen Raum teilen miissen,
obwohl sie doch lerzdich alle dasselbe wollen. Wir
haben ein Musical gemacht mit eigenen Liedern,
Téinzen und 5zenen, mirten heraus aus der ganz
konkreten Situation dieser Spieler/innen. Ein Mu-
sical, das Raum lie8 fiir die ganz spezifischen Aus-
drucksméglichkeiten der Einzelnen, das inhaldich
ihre Befindlichkeiten und ihr Lebensgehihl erzih-
len konnre.

AuBere Voraussetzungen des
Projekts

Mlc am I’Il]ifkt il][!.,'“_‘_\\]‘{'ll{'['l ]IIE!'I'ILI“I,_]IE[I {{IIII
ten mitmachen. Es gab keine Auswahl von beson-
ders spielerisch, tinzerisch oder gesanglich begab-

ten Jugendlichen.
Wir hatten eine Probezeit von vier Monaten. In

dieser Zeit wurden alle Texte und Szenen von den
Jugendlichen selbst entwickelr, fiinf Songs ge
schrieben, komponiert und einstudiert sowie die
Choreographien entwickelt und geprobr.
weimal in der Woche wurde Hir jeweils zwel
Stunden probiert, abwechselnd tinzerisch baw:
musikalisch und szenisch. Die szenischen Proben
wurden von uns gemeinsam angeleiter. Fiir Musik
und Tanz wurden zwei weitere Projekrleirer enga-
giert: die Choreographin und Tanzpidagogin Ve-
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ruschka Hall, fiir die Musik der Komponist und
Klavierpidagoge Jochen Kilian. Im Rahmen der
Probenzeir gab es eine Intensivprobenwoche with-
rend der Herbstferien und ein Probewochenende.
Im Januar fanden drei Endproben und eine Mari-
nee statt.

Die Proben fanden in den Probebiihnen der Stad-
tischen Bithnen Krefeld und Ménchengladbach
statt; die Auffiithrungen auf den theatereigenen
Studiobiihnen.

Finanziert wurde das Projeke von der Stadr Krefeld
und den Stidtischen Bithnen Krefeld und Mén-
chengladbach. Mabel- und Kostiimfundus kenn-
ten dort genurze werden. Dem Produktionsteam
wurden Bilthnenrechniker und Beleuchrer zur
Betreuung der Vorstellungen zugereilr. Insgesame
wurden 12 Vorstellungen von ,Innercity” gespielr.

Unsere Arbeitsgrundsatze

Bei der Ausarbeirung des Konzepres zu ,Innerciry™
orientierten wir uns an unserem gemeinsumen
Verstindnis von theaterpiidagogischer Arbeir. Das,
was wir den Jugendlichen bieten wollten, war:
— Ein Forum fiir die persénliche Entwicklung und
den individuellen Ausdruck der Jugendlichen
— Prozessorientierte Theaterarbeit, an den Inter-
essen und Fihigkeiten der Spieler/innen ausge-
richter
~  Erzichungsauftrag (kulwurelle Bildungsarbeir)
= Die Nurzung kiinstlerischer Mirtel zur Kommu-
nikartion; Training fiir menschliche Kommuni-
kation, Konfliktreaining
Kiinstlerische Arbeit zur Forderung des Selbst-
bewusstseins der Spieler/innen
Bewusstsein fiir Asthetik schaffen, kiinstlerische
Astheuk, Lebensistherik
Lust auf Theater spiclen machen und auf die
Auseinanderserzung mit Theater
Die theaterpidagogischen Methoden richteten
sich nach den Vorkenninissen, Miglichkeiten und
Grenzen der Jugendgruppe und nach der zur Ver-
figung stehenden Produktions- und Probenzeir.
In der Vorbercitung zu ,Innercity” wurde von uns
lediglich ein dramatrgisches Handlungsgeriist
konzipiert, welches uns und den Jugendlichen als
Rahmen baw, Leitfaden dienen konnte, jedoch
Plarz fiir eine cigene Entwicklung von Figuren
und Handlungen und der dazu gehorenden Texte
und Songs bor. Zu jedem Halte- und Wende-
punkt innerhalb dieses Handlungsgeriistes iiber-
legten wir uns im Vorfeld cine magliche theater-
pidagogische Heranfiihrung.
Uber angeleitete Improvisationsaufgaben hatten
die Spieler/innen die Maglichkeir, eigene Lebens-

Und wann fangen wir an, Theater zu spielen?

erfahrungen in das Stiick mirt einzubringen. Die
Sprache, der Sprachduktus sowie Grammatik und
Intonarion und die tiber Improvisationen gefun-
denen Texre zeigen, dass der gewithlre theater-
pidagogische Ansawz den Jugendlichen dazu ver-
half, im Stiick ihre Individualicit zum Ausdruck
zu bringen und authentisch zu bleiben.

In der Probenvorbercitung war darauf zu achren,
dass die ausgewihlten Ubungen des Warm-up® in
dic szenische Arbeit mit dem jeweiligen Themen-
schwerpunkr flossen und der dsthetische Raum
fast unmerklich Rir die Darsteller getiffnet wurde.
Es ging um die Effahrungen und Gefiihle der
Jugendlichen. Uber diese Herangehensweise beka-
men wir viele Informarionen (iber die jungen Men-
schen selbst, die dann in deren Rollenfigur mehr
oder minder zum Ausdruck gebrachr werden konn-
ten. Als die Szenen des Stiickes in der Grobfassung
entstanden waren, fingen wir an, mit festen Texten
auf dhnliche Weise zu arbeiten.

Zwei Strukturen wurden iibereinandergelegn: Zum
Einen das zuvor enrwickelre dufiere Handlungs-
geriist mit den dramaturgisch aufeinander aufbau-
enden Arbeitsschwerpunkren, zum Anderen das
innere Geriist, die Arbeitsergebnisse aus den Im-
provisationen mirt den Jugendlichen (Figuren,
Gruppen, Gruppensongs, Dialogtexte etc.). Die
]mpmvisﬂ.liunscrgebnisse (inneres Handlungs-
geriist) wurden in das diufere Handlungsgeriist
integriert. Aus einem Teil improvisierter Texte
wurden Songrexte (Gruppensongs) geschrichen
und einstudiert. Zu der Musik und den Texten
entstand die Choreografie. So konnte Schritr Rir
Schrirr und sehr dichr an der Ziclgruppe gearbei-
tet werden. An zwei Beispiclen sollte diese Arbeits-
weise im Rahmen unseren Seminars demonstriert
werden: an der Figurenentwicklung und der Grup-
penfindung,

Die Figurenfindung - Erst Korper,
dann Emotion, dann Sprache

Thema: Vereinzelung (Exposition cinzelner Figuren)

Alle Figuren sind bereits auf der Biithne; ,es passierr, dass nichis
passicrt”; Individuen besitzen jeweils Langeweileritual; basic
1trnnsphcre: Kommunikatinnslw.igkcir, Vercinumu.ng. Sehn-
sucht, Liihmung. Ha.nd]ungxunfﬁhigkcit. kein Verrrauen ins Ei-
gene (wer bin ich2); Anspannung entsteht; aus Geriuschen ent-
steht gemeinsamer Rhythmus; Fazic: Innen passiert nichts, also
muss e von Aullen kommen,

Arbeitsschwerpunkre: Rollenbiographien (Name, Habitus, Be-
wegung, Macken, Angewohnheiten, Langeweileritual, charakre-
ristischer Satz), Zwei-Saiz-Impros; Rhythmusiibungen: Geriu-
sche, Atmen, Rhythmus; keine Sprechtexte; keine Musik.
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Fast ein Drittel der zur Verfiigung stehenden Zeit
wurde mit der Arbeit an der Figurenfindung und
der Festigung der gefunden Figuren verwender.
Dazu wurde wie folgr gearbeiret:

~ Die Teilnchmer erfanden zuniichst ihre eigene
Figur. Hierzu gab es cine Vorlage zur Rollen-
biographie, mit deren Hilfe sie ihre Figur difte-
renziert ausarbeiten konnren.

~  Im Anschluss konzentrierten wir uns auf spezi-

elle Darstellungsiibungen und Improvisationen
mit dem Ziel, eine innere und duflere Haltung
zu den jeweiligen Figuren zu finden. Wie gehr
die Figur, welche Gestik, Mimik, welche Mak-
ken und Angewohnheiren hat sie? Bevor die sze-
ﬂi&chcﬂ TCIIC !Crl.ll'ldfl'l “'U.I'dcl'l. sui'tcn dic .l-flll-'
nehmer ihre Figur erst iiber die Krpersprache
und die darunter licgenden Gefithlshaltungen
erfassen, sich ,einleben®.

—  Uber cine Rollenmeditation wurden die erdach-

ten, aufgeschrieben Informartionen zur Figur
noch cinmal ,abgefragt”™. Dadurch konnten die
wirklich wiu:hrig:n. charakeeristischen Elemen-
te der Figur ,ausgesicbt” und vertieft werden,
Uber konkrete Fragestellungen zu Raum, Atmo-
sphire und Situation/Geflihl der Figuren hol-
ten sich die Teilnehmer ihre Figur mental in die
Erinnerung zurfick (Wichrig war darauf zu ach-
ten, ob und wie sich die Figur — die Art zu ge-
hen, das Tempo, die Dynamik - veriinderre,
wenn dic Frage noch einmal beantworter und
durchdachr wurde):
1. Wie heiffc du?
2. Wer bist du?
3. Wie sichst du aus?
4. Woher kommst du?
5. Was hast du vorher gemachr?
6. Wie fiihlst du dich in diesem Moment?
7. Warum kommst du zur Baustelle?
8. Wie kommst du rein?
9. Was passiert dabei in dir/im Raum?
10. Wie sieht der Raum aus, den deine Figur
betrite?
11. Welche Atmosphiire hat die Situation?
12. Welche andere Personen sind im Raum?
Schau dich um!
13. Was denkst du {iber die anderen?
14. Was passiert, wenn alle da sind?
15. Wie fithlst du dich dabei?
16. Driicke das Gefiihl deiner Figur in einem
Sarz aus!
~ Am Ende erfolgte cine Rollenpriisentation. Nach
und nach sollte nun eine Figur nach der ande-
ren auf die Bhne gehen, sich in ihrer Grund-
haltung an eine bestimmte Position stellen und
sich tiber thren Satz prisentieren,

N
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Als Ergiinzung sei erwihnr, dass sich zu diesem
Zeitpunkt die Erarbeitung der Sprache der Figu-
ten anschloss, Allerdings zuniichst nur tber den
cinzigen Satz, der das ,Lebensmotto® der Figur
ausdriicken sollte, Wir arbeiteten uns damit von
Zweisazimprovisationen zu Kleingruppenimpro-
visationen vor. Bei der Kleingruppenimprovisation
wurden Ort, P'ersonen und Siruationen vorgege-
ben: Fiinf Jugendliche treffen sich aufl einer Bau-
stelle. Was passiert? Aus diesen Ubungen entstan-
den die Gruppenszenen, die in weiteren Proben
vervollstindigr und erweirert wurden. Methodisch
fand innerhalb der Entwicklung und Erarbeitung
von ,Innercity” eine Abwcchs]unf; van thematisch
angeleiteter Improvisation und Regicarbeir star,

Die Gruppenfindung -
LKillakommando” trifft auf . The
Wall”

! Thema: Vom Einzelnen zur Gruppe/Gruppen-
identitit finden und demonstrieren

| {‘-"crdichtung. Beziehungen schaffen, aulsteigen-

| de Handlung)

| Mechanismen der Zusammenfihrung; Grup-

| penidentitic schaffen; jeder schafft eine Vision

| von sich; Sehnsiichre; sich als Gruppe demon-

| strieren (Aktion/Lied) |

| Arbeirsschwerpunkre: Kirperspannung und -
sprache; Giinge; Blicke; Formartion; Gruppen-
identitit (Gruppenrituale, Gangname, Aktion
und Lied fiir Gruppe finden).

Wir iiberlegren, welche Strukturen wir bauen
mussten, damit sich die Jugendlichen aus der ge-
fundenen Figur heraus anderen Figuren zuordnen
konnten, mit denen sie sich als Rollenfigur identi-
fizierten. ﬂufg:hr war, sich nicht nach p:rsbnlin
chen Sympathicn und Anopathien den Gruppen
zuzuordnen, sondern nach der grofiren Verbin-
dung, die dic Rollenfiguren zu den anderen Rol-
lenfiguren haben.

— Damit jeder Spieler die anderen Figuren ken-
nen lernen konnte, haben wir mit jeder Rollen-
figur im Beisein aller ein kurzes Rolleninterview
gefithre. Hier haben die Jugendlichen das erziihlr,
was sie zuvor in ihrer Rollenbiographie fiir ihre
Figur erfunden haben, Wir modericrten diese
Ich-Prisentation iiber Fragen von Aullen, diz
halfen, der Figur weitere Impulse zu geben.

= Den weiteren Schwerpunkr innerhalb der gefun-
denen Gruppen legten wir darauf, jeder Gruppe
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cine eigene ldentfikation zu verschaffen, um sich
von den Anderen 2u unterscheiden. Einen Ein-
stieg in diese Arbeit fanden wir durch die Me-
thode der Schweigediskussion. Auf Plakare wur-
LIL'l] I:I'-!g(.'l'l. FUm ..[IlfllP*"c['l\-'cl'blﬁ!ldhih“ :luﬁ;f-
schrichen. Die Teilnehmer mussten - ohne zu
diskutieren/sprechen bew. die Antworten der an-
deren zu kommenrieren — durch den Raum ge-
hen und aus der Siche der Figur ihre Antworten
auf die jeweiligen Plakare schreiben. Danach
bekam jedes (;rupprnmitf‘]icd eine bestimmie
Anzahl von Klebepunkten, die es an dic fiir sich
wichtigsten Au |.l;s.|gcn|fr". ntwarten verteilen durf-
te. So entstand fiir jede Frage cine , Schwerpunkt-
antwort”, die als Srichwort fiir die Gruppe wei-
terverwendet werden konnte. Fragen waren:

a. Was ist das Ziel der Gruppe?

b. Was ist das Feindbild der {.irHIF'll!l.‘i'

c. Was ist die Stiirke der Gruppe?

d. Was sucht meine Figyl in der [:II.].I_:IE'H."?

e. Welchen (Gang-)Namen hat die Gruppe?
Im zweiten Schritt wurden die 5 gefunden Stich-
worte, d.h. eine Anrwort auf jede der Fragen
durch die Gruppe, .verkirperlicht™. Dazu sollte
zuniichst ein Standbild der Gruppe hergestellr
werden, das dann nach Bedarf als Ausgangs- und
Endpunkr fiir Gruppenaktionen eingesetzr wer-
den konnte.

—  Im dritten Schrite sollte das Gehen in der Grup-
pe gelibr werden (Rhythmus, Tempo, Dynamik)
und ein Schlachuruf erfunden werden. In Wie-
derholdung wurde nun mir der jeweiligen Grup-
pe folgender Ablauf verfestigt: Stehen, Gehen,
Stoppen, auf einen gemeinsamen Impuls Schlachr-
ruf ausrufen.

— Im vierten und letzren Schrie gab es im soge-
nannten Kamplspiel eine Konfrontation der
beiden entstandenen Gruppen.

Resimee - soviel Pddagogik wie
notig und soviel Kunst wie moglich

Im Seminar wurde fiir die Teilnehmer ersichlich,
wie sich theoretische Uhrr!cgungcn fiir ein thea-
terplidagogisches Konzeprt in der spielprakrischen
Arbeir zu einem entsprechenden kiinstlerischen
Produke umgesetze haben. In den dazwischen-
geschalteten Gesprichen konnten eigene Erfah-
rungen ausgetausche und Fragen gc:.'u:]h werden,
Das zum Abschluss gezeigte Video der Pradukrion
crmiglichte den Teilnehmern, ihre cigenen Work-
shoperfahrungen im Gesameverlauf ciner Inszenie-
rung wiederzuerkennen. Dadurch wurde deutlich,
wie die beiden Masken (eine vorgegebene Strukeur
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und angeleirere Improvisationen) sich zu szeni-
schen, dsthetischen Ergebnissen formierten.

Fiir uns Spielleiterinnen war sehr interessant zu
beobachten, dass sich beim prakeischen Arbeits-
schwerpunke der Gruppenentwicklung dhnliche
Strukturen der Gruppendynamiken entwickelt
haben wic in der Arbeit mit den Jugendlichen. In
der einen Gruppe fanden sich die ,Individuali-
sten” wieder, die sich schwer auf einen Leader
einigen konnren. Die andere Gruppe identifizierte
sich durch thren Zusammenhalt und hatte eine
Anfiihrerfigur.

Im abschlieBenden Gesprich ergab sich eine span-
nende Diskussion iiber den Kernpunke des Ta-
gungsthemas, .Die Pidagogik der Theaterpida-
gogik®. Bewertungen fielen hier - je nach Perspek-
tive des Standpunkres (Theaterprofi, Pidagoge,
Spielleiter, Zuschauer) — unterschiedlich aus. Der
Zuschauer und Theaterprofi beurteilt eine Thea-
terauffilhrung z.B. ausschlieBlich als Produkr auf
seine kiinstlerische Qualitic hin; als Spielleiter und
Pidagoge sche ich — neben dem Ergebnis der Ar-
beit — den Weg hin zu diesem Ergthnis.. :prich
den theaterpidagogischen Prozess. Fragen wic
wwas ist notwendig zu tun, um ein gutes kiinstler-
sches Produke mit Jugendlichen auf die Bithne zu
bringen?” und, ,was ist im Rahmen meiner Grup-
pe, Zeit etc. miglich innerhalb eines theaterpida-
gogischen Projekies zu erreichen?™ scheinen sich
dabei zu relativieren und jeweils unterschiedliche
wProblemfelder® aufzuwerfen.

Diese thc.ll:crp'idagngi::chc Diskussion, die zwi-
schen einem Kunstanspruch® und einem . pad-
agogischen Prozess” angesiedelr ist, wird sich im-
mer reiben und stets Fragen offen lassen, Was aul
der cinen Scite zu (sozial-) pidagogisch ist, scheint
auf der anderen Seite zu sehr auf Starkultur und
Reproduktion von Erwachsenentheater getrimmt.
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1

Als Ergebnis des Gespriiches und des Seminars

kristallisiercen sich fiir uns folgende Thesen und

Fn,gm:ellungcn als Resfimee heraus:
Theater mit Kindern und Jugendlichen ist im-
mer ein Prozess und muss sich an den Persén-
lichkeiten in der (Ziel-)Gruppe, an den Miglich-
leiten und Grenzen der Einzelnen orientieren

~ Theater mit Kindern und Jugendlichen darfkein
fremdbestimmres Regietheater sein

— Theater mit Kindern und Jugendlichen hat die
Aufpabe, mit Hilfe theaterpidagogischer Prozesse
sowohl kiinstlerische als auch soziale Kompetenz
zu schaffen

- 'mﬂtl.'[ II'I.it Ki.l.'ll:ll:m l.lﬂd JI]SEI'IEI.HEI'ICI'I I)IITCC{I'I
behutzames Lernen von Wirklichkeit in einem

(geschiizien) Als ob Raum”® bieten

Theater mir Kindern und Jugendlichen ist das

Begreifen von Kiinstlichem, Reduziertem, Ab-

strakten, Asthetischem

— Theater mit Kindern und Jugendlichen ist das
Erfinden von theatralen Maglichkeiten

~ Theater mit Kindern und Jugendlichen ist dis
Erlernen von Respekr und Achrung, von Team
und Kommunikationsfihigkeit

= Theater mit Kindern und Jugendlichen ermig-
licht das Erlernen von , Schliisselqualifikationen®

— Theater mit Kindern und Jugendlichen heifizso-

viel Padagogik wie notig und so viel  Kunst® wie

miiglich

~Eine Million Grinde, seine Trdume nicht zu verwirklichen”
JInklusion” als Handlungsmaxime und MaBstab fiir die Praxis in der
stadtischen Jugendkultur- und -sozialarbeit

«Eine Million Griinde, seine Triume nicht zu
verwirklichen™ ist einer der Titelvorschlige fiir die
geplanie Auffithrung des Lingener ,THEATRE
'N BEAT PROJECTs"! . Nach zwei Jahren wissen-
schaftlicher Begleitung des Projektes bekommat er
fiir mich immer mehr Anziehungs- und Aussape-
kraft, bmgt erdoch huﬂhungsmll. dass es die
Triume gibt (dessen ich mir im Laufe der Zent
nicht immer sicher war), verweist jedoch auf Gren-
zen und Einschrinkungen jedweder - also perstin-
licher, sozialer, strukrureller und politischer — Arr.

Ausgehend von der Feststellung, dass einerseits ein
immer gréBerer Teil von Jugendlichen von lokalen
kulturellen Angeboten nicht erreicht wird, und
andererseits eine immer grisflere Anzahl von Ju-
gendlichen nur noch von einem sozialen oder
therapeutischen Betreuungsverhilnis ins nichste
gleitet, war der zentrale Ausgangspunkt des Pro-
jektes die Annahme, .dass nur eine Erweiterung
des Selbsrverstindnisses und der Verfahrensweisen
sozialer, bzw. soziokulrureller Arbeir um innova-
tionsorientierte Handlungsformen zentrale Defizi-
te der bisherigen lokalen Kulturangebote aufbre-
chen kann. Dies setzt eine Offnung der traditio-

nell geschiedenen Systeme von Kultur- und Sozial-

arbeit voraus und zielt auf Modelle des wechselsei-
tigen Befragens, Gestaltens und gemeinsamen
ffentlichen Wirkens® (aus dem Projekeantrag).

Swaantje Himstedt

Dieses Selbstverstindnis soll unter dem Begriff der
Jnklusion™ gefa_m werden, der als Handlungs-
maxime und Mafistab fiir dic Praxis fungiert. Er
kann zunichst allgemein als Teilhabe verstanden
werden.

In Abgrenzung zum systemtheoretischen Begriffs-
paar Inklusion / Exklusion, das versuchr, ohne
Wertung lediglich dic Teilhabe oder Niche-Teilha-
be einzelner Menschen an bestimmuten system-
spezifischen Kommunikationen zu benennen’,
verstehen wir Inklusion ausdriicklich als werthal-
tigen Hcg,rim der die marginalisierten Menschen
mitdenkt. Die theaterpidagogische Qualitit misst
sich dann nicht nur an  kiinstlerischer Kompe-
tenz, Handwerk und Wissen®, sondern auch an
dem ,Maf an gesellschafilicher Teilhabe, das dar-
iiber vermittelt wird” (Vgl. auch Ruping, Thesen
zum Weltkindertheaterfest, noch unversff), Dicses
Verstiindnis des Inklusionsbegriffs findet sich am
chesten in der Heilpidagogik wieder. Es beschrabt
dort einen Perspekriv- und Paradigmawechsel, der
Exklusion aus einer Gemeinschaft auf Grund von
Beeintrichtipunpen, Zugehbrigkeiten oder Zu-
schreibungen radikal verneint, (vgl. Rikert 2000).
Fiir die Philosaphie des Projektes bedeuter dies
vor allen Dingen einen Ansatz. der sich an den
Qualitiren der Teilnehmer orientiert und sie niche
tiber Erikertierungen und Zuschreibungen von
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Defiziten identifiziert, Es bedeuter, Differenzen
und Schriiglagen einzelner Menschen als das , Nor-
male” zu akzeptieren und sie als gesellschatdlich
produzierte und vermirtelte zu verstehen.

Analytisch unterteilen wir das Konzepr einer in-
klusiven Kulturarbeit in drei Ebenen. Die Tren-
nung ist eine theoretische und hat flieRende Gren-
zen’, es lassen sich hieraus jedoch klare konzeptio-
nelle und methodische Richtlinien fir die Praxis
ableiten.!

Soziale Inklusion bedeutet in erster Linie, dass das
Projekr nichr Hir eine bestimmre }’.lrlgruppr aus-
geschrieben ist. Grundsiitzlich darf jedeR teilneh-
men, vorausgeserzt, bestimmre Grundregeln wer-
den eingehalwen.

Kulturelle Inklusion meint, dass wir die Jugendli-
chen als Kultureriger betrachten und als solche
sollen sie lernen, sich selber wahreunehmen. Des-
wegen versuchen wir, in regelmifigen Abstinden
kleinere Ergebnisse z.B. auf tffendichen Pliczen
U zeigen, um neue Offentlichkeiten zu schaffen.
Wir arbeiten mit den Fihigkeiren und Ferrigkei-
ten und Ausdrucksformen, die sie mitbringen
{z.B. Breakdance, HipHop) und versuchen, diese
mit theatralen Formen zu verkniipfen, in denen
sie eine Haltung zu dem Gezeigren entwickeln.
Zu allererst ist es jedoch oft norwendig, ihre Ge-
staltungs- und Ausdruckslust sowie ein Bewusst-
sein {iber die Bedeurung der eigenen Geschichren,
Erfahrungen, fmgsu:. Wiinsche und Triume iiber-
haupt erst zu wecken,

Unier institutioneller Inklusion versiehen wir die
Zusammenarbeit mit und Einbindung von ver-
schiedenen sozialen Einrichmngnn mirt dem Liel

der Verschriinkung und Erginzung fachlicher

Kompetenzen in unterschiedlichen Dominen. So
kénnte eine langfristige und kreatuve Planung
erméglichr werden, die nicht nur versuche, ent-
standene Schiden zu begrenzen, sondern auf vor-
handene Morive und Interessen eingehr und sich
anbahnende soziale Konflikie wahmimmue.

Im Laufe des Projekees stand insbesondere immer
wieder die Frage im Vordergrund, welche Chance
cin inklusives Modell in ciner Welt har, dic sich,
unter den Mechanismen éiner zunechmenden Funk-
tionalisicrung, zumeist exklusiv darstellt. Grenzen
werden auf allen drei Ebenen deutlich, Vioran-
nahmen miissen immer wieder revidiert werden,
Strukruren erweisen sich als srarrer als zunichst
erwarter; es gibt immer geniigend Griinde, die
Triume nicht 2u verwirklichen. Und dennoch:

Der Bruder eines 12jihrigen Teilnehmers ist ge.-'.mrhen. Uber Wo-
chen wusste niemand aus dem Umfeld des Teilnchmers von dicsem
Todesfall, Wihrend einer Probe fragt er, ob er einen selbstgeschrie-
benen Rap iiber seinen Bruder prisentieren kénne. Nach einer kur-
zen Probenzeit mit einigen anderen Teilnechmern, die ihn beim Auf-
trite unrerstiitzen, prisentiert er einen Song {iber den Drogenrod
seines Bruders, der uns allen den berithmren .Schauer® iber den
Riicken laufen lisst. Wir erfahren Wochen spiter, dass der Bruder
nichr gestorben ist, sondern in einer anderen Stad lebt und Junkie
ist, was die Bedeutung dieses Liedes in keinster Weise schmiilerc.

Punkruelle Verinderungen sind wahrnehmbar;
Theaterproduktionen kommen zustande; auf der
Suche nach einer direkren Auseinanderserzung
werden Menschen hinter den Strukeuren und
Institutionen wieder sichtbar,

Im Rahmen einer Doppelausgabe der Korrespon-
denzen werden die Forschungsergebnisse zu die-
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fentiche. Die Autorin hat bis
dahin grnﬁ.es Interesse an einer
Auseinanderserzung und Kom-
munikation iiber Forschungi-
ziele, -methoden und -ergeb-
nisse mit Kolleglnnen, die
I"raxisl'urschung in dhnlichen
Gebieren berreiben.
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Begegnung statt Gewalt: Politische Wirkungsmaglichkeiten
von Playbacktheater als Beitrag zu einer Moral der

Verantwortung

Einleitung

Playbacktheater, zumindest in Deurschland eher
bekanne als ein ,Kind" des Psychodramas, war vor
ca. 25 Jahren in den USA das F.lt_-‘:'lm_l'. der Suche
nach einer interakriven, thearralisch-istherischen
Form, die die Jahrtausende alte Tradition des miind-
lichen Erziihlens mir dramaturgischer Improvisari-
on und moderner Sozialethik verbinder,

Was hat eine '['Hg';lr:'rpr.ixil;. in deren ?'.-'[irl::'l['mnl:l
die dstherische Auseinanderserzung mir alligli-
chen Gefiihlen stehr, mic Ecthik und aktuellen
sozialen Fragen zu run?

! IEL‘l 'L\'i“.i ]Jlli:i'i"-llk"l.l'lf.":lu.'] '!'UIF.‘L'H[L'UL r."lll'll'." :\li‘.ls
lichkeit moralischen (und nicht moralisierenden?)
Lernens angesichts von Gewalt und allgiglichem
Rassismus. Der Rekurs auf die moralphilosophi-
sche Analyse der Chancen und Probleme fir zwi-
L Flﬁ'llrl'll_‘ll.!"f, || Hl_ h[’ Hﬁ':‘;:ﬂ_'grl l]ltgl’[l. ;ll lll:,'l i’i'l‘-' mao-
derne (nach Bauman) werden auf dic spezifisch
isthenschen Wirkungsmoglichkeiten von Playback
Theater bezogen und Kriterien Hir eine theater-
pidagogische Arbeir in diesem Kontext benannt.

Was ist Playbacktheater?

Ein Raum, das Publikum, eine Biihne, darauf fiinf

Holzkisten, ein Baum mit farbigen Tiichern, ver-
schiedene Musikinstrumente, fiinf Spiclerinnen,
eine Musikerin, eine Leiterin, die als eine Art Ze-
remonienmeisterin fungiert und eine Erzdhlerin
aus dem Publikum - das sind die dufleren Merk
male einer Playback-Thearer-Auffithrung,
Gespielt wird, was die Menschen aus dem Publi-
kum erzihlen: |:lt'L'hi'rJIlirEl.r Geschichren, selbst
erlebre Momente, Erinnerungen und Erfahrun-
gen, auch scheinbar banale Alltagsaugenblicke
finden im Spiegel einer dstherisch verdichreren
Form ihren neuen Ausdruck. Dabei geht es weder
um gewirzre Pointen noch um eine Demonstrari-
on eines fixen Improvisationsvermigens der Spie
lerinnen, das niche selten der Gefahr unrerliegr,
Klischees zu nurzen oder zu bedienen.

IJI.l}'l:H!L Li.-'!“ll.{":ll"l. ll'l‘r Yin lt{'i!l II{"” h{l'”\.{ I"ll'li
eigenen Bediirfnis, sich mirzureilen, dem Bediirf-
nis nach aufmerksamen Zuhérerinnen, dem Be-
diirfnis, sich selbst und anderen in Geschichren 2u

Jutta Heppekausen

begegnen. In der spontanen Inszenicrung, die
durch ritualisierte Formen gestiieze wird, driicke
das Theaterensemble seine dstherische Deutung
der erziihlten personlichen Wirklichkeisausschnit-
te aus. Immer wieder neue Geschichren ergeben
sich aus dem Wechsel von Erzihlen und Spiel;
gemeinsam spinnen Publikum, Spielerinnen, Mu-
sikerin und Leiterin den roten Faden einer Auf-
I-iihnul}_;.
Zentrale Merkmale der Playback-Theater-Metho-
de sind
— die Arbeit mit Gefiihlen, die ein einfiihlsames
Zuhiiren, das Zulassen von Ambivalenzen und
cine wache Selbst- und Fremdwahmehmung ver-
langr,
die Arbeir im Ensemble, die ein bestindiges sen-
sibles Austarieren der Selbst-Andere-Balance er-
fordert.
Wenn diese Merkmale zwischenmenschliche Be-
gegnungen crméglichen, bei denen Tabuisieries
ergihlbar wird und Stereotypen relativiere werden,
kann dies als eine Chance zu moralischem Lernen
verstanden werden.

Um den Stellenwert von verantwortungsbewuss-
ten zwischenmenschlichen Begegnungen im Kon-
text von alltiglicher Gewalr und rassistischer Aus-
grenzung erfassen zu kiéinnen, soll im Folgenden
nach einem Verstindnis des Begriffes Moral® ge-

i'r'.lgt werden, der fir pidngﬂgischc& und p-uli[iv
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i

sches Handeln niitzlich sein kann. Wie kann die
momlische Ausgangslage unter den gegenwiirtigen
gesellschaftlichen Bedingungen charakrerisiert
werden? Wo liegen Schwicrigheiten und wo liegen
Chancen fiir ein (gewalt-)freieres, nichrrassisti-
sches Zusammenleben? Und welche spezifischen
Wirkungsmiiglichkeiten hat cine zu dem Bereich
der dsthetischen Wirklichkeisaneignung gehiren-
de Arbeitsmethode wie das Playback-Theater in
diesem Zusammenhang?

Wirkungszusammenhdnge von
Playback-Theater: Zusammenleben
von Ich und den Anderen in der
Postmoderne - Probleme von und
Chancen fiir Begegnungen und eine
Moral der Verantwortung

Erfahrungen von Gewaltanwendung und rassisu-
scher Ausgrenzung fordern zum Eingreifen heraus,
aber Strafen, staatliche Regulierungen und von
nichr zulerzr pidagogischen Autorititen petdripre
moralische Appelle greifen zu kurz. Strafrechiliche
Sanktionierungen und gesetzliche Regelungen wie
Anudiskriminierungsgeserze sind zum Minderhei-
tenschutz unverzichtbar. Sie ersetzen aber nicht
die langwierigen Prozesse von Identititsstirkung
der Protagonistinnen von Gewalt und Gegenge-
walt sowie die Herstellung von fiir die Ich-5Stiir-
kung giinstigen Bedingungen, dic das Problem
einer Lissung niher bringen. Ahnlich verhilt es sich
mir Versuchen, Gewalmiterinnen iiber thr Tun
aufzukliren oder gar eine allgemeinverbindliche
JWahrheit' iiber Rassismus und Gewalt zu vermit-
teln — kurz: dem Lehren einer richtigen’ Moral.
Dennoch oder gerade deswegen bringt Bauman,
der als Soziologe den Holocaust als eine Konse-
quenz der Moderne analysiert har (Bauman 1992),
cinen von der aulklirerischen Ethik befreiten Be-
griff von Moral in die Diskussion ein (Bauman
1997), die sich einer Praxis von Gewalt und Ras-
sismus widersetzt. Im Zentrum dieser Analyse
stehr dic zwischenmenschliche Begegnung, die
auch das zentrale Anliegen des Playback-Thearers
ist. Begegnungsfihigkeir ist angesichts der Bruch-
stiickhaftigkeit des gesellschaftlichen Konrextes
und der Episodenhaftigkeit der Lebensinteressen
sowohl eine wesentliche Bedingung wie auch ein
Ergebnis subjektiver Handlungsfihigkeir, die auf
Gewalt und Ausgrenzung .der Anderen® (wer im-
mer als solche jeweils konstruiert werden) verzich-
ten kann. Diese gehért zu den Kompetenzen, die
man niemals hat', sondern im Zusammenleben
immer wieder entwickeln kann und muss.

Im Folgenden soll in Anlchnung an Baumans
Analyse der Zusammenhang zwischen Moral,
Begegnungskomperenz und Postmoderne skizziert
werden,

Was bedeutet Moral?

In der pidagogischen Praxis fithre der Yerweis auf
Moral im Zusammenhang mit Gewalt und Rassis-
mus leicht zu Bewerrungen und Verurteilungen
von Verhaltensweisen im Zeichen einer ,politcal
correctness . Ein Moralverstiindnis mit erhobenem
Zeigefinger, das auf als allgemeingiiltig angenom-
mene Verbindlichkeiten und Sittdichkeitsnormen
verweist, behindert die Aufarbeitung und Verin-
derung gewalwitger und ausgrenzender Haltun-
gen. Innere und duflere Gefiihls-, Denk- und Yer-
haltensverbote treten an die Stelle einer authen-
schen und realititsgerechten Auseinanderserzung
mit dem eigenen Verhalren und dessen Folgen filr
lli" if\\'l"il'ﬁ 1%'“.1"]'['“ ir'l'l h1i'|[l|.f'['|.! klfl f\’."l!.vi.l'lrll-
menschlichen Begegnung. Diese Auseinanderser-
zung ist schwierig, weil dic Folgen des cigenen
Verhaltens kaum voraussaghar und noch schwerer
im Voraus zu bewerten sind. Und doch entschei-
den wir uns unentwegt, treffen — bewusst oder
unbewusst, Bedingtheiten einbeziehend oder aus-
blendend — cine Wahl zwischen verschiedenen
Verhaltensalternativen. Dabei fithlen wir uns nicht
selten hin- und hergerissen und keine moralische
Patentlosung rettet uns aus diesen Ambivalenzen.
Sich dieser Verantwortung fir die cigenen Entsche-
dungen und deren Folgen zu stellen, kinnte eine
niitzliche ﬂhrrﬂ-uung des Begriffes Moral sein.
Bauman formulierr: ,Man ist versucht zu sapen, der
Ambivalenz von Gut und Bise (und folglich gewis-
sermaflen ,der Verantwortung fir die eigene Verant-
wortung') zu begegnen, ist die Bedeurung (und
zwar die einzige) des Moralischseins.” (Bauman
1997, S. 11, Hervorhebung durch den Autar).
Verwandte Grundannahmen finden wir in der
akruellen pid;lgng]ngllru Diskussion um Gewalr
wieder als die Herausforderung, Konflikt und
Streit als eine Erprobung und ein Aushandeln der
Selbst-Andere-Balance in Kindheit und Jugend zu
nurzen. Nichr erst in neuester Zeir ist die Ambiva-
lenz von Nithe und Distanz im Ringen um Ab-
grenzung zur Herausbildung eines autonomen
Selbst von unterschiedlichen Ansiiczen her be-
leuchret worden: u.a. sozialpsychologisch (Fromm
1981), interakrionistisch-psychoanalytisch (Ko-
hut 1979, Lichtenberg 1992) und pidagogisch,
auf der Grundlage von Piager und Mead, bezogen
auf das Aushandeln von Regeln, Selbstbestim-
mung und Bezichungsstrukruren in Gleichaleri-
gengruppen (Krappmann 1992 u. 1994, Helsper
1997, 5. 15).
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Was unterscheider die Gegenwart nun von vergan-
genen Zeiten und machr die akmuelle Dringlich
keit eines in diesern Sinn moralischen Lernens aus,
wenn man diese nichr allein mir medienwirksamer
Berichrerstartung zum Thema Gewale begriinden

will?

Schwierigkeit und Chance des Moralischseins:
die Postmoderne

Mirt dem Projekt der Moderne wurden die engen
Grenzen vormoderner Existenzweisen gu.'iifl'n¢-1
und das Individuum hineingeworten in die Welt
der Entscheidungen und Wahlen. Die Angst vor
der Freiheit wurde eingedimmr durch die an-
spruchsvolle Forderung, die Welt nach Mafl mensch-
licher Bediirfnisse und Fihigkeiren entsprechend
einem rationalen Plan miv Hilfe einer Geserzge-
bung, eines ethischen Regelsystems umzugestal-
ten. Um eine Welr frei von der Méglichkeir fal-
scher Wahlen zu garantieren, wurde die autonome
moralische Wahl durch eine allgemeinverbindliche
I'|E|i|’i ersctal. k‘l-l.lrl ||||][-|.]i'l"!“.‘[ .'\]Il}?i'l':ill'll-‘ ;-{h 5
nur die Wahl zwischen Geharsam oder Ungehor-
sam gegen dic Regel

Mir der Posrmoderne kehrr nun zuriick, was Bau-
man dic Tyrannci der Wahl' nennt. Das Leiden
der Autonomie’ hilt an, ,wihrend die F'.rwﬂttnirﬁgr.‘
(das Sirtengeserz, J.H.) nicht linger auf Rezept
eines nationalen Ethik-Dienstes erhiltich ist™
(Bauman 1997, 5. 15). Es gibt kein ethisches Mo-
nopol des Staares mehr, vielkiltige ethische Regel-
systeme sind den Kriften des Markres iberlassen.
Die Ver antwortung hat sich auf die Handelnden
euriick verlagert und ist demnach heure grundle-
gender und folgenreicher als jemals zuvor. Darum
spricht Bauman davon, die Postmoderne sei ,2u-
gleich Fluch und Chance der moralischen Person™
(Baumann 1997, 5. 20, Hervorhebungen durch
den Auror).

Begegnung statt ,\Vergegenung'

Die zwischenmenschliche Begegnung als Orr der
moralischen Herausforderung ist in der postmo
dernen Gegenwart geprigt von der Instabilicit
aller Aspekte der gesellschaltlichen Existene, der
Episodenhaftigkeit menschlichen Zusammenseins.
Bauman spricht von ,Nebensein® und Mitsein®
(Baumann 1997, 5.84). Das I'mgmcnurisch-:.
episodische Zusammenscin ohne Begegnung ist
ein ,Mebensein”; das mobile Zusammensein der
geschiifrigen Strafle, das stationire Zusammensein
in Eisenbahnwaggons, Flugzeughkabinen oder War-
tesilen, das remperierte Zusammensein eines Bii-
rohauses, das manifeste Zusammensein eines Pro-
testmarsches, FuRballstadions oder einer Disko,
das postulicree Zusammensein in ,abstrusen Traum-

gemeinschaften” wie Nationen, Rassen, Klassen,
Geschlechtern, Werken der Phantasie, angespornt
durch Heimweh und unendlichen Hoffnungs-
aufschub und zuletzr das Meta- Zusammensein in
Hnrip{'n, am Urlaubsstrand, im Tanzsaal = Schau-
plitzen fiir Begegnungen ,zum reduzicrien Preis
ohne Haltbarkeit”. Das . Nebensein® bleibt fol-
gen- und konsequenzenlos, es gibe kein bleibendes
Vermiichtnis gegenseitiger Rechte und/oder Ver-
pﬂichtungcn (Bauman 1997, 5. 76 ).

In diesern Rahmen kinnen einzelne Personen ins
Blickfeld geraten und zu Partnern einer Begeg-
nung werden — allerdings ebenso fragmentarisch
und episodenhaft wie die Situation selbsr: ¢in
wMitsein®, begrenze durch cin ad-hoe-Inrteresse,
aktuell bezogen auf ein bestimmtes Thema, ein
Zusammentreffen unvollstindiger Wesen, die nur
so viel von sich einsctzen, wie das Thema verlangt,
Hervorhebung ist ebenso wichtig wie Verbergung,
Die wichtigste Technik des ,Mitseins® ist das

- Wechselspiel von Enthiillung und Gemeiniskra-
merei”, weswegen Bauman von einer , Vergeg-
nung” spricht (Bauman 1997, 5. 87).

Bauman serze dem eine potentiell handlungs-
leitende Vision entgegen: dic fir die Sich-Begeg-
nenden als wahr imaginierte, die Realiir der \Ver-
gegnung' ranszendierende Annahme ciner aus-
dauernden, allumfassenden Begegnung — eine
Utopie im Blochschen Sinn -, die er als Fiirsein®
bezcichner. Dieses ist charakeerisiert durch Ein-
heir, die keine Verschmelzung ist, sondern eine Ant
I.cgicrung. Deren , Kostbarkeic [beruhi] allein auf
der Erhaltung der Andersheir und Identitir ihrer
Ingredienzen. ... Das Selbst wird hier nicht von
seiner Verantwortung fiir sich und den Anderen
freigesprochen. Es wird in der Ubernahme dieser
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Verantwortung ohne Erleichterung ein einzigarri-

ges Sclbst.” (Bauman 1997, 5. 88).

In Baumans Darstellung lassen sich Erfahrungen
und Hoffnungen allciglichen Zusammenlebens in
der Gegenwart wicderfinden. Konflikic und ihre
Vermeidung, Tabus, Einsamkeiten, unausgespro-
chene und unerfiillic Schnsiichte bilden jene Me-
lange, als deren Ausdruck Gewalt verstanden wer-
den kann. Dies und dic Suche nach Umgchens-
weisen damit und Hoffnungen ist der essentielle
Stoff vieler Geschichren, wie sic auf Playback-
Theater-Bithnen erzihlt und gespielt werden.

Wie kann nun das Handlungspotental der Vision
cines Fiirseins' in Richtung auf zwischenmensch-
liche Begegnung, auf ein (gewale-)freies Zusam-
mensein freigesetzt werden? Bauman schreibe den
Gefithlen dabei eine bewegende Rolle zu.

Emotionen als Schliissel zur Begegnung

Gefiihle gehtiren michr in dic ethisch organisicric
Welt der Regeln, Codes und des mechanischen
Lehren und Lernens. Wo ~ so das Bestreben der
Moderne — das dffentliche Leben, das gesellschaft-
liche Zusammensein durch verniinfrige Konven-
tionen kontrolliert werden soll, sind Emotionen,
Sponraneitit und Initiarive destrukriv und pein-
lich. Das regelgeleitete Zusammensein sorgr dalfiir,
dass ein Sicherheitsabstand zwischen dem Ich und
den Anderen eingehalren wird, Liebe, Mirgefiihl,
Engagement, Empathie und Sorge haben hier
keinen Plarz.

Im Unterschied dazu wiire eine moralische Situari-
on im Sinne Baumans niche knnvenl:iunsgemgtlr.
Ich und der Andere stchen sich .nackt® gegeniiber,
nichr als Exemplare einer Kategorie, sondern als
einzigartige Perséinlichkeiten, verbunden durch
eine emotionale Bezichung — zuniichst egal wel-
cher Art. Emorionen verwandeln Mirsein® in
«Fiirscin®, denn

— siesind gekennzeichner durch den  Ausgang aus
dem Zustand der Gleichgiilugkeit®,

~ sie entlassen den Anderen aus stereotypen Ge-
wissheiten und erleben ihn im Universum der
Unbestimmtheit",

— sie iberlassen den Anderen ciner Welt ohne
universalgiiltige Regeln und machen so das Aus-
handeln spezifischer Umgangsregeln miglich
und notwendig, .in der Selbstbeschriinkung von
Angesicht zu Angesicht geboren” (Bauman 1997,
105).

Die zwischenmenschliche Begegnung ohne ethi-

sche Vargaben, cin sich-auf-den-Anderen-Bezie-

hen durch Gefiihle, die nicht untersuchen, zerglie-
dern, vermessen, klassifizieren (vgl. auch Buber
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1992, 5. 274) ist die Bedingung dafiie, dass die
Selbst-Andere-Balance immer wieder spezifisch
ausgehandelr wird. ,Der Andere verwandelr sich
in die Verantwort ung des Selbst, und hier genau
beginnt die Moral als Méglichkeir der Wahl 2wi-
schen Gut und Base.” (Bauman 2.2.0.).

Die Arbeit mit Gefiihlen steht im Minclpunkt der
I‘].‘i:,fll;l{k--|-hl'.‘.lll:'r-r'\'irtlu:lllt'. Sii‘ .'til“.i [jrr h(_hl’iml
zur Essenz der Geschichten, Davon, wie es dem
Ensemble spontan gelingt, die Gefiihle der Erzih-
lerin zu erfassen, hiingt dic Qualicic der Begegnung
ab, die hier stattfindet. Dabei gehr die kiinstleri-
sche Auseinandersetzung von der Fantasic aus bow,
von der spezifisch fsthetischen Moglichkeit von
Wirklichkeitsaneignung, die in der Geschichre der
Erkennnistheorie und Asthetik mit Einbildungs-
kraft bezeichnet wurde (vgl. Bahme 1985, 5. 186).
Dic Einbildungskraft umfasst Emotionen wic Mie
Fiihlen, Sich-Hineinversetzen, das Vermiigen,
durch inneren Mitvollzug sich zur Welt und dem
Anderen in Bezichung zu serzen. Sie ist Grundlage
des .mimetischen Vermiigen(s)® (Benjamin 1953),
d.h. der Fihigkeit, durch spielerische Nachah-
mung etwas zu erkennen. Mimerische Erkenntnis
beruht auf der Fihigkeit des Subjektes, Ahnlich-
keiren zwischen sich selbst als Subjekr und dem
jeweiligen Objckt der Erkenninis zu schen und
(kiinstlerisch) zu produzieren. Dazu spiirt das
kilnstlerisch gestaltende Subjekr vielfiltge Verbin-
dungen und Verflechtungen zu der es umgeben-
den Welt auf. Es nimmi sich selbst damir als Teil
eines sinn- und bedeutungsvollen Zusammenhan-
ges wahr.

Dig kiinstlenische Ancignung der wahrgenomme-
nen Gefiihle geschieht in symbaolischer Transfor-
mation (im Playback in der Entfaltung der Magic'
der Tticher und der Musik) und gestalteter Ver-
kiirperung (der Figuren durch die Spielerinnen).
Das Erziihlte wird nichr analytisch zergliedert und
erklirr, sondern Zusammenhiinge, Briiche und
Maglichkeiten werden — auf der Basis von Erfah-
rung und Wissen — subjektiv-emotional deutend
nachvollzopen und (kisrperlich) pesealrer. Die Spie-
lerinnen kénnen Ahnlichkeiten zwischen dem
Erzihlten und ihrem cigenen Erleben feststellen,
mit dem sie die Vorgaben der Erzihlerin fitllen.
Dabei ist es ihre Aufgabe, aus dem eigenen Erfah-
rungsrepertoire sowohl intuiriv als auch bewusst
Elemente zu aktivieren, die sich mit dem Erleben
der Erzihlerin verbinden. Hiufig geschichr dies,
indem dic Spiclerinnen vorverbalen, kérperlichen
[mpulsr.n folgen: Die Spielerinnen entdecken
Erinnerungen an Eigenes erst im , physischen
Erleben einer Rolle® (vgl. Stanislawski 1988, 5.
26-40), d.h. im Erleben der durch die Erzihlung
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inirilerren Handlungs- und Bewegungsabliufe.
E'.Ir.'rnl.lt:h \'\-'lrti 30 mn "ﬁ"l'rl"il'l!.'.llll]_" [I'l:i[ ll\'.']ll. [:.ili_:L'l'lL'll
gebrachr. Die Spielerinnen iiben sich im empathi-
"‘Ll'l*.'l'l Il‘l".-luihl I'H.'lllll‘._l:l ‘Jlll'_il .\E'rll'lt;.l.l'll."" I\“‘]i‘l’lliLhL"i
Csestalven, also durch ein mimerisches Verstehen
der subjektiven Wirklichkeit der Erziihlerin

Fiir das kiinstlerische Umgehen mir Gefithlen auf
der Biithne ist ein dsthetisches Merkmal der Play
back-Thearer-Methode charakreristisch: Rhyth-
mus und Rituale. Fast alle Playbackformen haben
in sich rhythmische Strukruren: Wiederholungen
van CGesten und Gerliuschen, rhythmisierte Abliu-
fe bei dem Aufbau der Formen, wie auch die ge-
samte Dramarturgie einer klassischen Authihrung
rhythmisch geprigr ist: Eréffnung, Fluids, Pairs,
Scenes, Abschlusstormen. Auch die Eingste der
Formen, die Scene sind in sich noch einmal rhyth
misiert: immer wiederkehrende Riruale, sich wie-
derholende Fragen in der Interviewphase, das
Sich-Erheben der Spielerinnen, wenn sie fiir eine
Rolle benannt sind, die das Interview abschliefen-
de Formulierung ,Lets warch/ Schauen wir uns
das einmal an!”, das kurze Priludium, die Cisur
vor Beginn der eigentlichen Szene, das Einfrieren
am Ende und der Blick zuriick, dic Wiirdigung
lll'l E"[r‘il‘hll'lil]. "‘il.' |1i.||.|.f']] l.'i'l”.'” "-i.';..]'“.'[l'!‘ I{alh]'l'“.”..
der cin Sich-Einlassen auf den inhaldich vhﬂ‘ig
unvorhersehbaren und nicht planbaren Prozess des
Erziihlens und Improvisierens erst ermiiglichr.
Zum anderen helfen sie bei der Verdichoung und
Verfremdung des Erzihlren und erleichtern so den
Zugang zu Intuition, Fantasie und damit lecztlich

zur dstherischen Gestaling.

""l,'T'.ull“'url.urili_" L]ll[l hli“.}ll. ;I] ifl.‘f nl.'gl.'glltlllg

So wie bekanntermaen nichr nicht kommuni-
riert werden kann® (Warzlawik), so kann es auch
keine Begegnung ahne éin Umgehen mit Mache
geben, Diabei ist Veranewortung niche zu trennen
van Macht, denn das Handeln oder Nichr-Han-
deln eines Ichs hat immer Folgen fir den Ande-
ren. Die Auseinande rserzung mit Machr ist auch
aus Baumans Dienken nicht aussuklammern: Ist
der Andere starker, so bin ich ihm gegeniiber ver-
antwortlich, ist er schwiicher, so bin ich fiir ihn
verantwortlich.  Fiirsein, verantwortlich sein ist
deshalb im Grunde eine Machtbezichung.” (Bau-
man 1997, 5.108, | |nn'n|!u‘]1u|1g&'|1 durch den
Autar). Das leh hat die Mache zu withlen — 2wi-
schen sciner Auslicferung an den Anderen, dem
Einander-Ausweichen (Gleichgiiltigheir) ader dem
Tragen der Verantwortung fiir den Anderen, chne
Iiil' \'rx'r.'trﬂ“'n!l‘tu:l'll_: {{i'.'h f'ki'lﬂlf'l.'l‘n Fall Iull'l‘l'rl'l.i'i'll'lu'lﬂ'l'l e
womit wicder das Thema der Ambivalenz auf-
leuchtet, die jedem moralischen Handeln inne
wohnt: Die Skylla der Gleichgiilrigkeir, der niche

zu einer Moral der Verantworiung

iibernommenen Verant wortung, und die (¢ fh:il}'h-
".ii\ i.]l‘.'f !_':l.',.'"[rllllf.'llul"li ."‘]H.T“['l(l]ltii:. 1,|L‘I' m ?“'.il'l;
ausarrenden Verantwortung, scheinen einander zu
IluillL' Al :"L'i]l. |1|" Ki.l[\l ITHET HiEEIL'[ ]ILI]dlITLh.ﬂll'ﬂ.‘Hﬁ.’I”
vermochre.” (Bauman 1997, 5. 111).

I l,if."l “‘."&! ‘\.il_ll. "-'il' '.'ill." H{'Iill\l‘:ﬁ-tilll ||I|.“'|E: Yon SL'
waltgeprigren zwischenmenschlichen Bezichungen
(Auslieferung, Gleichgiiltigkeit) bzw. der anzustre-
benden, kaum je erreichbaren Alternarve (Verant-
wortung tragen, ohne sie dem Anderen abzuneh-
men).

Jede ewischenmenschliche Begegnung ist von
einem permanenten Aushandeln dieser Mache
bezichungen geprigr. Im Playback-Theater-Spiel
kionnen sich die Akteurinnen dieser Verantwor
tung (Hircinander im Ensemble-Spiel wic auch
gegeniiber den Erzihlerinnen und dem Publikum)
bewusster werden. Auf der Playback-Biihne 15t das
Hindurchsegeln' zwischen Gleichgtiltigkeit und
Auronomieverlerzung nichr einfacher. Eine Annii-
herung an die anzustrebende Balance oder aber
eine Entfernung von ihr wird aber in jedem Mo-
ment der inszenierten Begegnung — withrend der
Gesprichsphasen wie wihrend des Spiels - als
Gewinn oder Verlust des idsthetschen Genusses
deutlich spiirbar. Das spontane Spiel im Ensemble
ohne Vorabsprachen und Regicanweisungen ver-
langt ein hohes Mafl an mitvollzichendem Verste-
hen der Mirspiclerinnen und damit an Austaneren
der Selbst-Andere-Balance: Fine Elnpr:wi.az}linn
kann nur gelingen, wenn keine der Spiclerinnen

versucht, die Regie zu iibernehmen oder aber sich
von jemandem blind’ leiten zu lassen. Dic Kunst
besteht darin, beim Eigenen zu bleiben, es aber
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gleichzeitig mit dem, was als die Essenz der Ge-
schichre wahrgenommen wurde, zu verbinden
und dies gemeinsam mit den Mil:&pil:lcrilmcn in
cine dsthetische Form zu bringen.

Allragsrassismus kann in diesem Zusammenhang
als eine besondere Variante von Vergegnung' ver-
standen werden, bei der die oben erwithnien Un-
geheuer (Skylla der Gleichgiiltigkeit und Charyb-
dis der gestohlenen Auronomie) im machwvollen
Biindnis stehen:

Allragsrassismus: Abwertende Bilder von den An-
deren als Behinderung von Begegnung

Schon in einer zwischenmenschlichen Begegnung,
dic von Zuneigung gepriigt ist, driingt es das Ich,
sich ein Bild von dem Anderen 2u machen, um
dic l..ll'l.lﬁ!ibﬂlt ﬁml}i\'a]cnl Zu IJ{.'{'I“J':H 'I.ll'lll £
wissen, was der Andere braucht und wo meine
Vcranlwurtung endet. Bauman pltu]it'rl dafiir, dass
der Andere cin geheimnisvolles Riiusel bletben
solle. 8o wie die Vision des Fiirseins' nur so lange
wirke, wie sie unerfillle bleibr, so soll auch der
Andere eine ,Modalitit der Maglichkeit” sein:
JMNur der Tod... setzr diesem Wirklichkeits- und
Maéglichkeitsspiel... ein Ende. ,Sich ein Bild ma-
chen’ ist die Kostiimprobe dieses Todes.” (Bauman
1997, 5. 115, 117).

Nun ist nicht jede Begegnung mit dem Anderen
von Zuncigung gepriigt. Dic Instabilicit post-
moderner Realititen har auch zur Folge, dass jedes
Individuum cin particll Fremder ist, nirgendwo
vollstindig einheimisch. Flichtige Zugehorigkei-
ten, wenig verbindliche Begegnungen lassen Fremd-
heit zu einem konstitutiven Element des Eigenen
und damic zu einer alltiglichen Erfahrung werden.
Dies impliziert ein Aufstéren des Eigenen, ¢in
Sich-selbst-fremd-Werden'. Bauman har an ande-
rer Stelle von der Universalisicrung des Fremden®
gesprochen (Bauman 1992, S. 124). Die Anwe-
senheit der Fremde in der ,Heimar” bedeuter auch
Verunsicherung. Auf diese Verunsicherung wird
mit Gewalt Iﬂ.gi:rl:, die thren deutlichsten Aus-
druck in Fremdenfeindlichkeit und Rassismus
findet:

In der Kanstruktion von Bildern der Anderen
versucht das Ich fremdgewordenes Eigenes zu
sichern. Abgelehntes, ungehériges, nicht-dazu-
gehoriges Eigenes - individuelle wie gesellschafli-
che Schattenseiten — sind Grundlagen der subjek-
tiven Konstruktion dieser Bilder. Bewunderung
und Abwertungen liegen nah beicinander. Niche
selten setzen sich die Bilder zusammen aus den
faszinierenden Elementen der Versuchung und
Verfilhrung dessen, was eigene Sicherheiten und
Orientierungen in Frage zu stellen droht. Faszinie-
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rend kiinnen diese Elemente sein, weil Sicherhei-
ten nicht selten zugleich als Enge und Zwang emp-
funden und in rigiden Ordnungssystemen auch
real erlebt werden.

[Daz Bediirfnizs, sich Bilder von Anderen zu ma-
chen, trifft auf das gesellschaftlich sowohl strukwu-
rell als aueh im Alleagsbewnsstsein historiseh ver-
ankerte Bewiiltigungsangebot des Rassismus,

Mirt ihm wird das Aushandeln der Selbse-Andere-
Balance in der Begegnung und die Auseinander-
serzung mit Eigenem und Fremdem vermieden
um den Preis der Verschirfung von Verunsiche-
rungen. Macht ohne Verantwortungshewusstsein
wird auspeiibr in einer Gesellschaft, in der die
H'.uldlII.I!H,H.\'IirII.:iIIrT'Ir ||"H]['i{ II 1l'f"lli."illl 5illli- I”'l.
Ausgrenzen der angeblich Anderen vollzichr sich
S0 — Ilft Bl‘gf']'l l{l']! ('iHl‘l'll'll w"i“l‘l] —_ ['il'll'f lJnlEl‘
werfung unter Strukturen und Umgangsweisen, in
I,{l,'l'll:” dl,'t l,'igf'l'l.[,' pljli).1 lii[' Ak},l'i}l.l[t}‘. Vin Ulhltl'-
schicdlichkeiten und Stirkung ven Gemeinsam-
keiten auch innerhalb der eigenen Gruppe immer
unsicherer wird. Aus einem Bewusstwerden dieses
Zusammenhangs kann sich fiir Mehrheitsangeh-
rige genauso wie fiir Minderheitsangehorige ein
eigenes Interesse — jenseits von parernalistischer
Selbstgerechrigkeir der \hilflosen Helfer'- an einer
nicht-rassistischen Praxis ergeben.

Die Playback-Theater-Methode arbeiter Stereory-
pen im Sinne solcher subjektiv konstruierten Bil-
der von Anderen entgegen: Die Darstellung der
Personen aus den persénlichen Publikumserzith-
lungen geschieht immer konkret und individuali-
siert im Riickbezug auf die auf der Bithne anwe-
sende Erzihlerin, die durch die Leiterin im Inter-
view am Anfang der Scenes und die Wiirdigung
der Erzihlerin am Schluss ithren Ort haben. Die
isthetische Gesraltung im Spiegel des Spicls ver-
flacht in Richtung Klischee (oder eben stereotyper
Bilder), wenn es den Spielerinnen nichr gelingr,
die Haltung der (fremden) Figur in Verbindung
mit selbst Erlebtem zu fiihlen. Sie milssen sich also
dafiir 6ffnen, im Fremden Eigenes wiederzuerken-
nen. Damit erweitern sie stindig das eigene Rollen-
repertoire durch Aktivierung und Ausdriicken der
vielfiltigen Seiten des eigenen Iche.

Kriterien fir eine

theaterpédagogische Begegnungs-
Arbeit

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass Be-

gegnungen in der Moderne durch echische Rege-
lungen mit Universalititsanspruch, deren Geruch
bis heute dem Begriff der Moral anhiing, verhin-

dert wurden. Die Postmoderne erschwert mit ihrer

T
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Segmentierung und Instabilitic aller Aspekie ge-
sellschaftlicher Existenz zwischenmenschliches
Zusammenleben durch Bindungslosighkeit und
bietet gleichzeitig neue Chancen fiir moralisches
Handeln. Diese bestehen in der Entscheidungs-
macht fiir das Anstreben — wenn auch niemals
wirkliche Erreichen — von ausdauernden, allum-
fassenden Begegnungen zwischen dem Ich und
dem Anderen, unverstellt durch allgemeinver-
hindliche Regelungen, charakterisiert durch Re-
geln, dic immer wieder neu und spezifisch auszu-
handeln sind. Bedingung solcher Begegnungen ist
deren Entstehung durch spontane Emotionen
unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass Begeg-
nungen immer auch Machtbezichungen sind. Mit
der unaufhebbaren Ambivalenz von MNihe und
Distanz, Herrschaft und Glcichgl’.illigkr'lt ist dar-
um bewusst umzugehen state sie zu vermeiden.
Begegnung bleibt ein Potential, eine potentiell
handlungsleitende Vision, deren moralische Kraft
u.a. erlischt, wenn das Ieh den Anderen auf Bilder
festlegr. Insbesondere die Yermeidung ciner Aus-
einandersetzung mit Eigenem und Fremden durch
die Konstrukuon rassistischer Bilder behindert
Begegnung und fesselt damir das Handlungs-
potential aller Beteiligten, das in Richtung auf ¢in
(gewalt-)freieres Zusammenleben zielen kénnte.
Eine Stirkung der Begegnungsfihigkeir ist in die-
sem Sinn ein Beitrag zu ¢inem moralischen Ler-
nen im ureigensten Interesse aller,

In diesem Wirkungsgcﬁ.igc wiiren an eine theater-
padagogische Arbeir, deren Anliegen die Stirkung
von Alternativen zu Gewalt und H|ta.gsra.ssi.smus
ist, folgende Kriterien an'.r.ulcgen:

- Ermutigt sie zu Spontaneitit und zur Auseinan-
derserzung mit Geflihlen?

—  Bestirke sie die Wahrnehmung von und den Um-
gang mit Ambivalenzen?

- Ermﬁglitht sie das Zugchﬂl auf g:.&cllsl:hafl]i-
che Tabus, das Verbffentlichen der vielen uner-
zihlten Geschichren?

~  Stiirks sie das Erleben von Gemeinsambkeien?

—~ Lissr sie Unterschiede zwischen Menschen und
unterschiedliche Wahrnehmungen zu und nurzt
sie diese produktiv?

- Fordert siec Offenheit fiir das .Geheimnis® des
Anderen, widerserzr sie sich der Festlegung in
stereotype Bilder vom Anderen?

—  Ubt sie im Aushandeln einer Selbst-Andere-Ba-

lance?

Playback-Thearter hat hier spezifische Wirkungs-
potenziale, indem es auf dstherische Weise Begeg-
nung zwischen Menschen moglich machen kann

und stellt damit eine der Méglichkeiten marali-
schen Lernens dar.
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Begegnung statt Gewalt: Politische Wirkungsmdglichkeiten von Playbacktheater als Beitrag
zu einer Moral der Verantwortung

wwww.playbackner.org (Infos zum International Play-
back Theater Nerwork IPTN)

www, playbacktheater.de (Deutscheprachipe Playback-
Gruppen, auch Micht-IPTN-Mitglieder)

Anmerkungen

{ vgl Fox 1996

2 Um der besseren Lesbarkeir willen benueze ich im Allge-
meinen die weibliche Form, die minnliche st jeweils mit-
Lemeint. Minnliche Formen beziehen sich allein auf Min-
wer bz, mannliche Jugendliche oder Kinder. Auf eine
geschlechrerdifferenzierende Benurzung der weiblichen
Formen verweise ich im Einzelfall gesondert.

3 Gegriindes wiirde das Playback-Theater zu Beginn der
siebziper Jakre in den USA von dem Thearermann und
Poychodramatiker fanathar Fox, schr bald in Zasammen-
arbeit mit seiner f_rﬁrmxejﬂ.ﬁ'ﬂfn. der neuseelindicchen
Musikibenspestin Jo Salar.

In den 25 Jahren seiner Exiszens has sich das Playback-
Theater weiterentwickelt wund verbrester. Inzwicehen exi-
stlert ein bestindiy wachsendes weltweires Netzwerk (Tnter-
narsonal Nevweork of Playback Theater — [PTIN) von ca.
400 Pfa{rﬁ‘i‘("- mam—cmpprn. Es wrind i wnierschied-
lichsten Feldern und aufverschicdene Arten praktiziert:

dffencliche Auftriree finden stars

-l rlxrfm.ﬂfixn dl.;fnm- Gemeinde (commmsmity) l'rmgr-
vies Theaterereignis, olne vorgegebene Themen oder im
Rabmen kultireller Bearbeitung aktueller Themen wie
Sucheprivention, gesellsehafilich rabuisierte Erfabrungen
(z.B. Minderheitendiskriminierung, Holocansterbe) oder
auch mit Alltagsthemen wie ,Auf und davon®, , Verlichs,
verlpls, verbeimates”™ wo;

- als Markierung sines -besgangs, = B. bei [abrestreffen,
Jubilien, Gebureiragen, Hochciven,

Eber barriebs- ader seminarintern wird mir dieser Methode
prarbeitet

- it Rakenen von Supervision oder dheilichen Selbsiverstin-
digungs-Vemnstaltungen 2. 8. im Bereich sozialer Dienste
mit den Seminarteilnehmerinnen als Spiclerinnen. Hier
sind awch Auftritec ciner trainicren Gruppe fiir dic Be-
sehiftigten ablich;

- in der Orpanitationsentwicklung, bei Teamentwichkfungs-
prozessen, Leitbildbliringen wd. im Unternelmensbe-
reich;

- mit und fir Klientinnen aws gesellichafilichen Randgrup-
pen (2B, in Gefangnisen);

- in der Therapie zur Vergegenwirtigung evt. bedrohlicher
Erinnerungen im Schuz eines Spiegels oder als Trainings-
form zur Erwciterung der Rollenflecibilinir,

- miche zuletzt im Feld der Erzichung, vom Kindergarten
iher die Schule bis hin zar Hochschullehre (mit vder ofine
das Ziel einer Auffiibrang). Diese Liste (gl auch Fox/
Dauber 1999, 5. 15/16) verlingert sich mit der Auswei-
rung dieser Theatermethode bestiindg.  Eine wissenschafihi-
che Begleitfarschung, wic sie in den USA bereits existiers,
ist im destschsprachigen Raum erst im Entiteben (Fox!
Dauber a.a.0.).

4 Aus Plaszgriinden werden bier keine Praxisbeispicle
theater live anzusehen, sei auf die Miglichkeit verwiesen,

akrelle Eljl’.'f.l':rrmxru im Newslerrer ..J‘l"fﬂ?llr-i_'r" odder im
Interner macheulesen |rgi Litemturfivie). D‘:znrr.l".l‘urrg FInes
Sehulprojeketes und Erfalrungen ans der Erwachsenenbil-
dung, bezogen auf das Thema des Anfratzes, siche anch
Heppeleassen, furn: Thearer der Begegrng — Playback-
theater als ein Bettruag zue etnem q‘:fnf.wf.r-,,_"fr'ﬁrrﬂr Fnsam-
smenleben, in: Huppertz, Novberr (Hrig.): . Rechtsextremis-
preaes Flassiiemas Mﬂd{!h&;}rﬁfﬁ‘{h"ﬂ'ﬂ i Deyrsehland wnd
Enropa — Was tun?™ Internatiomaler Kengres n Frﬂ'lruu'x1

4&!1'1' 2001 fin l'irrf-rrrﬂl.ruugl

5 Zur Kririk eimer aufkelirerischen antivanissischen Pid-
agﬂgﬁ' und Eunyiri'ﬁmf eimes alternasiven Ansatees @i'.
Colren 1993

6 Utopie in dem Sinm, dass die mormlische Sirnation kein
realer; erreschbarer Zustand sein kann, sondern thre An-
nalme wic cin Matar ciner Bewegung in Richtung auf
Fukunfi wirkt. . Moral ist, wie die Zawkunfi selbit, ewig
noch-nicht. ... swedl wir dem Zusammensein seine Maglich-
kerr z.rfgr;:d,rﬂ;. die alleinr die 2 r.’.l'nnﬁ crririilien kanm,
haben wir in der Grgnm:.rn eine Chance, moralisch zu
ftrideln, und manchmal sogar, gut zu sein.” (Baumann

1297, 5. 118).

?!ﬂmﬁm 5::1’.1' Bﬂu:uwn uu.r t’;'h‘lr'.ru |r'|.-'.'-r.|rrrr:.' 1199_3. .‘I-..
305) und Hannalr Arends (Arendr 1975, Bd. Il § 263)
di¢ objektivierende Halrung des fiir die Judendeporrationen
zustindigen Adolf Eichmann gegeniiber seinen Verbrechen
aly .einen Trivemph, wiche eine Niederlage der Ethuk™ an.
De sich ir dicsere Fall zetgende Banalivd: ddes Bisen ist ein
Produlet der ;rrnninﬁigrn f..n‘gil- etnes , ethisch korrelten”
pater familias” und damit niche nur der Gedankenlovigheit
(weie von Arendr beschrieben), sondern der (;}_f&fr!brig-{'ﬂ'r.
Dhas Bése wurde freigeserze durch Eschmanns Gleichgilog-
ket gegeniiber dev Bedeurung des Leidens, der Zufiigung
von Schmerz” (Vetlesen 4.0.0., vyl Baumann 1997, 5.
97, Hervorfiebungen durch den Auror),

8 _Durch dic Wrdappfunx m Sp:'rgrf hreber dve Welt de thr
eigene Distanz auf-" (Fouranls, 1971, 5. 49). Diese For-
muﬁrmﬁg starint von Foucanlt und bezieht sich wicht auf
Playbackiheater, sondern auf das mimerische Konzepe dev
Realitdtwerarbeirung wnd <wabrnehmung, das das abend-
Lindische Denken bis zum 16. Jabrbunder: priigre. Damak
war o5 das mimetische Vermigen, mit dem sich die Subjekee
mit der Welt in Beeiehung seteren. Weltzsusammenhinge
werden gefinden, geordnet und veritanden nach dem
Prinzip der flinlichkeir. Subjekre und Objekre werden als
miteinander korrespondierende Elermenie cines simn- srned
ﬁr&‘ﬂl‘uﬂxj’mﬂfﬂ mfmmmﬂrfmugj Wr‘f’g{ﬂ#ﬂ!m’f w—
eine Welt ohne prinzipielle Fremdbeis, Kilte, Brz.r'rbungr!n-
sigkeit. Der Mensch und die Objekre der Welt sind inein-
ander verwoben. Sinn und Bedeusuing bescehen in ibrer
gegenseitigen Eimwirkung aufeinander. Versichen bedewter
eimirken, dnxfrfrﬁrn, ihnlich werden bew. flinlichkei
anfipiiren. Ut dicse mimetische, in diesem Sinn cingrei-
fende Evkennmishaloung einmebmen zu kiinnen, bravuchen
die Menschen die Fiahigheiten Einbildungskrafi und Sym-
pam‘:ir {Fowcandt 1971, 5. 69),

Einbildungekraft wnd mimetisches Vermigen, die in der
Vormoderne also als evkenmmenisbildende Krifre wirksam
wtren, wrrden mir der abjektivierenden, distanzierenden,
d b, vem mﬁ;d:&nﬁu Anteilen, a.l:rf mmmmm:rbgﬁﬁ—
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chen Evkennmissen begriinderen Weltansignung der Mo-

derne in dizs Reservae der dithetischen Praxis verbanne.

Die auf Fanrasie basierende Gessalvungrlerafe lisse sich
aber niche werklich .mrf Dauer :rr'm’nifng.-n tareed zﬁgﬂlﬂ'. D
Erbe dieser eingreifenden, schapferischen Weltanedgnung.,
bei der sich die Subjekre als Teil eines gesamren Gefiiges
fgﬁzfrw und iiber wr{,‘:ﬁn:gf, micht ymmer ratronal zu
erfitssende Verflechtungen und Verbindungen zu der sie
umpebenden Welr verfligen, bleibe in den Subjekren weiter
wirkiam. In der Kunst wirke sie — neche ale f-‘rgﬂrwud‘zﬂr
Realitit, sondern diese transformatorisch durchdringend —
dsthetisch erkennend (vgl. Schuls 1985, 5. 77, zum Zn-
wmmrnﬁmng e ﬁ'n!'iﬂunxd-mﬁ. mremetischern Verma-
pen, dsthetischer Evkenninis und Theaterarbeit vl auch
Bernd 1988, 8. 76-111).

9 Eine ausfubriiche Darsteliung der gangigaen Technileen
findet sich bei Salas, 5. 44 ff

10 Als ein Beisprel sei hier die vamantische Bewunderung
pendinit, die Menschen aus siidlichen Lindern, Schuwaree
oder Rom (segenannre Zigeuncr) auf Emotionalinis und
Simnfichkeir festlegr, was aber nicht zu gesellechaftlicher
Anerkennung und Mache fiir dieselben Menschen fitkre,

11 Zur Definition von Rastismus: Angenommene oder
exissierende Merkmale wic Havifarbe oder Kaq‘!rrgmﬁ

Sinnlichkeit und sinnliche Padagogik

wierden miv beseimmien Eigensehaften und Verhaltenswe:.-
e J'.M zmd!ﬂmmm}lxxﬂbﬂf‘j-‘. Mf‘mf;”ﬂ Mm Fied
kiinstlich zu Grappen susammengefasse, dic angeblich
anders sind wnd als homogen, unverinderlich und sich
:.r#nafllg Haﬂngf.sr.fr repmn"uz.l:.r.rrmf breirachtet werden. Eine
Kuleur ((die’ ilamische Kultur, das Kopftuch) kann ebenso
Konseieweionsmerknal sein, wobei kxlourelle Werte als
zf.nm's:' natiirliche, unxrﬁw:rm' el unnverdnderbare Merk-
male verstander werden.

Die ale anders konstruterte [?mppr (i Raxce') wird als min-
derwertiy im Vergleich zu der cigenen Gruppe beschricben
— manchmal anch bei aller Bevoundersng = 8. fiir Emotio-
nalitit, Schinheit. Diese Wertungen baben sich im ge-
schichelichen Prozess eines Landes entwickels. Dabei bar
die eigene Gruppe die Machr, diese ibre Definivion gerefl-
jr-r.l'ﬂﬁ.:l:tl’i — gmindest in Teilbereichen — durcheusetzen,
Hierbrei spiclen strakiurelle Mache (Scaatsbisrgergeserz,
Einstellungse snd Pevsonalpolitik, Schud und Erziehungs-
wesen, ArvbeitsfBrdlerungspeserz, Asylpolizik, Vevordmun-
g, ) und allidglicher Rassismus (chergriffe, Ausgrenzung,
Spriiche, Wirze, Niche-Wakenehmen...) Hand in Hand
(vl auch Kalpaka/Richze! 1990, 5. 12 ).

Sinnlichkeit und sinnliche Padagogik

Sinnlichkeit, d.h. die Fiihigkf:ir zur I’tn.eptinn, das
Wahrnehmungsvermégen, kann als Haltung be-
zeichnet werden, unter deutlichem Einsatz der
Sinne sich selber sowie der Welt zu begegnen und
dariiber Wissenszugang zu erlangen. Seir den 1980-
er Jahren erlebr die Sinnlichkeir cine Renaissance
in den Sozial- und Geisteswissenschaften. Zum
Lebensprinzip erhoben und einhergehend mit
zunchmender Alltagsisthetisierung, avanciert sie
als integraler Bestandrcil des Asthetischen zu ci-
nem zentralen, interdisziplindir verhandelten The-
ma. So sind Sinnlichkeir und Kérperlichkeir stir-
ker als bisher in ihrer Bcdcutung fiir S-:-Iinli.s-l'emngs-
und Bildungsprozesse anerkannr und wirken niche
nur in der tradirionellen Verbindung von Pidago-
gik und Asthetik, der Kunstpiidagogik, sondern
auch in der aulerschulischen Jugendarbeir, Er-
wachsenenpidagogik, Sozialpidagogik, Gesund-
heitserzichung, Sport- und okopiidagoglk, inter-
kulrurellen Erzichung, Medienpiidagogik, in der
a"gn:meinnn (Schul-)Didaktik. Danchen sind Pra-
xis-Orte entstanden, in denen die dstherische,
nonverbale Tiirigkeit im Vordergrund scehr, z.B.
im Konrext sozialer Kulturarbeir oder Museums-

pidagogik.

Gabriela Naumann

Das Asthetische wird als ,,Versprr:chung" (Ehren-
speck 1998 ) fiir individuelle wic gesellschaftliche
Probleme, gegen Sinnverluet und Orientierungs-
Im;ﬂkfh Ei"gm!lt: hituufvmiﬂ'n ﬂ.l.ll;h dic
Vielzahl sinnlichkeitsorientierrer psychotherapeu-
tischer Ansiitze und die bestindigen soziologi-
schen/philosophischen Asthetikdiskurse.
Sinnlichkeit ist die Voraussetzung fiir Sinneswahr-
nehmung und -erfahrung, Empfindung. Sinnes-
wahrnehmung bezeichner den Prozess der Infor-
mationsaufnahme aus Karper und Umwelt sowie
der Weiterleitung, Koordination und Verarbeitung
der Reize im Gehirn (Zimmer 1995). Durch die
Wahrnehmung entsteht eine subjekrive Vorstel-
lung von sich selbst und der Umwelr, die in Ab-
hiingigkeit von den bisherigen Erfahrungen, Ein-
driicken und Erlebnissen steht. Eine Strukrurie-
rung des Wahrnehmungsprozesses kann erfolgen
nach den einzelnen Sinnessystemen, den Erkenn-
tnistirigkeiten, Sinnesorganen, Rezeproren, Reizen
oder nach den gewonnenen Informartionen. Zur
Bestimmung von Empfindungen gehbren vor
allem Qualitir, Inrensitit sowie Dauer.

Zwischen Sinnlichkeit und Asthetik nimmt Neu-
maier (1999) folgende Unrerscheidung vor: Zum
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#i nen u“{cﬁ“dﬂ di: hhﬂil{ I'Iil;ht :l"c GES:EH-'“'
heiten der Sinnmrfnhrung, sondern vorwiegend
die dsthetischen Merkmale cines Gegenstandes.
Obwaohl alles Astherische iiber ein sinnliches Me-
dium vermittelt werden muss, lassen sich manche
Phinomene eher durch geistige Analyse als durch
sinnliche Anschauung erfassen (z.B. der Gehalt
von Kunstwerken, begriffliche Assoziationen, for-
male Prinzipien).

Wahrnehmung und Erkenntnis

Seit der Anuke wird dic Bedeutung der Wahrnch-
mung fiir das Erlangen von Erkenninis erforsche
(vgl. Hiigh/Liibcke 1997). Ergebnissc gestalipsy-
chologischer Erforschung (z.B. Ehrenfels, Werthei-
mer, Kéhler, Koffka) kennzeichnen sinnliche Wahr-
nehmung als nicht elementaristisch-reizhaft son-
dern als ganzheitlich gestaltet, dic Sinnescntschei-
dungen und -priferenzen selektiv vornimme. Nach
Cassirer ist menschliche Wahmehmung als dyna-
misch-prozessualer Vorgang stets symbolisch ver-
mittelr. Auch Medien wie Sprache, Schrift, Zei-
I:I'IEI'I und Sw:. F':ln}'chﬂ!. U-I'I.d {:Umputcr H.TUI'E'
turieren die Wahrnehmung. Umstrirten ist, ob es
cine reing (ungcd:ulctc. theoniefreic) Wahrmeh-
mung gibt oder ob alle Wahrnehmung bereits
vorstrukturierte Sinneserfahrung von eowas ist.
Ungeklire sind auch Hierarchie, Bedeurung und
Serukrur der Wahrnehmungsfelder der cinzelnen
Sinne im Erkenntnisprozess.

Soziologie der Sinne

Aus soziologischer/anthropologischer Sicht bleibr
es Kamper/Wulf (1984) zufolge bis in Wahrnch-
mungsprozesse offen, ,ob der Korper modellhaft
Zeugnis fiir eine ,nariirliche” Sprache oder eine
~geschichtliche” Schrift ablegt.” Daraus resultiert
auch die Frage, ob die - historischen und sozialen
Sinnstiftungen ausgesetzien — menschlichen Sinne
gemiR der poststrukeuralistischen Perspektive
passiv crleiden oder in der Lage sind, handelnd
Einfluss zu nehmen, Die Ansitze des ,sensate
body" und ,embodiment” (vgl. u.a. Synnorr,
Csordas) bemiihen sich um das Zusammenbrin-
gen beider Positionen und kreieren ein Verstind-
nis ciner aktiven Bezichung zwischen sinnesbezo-
genem Kirper und Mitwelr. Gleichwohl werden
dic Sinnc als neues Forschungsfeld entdeckt, das
sinnliche Wissenszuginge sowie soziokulturelle
und sinnliche Implikationen untersuche und dic
LSinne im Konkurs der Geschichre” (Kamper/
Wulf 1984) bis zum ,isthetischen Aufbruch®
(Probst 1999) verfolgt. Die (Uber)betonung der
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Sinne ruft Wehrlosigheit und Leiden hervor, ver-
weist aber auch auf ihre Optionen: Gehr es um
Bﬁf]l'ﬂ:llﬂfriil}]l‘ {FIIIC:IiE’!”]Hlllllf Jl.'l.i.it"l Hllrlll.'l'-
ressourcen oder um Befrelung von tradivionellen
Sinnstrukturen? Fiir Welsch (1999) ist die Post-
moderne durch eine Dialektik von Asthetischem
und Aniisthetischem gekennzeichner. Die Uberbe-
tonung des Asthetischen schligt um in Andstherik
und erzeugt Empfindungslosigkeir und Desensibi-
lisierung — Zustinde, die u.U. mit Erfordernissen
akrueller Realitir korrespondieren. Pazzini (1994)
zufolge gibt cs keinen Indikator dafiir, dass sich
unsere sinnliche Ausstartung auf der Ebene der
Physiclogie verschlechtert hat eder dass die sinnli-
che Qualitir der Umwelt geringer gruunitl: wiire,
auch nicht im stiduschen Bereich. Als ungenii-
gﬂul sieht er jedoch die ,-'ﬁ.llp'.mull'lt_; der Sinne an
die Anforderungen der gegenwiirtigen Umwelt.

Anschaulichkeit und Padagogik

Rumpf prisentiert in ,Die iibergangene Sinnlich-
keit® (1981) die Schule als institutionellen Aus-
druck des cartesianischen Weltbildes, die formal-
absrrakre Bildung in den Vordergrund stellr und -
indem sic den Kérper aus Lehr- und Lemnprozes-
sen aussperrt — die Ablésung partikulirer Sinnlich-
keit betreibt. Ansitze zu Bedeutung und Effckien
medialer Anschaulichkeit (vgl. Postman) und zu
einer sich méglicherweise neu konstruierenden
Bezichung zwischen digitaler Technologie und
Kﬁrpcrlichk:il: (Leeker) stehen dieser zivilisations-
kritischen Perspektive kontrovers gegeniiber. Sinn-
lichkeir als Plarzhalter einer auf Anschauung basie-
renden Pidagogik verweist auf dic Didakuk von
Comenius, Rousseau, Pestalozzi, Frobel, Mit der
Zielstellung, die Funkrionstiichrigkeit einzelner
Sinnesorgane zu trainieren, um dadurch die Ver-
standestitigkeir zu erweitern, reprisentieren diese
jedoch eher rationalistische state erfahrungsorien-
tierte Tradirion. Die Rtfnrmp&idagngcn, die gepen
die Reduktion von Sinnlichkeit aufbegechren, ver-
harren 2.T. in der Dichotomie sinnlicher Ecfah-
rung und geistiger Erkenntnis.

Kennzeichen einer neuen
sinnlichkeitsbezogenen Pdadagogik

Dic Anerkennung von Kérper und Sinnen als
Basis menschlichen Handelns hat zu einer um-
fangreichen Theorichildung in den sozial- und
geisteswissenschaftlichen Disziplinen gefiihrt; der
Diskurstransfer in konkrete pidagogische Prozesse
gelingt jedoch nur ungeniigend. Die Erzeugung
und Wahmehmung von Atmosphiren (Bshme),
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das Konzept des mimetischen Handelns (Wulf)
sowie Rirtuale des Lernens, die sinnliches Lernen
und die Inszenierung des Lernens beinhalven (Walf
u.a.), verweisen auf entsprechende Zuginge. Die
Entwicklung von Krirerien einer neuen ,sinnli-
chen Padagogik™ kann als Grundlage fiir die Kon-
zeprionierung adliquater Praxiskonzepre einschliefi-
lich konkreren didaktischen und methodischen
Vorgehens dienen.

Die Gestaltbarkeit der Welt zu erfahren; Experi-
mentierfreudigkeit wecken, um das Ausmaf dsthe-
tischer Wirkungen zu erleben; die Variationsbreite
der Wahrnehmungen, Ausdrucksweisen sowie
Genussmiglichkeiten zu erkennen — so benennt
von Hentig (1985) Ziele isthetischer Erzichung.
Aufgaben ciner kisrper- und sinnesbezogenen Pid-
:lgngik kiinnten sein, sinnliche I-",rfnhnmg vor dem
Kontext gesellschaftlicher Zivilisationsprozesse
und den daraus resultierenden verinderten Le-
benswelten zuzulassen sowie eine neue differen-
zierte Wahrnehmungskompetensz 2u entwickeln,
mit der sinnliche Qualititen (cinschlicBlich von
Lebensqualitit) erkannt und benannt werden
kiinnen.

Hllfr.ﬂ-l.l Ii.iifn ii.‘.'l'l folgcndc Furdclungcu ﬂ-“fﬁtt!'

len:

1. Beriicksichtigung soziokultureller Einbindung
und individualbiegraphischer Vorprigung der
Wahrnehmung in einer allagsorientierten und
subjektbezogenen Didakrik
Sinnliches Urteil entstehr im soziokulwurellen
Kontext, nach Foucault hat dsthetische Wahr-
nehmung stets gesellschafilichen Charakier. Dic
Sinneserfahrungen eines Einzelnen miissen stets
wieder in den Gesamtkontext kultureller Erfah-
rungen riickbindungsfihig bleiben. Rein selbst-
reflexive Wahrmehmung ist Hirdina (1994) zu-
tolge cine llusion. Selbsterfahrung und Selbst-
befragung sollen nicht auf Selbstbestitigung hin-
auslaufen, sondern auf Erf.lhrung der Grenze des
Selbst. Diese Grenze ist nur in der Begegnung
mit anderen zu erfahren.

2. Rekonstruktion der Wahrnchmungsgewohn-
heiten
Um dem komplexen Sinnespotential 2u begeg-
nen, muss eine krirische Sinnesarbeir auf die
Britiche, Ungereimtheiten, Widerspriiche und
Kuriosa der sinnlichen Erkenntnis eingehen. Erst
durch das Aushalten von Ambivalenz, Differenz
und Fremdheir wird Erfahrungs- und Denkfi-
higkeit hergestelle. Entfremdung kann sich also
durchaus konstitutiv bei der Entstchung von
Neugier auswirken, die sich auf Fremdes rich-
ter. Michrganzheitlichkeir in diesem Sinne schafft

einen pmdukl‘.i\fcn ManEcI, naives, unverstellres

Sinnlichkeit und sinnliche PGdagogik

Begegnen neue Aufmerksamkeiten, dadurch
wird Irritation innerhalb der Wahrnehmungs-
und Handlungsroutine erzeugt. Plessner zufol-
ge (1980) bildet die Kunst des entfremdeten
Blickes (und dies betrifft alle Art der Wahrneh-
mung) die Voraussetzung allen echten Verste-
hens. Rumpf (1994) fordert Lernprozesse der
Entautomatisierung auch auBerhalb der Reser-
vare Kunst und Freizeit ein. Das offiziclle Leit-
bild des Erfassens der Mitwelt ist auf Beherr-
schen und Einordnen ausgerichtet, die von den
Sinnen zugetragenen Reize sind auf Bekanntheic
zu entschliisseln und zu domestizieren. Eine
Riicknahme des Einordnungswissen kénnie hin-
gegen zur Befreiung sinnlicher Ansprechbarkeit
fithren. An die Stelle des mechanischen, schnel-
len und sicheren Wahrmehmens, dass das T].rpi-
sche wiederzuerkennen sucht, soll cin schﬁpﬁ:b
risches, befr:lgcndcs, feines, |1rlgumes., unsiche-
res, intuitives und weithlickendes Wahrmchmen,
dase gich auf das Besondere einlissr, treren.
Adorno erkkirt die Differenzerfahrung zwischen
Begriff und Objekr als die Basis dstherischer Er-
fahrung, MNichr-ldentitit® zum zentralen Ecgriﬁ:

. Zulassen der ,anderen™ Seite der Sinnlichkeit

Zur Sinneserfahrung gehiirt nicht nur —wie hiu-
fig impliziert wird — dic Erfahrung von Integra-
tion und Harmonie, sondern auch die Erfahrung
von Leid, Leidenschaft, Grausamkeit, Aggressi-
on, Arbeit, Selbstzerstérung. Bemiithungen um
die Beherrschung der Sinnlichkeir gelten aus
zivilisationskritischer Perspektive als repressiv;
angestrebt wird ein Riickgingigmachen der Ent-
fremdung mit dem Ziel, iiber die Aktivierung
der .guren” Sinnlichkeir gesteigerte Lebendig-
keit und Kreativitit zu erzeugen. Um sich die
nichtdomestizierte, libidingse, obsessive Sinn-
lichkeit vom Leibe zu halten, entwickelt die Pid-
agogik hiufig Oberflichen-Inszenierungen, ent-
sexualisierte, pidagogisch bereinigte, keimfreie
Varianten, Verharmlosungsformeln, . Kindergar-
ten der Sinne”, Sinnentralala® (vgl. Selle 1994).
Lust wird durch Spall erserzt, mir entsprechen-
dem Unterhaltungseffekr. Noch ist Sinnlichkeit
an Kérperlichkeit gebunden und meint die
Wahrnehmung der Realitit iiber die Karpers-
inne. Damit verbunden ist auch die Erfahrung
von Vergiinglichkeir, Bedrohung, Tod. Die
Verdringungsstrategie unserer Kultr ist auf
Leidensvermeidung aus; sie versuchr, durch die
Asthetisierung der Lebenswelt ein forewihren-
des Fest” (Bubner 1989) herzustellen. Miglicher-
weise taucht die abtriinnige, verdriingte Seite der
Sinne in der Aggressivititsdebatte wieder auf,
zeige sich in der lustvoll genossenen Ausiibung
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von Gewalt. . Start einer Pidagogik der Konfron-
tation mit der Natur des Menschen betreiben
wir Ausblendung, Beschwichrigung, Verdrin-
gung... Die Wildheit der Sinne und das Erschrek-
kende des isthetischen Augenblicks, Leiden-
schaft und das Uberschreiten der Wahrneh-
mungsgrenze zur Transzendenz der Bilder wiir-
den den pidagogischen Kifig sprengen, in dem
wir sitzen und in dem wir andere partout halten
wollen.” (Selle 1994). Um solche Prozesse zu
fordern, ist eine ,Risikodidakrik der Erfahrungs-
lust" vonndten. Einc verinderte Bildungspraxis
ergibt sich aus der Befreiung, die eine  Asthetik
des Gestbrtseins” anstelle zudeckender Sinnes-
arbeit produziert.

. Beachtung der Rezeptions- und Ausdrucksfi-

higkeit der Sinne

Moch vor dic Auscinanderseizung mit den Sin-
neseindriicken stellt Holzapfel (1994) ihren Aus-
druck. Nicht alle wesendichen Stimmungen,
Wahrehmungen und Gefiihle sind bereits
sprachlich reprisentierr, damit wird die Ebene
der Sensibilisierung fiir Wahmehmung, der Aus-
druck von Wahrgenommenem und das Gesral-
ten von diffus, paradox und absurd Gefiihltem
zentral. Neue (z.B. weniger angst- und sucht-
besetzie) Kérper- und Sinneserfahrungen stel-
len sich aufgrund der Sozialisation im Zivilisa-
tonsprozess nicht unmitrelbar und quasi natur-
wiichsig ein. Erforderlich sind geeignete Riume,
Begegnungs- und Gestaltungsméglichkeiren,
nonverbale Ausdrucksmedien, die zunichst die
Expressivitit von Gefithlen und Wahrnehmun-
gen zulassen, ohne sie gleich einem Diskurs der
Einordnung, Deutung und Bewertung zu un-
terzichen. Werden Gruppenprozesse um die sub-
jekrive Dimension von Sinneserfahrung erwei-
tert, diirfen die Angebote niche funktionalisie-
ren oder normieren — Sinnesleistungen nichr zu
Anpassungsleistungen fiihren. Wenn die Quali-
tit der Sinnesempfindungen vorgeschrieben
wird, bleibt individuelle Erfahrung aulen vor,
werden Kérper und Sinne zum Objekr von Er-

zichung,

. Verbindung von Sinn, Sinnlichkeit und Han-

deln

Zu entwickeln sind Formen dsthetischer Hand-
lungsfihigkeit, die aus Wahmehmung, emotio-
naler Reakuion (auch Leidenschaft), refleknieren-
der Haltung, gelebtem Alltag und Neugier auf
das Unbekannte hervorgehen. Entstehen kann
dadurch cin sinnliches Selbstbewusstscin, das
Denken, Sinneswahrmehmung und Verhalten be-
inhalter; eine Art Hellsichrigkeir®, die Hand-
lungslust freiserzt.
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Ausblick

Dic Erwartungen an das Einbezichen der bisher
stark vernachlissigren sinnlichen Dimension in
cinscitige Bildungs- und Erzichungsprozesse sind
hoch: Hervorgehen soll eine Stirkung der Lebens-
qualizit des Einzelnen, Erwerb von Schiiissel-
komperenzen wie Selbswstindigkeir, Teamfihigkeit
und Kreativitit und Beférderung kognitiver Lem-
prozesse. Von sinnlicher/isthetscher Kompetenz
wird Selbstentfaltung, Ausbildung von Ich-Identi-
tir, Yorantreiben der Emanzipation des Menschen
erwartet, die das Alltagsverhalten (wie 2.B. Kon-
sumverhalten) bewusst und verinderbar mache,
Erfahrungsgrenzen transzendiert. Gefordert wind,
das Asthetische als allgemeines Erzichungs- und
Bildungsprinzip anzuerkennen, Erziehunpgswis-
senschaft® durch ,Erzichungsisthetik® zu erserzen
(vgl. Lenzen 1990).
Unter den gegebenen gesellschafilichen Bedingun-
gen klaffen Ehrenspeck (1998) zufolge jedoch Idee
und Realisierung der isthetischen Bildung weit
auseinander. Trowz Kritik und gescheiterten Um-
sezungsversuchen moderner Bildungskonzep-
tionen haben (pidagogische) Projekrionen auf das
Sinnliche als Bringer von Individualisierung, Be-
freiung, Emanzipation, Harmonisierung ungebro-
chen Bestand. Bemithungen, das Alltagsleben
genuss- und lustvoll zu gesralren, die daraus ent-
stehende Asthetisierung der Lebensumwelt, in der
sich soziale Milieus aus dem Lebensstil konstituie-
ren, die hedonistische Ausrichtung in Jugend-
kulturen sind Ausdruck fiir die Herausbildung
von Sinnlichkeir als Lebensprinzip. Dias Gelingen
des sinnlichen Weltzugangs und dic entstechenden
Effekte sind jedoch abhiingig von der Entwicklung
von Perzeprions- und Reflexionskomperenz.
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Zur Eigenzeit der Kunst
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Was ist die Eigenzeit der Kunst? — Z.B., wenn
Musiker .nur” zwanzig Minuten spielen und das
Konzert den Hirern einen Raum erfiill, in dem
die Zeit schwebr und kreist; oder wenn Schauspie-
ler dem Publikum fiinf Stunden Spannung bieten,
s immer wacher wird und die AuBenzeit vergisst.
Eigenzeit der Kunst ist auch, wenn ich ein Bild im
Muscum immer wieder besuche, da es mich in
eine Blickgeschichte gelockr har, die ich nichr
mehr ohne weiteres beenden kann. Hin und
weg” in einem Roman, Theater oder Konzert bin
ich in der Kunstzeit, dic von der Lebenszeit nicht
ahgﬂbgen werden muss, wie etwa Arbeitszeir,
sondern zu ihr hinzukommr und sic erfiille. Dic
Orestie der Schaubiihne und Peter Steins Fasse J
und II haben zwei Tage gedaucrt, dic dem Publi-
kum geschenkt wurden. Es lebt deshalb vielleicht
nicht linger als chne Theater, aber hat einc beson-
dere, mit nichts verrechenbare Zeit gewonnen, die
ihm sonst fehlen wilrde.

Eigenzeir als erfiillte Zeir ist nicht beschrinkr auf
Kunst, sie stelle sich ein auch in der Licbe, beim
Denken und als Freiheitserfahrung, auf ausdau-
ernden Wanderungen und in der Euphorie des
Gelingens — aber auch als Langeweile, in erzwun-
genen Zustinden der Besinnung und als gefiillte
und eigens spiirbarc Leere bei Depressionen. Das
Besondere der Eigenzeit der Kunst ist jedoch ihre
souiale Zuverlissigkeit und Bezichungsqualivi.
Kunst isoliert nicht, sondern stifter Gesellschaft.
Das Publikum sucht diese Gesellschaft, deshalb
muss Theater immer ein Zeitverhilmis aufbauen
zwischen Publikum, Stiick und Inszenierung. Es
darf nur eines nicht: identisch widerspiegeln, Wirk-
lichkeir kopieren. Deshalb dauert z.B. die Insze-
nierung von Lars Noréns Personenkreis 3:1 schr
lange. Erst nach einer Pause gewinnt das Stiick
Eigenzeit, withrend vorher das Publikum licber
schnell hindurch machre, wie es auch in Wirklich-
keir an diesem Personenkreis varbeieilt. Theater
muss gerade das Idenrifizierte und Wiedererkann-
te bewegen; und zwar um der individuellen Selbst-
erfahrung des Nichridentischen willen, die das
Publikum sucht — erst rechi, wenn es gegen das
Seiiek ist.

Zritgendssisches Theater muss mehr enthalten
und stirker sein, als das, was gerade das wache,

Hermann Pliitze

neugierige und moderne Publikum von sich selber
weill, Das schafft 2.B. das Grips-Theater seit 30
Jahren: Es har das anspruchsvollsie Jugendpubli-
kum noch nie enttiiuscht, weil es thm unerwartete
Gesellschaft seiner selbst, seiner Erfahrungen und
Wiinsche leistet und mit jedem Stiick sozusagen
auf das Eig-:n:.:il:ll‘.nnm des Publikums ein Gutha-
ben zahlr, das sich lange als Erinnerung verzinst.
Das gelingt nichr immer. Wenn das Stiick dde ist
oder uninspiriert gespielt wird, vertreibt das Publi-
kum sich selbst die Zeit, indem es weghtrr, w-
schelt, dazwischenruft oder gehr. Die Kunstzeir ist
mithin nichr isolier- und messbar wie Geschwin-
digkeiten und Reaktionszeiten, sondern sie ent-
stehr und entfalrer sich im Verhiltnis zur Zeit-
genossenschalt des Publikums. Ist das Publikum
altmodisch und kommr in traditioneller Erwar-
tung, wird es zu cinem Stiick evwa von Sarah Kane
oder Jon Fosse nur mit Miihe ein Zeitverhiltnis
finden. Das Publikum erwarter zwei schisine Stun-
den oder ¢inen Ausflug in Zeit und Milieu des
Dramas (,schrecklich, diese Gewalt® oder: Ltoll,
die alten Griechen™), aber es bekommr eine Ah-
nung fremden Lebens im eigenen oder entdeck:
verponte Gefiihle, 2.B. fiir die Titer statt die Op-
fer. Das passiert, weil Theater und Musik, aber
auch dic Verticfung in cinen Roman, das Tempo
der moralischen und rationalen Alltagsordnung
unterbrechen und ausbremsen kénnen. Womit die
Kunst Lingst spielt, hat die Gehirnforschung neu-
erdings nachgewiesen: Es gibt keine zentralen
Leitstellen des Denkens, sondern das Gehirn ist
fihig, Verwirklichungen zu verzégern und schwa-
che, bislang unerhirte und ausgeblendete Verbin-
dungen zu stabilisieren. Das liegt an der diskonti-
nuicrlichen, kurzen und schnellen Zeit der Ge-
hirnaktivititen und der kontinuierlichen, langsa-
men Gefihlszeir des Wahrnehmens und Han-
delns.

Es kann auch passieren, dass eine Inszenierung die
avancierte Zeitgenossenschaft des Publikums un-
terbietet und entriuschr, Breches Klassenkampf-
Kombdien (z.B. Arruro Us und Die Johanna der
&h&rﬁd}éﬁ] enthalten Arbeiter- und Ausbeurer-
typen, die es als Sozialfiguren heure niche mehr
gibr und die auch als Sympathietriger oder Spor-
objekte nicht mehr funkuonieren, Heure sind
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ern, sondern die, die nicht einmal mehr .L'I.I"-],"L"lil[.!'l:l-
tet werden, geschweige denn davon wiumen, schuf-
ten zu dilrfen. Das weill das Publikum, deshalb
milssen Neuinszenierungen sich von der Enrste-
hungszeit dieser Stiicke emanzipieren

Erwas Kluges iiber Zeiterfahrung der Musik sag
in Thomas Manns Zau .f;.«'r.fn'rg der Musikliehhaber
und Rarionalist Serrembrini gegen Hans Castorps
."'|J'I\1|.'hi. 11.1‘;‘\ ."ﬁil.l‘-'ik 11ir' \:1||n|{|‘-|‘| _\|||'|'1r:1l'!1.‘|ii_: alls-
fiille” und vor Schlendrian bewahre: | Die Musik
'\'n'i'l.'kr liiﬁ' f"‘l:. Hi[' Wil !‘:‘ uns zum +-|.'i!1‘|rl.'|'i ':I.I:'IH.J\-
se der Zeit, [...] insofern ist sie sittlich. Die Kunst
ist sittlich, sofern sie weckr, Aber wie, wenn sie das
Gegenteil tut? Wenn sie betdube, einschlifert, der
Akrivicit und dem Fortschrire entgegenarbeirer?
Auch das kann die Musik. Es ist etwas Bedenkli

Zur Eigenzeit der Kunst

‘th".‘u L iii.l.‘ ."'rIIIHiI’i. Ii. h ch.'itP!' {l-'ll“.'i., II-.K‘- \il‘ (.Wf'.t-
deutiges Wesens ist. Ich gehe nicht zu weit, wenn
ich sie fiir polirisch verdichrig erklire.” (Mann
160F.) Settembrin erkennt \durF:.-inhiE. dass die
Musik-Zeit der konomischen Zeitverwertung
und Zeitkontrolle :‘!I'Ilt:!:grn.lrh-‘:il‘tt. Die Kiinste
enczichen sich der rationalen Erfassung, verfithren
aber den, der sich von ihnen erfassen ldsst, zu
wacher Klarheit und feinstem Genuss der Zeit.
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Janus Korczak - Ein padagogisches Pladoyer fur das Theater

mit Kindern'

Vierzehn Tage vor der Ermordung der Kinder
fand im Waisenhaus im Warschauer Ghetto, es
war der 18. Juli 1942, eine Thearerauffithrung
statt. Dic Kinder spielien ,.Dic Post™ von Rabin-
tranath Tagore. In diesem Stiick ist ein kleiner,

Christel Hoffmann

kranker Junge, Amal mit Namen, auf Anweisung
des Arztes ans Bert gefesselt. Seine einzige Verbin-
dung nach drauBen, zum Leben, ist der Blick aus
dem Fenster. Eingesperrt in das dimmrige, sticki-
ge Krankenzimmer, bewacht von einem Wiirter
cehnt sich Amal danach fliegen zu kiinnen. Er
michte Kiithe hitten, Blumen |||]|.-_L|._¢||, ein Ein
hiirnchen sein und Nilsse knacken und im kalten
Bache baden. Er wartet auf einen Lurli;:_|i-.|1|.'||
Brief, der ihm die Freiheir bringen soll.
Augenzeugen berichten, dass Korceak nach der Auf-
fithrung gefragt wurde, warum er gerade dieses Stiick
ausgewihle habe, Seine Antwort: Man miisse lernen,

11!.']I [;ih[['HL'IIL;l'l |.I1I|I 11 I.'I:I'.'||:I:'.'E'1{'|I. cin l.lfl't:('l WiC &r

am Schluss erschien, um Amal zu holen.™

Sechzig Jahre spirer, im Sammer diesen Jahres, sah
ich cine Theatcrauffiihrung von deutschen Schii-
lern in einem Berliner Vorart. Sie nannten ihr
sclbst geschricbenes Suick .Gegen das Vergessen™
Es beinhaltete Stationen aus dem Leben Janusz
Korcraks = scine Zeir als Medizinstudent, scine
]-1|[~;L'|1r.-i|_1|4131;. den Beruf des Arztes mic dem des
1:_r.£|r.'i1.r.'|'\ IU VCrtausc hr.'ll L'.rld vor allem d':{.' 1'.n'i\_|;
nNissc umn r‘lh"_‘l[" I}IE' It"\..'Lll.lll" |'|-l|'=|.'|'l l:!;:.' I.'||}|’l,'l|"-l§,'|'|
Szenen mit Gedichren von Bertolt Brechr und
]JL‘H.I.J 'rli.'l'.l.l'l. I.i.C.'L!L'[” 'IJ:Ill []i.l"' it ili‘!llFl.l"LIIL'lh
und akmuellen Zeitdokumenren monrert. Damit
'nl.':di.'u‘li'..!l'l,'ll ‘bil..'. lid""" !.ii'.' I. II];l'llL'lll.'!liLill"Ll.'i.'
dieser Kindermaorde jeder Zeit wiederholbar ist
und Kinderclend bis in unsere Tage fortbestehe,
l}i{' .“;ll.”iﬂlnlll.l_" :-..IIIIE i [';-'IH.'T Ii["\].'::{'“ ||.|.|11|141”L'
der Gesamischule stare. 45 Kinder im Alter von
13-19 Jahren wirkten mit. Die IIH!‘L_'J‘H'II siail'i[ril
die Kinder des Waisenhauses, diec Alteren hauen
die Rollen der Erwachsenen iibernommen, sic
schrichen auch die Texre und fihrien die Regie.
Die Riumung des Waisenhauses durch die 55 und
hesonders der Zug der Kinder zum Bahnhot - ein
langer Weg durch die grofe Turnhalle — beein-
druckre die Zuschauer derartig, so dass sie sich
stumm von den Plitzen erhoben.

Auf der erhaltengeblicbenen Einladung zu der
.."n.uﬂ"l.ihrung von 1942 im Waisenhaus stehen die
Warte des Ghetto-Dichrers "\"i}"l.ld:.'.ht'.lw ."in.':ll_'p]:
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Diese Worte treffen auch auf die Auffithrung der
deutschen Schiiler zu.

Etwas mehr als Text — sicher ist die Biografie
Korczaks und scin tragischer, selbstloser Tod an
sich schon berilhrend, aber der nariirliche Respekt
der jungen Darsteller vor diesem Gegenstand ver-
lich ihrem Spiel eine Wiirde, die beim Publikum
doppelies Erleben ausliiste: die Achtung vor dem
Schicksal der Warschauer Kinder und threr Erzie-
her und die Achtung vor der kiinstlerischen Lei-
stung dicser Schiiler.

Da die Epiclcr iihcrwiegcnd selbst Kinder waren,
gewann ihre Darstellung grofic Authentizitir, dic
professionelle Schauspieler kaum erspielen kiin-

nem.

Mit der Fihigkeit zu spiclen werden wir geboren.
Wir miissen es nicht lernen wie das Sprechen,
Schreiben oder Lesen. Aber was die Kinder spie-
len, unterliegr dem Einfluss der Kultur, in die sie
hincinwachsen. Das beginnt mit dem ersten Wie-
genlied, das das Baby hért, den bekannren Finger-
spiclen, dem ,Hoppe, hoppe Reiter™ auf Mutters-
oder Vatersschall, dem Léffelchen Brei, das es fir
die Tante, die Oma, den Teddy usw. essen soll und
serze sich in den Spielen mir Gleichaltrigen im
Kindergarten fort. Nicht nur was, sondern auch
wie das Kind spielt, erfihrt seine Prigung durch
die soziale Position seiner Familie und durch das
gcsr.llscl'uﬁlid'.c und kulturelle Umfeld, wozu ich
auch die Medien rechne. Das alles ist bekannt. Es
gibt viele Untersuchungen und Beschreibungen
ither die Bedeutung tradierter und neuer Spiele bei
| der Entwicklung der Kinder. Dazu gehiiren auch
Spiclformen aul der Ebene des Als-ob und Rollen-
spiele, in denen die Kinder fikeiv ihre Lebenswelt
nachahmen, Unbestritten ist auch , dass die Kin-
der die Wirklichkeir niche nur nachahmen, son-
dern auch nach eigenem Ermessen umwandeln.
Der Bezug zum Theater ist offensichtlich und
zweifelsohne licge hier auch cine seiner Quellen.
Aber es wiire zu kurz geschlossen, in dieser Ver-
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wandtschaft die direkee und einzige Verbindung
beider Seiten zu sehen.

Kaum erforsche sind die vielfiltigen Formen, in
denen das heranwachsende Kind mit seinen Be-
zugspersoncn kommuniziert. Es studiers sic in
ihrem Verhalten, zuniichst ihm gegeniiber, spiter
auch wic sic untereinander verkehren, und s rea-
giert darauf. Lange bevor es sie mit Worten aus-
driicken kann, duBert es seine Bediirfnisse, zeigt s
Zu- und Abneigung gegeniiber anderen Men-
schen, Freude und Trauer. Es weilf ein Licheln zu
deuten, es kennt den erhobenen Zeigefinger, der
es verwarnt, und es rennt in die ausgebreiteten
Arme, so bald cs seinc Beine tragen konnen. Es
sind vor allem die Gesten, die Mimik, der Klang
der Worte und vieles andere mehr, die es verinner-
liche und die sein eigenes Verhalten formen und
bestimmen. Diese Farmen des sozialen und kultu-
rellen Lernens, dieses vielfiltige Sich-in-Bezie-
hung-setzen mit anderen Menschen und der Um-
wele sind fiir die Wissenschaft ein weitgehend
unerforschres Gelinde. Die Kommunikarions-
wissenschaft beschifugr sich vorrangig mit Er-
wachsenen, und die Theaterwissenschaft, die als
zentrales Thema Allagstheater gewihlr hat, ver-
nachlissigt diese Lebensphase, obwohl sie hier
wahrscheinlich wesentliche Erkenntnisse gewin-
nen kénnre.

In den Erziehungswissenschaften gibt es Ansiitze,
beispiclsweise beschifuge sich ,Reggio Emilia®, die
bekannte italienische Kindergartenerzichung, seit
ciniger Zeit mit diesem Thema und vertriee — nach
ersten vorgelegten wissenschaftlichen Ergebnissen
— dic Thesc, dass Kinder iiber annihernd 100
Sprachen® verfiigen, um sich auszudriicken.*
Spétestens an dieser Stelle muss in dieser Angele-
genheit Janusz Korczak zu Wort kommen. Es
schrich in , Wic man cin Kind licben soll®;

.Das Kind — hundert Masken, hundert Rollen
cines fihigen Schauspiclers. Anders gegeniiber der
Mutter als in Anwesenheit des Vaters, der Grof-
mutter, des GroBvaters, anders gegeniiber einem
strengen als gegeniiber einem milden Lehrer, an-
ders in der Kiiche oder inmiten von Aliersgenos-
sen, wieder anders gegeniiber Reichen als gegen-
{iber Armen, anders in Allagskleidung als in Fest-
tagskleidung, Maiv und durchtrieben, demiitig
und erhaben, sanfumiitig und rachsiichtig, gute
Laune und eigenwillig vermag es sich eine Zeit-
lang so zu verbergen, so in sich sclbst zu verschlic-
Ben, dass es uns tiuscht und ausnurzr,*

Man kénnte Korczak unterstellen, er missbillige
diese kindlichen Verhaltensweisen, die auch Er-
wachsene an den Tag legen, er folge der immer
noch gingigen Meinung iiber das Theater, wenn




es im Alltag gespicl wird. Abschitzige Redewen-
dungen zeigen das: ,Mach nicht solch Theater!”
Fall nichr aus der Rolle!® Spiel dich nicht auf!™
usw. Matiirlich tite man Korczak damit Unrechr.
Fiir ihn sind diesc Beobachtungen eine Aufforde-
rung, die Kinder nicht zu unterschitzen. Sie besit-
zen die Gabe, sich anzupassen. Durch cine rigide
Erzichung kénnen daraus Leisetreter und Duck-
miuser werden, durch cine einfithlsame Pidagogik
im Sinne Korcraks hin kiinnen Menschen
ausgebildet werden, dic sich auf den jeweiligen
Parmner einzustellen wicsen, die einen Reichrum an
Bezichungen entwickeln und dic damit jene Ei-
genschaften besitzen, die gerade in unserer Zeir
auflerordendich wichtig sind, um im Berufsleben
zu bestehen.

Kinder entwickeln auch Strategien fiir ihr Verhal-
ten in bestimmten Situationen: Sie dramarisieren
ihren Schmerz, wenn sic hingefallen sind, um
getrbstet zu werden; sie verschaffen sich Auftritre,
um Aufmerksamkeit zu erlangen und Gehor zu
finden; sie iibertreiben die Schilderung eines selbst
verschuldeten Vergehens derartig, so dass der Er-
zicher — erleichrert iiber dessen Harmlosigheir —
cine zu erwartende Strafe mildert oder gar erlisst.
Diese naive Dramaturgie, wie ich dieses Verhalten
nenne, wenden Kinder unbewusst an.

Es handelt sich dabei gewiss um thearralische Ka-
tegorien, um eine kiinstlerische Gcst:ll:ung, die
cin Gespiir fiir dramatische Zuspitzungen, fir
Auf- und Ahginsr.. fiir Situationen, in denen in
ciner bestimmten Rolle agiert wird, zeigt.

Auch Bertolt Brecht mache darauf aufmerksam,
auf wic theatralische Art die Erzichung der Men-
schen vor sich geht. Das Kind erfihrt, lange bevor
cs mit Argumenten verschen wird, auf ganz thea-
tralische Art, wie es sich zu verhalten hat. Wenn
das und das geschichr, hért (oder sicht ) es, muss
man lachen. Es lacht mit, wenn gelachr wird, und
weill niche warum. Meist ist es ganz verwirrr, wenn
man ¢s fragt, warum cs lacht. Und so weint es
auch mit, vergiee nicht nur Trinen, weil die Er-
wachsenen das tun, sondern fishlt auch echte Trau-
er. Das sieht man bei Begribnissen, deren Bedeu-
tung den Kindern gar nicht aufgeht. Es sind thea-
tralische Vorginge, die da die Charaktere bilden.
Der Mensch kopiert Gesten, Mimik, Tonfille.
Und das Weinen entsteht durch Trauer, aber s
enustehr auch Trauer durch das Weinen.*”

Die Kinder in diesem Sinne von der im Alltag
unbewusst angewandren Dramarturgie spiclerisch
zu bewusstem dramaturgischen Denken zu leiren,
ist fiir mich der wesentliche pidagogische Aspekt
der Theaterarbeit mit Kindern. Hier geht Sponta-
neitit mit angeeignetem Denken in Strukturen cin
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Biindnis cin. Spiclen und Zuschauen, Agieren und
Reflektieren bilden methodisch eine Einheit, Das
Erforschen des Gespiclien, quasi im Spiel, trige
experimentellen Charakter und ziele niche nur auf
dic Ancignung des theatralischen Handwerks,
sondern auf Souverinitit gegeniiber der pesell-
schaftlichen Praxis,

Es verstehr sich von selbst | dass dies nur in einem
Loffenen Dialog” mit den Kindern funktionieren

kann.

Ich bin sicher, dass ein Spielleirer, dessen Bemii-
hen es ist, die Kreativitit der Kinder zum Blithen
zu bringen, die Grundprinzipien befolgr, die
Korczak gelebt und vertreten hat:

1. Dac beginnt mit so einfachen Dingen wie mir
dem Kennenlernen der Namen der Kinder (vgl.
Sommerkolonien), um ein Klima in der Grup-
pe zu schaffen, das jedem Kind dic gleichen
Chancen bieter und das damir Spiel erst ermég-
licht. Jeder Spiclleiter kennt cine Fiille von
Mamensspielen, die es ihm und den Kindern er-
leichtern, die Mamen aller adhoc zu lernen.

2. Eine weitere Voraussetzung fiir kreatives Spie-
len sind Regeln. Ohne Spiclregeln im engeren
und im weiten Sinne geht gar nichts. Kinder
schizen solche Rituale und akzeprieren bereit-
willig diese Vercinbarungen.

3. Regeln sind wichtig, um demokratische Um-
gangsformen zu pllegen. Hierarchien, Konkus-
renz, Rollenneid w.a. stisren gemeinsames Spid
empfindlich, cbenso natiirlich auch cin auton-
tires Verhalten des Erzichers. Ein Spiel auf An-

weisung ist keincs, sondern Pllichterfiillung,

Eine auf ,Liebe und Respeke beruhende Erzie-
hung" zeichnet sich dadurch aus, dass sie es ver-
stehr, jedes einzelne Kind in der ithm cigenen Ori-
ginalitit zu fordern und zugleich ein freundschafi-
liches Mireinander in den sozialen Beziehungen zu
schaffen. Dias Verhalten der Gruppe geht in das
individuelle Verhalten ein.

Das liegt in der Natur des Thearers, denn auch im
professionellen Theater beeindrucke eine Auffith-
rung durch cine Ensemble, in dem jeder Darsteller
ein Solist ist.

Trotz dieser Emndsiit:.lichen chr:instimmung
unterscheidet sich die Theaterarbeit mic Kindern
wesentlich von der des Berufstheaters. Das berriffe
sowohl die Probenmethodik als auch die dsthet-
sche Wirkung ciner Vorstellung. Bei den kiinstleri-
schen Auerungen des Kindes stehrt das subjekrive
Erleben, aus der seine Phantasie Nahrung erhile
und die Vorstellungsbilder erwachsen, im Vorder-
gmnd. Kleine :J!l.l'igiichc Bmhad‘]tungen bieten
cine Menge Stoff: Das kann der Gang eines Men-
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schen sein oder die Bewegung ciner Katze oder die
Verwandlung einer alten Zeitung in einen Vogel
oder eines Stéickchens in eine Flite usw. Wichrig
ist, die Kinder zu animieren, auf Impulse zu rea-
gieren, Rhythmen, Bewegungen, Spiele und Rol-
len anzunehmen und durch sich selbst auszudriik-
ken. Die erste nariirliche und einfachste Form,
Beobachtungen auszudriicken, ist das Ich-Verhilt-
nis, was nichts anderes heifft, als im Kind das han-
delnde Subjekt zu sehen und zu kriftigen, das sich
zu den es umgebenden Menschen und zur Welr als
ein Ich in Beziechung setzt. Ein Mensch kann mit
sich selbst nur idenrisch sein, mir sich selbse liber-
einstimmen, wenn er seine Subjektivitit erfahren
und erlebr har, sonst ist er Objekr von Fremd-
bestimmung, welcher Art auch immer.

w[Jabei muss Hir dic spiclenden Kinder zundichst
eine Barriere aufgerichtet werden gegen das Nach-
plappern von Gedichten, Kinderliedern, gegen das
Machahmen von TV-Helden usw.. Es muss dem
Kind bewusst gemacht werden, dass es kein Medi-
um ist, durch das einfach etwas |l't|1du14_'hg-c‘|‘1[.
und das es in dieser Phase des Spiels auch nichrs
Ver I'IIi.l[L'I[. Es muss ihm l)-r:wur.sl: Rcmu‘hl W\:tdcn.
dass es als Perstinlichkeir direkr angesprochen is,
denn bekanntlich ist der Wert des eigenen Tuns
im hohen Mafle vom cigenen Einsarz gepragr. Der
schipferische spontane Einfall bleibr in sciner
Originalitit Eigentum des Kindes, selbst wenn er
nicht neu ist oder von anderen {ibernommen wird.
Dhas spielende Kind wechselt zur Darstellung in
dem Augenblick, wo es sich im Beobachteren
selbst personifiziert, ein Verhalten vorspielt, zu-
nichst fir sich selbst, spirer auch vor anderen.™
Das pidagogisch gelenkre Spiel, wie immer man
es bezeichnen mag — Thearre in Education, Dar-
h[ﬂ]lﬂ,’!ldch Splﬂ:i. [."I'-I[]'Iil‘.i.s(.l“: Ell;cilul]g. C[ﬂ:d.'.i.vl:
Dramarics usw. kann den Kindern die Augen 6ff-
nen zu sehen, das Gehir schiirfen, genauer hinzu-
hiiren und sie anregen, das Beobachrete und Er-
fahrene mit cinander zu vergleichen. Dabei geht e
um die Darstellung menschlicher Beziehungen,
dic die Kinder neu erfahren, bewusst erleben und
erkennen. Meine Arbeitsbegriffe kann ich auf
cinen Nenner bringen: S¢hen — Beobachren -
Staunen (das Gewibhnliche verwundert aufneh-
men) -~ Wahrnehmen (d.h. einschlicBlich Empfin-
den und Erkennen).

D es auf jede Frage zwei unterschiedliche Arten
von Antworten gibe, die eine, man kann sie als die
intellekruelle bezeichnen, gibr eine Informartion,
eine wissenschaftliche Erklirung, die andere be-
schreibt cine Erfahrung, die das praktische Leben
lehrr. Zu diesem prakuischen Leben gehirr auch

die Kunst. Wir sprechen vom Theater-Erlebnis,

auch wenn wir ruhig auf unserem Platz im Thea-
ter sizen. Fikriv ist nur das, was auf der Bihne
passiert, die Emotionen, Assoziationen und Ge-
danken, die Bilder, die sie in uns auslisen, sind
real. Und wenn das Thearererlebnis stark genug
ist, geht diese Erfahrung’ in unsere Biografie ein.
Mariirlich ist dieser Effeke noch nachhalriger, wenn
die Kinder selbst Theater spielen, denn da die
Bilhne eben nichr das wirkliche Leben ist, kéinnen
sie hier ohne das Risiko, mégliche Folgen fiirchren
zu miissen, Gefithle ausleben, sich in Rollen aus-
probieren und Dinge tun, die ihnen normalerwei-
se unrersagr sind. Sie finden hier ein Milieu vor,
das Korczak als das idealistische bezeichner.

Da diese Orre nach wic vor Sclienheiswert besir-
zen, eher Zufluchtsorte sind als dass sie den ihnen
zusichenden Rang im Bildungssystem ciner Ge-
sellschaft einnehmen, sind Korczaks Visionen
auch heute noch unsere Yisionen:

wDas idealistische Milicu. Sein Vorzug liege nicht
in einer durch Abhiéirtung erreichren seelischen
Standfestigkeic, sondern in der Bewegung, im En-
gagement, im Schwung. Hier wird nichr gearbeirer,
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sondern frihlich etwas getan. Man ist schpferisch
virig und verharre niche in ciner abwartenden
Haltung. Es gibt keinen Zwang, sondern allein
bereirwilliges Mittun. Es gibt keine starren Dog-
men, aber es gibt Probleme mancherlei Art. An die
Stelle von langwierigen Uberlegungen treten Be-
geisterung und Enthusiasmus. [...] Toleranz be-
deutet hier keine Halbherzigkeir der cigenen Uber-
zeugungen, sondern Achtung vor dem menschli-
chen Denken und Freude dariiber, dass der Geist
sich frei entfaltet, in den verschiedenen Hihenla-
gen, in verschicdene Richtungen, in der Bewegung
mit anderen, absteigend und sich wieder aufschwin-

gend und den Raum erfiillend.™

Zivilcourage im Rampenlicht
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DOMINO fihrt den Theaterdialog in Sachsen-Anhalt

Bettina Brandi, Katharina Lammers, Till Baumann

Am 11. Juni 2000 wurde in Dessau der Mozambiquaner Alberio
Adriano von drei Jugendlichen erschlagen. Die jungen Minner ga-
ben spirer als Grund schlichr und erschreckend Auslinderhass an.
Alberto Adriano lebre seir 20 Jahren in Dessau. Bereits 1998 verab-
schiedere das Land Sachsen-Anhalr das Handlungskonzept fiir ein
weltoffenes und tolerantes Sachsen-Anhalt. Der Mord in Dessau und
andere rechtsextremistisch motivierte Gewalttaten listen weitere Ak-
rivititen aus, wic zum Beispicl die bundesweire Initiarive ,Gesichr
zeigen’. Halle, Magdeburg und Dessau waren dic ersten Stidre, dic
sich daran beteiligten. Dariiber hinaus legte die Bundesregierung
verschiedene Programme zur Férderung demokratischer Initiativen
auf, wovon eines das Programm XENOS ist, aus dem auch DOMI-
NO gefirdert wird. Die folgenden drei Beitcige stellen die kultur-
und theaterpiidagogischen Inhalte und Methoden von DOMINO
vor. Der Titel JDOMINO - Zivilcourage im Rampenlicht® enthiilt
bereits die wachtigsten inhaltlichen und methodischen Suchworte:
die Bausteine von DOMINO sollen anstoffen, bewegen und veriin-
dern. Zivilcourage stehe filr verantwortliches gesellschaftliches En-
gagement und das Rampenlicht signalisiert die Nihe zum Theater
und damir w.a. auch zur Offentlichkeir.'

| Leben und Arbeiten in Vielfalt
Vor dem oben skizzierten Hintergrund vermittelt

DOMINO als professionelles Bildungs- und Fort-
bildungsangebot in der Region Halle und Merse-

burg auf der Basis gescllschafilich engagicrier Thea-
terformen Schliisselqualifikationen fir soziale
Emanzipation und verantwortliches gesellschaftli-
ches Handeln. Innerhalb der verschiedenen inter-
nationalen Qualifizierungsphasen, kontinuierli-
chen Fortbildungsrethen in der Region und beruf-
licher Begleitung vor Ort wird die vielfilrige Me-
thodik des interaktiven Theaters an Multiplikator-
II'II'I.EI'I dcr ]ligfnliﬁ]'l‘fi-t writ{'rg{'gl.'b:n N-T'Id |iir
Bevolkerung durch Theateraktivititen im affentli-
chen Raum fiir die Themarik ,Zivilcourage' sensi-
bilisiert.

DOMINO wurde Mitte 2001 im Rahmen des
Programms XENOS beantragt und startete im
Februar 2003. Das griechische Wort xenas’ be-
deurter sowohl fiir den Fremden' als auch fiir den
Gastfreund'. Fremd ist (oder Hihle sich) danach
sowohl der Gast als auch der Gastgeber. Das P'ro-
gramm, das erstmals arbeitsmarktbezogene Maf-
nahmen mir Aktivititen gegen Fremdenfeindlich-
keit und Rassismus verbindet, stelle jiahrlich ca. 12
Millionen Euro aus dem Europiischen Sozialfonds
zur Verfiigung, dic durch nationale Mirel in eowa
gleicher Hahe ergiinzt werden. Die Firderschwer-
punkze liegen zum Beispiel auf der Stirkung zivil-
gesellschaftlicher Strukturen und biirgerschafithi-

.
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chen Engagements, beruflicher Orientierung und
Beratung, der Vermirtlung in Arbeir, Prakrika und
Aushildung, auf der Qualifizicrung von Girtlichen
und regionalen Multiplikaroren, der Jugend- und
Kultrarbeit und einer breiten Offendichkeitsar-
beit im Sinne der Information und Sensibilisie-
rung.

Im Bewusstsein der Probleme heutiger Identitis-
bildung kommt ¢s darauf an, insbesondere Heran-
w‘lﬂ'h\l'l'llit' ZU unterstuceen, }-'HI' ﬂ]rh 'H.'ll]"’ glﬂ‘llh'
wiirdige Perspektiven zu entwickeln. Es miissen in
erster Linie soziale |".rf.1|1rungq- und H.lmllum&!-
riume eriiffnet werden, in denen mit Konflikesi-
tuationen und unlichsamen Wirklichkeiren experi-
mentiert werden kann, Im szenischen Enowurf
lernen Jugendliche zum Beispiel, sich Auroritirs-
personen gegeniiber lebendig zu vertreten, den
eigenen Folpsambkeitsreflex” wahrzunehmen und
in verschicdenen Spiclvarianten durcheuarbeiren.
Wie das Milgram-Experiment aus den USA zeigte
{vgl. Milgram, §.: Das Milgram-Experiment. Zur
Gehorsamkeitsbereitschaft gegeniiber Autaririt.
Reinbek 1974), licgen genau hier die hiufigsten
Hindernisse fiir zivilcouragiertes Handeln. Man
schaut immer erst mal nach oben’.. ! Und weil
das so opportun und vor allem bequem ist, ent-
fremdet man sich unmerklich von scinen eigenen
Wertvorstellungen und Handlungsmaglichkeiten.

Zum Zeitpunkr dieses Artikels liegr eine interna-
tionale Qualifizierungswoche mit Workshopleitern
aus Indien, ltalien, England, Osterreich, Deutsch-
land und den Phi]llppluwn im Juni 2002, eine Work-
shopwoche mit Augusto Boal und seinem Sohn
Julian im Oktober 2002 hinter uns und eine Wo-
che mir Keith Johnstone im Mai 2003 vor uns.
Alle Phasen werden wissenschaftlich begleitet und
mittels qualitativer und quantitativer Erhebungs-
instrumente ausgewertet, Die Evaluation zu DO-
MINQ - .;'_':.rflrrnnr}.lgr i Eum‘f‘:rufr'-'hr michte so-
wohl Erkennenisse iiber den Prozessverlauf als
auch iiber das Produkr, also die Endergebnisse
gewinnen. Neben den pragmarischen Evaluations-
zielen, der verbesserten Planung und Bestimmung
von Effekrtivitir und Effizienz des Vorhabens kisn-
nen die Ergebnisse auch vergleichbaren theater-
padagogischen Initiativen wichtige inhaltliche und
methodische Hinweise fiir die Arbeic mic Mula-
plikatorlnnen der Jugendarbeit geben,

Am Ende dieser kurzen Einfiihrung sei mir ein
Wort in eigener Sache gestatter. Manchmal scheint
es, als folge das eigene Leben einem geheimen
(Lehr)Plan. Bereits in meinem Studium am thea-
terwissenschaftlichen Institur der FU Berlin be-
schiiftigte ich mich in Theorie und Praxis mit den
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subversiven Traditionen des politischen Volksthea-
ters am Beispiel des italienischen Theatermannes
und jerzigen Nobelpreistrigers Dario Fo. Die deut-
sche Presse etikertierte damals die Stlicke von Fo
als Klassenkampf-Klamotte und Polit-Farce. Thea-
ter, das politsch ist und gleichzeitig Spal mache!?
Eine Kombination, die in Deutschland nichr gera-
de beheimarer ist. Es folgeen in den 80cr Jahren
vorsichrige Tastversuche in Richtung  Theater der
Unterdriickren” und konturiertere, d.h. curricular
vorgesehene Schritte zum Epischen Theater und
zur Lehrstiickspraxis von Bertalt Brechr einschliefil-
ich der vielen Exkursionen durch den Trinenpalast
zum Berliner Ensemble im Ositeil der Stade. Dass
auch Boal sich intensiv mit Brecht auseinander
setzie, ist kein Geheimnis, Seinen mithsamen Weg
vom kritischen, aber klassischen Volksthearer zum
Forumthearter, in dem die Trennung ewischen
Spielenden und Zuschauenden ginzlich aufgeho-
b{ﬂ iSt. l.l'l'l'd dif IFC;II'ICI'H'I'IET iH'I WHJTI'SICI'I Siﬂ.l'lt
mit ihrem eigenen Leben spiclen, errihlte J'tugusm
Boal in schr unterhaltsamer Weise auf der Tagung
am 18, Mai 2002 im Stadthaus Halle/Saale. Doch
das ist cinc andere Geschichee...! Einige dicser
Geschichten kann man {ibrigens auch heute noch
in der kleinen gelben ,Subrkamp-Bibel* . Theater
der Unterdriickten™ (erste Auflage 1979) nachle-

sen.

Berina Brandi

Lehrgebier Theater- und Medienpddagogik FH Mer-
selrurg
Wissenschaftliche Projekileitung DOMINO




Zivilcourage im Rampenlicht
DOMINO fihrt den Theaterdialog in Sachsen-Anhalt

Il Hauptdarsteller im eigenen Leben

Warum nehmen Sie an dieser Fortbildung teil?
Welche Wiinsche, welche Erwartungen haben Sie?
Mit diesen Fragen startete im August 2002 die im
manatlichen Turnus startfindende praxisheglei-
tende Fortbildungsreihe. Die Teilnchmerlnnen
kommen aus den unterschiedlichsten Arbeirsfel-
dern. Wis sie verbinder, ist die Suche nach neuen
Maglichkeiten im Umgang mit Jugendlichen.
Lehrerlnnen, Sozialarbeiterlnnen, Sozialpidagog-
Innen und Thermpeutlnnen stofen auf Interessen-
und Lustlosigkeir, auf Respekdlosigkeir, Dreistig-
keit, Aggressivitit und Gewaltitigkeir, auf Mob-
bing, Fremdenfeindlichkeit, Perspektiviosigheir,
Phanrasiclosigkeir, Ohnmacht und Einsamkeir.
Sie fithlen sich herausgefordert — oftmals aber
auch iiberfordert. Die Multiplikatorlnnen, die z2u
DOMINO kommen, wollen cowas verindern,
sind auf der Suche nach neuen Wegen. DOMI-
NO erkunder solche Wege, indem es auf gesell-
schaftlich engagierte Theaterformen zuriickgreift.
Dabei geht es varrangig nicht um die Inszenierung
guten Schillertheaters. Es gehr um die Jugendli-
chen selbst und die Bezichung zu ihnen, um ihre
Themen, Fragen und Probleme.

Welche Maglichkeiten bictet das Medium Theater
in diesem Zusammenhang, und was hat Theater-
(pidagogik) mir Zivilcourage zu tun? Zivilcourage
im herkbmmlichen Sinne bedeuter: Mut haben, in
der Offentlichkeit dem Unrechtan einem Men-
schen trorz eigener Gefihrdung enrgegenzutreten.
Zi?ﬂmcuschaﬁlichn Enplﬁcml:nt gcht weiter
und ist das verantwortungsvolle Handeln von
Biirgern, die Unrechtszustinde = auch auf abstrak-
ter Ebene — zu erkennen und damit zu ciner poli-
tisch-gesellschaftlichen Kultur im Sinne einer
Zivilgesellschaft beizutragen.

Die erncut zunchmenden rechtsradikalen Aus-
schreitungen bis hin zur Realisierung ,national
befreiter Zonen®, in denen Neonazis ihre soge-
nannten Freiciume schaffen, in denen si¢ nach
ihren Worten sankrionsfihig sind und ,Abweich-
ler und Feinde® bestrafen, zeigen wieder cinmal
sehr deutlich, wie verletzbar Demokratie ist und
Grund- und Menschenrechte nichr durch cine
hohere Ordnung garantiert sind. Ganz im Gegen-
teil: es braucht engagierte Biirger — es braucht
zivilpesellschaftliches Engagement. Aber gerade
hieran mangelt es (vgl. Die Zeit Nr. 27 vom
1.7.1999). Es herrscht zum einen Verantwortungs-
diffusion. Aufgrund uniiberschaubarer gesell-
schaftlicher Strukturen fithlt man sich nicht per-
i sénlich angesprochen. Verantwortung wird dele-
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giert. Lum anderen zeigt sich immer mehr Politik-
verdrossenheit. Man weiff nicht rechr, wie und wo
man sich engagieren soll und hat das Gefiihl, dass
Engagement ohnehin nichts bringr. Aufierdem
will man um keinen Preis auffallen. Das Ubliche
zu tun bedarf keiner besonderen moralischen An-
strengung, Zivilgesellschaftliches Engagement ist
aber ger:uie deshalb E-_c!’nrdc-r:, weil das iibliche
Verhalien oftmals gerade niche zugleich ein verant-
wortungsvolles und damit moralisches ist, Oft ist

cher das Gegenreil der Fall.

Vor diesem Hinrergrund zeigr DOMINQO die
thearerpiidagogischen Méglichkeiren zur Perstinlich-
keitsstirkung im sozial- und gesellschaftspoliti-
schen Kontexr auf, Im Vardergrund stehen dabei
dic Thematisierung von Humanitit und die Aus-
einanderserzung mir deren Verlerzung. Gewalr ist
in diesem Zusammenhang ein klares Indiz fiir die
Missachtung der Menschenwiirde. Daher geht es
um die Schirfung der Wahrnehmung fiir die viel-
filtigen Gewaltformen sowie dic Stirkung der
personlichen Handlungskompetenzen gegen Aus-
grenzung und Ohmachr. Das thearerpidagogische
Arbeitsprinzip ist der Theaterdialog. Die Grenze
gwischen Darstellern und Zuschauern wird aufge-
hoben. Szenen entwickeln sich anhand persinli-
cher Erfahrungen der Teilnehmerlnnen, und tiber
das Spiel wird eine intensive Auseinandersetzung
iiber persénlich und sozial relevante Themen pro-
voziert. Die bildliche Vorstellung und der kérper-
liche Ausdruck sind dabei bedeutsamer als das
begriffliche Denken und die verbale Kommunika-
tion. Und gerade hier liegen dic Maglichkeiren,
1icfe:1iegcnd:: Gefithle und Haltungen zu entdek-
ken, persénliche Intuitionen wahr' zu nchmen
und die eigenen Handlungsmaglichkeiten zu er-

Pmben.

Ein Ausgangspunkt dieser theaterpiidagogischen
Arbeir ist die Spannung zwischen Realitit und
Fikrion. Theater beweg sich von jeher zwischen
Wunsch und Wirklichkeit. Zu Beginn cines Work-
shops komme ich mit den Teilnehmerlnnen — und
dabei mache ich keinen Unterschied zwischen
Multiplikatorlnnen und Jugendlichen — dariiber
ins Gespriich, was das Besondere, das J’Luﬁcrg:-
wohnliche an Theater ist. Anhand verschiedener
Methoden des Bildertheaters werden Triume und
Visionen sichtbar und erlebbar. Durch Theater
kénnen wir uns unsere Triume auf den Boden der
Realitiit holen, Gegenstand des Theaters ist unser
kleines Leben, sind unsere Spannungen zwischen
dem, wie wir sind und dem, wie wir gerne sein
miochten, zwischen dem, wie es ist, und dem, wie
wir s uns wiinschen. Hier liegt der Stoff aller
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Dmmarik verborgen. .Es braucht Mut, gliicklich
zu sein!”, sagr Augusto Boal. , Wer nicht den Mux
hat zu triumen, hat auch niche die Kraft zu kiimp-
fen®, las ich als Jugendliche, und dicser Spruch
beeindruckte mich. — Es bedarf der Triume, um
die schépterischen Krifre, das Streben nach Verdin-
derung freizuserzen. DOMINO schafft daher
Experimentierriume, in denen die persénlichen
Triiume und Visionen bewusst und Realisierungs-
miglichkeiten erfihren und erprobr werden kiin-

ne.

AbschlieRend noch ein kurzer Aushlick. Unsere
Perspektive — unsere Vision — ist die Institutionali-
siecrung, einer Werksearr Hir Theater und Soziokul-
tur, wie es sie andernorts (erwa in Graz) schon
gibt. Wir stellen uns vor, dass hier Jugendlichen,
Studenten und anderen Erwachsenen ein , Thea-
terlabor’ als Experimentierraum zur Verfligung
stehr. Denn Thearer ist Leben und Leben ist
Theater, Die Rolle, die geprobr wird, heifls:
«Hauprdarsreller im eigenen Leben™.

K-‘l}ld!]ll.l I AMIMCrs
Dramazurgin/ Theaterpidgogin
Kiinstlerisch-piadagogische Projekileitung DOMING

Il Aktiv im offentlichen Raum

Ein wesentlicher Baustein von DOMINQ ist die
Sensibilisierung der Offentlichkeit zum Thema
Zivilcourage — mit Performances der DOMINO
Aktionstheatergruppe und DOMINO Straflen-
theatertagen

Ein Zugabreil. Sechs Fahrgiste sitzen sich gegen-
iiber, lesen Zeitung, unterhalien sich leise, Pli-
lich 6ffnen drei Beamte des Bundesgrenzschutzes
die Abteiltiir; Ausweiskontrolle. Doch kontrolliert
Wcldcll MJ" nur Cllli'l-:l d.‘.'l' F-il-l'llgi-ktl‘.': dcr I'.'-il'l'.{iﬁl'.'
Schwarze. Dieser michre so nicht mir sich umge-
hen lassen und beginnt cine Diskussion mit den
Beamten: ,\Warum kontrollieren Sie nur mich?”
Eine Mirtfahrerin stehr auf und spricht die Beam-
ten an, wird aber von ihrer Freundin zuriickgehal-
ten. Die anderen Fahrgiiste reagieren mit Zustim-
mung oder cinfach nur mir eisigem Schweigen.
n‘.‘f TUI'I d.l.'r BGS'L’.‘HU{' Wil'd M.'hiirﬁ:r, Sif lJlUi'll.'ll.
den schwarzen Fahrgast mizunchmen. SchlieBlich
gibt dieser auf und zieht seinen Pass aus der Ta-
sche. Zwel Beamte bleiben zur Bcwal:hung bei
ihm, einer verlifie das Abreil, greift zum Handy
und Lift die Daten dberpriifen: es liegt nichts vor,
«MNa alsa®, sagen die Beamten, ,warum denn niche
gleich so”, und hiindigen dem Konwrollierten sei-
nen Pass wieder aus,

Zivilcourage im Rampenlicht
DOMINO fishrt den Theaterdialog in Sachsen-Anhalt

Dic Ursprungsszene zeigt Alliagserfahrungen aus
dem Leben cines Fliichtlings aus der Aktions-

theatergruppe von DOMINO - Zivilcourage im
Rampenlicht. Allagserfahrungen aus dem Lebens-
kontext der Gruppenmirglieder bilden die Basis
fiir die Entwicklung von Forumtheater-Szenen wie
dieser. Ob es um den jungen Arbeitslosen gthl:,
der von Gleichalmgen ausgegrenze wird, um den
Angriff auf einen Migranten in der Bahnhofshalle
vor den Augen mehrerer Passantlnnen oder um
den 18jihrigen, der seinen Eltern seine neue ~
schwarze — Freundin vorstellt und auf komplettes
Unverstindnis wifft — Ziel beim Forumthearer ist
es, die Welt niche so zu akzeptieren wie sie ist,
sondern gemeinsam mit dem Publikum auf die
Suche nach Verinderungsmiglichkeiren zu gehen.
Die Zuschauerlnnen kénnen sich in die Szene
einmischen, Rollen tibernehmen und ihre Hand-
lungsideen selbst darstellen — cine Probe auf die
Realitir.

Forumtheater ist eine der Methoden, mic denen
die DOMINO Akrionstheatergruppe versuchr, im
offentichen Raum Rir das Thema Zivilcourage zu
sensibilisieren. Als eine der ersten Akrtivititen von
DOMINO wurde dic Gruppe im April 2002
gegriindet. Heute gehoren ihr Studierende, Schii-
lerlnnen und Fliichdinge an. Die Akrtionsthearer-
gruppe fiihrr in Schulen auf, in Jugendzentren, auf
der Strale — oder in der Straffenbahn, wie Ende
September wihrend einer Fahrt vom Plartenbau-
viertel Halle-Neustadt ins Stadtzentrum. Hierfiir
enmwickelre die Gruppe anhand von Methoden
aus Zeitungstheater und Unsichtbarem Theater
cine Lesung, in der die Stralenbahn als Ort rassi-
stischer Ubergriffe themarisiert wurde. Als zei-
tungslesende Fahrgiste verteilten sie sich im ge-
samten Stralenbahnwagen und begannen unver-
miteelt mit dem lauten Lesen enwsprechender Zei-
rungsmeldungen. Die Straflenbahnaktion bildete
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den Auftake des ersten DOMINO StraBenthea-
tertages am 27. Seprember 2002, an dem sich
mehrere Schulklassen, eine Gruppe aus der Kin-
der- und Jugendpsychiatrie, eine Kindertheater-
gruppe und die DOMINO Aktionstheatergruppe
beteiligren und ihre persiinlichen Sichrweisen auf
das Leben in Halle auf die Strae brachren. In
einer gemeinsamen Theaterwerkstatt am Vortag
harten sich die Gruppen auf das Spekrakel vorbe-
reitet.

Forumthearer, Zeitungsthearer, Unsichrtbares
Theater — die Bedeutung des Theaters der Unter-
driickren fiir die DOMINO Praxis ist unverkenn-
bar. Augusto Boal kam im Oktober 2002 gemein-
sam mit seinem Sohn Julidn in die Stadt an der
Saale, um die Ansiitze des Theaters der Unier-
driickten vorzustellen, zum ersten Mal in Ost-
deutschland. Im Rahmen zweier zweitigiger Work-
shops konnren Multplikatorlnnen aus der Region
WMEI’ILUTE u.n& lﬂdﬂc Tcih:hm:dnn:n aus
dem iibrigen Bundesgebiet Methoden und Techni-
ken des Theaters der Unterdriickten kennenlernen
und selbst erproben: verschiedenste Ubungen und
Spicle, Bildertheater, Forumtheater und (in cinem
der beiden Workshops) Techniken aus dem .Re-
genbogen der Wiinsche". Dic Fachtagung , Was
lehrt das Theater die Pﬁdagngikf Wege zur Stiir-
kung zivilgesellschaftlichen Engagements” begann
mit einem Vortrag Augusto Boals zur Entwicklung

des Theaters der Unterdriickten und bor dann die
Méglichkeir, die Anwendung emanzipartorischer
Theareransirze in der Region zu diskurieren.

Unterdessen hat sich ein neuer Fahrgast in das
Abueil geserze: eine Schiilerin aus dem Publikum
in der vollbeserzten Mensa einer Schule in Halle-
Neustadr. Sie meldere sich, als der Moderator der
Forumtheaterauffiihrung, der sogenannre Joker,
das Publikum nach Ideen zur Verinderung der
dargestellten Situation fragte. Unter dem Applaus
der DarstellerInnen und des Publikums ist sie
nach vorne gekommen, um die Rolle der Frau zu
ilbernehmen, die sich einmischen wollve, aber von
threr Freundin daran gehindert wurde. Diesmal
Lific sie sich nichr einschiichtern. Lautstark mische
sie sich nun in die Diskussion im Zugabueil ein,
beschwert sich bei den sichtbar verunsicherten
BGS-Beamten iiber die Ungleichbehandlung des
Mirfahrenden und reific mir threr Verve einige der
anderen Fahrgiiste mit, die ebenfalls von ihren
Sitzen aufstehen und sich einmischen. Weirere
Schiilerlnnen kommen aus dem Publikum nach
vorne, werden zu Fahrgiisten aus anderen Teilen
des Zugﬁ und mischen sich in die Diskussion ein,
Bis die Beamten den Tumult nicht mehr unter
Kentrolle bekommen und das Abteil verlassen,

Till Baumann
Diplompidagoge, Theatermacher und Mustker
Kultur- und ]‘?Jm:ﬂ}ﬁﬁﬂgﬂgr bei DOMINO

Praxisbegleitende Fortbildung in Halle

Praxisbegleitende Fortbildung in Halle

Praxisbegleitende Fortbildung in Halle

Mai Praxisbegleitende Fortbildung in Halle

Inrernationale Fortbildung mir Keith Johnstone in Halle
Fachtagung mit Keith Johnstone in Merseburg
Internationale Fortbildung mit Keith Johnstone in Halle
Praxisbegleitende Fortbildung in Halle
Straflentheatertage DOMINO im Raum Halle und Merseburg
Praxisbegleitende Fortbildung in Halle

Symposion von DOMINO an der FH Merseburg

Kleiner Terminkalender 2003 von www.domino-x.de
17./18. Januar

14. Mirz
11./12. April

9.

14.715. Mai

16. Mai
17./18. Mai
13./14. Juni
26./27. Juni
24.125. Okrober
28, November

Anmerkung

1 Auf der levzeen Herbsttagung des Bundesverbandes Thea-
rerpadagogik in Wolfenbiterel (25.-27.10.02) sewrde DO-
MINQ vergestelle. Auf Winsch der Teilnehmerlnnen und
interessierter Fachgruppen folgs mit diesem Artikel eine

konzeprionellen Ansarzes und der thearerpidagogischen
Zt'\rl:rﬂm-'lg. Inshesondere in der Vrr&nk}ﬁn‘ xﬁn’ﬁrbnﬁ
lich tﬂwirﬂrr hujr}m.r;dniuﬁdn uridd infialilicher Per-
spektiventwicklung liegt der Reiz und Informationswers fiir
dic Thearerpidagogik.
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Theater muss relevant sein
Theater von und mit StraBenkindern und benachteiligten
Jugendlichen

Clementine Herzog, Ute Handwerg

Wir baben uns in dreifacher Weise an den Rand unserer Gesellschaft katapultiert: Weil wir arm sind,
weil wir Theater machen, wnd weil wir nicht wie Zuhilter unsere ldeen verkasfen.
Teatro Trono

Der Titel . Thearer muss relevant sein™ stammi
von Stcphen Rwangyezi, Uganda und er benennt
tifllr]ll‘!‘l, WS l{i'l‘l jIlgrnx{fh[‘.‘l[rrprnjrkrrn l.'|r5
Fachforums' gemeinsam ist: es geht um Theater,
das ein direktes gr.wl]-wh.ﬁiiich:*-s r\nlifgrn hat.
Alle Produktionen greifen Themen von Jugendli-
chen aus hrn.n'hn;'iiig:rn Lebenssituationen auf
und werden von ihnen selbst mic Mireln des story-
telling, Tanz, Gesang und Musik bearbeirer. Die
jeweiligen Asthetiken variieren von cher traditio-
nell verankerten Erzihlformen zu modernen For-
men, die z.B. auch die Popmusik der Jugendlichen
einbeziehen. Der Stoff fiir das Spiel ist immer
biografisch verankert und bestehr aus v.a. Ge-
schichten von Flucht, Aushbeutung, Gewalt, Aids,
Kindermissbrauch, Kindersoldaren, Drogenmiss-
brauch, Prostitution und dem Uberleben auf der
Strafie. Im Spiel und auf der Bithne haben die
Jugendlichen diec Maglichkeit, eine Posinon dazu
einzunehmen und alternative Konzepte zu entwer-
fen. Dic Bithne wird zu cinem ,Laboratonium
sozialer Phantasie”. Die Thearerarbeir ist damit
cine Schniustelle von kiinsdensch ausgerichrerer
Arbeit, politischem und sozialem Engagement.
Ziel aller Projekre ist es, das Vertrauen der Jugend-
lichen zuriickzugewinnen, ihr Selbstbewusstsein zu
fsrdern und sie vor Verzweiflungsraten zu schiir-
zen. Sekundire Ziele schlicBen sich an, wie 2.B.
bessere Bildungsmiglichkeiten und den Riickfluft
dicser positiven Entwicklungen in dic Bezugs-
gruppen/ Dorfgemeinschafien der Jugendlichen.
Gemeinsam ist aufierdem allen unten vorgestellien
Theatergruppen, dass sie mit einem Minimum an
Unterstiizung auskommen milssen, bzw. mir viel
Eigeninitative und einem Minimum an Mioeln
ihre Arbeir begonnen haben.

Das Fachforum bot erstmals die Moglichkeic fiir
einen internationalen Ausrausch zwischen Thea-
terakteuren in diesem Bereich, Bei den Priisenta-
tionen der Projekte lag der Schwerpunkt auf dem
Selbstverstindnis, dem Arbeitsansatz der Grup-
pen, den Zielserzungen und den Arbeitsbedingun-
gen. Darliber hinaus wurde die kiinstlerisch-kul-

turelle Dimension in der Entwicklungsarbeit als
ein miglicher H:lndlungsr:lhmcn fiir den Thearer-
bereich diskutiert.

[Das Forum war durch die Priseny zahlreicher
Gruppen und Theaterpidagoginnen cine geeigne-
te Plattform, die Arbeir der Gruppen zu vernerzen
und Kooperationsprojekre zu initiieren.

1. .M.U.KA.PROJECT ist 1995 auf Eigenin-
itiative von Jugendlichen in Johannesburg, Stdaf-
rika, entstanden. Das Projekr bestehr heute aus
ciner sechskipfigen Kerngruppe und weiteren
Helfern, die im Stadrteil Hillbrow community-
work leisten. Um dic oft schmerzhaften Erfahrun-
gen auf der Bithne aushalten 2u kinnen, wird die
Darstellung meist von den anderen Spielerlnnen
tbernommen. Mit ihrer ersten Produktion . The
Chain® erhielten sie bereits 1995 als .underdogs*
bei der Teilnahme am Windybrow Youth Drama
Festival erste Auszeichnungen. Seit Juni 2000
machen sie Thearerarbeir mir Kindern unter dem
Mamen M.U.K.A.KIDS. Die Theaterarbeit mit
den Kindern ist den Ensemblemirgliedern des
M.UK.A.PROJECT aus den eigenen Erfahrun-
gen heraus sehr wichrig. Um die |angs:|men Verin-
derungen, die in der Arbeit geschehen, auch zu
verankern, werden die Eltern der Kinder in die

Arbeit mit einbezogen.
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Obwohl die Gruppe fiir cinige Projekre einen
Zuschuss vom National Arts Council erhilr, ist fir
viele Gastspiele, fiir Material, Kostiime und fiir
den Transport der Spielerlnnen kein Geld vorhan-
den. Sie finanzieren sich iiberwiegend aus Einnah-
men fiir Gastspiele im Ausland. Die Teilnahme an
Fesuvals wie z.B. am interkulturellen Theater-
projekt ,CHILDREN OF TOMORROW 11"
(s.u.) ist daher von besonderer Bedeutung.

2. Sttphtn H.w:l.ngyrzi ist Griinder der mittlerweile
in Uganda schr erfolgreichen ,NDERE TROUP".
Er war celbst in jungen Jahren nur durch die Tat-
sache, dass er Flore (Ndere) spiclen konnte, in der
Lage, sich zu versorgen und sich weiterzubilden.
Uber das Projekt, in dessen Mittelpunke die kiinst-
lerisch-kulturelle Arbeit steht, erhalten vernachlis-
sigre Jugendliche auch Méglichkeiten zum Schla-
fen, Wohnen, Lernen und erfahren - teilweise
zum ersten Mal — das Leben in einer sozialen Ge-
meinschaft, Ein weiterer Aspekt der Arbeit ist o5,
justnd]irhe verschiedener Ethnien zucammentu-
bringen, um dem Konflikt zwischen den unter-
schiedlichen Ethnien ein Modell des Miteinander
entgegenzustellen,

Mach Stephen Rwangyezi muss sich das Theater in
Uganda mit den grundlegenden Themen und
Problemen der Gesellschaft beschiftigen. Er be-
tont jedoch zugleich, dass Thearer in erster Linie
Spiel ist und viel mit SpaP haben®™ zu tun hat.

3. Das ,NATIONAL THEATRE ACCRA" in
Ghana wurde 1992 gegriindet und wird zur Zeir
von Korkor Armeiteifio geleiter. Die ,DANCE
FACTORY" ist ein Projekt des NATIONAL
THEATRE und richrer sich an benachreiligre
Kinder und Jugendliche, Zum einen sollen diese
durch Musik und Tanz Anerken nung erfahren
und neu lernen, sich als Persénlichkeiten wahrzu-
nehmen, aber auch Talente werden gesuchr und
gefordert. Das Publikum in Ghana ist immer Be-
standteil der Auffithrungen, es ist Adressar, Kom-
mentator und Medium. Oft schlicBen sich Ge-
spriche an die Auffiihrungen an, die mitunter von
Fachleuten begleitet werden. Die Kinder und Ju-
gendlichen erhalten fiir ihre Auftritte geringfligige
Zuwendungen in Form von Stipendien, die sie fiic
Essen, Ubernachtung und medizinische Hilfe
einsetzen konnen. Das Projeke ist cines der weni-
gen, das von staatlicher Scite finanziell unterstiitzt
wird, da die Regierung Ghanas nur sehr sparsam
in den kulturellen Bereich investert.

4. yDie Zukunft beginnt heute®, ist ¢in Motto von
~TEATRO TRONO, einer Theatergruppe ehe-

maliger Strafenkinder aus El Alto in Bolivien, der
Sarellitenstadt von La Paz. [van Nogales, der Leiter
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der Gruppe, entdeckte Fantasmita, Claudio und
Chila 1991 in einer staatlichen Besserungsanstal
von Strallenkindern (cuphemisrisch » Trono™ —
Thron — genannt).

Wag als Therapieversuch begann, entwickelte sich
bald zu Sozialtheater um des Theaters willen. Als
eine Gruppe Ex-Krimineller und Drogenabhiingi-
ger von der Strasse haben sie 1992 am 1V, interna-
tionalen indianischen Kino und Videofestival in
Cuczo teilgenommen. Es folgten Einladungen zu
mexikanischen und anderen internationalen Thea-
tertreffen. Miulerweile ist TEATRO TRONO
fester Bestandreil des Kulturzentrums Compa, das
den Armen in El Alto Zugang zu Kunst und Kul-
tur ermdgliche. Im Auftrag stidrischer und staadi-
cher Organisationen entwickeln sie Stiicke {iber
soziale oder kologische Themen, die sie in ganz
Bolivien auffithren.

5. Das Projekr HAJUSOM!* wurde von Ella
Huck und Dorothea Reinicke im Februar 1999 in
Hamburg gegriindet und war urspriinglich auf
drei Monate angelegt. Inzwischen werden die Mit-
glieder bei den Produkrionen im Bereich Choreo-
grafie, Dramaturgie und Miuelakquisition profes-
sionell untersriitzt. Die Schauspielerlnnen sind
junge Fliichtlinge, die unbegleitet und reilweise
auf abenteuerlichen Wegen nach Deutschland
gekommen sind. Die Flukmuation in der Gruppe
ist dementsprechend hoch. Zukunfisweisende
Visionen, die auf der Bithne enrwickelr werden,
fordern vor dem Hinrergrund der instabilen Situa-
tion von allen Bereiligten ein hohes Mall an spie-
lerischer und geistiger Flexibilitit. 2001 wurde die
Gruppe fiir das 22. Theatertreffen der Jugend
ausgewihlr,

Das Projekr har inzwischen bei der Auslinder-
behsrde bewirkr, dass die SpielerInnen durch eine
Aufhebung der Residenzpflicht Hamburg zu Gast-
spielreisen verlassen kénnen. Eine kontinuierliche
Mirarbeit bei HAJUSOM! schligr sich in den
Akten der Anwilte, die dic Asylverfahren der Ju-
gendlichen bearbeiten, positiv nieder. Sie sind dort
erfasst als Personen, die wegen ihrer kritischen
Meinungsiufierung zu den politischen Verhiltnis-
sen in ihren Heimatlindern gefihrdet sind und
deshalb vor einer Abschiebung bewahrr werden
miissen.

6. .CHILDREN OF TOMORROW II*, ¢in
interkulrurelles Projeke, entstand unrer der Lei-
tung des deutschen Regisscurs Frank Matzke im
August 2001. Beteiligt waren Spielerlnnen des
M.UKAPROJECT (s.0.). Ensemblemitglieder
von PETA / PREDA (sine Kmpemtinn der thea-
terpidagogischen Organisation PETA und dem
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Theater muss relevant sein
Theater von und mit StraBenkindern und benachteiligten Jugendlichen

I'herapiezentrum fiir sexuell missbrauchre Kinder
]1RI;I}."‘, .l.lllil.lFTIJi.l'll'll_l‘ ll[lil -H]T.Il'll'llnllf'n ll.i'T .I-I'II'Jl'
tergruppe DIE ZWIEFACHEN (ein Projeke der
Schaubiihne Berlin, das mit Jugendlichen aus
betreuten Wohnprojekten arbeitet).
Ausgangspunkre fir die Erarbeitung waren neben
{!l'li [.{']1{'”\“"\& Ilii !I!l’l! Jll‘r _]ll}_:f'!l(l!i{ I'l['ll AL l|:| 11il'
unterschiedlichen Theaterformen der bereiligren
{;[lll'l[“"l. lI‘Hl.'\lnlf I“.' 1\[ il'ii[" il.. lI-l.‘l'h ('i.'l] lil'llt.\l‘.+1fl
Regisseur und das Wissen um ein Publikum in
Deutschland Entscheidungen mithestimme haben,
die in Siidafrika oder auf den Philippinen vermut-
lich anders ausgefallen wiiren.

Ein ,Dialog der Kulturen®, so das Resiimee des
Regisseurs, ,muss in dieser Form als ein Prozess
angeschen werden, der weder per se gesellschafis-
verindernd ist, noch ein politisches Programm
oder cine pidagogische Methode bedeutet. In
diesem Prozess vollziehr sich vielmehr eine Schiir-
fung der Selbst- und Fremdwahrnehmung der
Beteiligren, aus der sich phanrasievolles und selbst-
verantwortliches Handeln entwickelt. Der spielen-
de Mensch veriindert sich in seiner Bezichung zu
sich selbst und zu der Lebenswelt anderer. Gerade
in der Begegnung mit ,dem Fremden™ wird das
Eigene anders und damir stirker und differenzier-
rer \lu:ll'lrgt'l'mn1|’m':':. Andersart Ires 71 rrsprl-:l:it'rﬂ'l
und Befremdliches wertschizen zu kiinnen, ist
.:||||:ni'|r|¥|\ eine Grundwve Irausserzung fiir eine solche

interkulturelle Begegnung, Diics mache gleichzeing

den Spannungszustand hir die kiinstlerische Ar-
beir aus. die, wenn niche eine gesellschaftsveriin-
dernde, so doch in hohem MaRe eine !}L‘.\CI].‘GL’I].‘IH.‘G-
bildende Dimension har.

7. Ein Koordinationsprojckt fiir Theatergruppen
aus unterschiedlichen Kontinenren ist die vom
Biiro fir Kultur- und Medienprojekie und ver-
schiedenen Kooperationspartnern seit dem Jahr
2000 jihrlich durchgefiihrte JKINDERKULTUR-
KARAWANE®. Jeweils 6-7 Jugendthearergruppen
aus verschiedenen Kontinenten sind fidr ca. vier
Wochen nach Deurschland eingeladen, stellen ihr
Programm in Schulen, Kirchen-, Kultur- und
Jugendeinrichtungen vor und geben Workshops.
Begegnungen zwischen Gastgebern und den Grup-
pen (u.a. Unterbringung der Gruppen in Gast-
tamilien) sind wichriger Teil des Programms. Die
Reakrionen aller aktiv Beteiligten zeigen, dass die
Theaterprodukrionen, obgleich sie ernste Themen
beinhalten, unterhalisam sind und in dieser Kom-
bination Begegnung und Verstindigung ermégli-
chen,

8. Das INTERNATIONALE STRASSEN-
KINDER-ARCHIV wurde 1999 in Berlin mit
einer Anschubfinanzierung des Senats eingerichrer
und ist ein Projekt der Gesellschaft fiir internatio-
nale Kulwur- und Bildungsarbeit .V. Es sicht un-
ter der Leitung von Dr. Dolly Conto Obregdn, die
mchrere Jahre auf den Straflen Lateinamerikas
lebre, dort zum Thema Stralenkinder recherchier-
e und 1991 ihre Disserianon dariiber schricb.
Das Archiv hile eine Fiille von Dokumentationen,
Veréffendichungen und Darenbanken bereit und
dient in seiner einzigartigen Form als Anlaufstelle
fiir Jugendliche, Streerworker, Studentlnnen, Wis-
senschaftlerlnnen, JournalistInnen. Ziele sind der
Austausch zwischen Wissenschafr und Praxis, die
Unterstiitzung von Projekeen vor Ort und die
Vernerzung von Aktivititen. Zum Angebot zihlen
auch die Unterstiizzung von Wiedereingliede-
rungs}:ilf::n fiir Scraflenkinder und Iugcndlichc,
die Durchfithrung von priventiven Mafnahmen,
Offentlichkeitsarbeit und Lobbyarbeir zum The-
ma Strallenkinder.

Dic im Rahmen des Fachforums prakuzierte kul-
turiibergreifende Anniherung an diesen Theater-
bereich ist verbunden mit der Erkenninis, dass alle
vorgestellten Theaterprojekte die eingangs ange-
fiihrie Schnitstelle zwischen kiinstlerischer Arbeir
und Sozialarbeit aufweisen. Die Rolle dieser Schnir-
stelle ist unrerschiedlich definiert. Ob in den Thea-
terproduktionen kiinstlerische Ausdrucksformen
ader sozialtherapeutische Elemente im Yorder-
grund stehen, wird iiber die jeweiligen Arbeitsan-
sirze und Zielserzungen bestimmt. Trorz vielfilsi-
ger Unterschiede wurde deutlich, dass die Theater-
arbeit die Jugendlichen bei der Auseinanderser-
zung mit ihrer eigenen Lebenssituation unter-



Korrespondenzen [ Mirz 2003 62

Von ,action theater” bis ,ZuschauSpieler” & von Artaud, Antonin bis Zacharias, Wolfgang
2003 erscheint das erste Worterbuch der Theaterpddagogik

sriieze. Diese Festsrellungen wissenschaftlich zu
“ITIC[!.'CEEI'I. ist fillﬂ rhrgritigt I.H'Id "Utwﬂnﬂligc
Zielserzung. Mitrelfristig sollen hier Ressourcen
fiir die Einrichtung eines Forschungsaufirags ge-
schaffen werden. Des weiteren werden Maglich-
keiten gepriift, Patenschaften zwischen Theatern
in Deutschland und Theaterprojekeen aus Larein-
amerika, Afrika wa. zu vermiteeln.

Auffihrungen/ Werkstatten/ Links:

23.05.-25.05.03, Hannover: Internationales Fach-
forum , Jugendwelten — Thearerformen® in Ko-
operation mit schauspielhannover (Prisentation
von Theaterprojekien und ihrer Produktionen,
Werkstitten). Eingeladen sind Referentlnnen ver-
schiedener internationaler Jugendaustausch- und
Hilfsorganisationen, Theaterpidagolnnen und —
wissenschaltler sowic Vertreter der entwicklungs-

bezogenen Bildungsarbeit.”

22.05. bis 28.06.03: Theatergruppen aus Indien,
Ghana, Deurschland, USA, Balivien und Thai-
land zu Gast in Niedersachsen, Auffithrungen
kénnen gchuch[, Aufrrirte und Workshops be-
sucht werden?

28.05.-21.05.03, Okumenischer Kirchen tag Ber-
lin: Auffiihrungen, Open-Air-Auftritte und Work-

shaps der Theaterprojekte von |, Jugendwelten-
Theaterformen” im Kulturprogramm im Theater-
zentrum Parochialkirche.?

www.ockt.de,

www. kinderkulturkarawane.de,
www.hajusom.de,
www.strassenkinder-archiv.de

Anmerkungen

.|l Dﬂh .I';'.ir.lr:f:fmm )wMEI LEALE prep R.'z.lrrﬂr(" r.l':"l 7, !K'HJ' .‘.’u;.
derthearer-Fests vom 19.-21,06.02 in Lingen/Ens, verin-
stalrer von der Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel & Thearer
fﬂﬁc) i £ usarmmenariiens i dem .-:unq':u."a'r_u hen Len-
tram der IATA/AITA und dem Ev. Zentrum fiir Medien
ﬁ\“ﬂ'ﬂf‘ Kﬂ]!rﬂ'f Hﬂ'"ﬂ'ﬂ“‘" WY {{fr f.fffnwg PRy Klllﬂllf

Hoffmann.

2 Veranstalter: 3:(wa’nnrﬂrf.r;grmrfmrﬁ.ﬂﬁ .';lpir.l' & Theater
& M: Zentrom fiir Medien, Kunsr, Kultur der Ev-luth,
Landeskirche Hanmover, Informarionen 5. Adressen der
Autorfnnen

3 Informacionen beim Zentruom fiir Medien Kunie Kulur
der Ev-luth. Landeskirche Hanmover (0511) 1241-220

o Nidheres unter wirw.ockede, bei der BAG Spiel & Thea-
rer e, Vo unrer (O511) 458 17 99 und beimy Zensrum ﬁu’r
Medten Kunse Kulrur der Ev-furh, Landedkirche Hanno-
ver (0511) 1241-220

Von ,,action theater” bis ,,ZuschauSpieler” & von Artaud,
Antonin bis Zacharias, Wolfgang
2003 erscheint das erste Worterbuch der Theaterpadagogik

Fiir fast jedes Fachgebier gibt es Fachlexika, Fach-
wirterbiicher — weil sie der Praxis weiterhelfen,
weil sie Theorie kompakr vermireln und weil sie
lﬂ“igﬂﬂ, dm fil.'l FICI-'I-. Ciﬂ Th:l'l'lﬂ, Ci-l'l': Tillgk:il
Zu einer Bcdeu[ung gel:mgt ist, die nach einem
v‘:md'l dﬂ' Zusammcnfﬁsung, nid'-l '.'II-'IL'I“ Kﬂl’“"
pendium ruft. Ein Fach-Warterbuch zeugt vom
Selbstbewusstsein des Faches. Fach und Tiitigkeits-
feld der Theaterpidagogik befinder sich gerade in
den letzten Jahren in cinem beachdichen Auf-
schwung. Thearerpidagopik wird immer mehr als
cigene Disziplin gewiirdigt, in unterschiedlichen
Organisationsweisen wahrgenommen und in Aus-
bildungsgiingen nachgefragt.

Das jetzt im Erscheinen befindliche Fachwirter-
buch wender sich an interessierte, fach-kollegiale
Leserinnen und Leser wnd an Personen, die sich in

Gerd Koch/Marianne Streisand

einem argumentativen Kontext erst einmal einen
informativen Zugang verschaffen wollen.

Das Wérrerbuch der Theaterpidagogik gibrt einen
Uberblick iiber die Vielfalt theaterpiidagogischer
Ansirze, Methoden, Verfahrensweisen, deren theo-
retischen Ausformulierungen und Geschichre(n).
Es zeichner Querverbindungen zu anderen Fi-
chern, Disziplinen und Praxisfeldern und versucht
von Fall zu Fall, unterschiedliche Enewicklungen
in den chemals beiden deutschen Staaten zu be-
ﬁicbithlis:ﬂ. Zug'l:ich Si“d -rh':n:atikcn il'l Sli'.:h'
worten aufgenommen worden, die in internario-
nalen Diskursen bedeutsam sind und die gewisser-
mafien zum allgemeinen thearerpidagogischen
Wissensbestand gehiren sollten, der sich jeweils
spezifisch auf ,mutter-/national-sprachlicher* Ebe-
ne realisiert.
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Expertinnen = Warterbuch-
Autorinnen

Das erste deutschsprachige Warterbuch der Thea-
terpidagogik umfafic 299 Einrriige, die sich in
fachliche Stichworte und Kurz-Biographien von
Personen, dic fiir die Herausbildung der Theater-
pidagogik wichrig sind, aufteilen. Geschrieben
wurden die Stichwort-Beitrige von 140 Expertin-
nen und Experten der Theaterpidagogik, die Lese-
rinnen und Lesern der KORRESPONDENZEN
nicht ganz unbekannt sein diirfren. Die Autorin-
nen und Autoren der Stichwort-Beitriige stammen
zumeist aus dem deurtschen theaterpiidagogischen
Hintergrund. Es sind jedoch schon jerze Autor-
Innen aus Belgien, Irland, Kanada, Osterreich, der
Schweiz, den USA vertreten. Die Herausgeber-
schaft haben Marianne Streisand und Gerd Koch
fibernommen. Unterstiitze wurden sie von den
weiteren Mitarbeiterinnen der Arbeitsstelle Thea-
terpidagogik” an der Alice-Salomon-Fachhoch-
schule Berlin: Frank Kanig (Lekrorar), Gabi Beier,
Kathrin Mef, Gabricla Maumann, Anja Sczilinski.

Die Stichwort-Autarinnen und -Autaren entstam-
men unterschiedlichen Disziplinen. Das ist dem
Gegenstand der Thearerpidagogik in Thearie und
Praxis angemessen, die sich 2. T. noch als cine Tnt-
egrations-Disziplin, -Wissenschaft und -Praxis
darstelle. Die Autorinnen und Autoren wiihlen
den Zugang zur Gestaltung ihres Stichworts aus
den Grundlagen ihres jeweiligen Faches; sie wah-
ren dessen Eigenkraft und haben in der Regel
zusirzlich cin dynamisches und weires Verstindnis
davon, so daf sie zwischen den Polen Theater und
P'idagogik sowic den angrenzenden Disziplinen
kompetent vermitteln kinnen.

Aufbau des Worterbuch der
Theaterpidagogik

Ein Warterbuch unterscheidet sich vom Lexikon
wie vom Handbuch bzw. einer Handreichung,
Seine Schreibweise liegt gewissermalen dazwi-
schen. Will ein Lexikon kurz und knapp (ver-
meintlich) gesichertes Wissen definitorisch zu
fassen versuchen, so will rraditionell ein Handbuch/
eine Handreichung der unmirrelbaren Anwendung
dienen. Ein Warrerbuch liegr etwa zwischen die-
sen beiden Ansiitzen: Es will Fakren liefern, diese
aber in einen historischen Ableitungszusammen-
hang stellen und Kontroversen (in Theorie und
Praxis) skizzieren sowie Literatur zur eigenen wei-
teren Verstindigung licfern. In der Regel sind alle
Fachbeirtrige des Worterbuch der Thearerpidago-

gik in dieser Weise abgefasst worden. Gedankli-
cher Ausgangspunkt war immer die Akrualicirc des
Phiinomens: es ging aber darum, den gegenwiirt-
gen Stand geschichtlich zu sehen.

Die I'Icr:msgchcr erhoffen sich mit diesem Wir-
terbuch, den begonnenen Dialog zwischen den
Disziplinen, die das weite Feld Theaterpidagogik
konstituieren baw. in dieses hinein reichen, weiter
zu frdern. Einige Phinomene sind jedoch noch
so unsicher zwischen den beiden Polen Theater
und Piidagogik angesiedelr, dass wir es fiir richrig
angesehen haben, den Verfasserinnen und Verfas-
sern zu empfehlen, einen mehr essayistischen, d.
h. einen versuchenden(!), versuchsweisen Zugriff
beim Abfassen thres Stichworts zu wiihlen.

Innerbalk eines jeden Stichworts sind Verweise auf
andere Stichworte des Worterbuchs mir > gekenn-
zeichnet. Unter jeden Beitrag haben Herausgeber
und Herausgeberin magliche, die Themarik erwei-
ternde Stichwort-Verweise angefiige, so dass ein
integratives Lesen erméglicht wird. Dem dreifa-
chen Verstindnis von Stichwort wird damirt Genii-
ge getan: Stichwérter sind Suchbegriffe in Nach-
schlagewerken; ein Stichworr ist das Wort, auf das
hin eine Schauspielerin oder cin Schauspieler ein-
serzen muss; Stichwiirter sind markierte Btgriﬂ"c
in der Rhetorik. Gemeinsam ist allen, dass sie sich
in der Praxis bewihren miissen. Die dem Buch
beigefiigte CD-ROM soll dies unterstiizzen und
cin fachliches Arbeiten crleichrern.

Dic Kurz-Biographien von Personen, die uns Rir
die Etablierung unseres Faches wichtig erscheinen,
sind nicht separar plaziert, sondern in dic alphabe-
tische Reihenfolge aller Stichworte integriert wor-
den und haben auch im Text sowic im Anhang
Verweise auf andere Beirriige des Wirterbuchs.
Die Herausgeberin und der Herausgeber haben
sich von dem Gedanken leiten lassen, dass Benur-
zerlnnen sowohl einen biographisch-personellen
wic einen fachlich-systemartischen Zugang zur
Arbeit mit diesem Worterbuch wihlen kénnen.
Jede Kurz-Biographie gibr zuerst in wenigen Zei-
len ein biographisches Geriist der vorgestellten
Person, es wird dann eine prignante Formulierung
ihrer theaterpidagogischen Position geliefert.
Dann folgen Angaben von Publikationen der Per-
son und daran anschliefend Literatur iiber sie —
immer in Bezug auf Theaterpidagogik. Um schwie-
rigen Fragen einer Wertung der Bedeurung einzel-
ner Personlichkeiten fiir Geschichte und Gegen-
wart des Faches zu entgehen, wurden alle Kurz-
Biographien in der Zeichenzahl stricke begrenar.
Hier besteht im iibrigen noch eine Aufgabe fiir die
Forschung: Das Schreiben der Geschichte der



Rezensionen

Thearerpadagogik in den Titigkeiten ihrer Prota-

gonistlnnen,

Mit gewisser Vorsicht sind Herausgeberin und
Herausgeber an die Aufnahme von punktuellen
Arbeitsbereichen, Feldern undfoder Tﬁigcm yon
The:rcrpﬁd:.gngik her:ngng:ng:n, da die cich
hiufig wandeln. Es wurde nur cine exemplarische
Auswahl getroffen. Durch Uberblicksartikel histo-
rischer und systemartischer Art wurde dem Bediirf-
nis, hier mehr zu erfahren, nachgekommen.

Die den jeweiligen Stichworten angefiigten Litera-
turhinweise sollen die AusRihrungen in den Stich-

Korrespondenzen / August 2002

64

Bezugsmaoglichkeiten
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worten belegen und auch iiber sie hinaus weisen.

In einigen Fillen sind Internet-Adressen zur Infor-
mationsbeschaffung eingefilgr worden.

Rezensionen

Felix Strasser: Figurentheater in der Grund-
schule, Handbuch fiir Theorie und raxis,
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohen-
gehren 2002, 16,- € (indl. Versand) (ISBN
3-89676-549-3)

{Beim Verlag zu bestellen: Wilhelmster. 13,
73666 Raltmannsweiler, Fax: 07153-48761)

Var gut einem Jahr fand an der Universitit
Osnabriick im Fach Spiel und Bihne zu-
sammen mit der Srindigen Konferens Spref
und Theater an dewtschen Hochschulen das
Symposium bildersheater stare. Es ging dabei
um Theaterformen, dic eng mit bildneri-
schen Prozcssen verbunden sind: Figuren-
spiel, Maskenspiel, Materialtheater und
szenischer Raum. Diskutiert wurde u.a. der
Einfluss des Materials und des Bauprinzips
im Gosualungsvorgang, dic Verbindung von
Bauprozess und Spielprozess, wie sich also
aus gebauren Figuren ein Spiel entwickelr,
dic Spezifik des Figurenthearers im Ver-
gleich zu anderen Formen des Bilderthearers,
d.h. die indirekt instrumentale Darstellung,
nicht die direkr aktionale wie im Schauspiel.
.Die ideclle Rolle (Rollenfigur) wird michr,
wie im Schauspiel, vom Darsteller selbat
verkirpert, sondern von einem funktional
gestalteren Material (Theatecfigur), das von
cinem funkrional agicrenden Figurenspicler
(Rollentriger) dargestellt wird.” (Werner
Knoedgen) [siehe auch  bilder theater osna-
bribck®, in: H. 39]

In diesem Kontext eines zunchmenden
Interesses am Bildertheater scehr auch die

vorliegende Publikation, vom Verfasser
erwas gewagt . Handbuch® genannt, als
deren Adressat im Vorwort Menschen in
sozialen Berufen, Mitarbeiter in Kulturver-
cinen. Leiter von Ferienfreizeiten, (...) El-
tern, Studenten und vor allem Lehrer und
Menschen in anderen pidagogischen Beru-
fen® (5. 1) genannt werden. Disser weite
Kreis von Lesern kann sicherlich Nutzen aus
der Lekrilre zichen, aber lemlich ist der
wirklich angesprochenc Personenkreis doch
Crl"l:hlid‘ ul!inl.'r: [ .9 h:ll:bdr_h lidl e :i n
Figurentheater in der Grundschule®, wie ex
ja auch 1m Ticel heiffr.

Strassers Text ist dreigeteilt; etwa die Hilfie
befasst sich mit pidagogischen Grundlegun-
gen und deren Bedeutung, ein gutes Viertel
stelle das Projeke Geist oder Kilrbis™ an
cincr Grundschule dar und im lerzten Teil
werden in einem Anhang drei Unterrichre-
entwiirfe im Fach Deursch, Heimar- und
Sachunrerricht und Anfangsunterriche be-
schrieben,

Im ersten Teil werden dem Leser zusam-
menfassend bzw, Uberblicksartig szenisches
und mediales Spicl im Unrerrichr, cine
Klirung des Begriffs Figurentheater, ein
histariccher Abriss des Figurenspiels, die
verschiedenen Spiclfiguren sowic die Anen
und Formen (geschlossen, offen, halboffen)
des Figurenspiels prisentiert. Es folgen
kurze Ausfilhrungen zum erfahrunpsherope-
nen Uneerriche vor allem nach Scheller,
Hinweise auf den symbalischen Interakeio-

Das Wrterbuch der Theaterplidagogik (herausge-
geben von Gerd Koch und Marianne Streisand)
erscheint 2003 1m Schibri-Verlag, der auch dig
KORRESPONDENZEN verlegerisch berreur. Es
ist im Buchhandel erhiilclich (ISBN 3-928878_48-

Bis zum 1.7.2003 gilt bei Vorbestellungen im Schibri-
Verlag ein Subseriptions-Preis fiir das Buch von
20,- Euro, spiterer Ladenpreis 25,- Euro. Buch +

CD sind erhiiltlich fir 25,- Euro, spiiter 30,- Euro.

nismus und die pidagogische Bedeutung
von Kindern als Spieler und Zuschauer,
."'u.”gcmi:irlr Anmerkungen zum Bildungs-
plan von Baden-W iirtremberg und konkrere
Anleitungen zu Bilhne und Beleuchrung
schlicBen das Kapitel Pidagogische Grund-
legungen und deren Bﬂ_{culung‘" ah. Dic
cinzelnen Unterkapitel sind schr unter-
schiedlich in ihrer Relevanz, insgesami
geben sic zwar gute Einblicke, bleiben aber
doch zumeist :urinrurrlnli{:rl:.\'t:rrr:illlung
reduziert. Eine intensive ,Grundlegung” im
Sinne von Theorie-Diskussion und kriri-
scher Analyse findet nur punkruell statr.
ni:: SE!'“:H'I :!Igﬂljlb{.]l:’lm Didi}ili&i![“lllﬁ
die sich auch im Layour, in den anschauli«
chen Fotos, den etwas naiven Zeichnungen
und dem Minnchen® in Informatonskisien
mit scinen guten Ratschligen ecig, seu sich
verstirke in der Beschreibung des Projekis
«Geist oder Kiirbiskern® fort. Strasser be-
schreibr Improvisationsspicle als Einsticg in
die Arbeir, die Entstehung von Puppen, die
Textarbeir, das Auffiihrungstraining sowie
schliefllich Blihne, Raum, Beleuchrung/
Technik, Offenilichkeitsarbeir und rulew
die Auffithrung, Typisch fiir Strassers Vorge-
hensweise ist es, dass unter dem viel verspre-
chenden Titel .Gesamurellexion™ vor allem
cine mbellarische Auflistung der . Meinungen
der Schiiler” zusammengetragen wird, erneut
viel Information und Anwendungewissen,
aber kein distanzicrver Blick, keine krirische
Gesamtschau auf die cigene Arbeit.
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Das kleine' Abenteuer™ Figurentheater,
von dem Serasser selbst in der .abschlieBen-
den Bewertung” spricht (5. 157) wird als
Abentewer nur stilckweise sichtbar; Spuren-
suche. Experiment und Experience/Erfah-
rung werden weder besonders betont noch
eingehend reflektiert, Theater, Pidagogik
und Theaterpidagogik crscheinen kaum als
ﬂfrrfl:[ p“ﬁ'ﬂ\q alatt Ij:&tl'.l 5:]1:’ sl ilk ilh
planbares Vorgehen im schulischen Rahmen.
Dass Grundschulkinder Figuren baven und
daraus Sriicke entwickeln®, wie es in dem
cingangs erwihnten Symposium diskutiert
wurde; Neugier und Uberraschung also,
scheinen mir trotz aller Betonung der Kreati-
vitdt der Schiller angesiches von Stundenab-
lauf im Minutentakr, Stundenzielen und
Arbeitshlittern 2u wenig beachtet.

Strasser har sicherlich ein hilfreiches Buch
fiir dl.'n l:rundschu "cl:lr:r mrgﬂ!csl, rjcr
wsich autodidakrisch in den Bereich Figuren-
theater” einarbeiten und seine neuen Kenne-
nisse prakrisch umserzen will, wie es auf
dem Riin:kunu.chhg heilfr, aber fiir Figun:n-
theater im weiteren pidagogischen Konrexx
und die Reflexion auf scine Relevanz bleibe
l'lif [}Jml:l!ung Fity rng I'".Ir GIII.IH!SEHUIE.
Unterricht und Didaktik bezogen.

Florian Vafien

Aufgelesen: 4 oder mehr Biicher, die man/
frau beachten/befragen sollie

Geesche Wartemann: Theater der Erfah-
rungen. Authentizitit als Forderung und
als Dnnlc“ungsrunn. Hildesheim 2002.

Geesche Wartemann bringr gleich im Tirel
ihrer Untersuchung B-rg.rl.ﬂ'-e unter, die immer
wieder im Feld der Theaterpiidagogik, aber
auch im Kunsttheater und in der performance-
Szene aufrauchen und dort beackerr werden -
oder um im Bild des Feldes, des Ackers 2u
bleiben: Authentizitic und Edahrung werden
als wahrer Diinger erwarter (siche: Forderung!)
fiir die brachliegende (Theater-)Landzchaft.
Warum das ist, was exemplarisch herauskom-
men kann (siche: Darseellungsform[en]!) -
Geesche Warternanns Buch ist ein sehr passen-
der Diskussionspartner, das die Tendenz einer
sozialen Astherik™ artikulicrs. Man/frau greife
i und diskuticre mit (auch in den Spalien
dicser Zeitschnft)!

Michacl Drechsler (Hg.): Preufiens Tole-
ranz. Zur Integration von Minderheiten in
Geschichre und Gegenwart. Berlin 2002.

Manchmal verstecks sich I:h:.‘ltupidamhch
Sinnvelles in Blichern/Publikationen/Mare-

T

rialsammlungen oder zum Beispiel im Bun-
desanzeiger: Dorr werden die Bundestagsde-
batten abgedrucke: Wahelich schon (fast)
fertige Thearerstiicke mir Regicanweisungen
{,Beifall von rechus’, ,Lachen’, Zwischenruf
des Bundestagspriisidenten). Das hier ange-
zeigte Buch zum sofr. Preuflen-Jahr 2001 ist
auch solch ein Buch, in dem sich erwas fiir
Theatedeure versteck: Zuerst einmal eini-
ges an Marerial, was genutzt werden kann
als Sreinbruch (Festschriften - auch regiona-
le, lokale - sind da besonders lohnend, weil
sic schr unrerschicdliche Text- und Marerial-
sorten vereinen). In diesem Buch sind her-
vorzuheben: Szenenfolgen zur Toleranz —
cinst und jerzt - und: . Text- und Ideen-
werkstant” (Claus Mischon), . 'Blickpunks
Toleranz. Eine Lesung mit Musik™ (Michael
Direchsler), Staderundgang mit Karte (Chri-
stian Meycr/Thomas Fricdrich). Ebenfalls
als Marerial niicelich fiir theaterpidagogi-
sche Arbeit sind fiir mich (erwas plakariv
gesagt) ,oral history’-Bilcher, wie erwa der
Bll'ld Yon Bﬂ[l: r\‘{trﬂl: ,,Gl:lll]f.‘ll.lnl:“ um:l
«azissen”. Die NSDAP im chemals .ro-
ten” Stadueil Hamburg-Eimsbiiceel. Ham-
hurg 2002. Oder man schaue in den mitt-
lerweile schon 3. Band mit Schubladen-
texten aus der DDR® (also solchen Texten,
die zwar in der DDR geschrichen wurden,
aber niche das Liche der Offentlichkeir
errcichen konnten): Torsten Hilse/Dicter
Winker (Hg.): Manchmal habe ich Angst.
Berlin 2002. Sehr geeipnet das alles fiir
Lescbithnen/Szenische Lesungen/Lese-

theater.

Raolf Schwendrer: Lesetheater. St. Peter am
Wimberg/Wien 2002.

Das Buch von Rolf Schwendter bedeutet
mir dreierlei: Eine Art Erholung, weil an die
wog. kleinen, mobilen und schnell machbaren
Formen von Theater erinnert wird, nimlich
an das Lesen von Szenen. Zweite Bedeutung
fiir mich: Ein Buch, das vor ciniger Zcit im
Zusammenhang der Gesellschaft fiir Thea-
terpidagogik und der Lingener Ausbildung
erschicn, wird in spezicllen Teilen (Zeitungs-
theater) durch Rolf Schwendrer weiter-
gestricke. Er bexiehe sich nimlich auf .Ge-
brauche das Thearer”, herausgegeben von
B‘"’.H!. Ruping . B TU Aupﬂlﬂ Bwls ﬁn'
sarz. Ein dritter Grund, das Buch gerne in
die Hand zu nehmen: 1979 konnte ich Rolf
Schwendter als Sprecher/Spicler fiir eine
theaterpidagogische Aktion gewinnen: Ich
hatte Breches Fliichtlingsgespriche” so
zurechrgesturzs, dass die politische Sozialisati-
on von zwei verschiedenen Menschen her-
auskam (vgl. Gerd Koch/Volkhard Brandes
(Hg.): Erfahrungen. Cffenbach 19805 noch
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iiber den Marterialis Verlag in Frankfur am
Main zu beziehen). Rolf Schwendrer las und
spielte den Kalle (dass Rolf Schwendter lainge
in Wien Thearer gemachr har, dann mit
sciner Blechirommel als Singer aufirar und
Professor fiir Devianzforschung in Kassel
ist, mufl slteren Leserlnnen nicht pesage
werden: Rolf Schwendter ist fast ein Modell
fiir Allseitigkeit; denn ein Kochbuch har er
auch geschrieben, ohne ihn gib' es die Sozi-
alpolitische Gesellschafr nicht und er be-
treibt mit anderen ein offenes Wohnzimmer
in Kasscl, wo Lesetheater stantfinden kann).

Thomas Oberender/Ulrike Hall (Hg.):
Gou gegen Geld. Zur Zukunft des Polini-
schen. Berlin 2002

Das Schauspielhaus Bochum und die Ruhsr-
Universitiic Bochum haben sich zusammen-
getan, um sich aus Thearer-Kunst und
wissenschaftlicher Reflexion heraus dem
Thema Amerikas Traum und Trauma® (5.
11 ) nach dem 11. 9. 2001 2u widmen.
Eine Herausforderung - auch — ans Thearer-
spicl von heure: Wic kiinnen wir, wenn wir
Theater machen, Zeitgenossenschalt zeigen?
Ein Lesebuch, das Geschichte und Gesell-
schaft und Menralititen wie Texte querzu

lesen versteht und es empfichlr.

Gerd Koch

Die KUNST zu LEBEN
Theatralisierung von Lehr- und Lernpro-
zessen Ein Unrerrichrsfilm © 2001

Theater gilt vielen als die menschlichste
aller Kiinste: Ganz ohne Menschen kann
man sich Theater nicht vorstellen — scien es
die Schauspielerinnen und Schauspieler
oder gei ex dag Publikum.

Theater geht auch nicht ohne Karper (vgl.
Gerd Koch/Gabriela Maumann/Florian
Vaflen (Hrsg.): Ohne Kérper geht nichts.
Neuc piidagogische Pemspektiven — erschic-
nen im SCHIBRI Verlag).

Menschliches Lernen ist schon ganz frith
cin szenischer, ein theatraler Vorgang: Moch
bevor wir reden, schauen wir, imiticren wir.
Tearron - Schauplare.

Theatrum Mundi — Theater (der) Welt.
Theoria — Anschauung, Auch: Experiment-
um Mundi (so nannte der konkret-utopische
Philosoph Ernst Bloch sein Hauprowerk).
Reformen auch in der Schulpidagogik
haben immer wieder zum Lern- und Lehr-
modell des Theaters geschaur: Da ging &
doch erwas anders zu! Kdnnte es nichr auch
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in der Schule als Institution evwas anders
zugehen!

«Der Ansarz beim Szenischen, bei der Ar-
beit von Subjckten an der Konstitution

threr Erfahrungswele kostes mehr Zeit als
die Beschriinkung auf den puren Inhale. Das
gilt sowoh fiir die Forschungspraxis als
auch und vor allem fiir dic ibr vorgelagerte
Erzichungs- und Lernpraxis. Probieren,
Umwege, Irrwege bei der Erforschung der
neuralgischen Punkre und Phasen von Lem-
prozessen sind nichr als Zeirverlust zu ver-
buchen.” (Horst Rumpf 1979).

Der Stiickeschreiber (und Poct dazu) Bertolt
Brecht entwickelre Lehrsrilcke (alle im
ibrigen integral mic Musik versehen). Fir
cine englische Ubersetzung withlte er das
Wort “learning play™ und “learning” iiber-
serzt “The Oxford Paperback Dicrionary”
so: “learning knowledge obrained by study”,
man findet auch: “learning is knowledge by
experience”. Also: Kein ethobener Zeigefin-
ger, sondern cin Teilhaben, ¢in Bemiihen,
¢in Mitmachen, cine Tarigkeir und hier eine
in Kommunikation mit anderen ganz dircke
als Spicllerln, Akeeurln und zugleich auch
schavende Person. Der brasilianische
Theaterreformer Augusto Boal fithrt den
“actor” nahe an den “spectator” heran und
bilder der theaterpadagiogisch sinnvolle
Kunst{Jwort “spectactor”/ZuschauSpieler.
Der alte Mann der deutschsprachigen Thea-
terszene, der Weltenbiirger George Tabori,
weild von der Leistungsfihigheit des Thea-
ters priignant zu sprechen: “Das Theater ist
weder Klinik noch Leichenschauhaus. s
kann einiges ganz gut und gewiss besser als,
sagen wir, die Medizin oder die Soziologie,
ganz zu schweigen von der Ganovenkunst
der Politik. Verstindlich, daff diese Diszipli-
nen aus der Zauberkiste unserer Kunst
stibirzen. Wenn Schwachkdpfe und Spicfer
die Imporenz des Theaters beweisen, nur
weil seine Wirkung nichr pemessen werden
kann wic dic von Gewehren oder Abfiihr-
pillen; tun mir diese blinden armen Schwei-
ne leid.” (George Tabori 1993)

Professor Dr. Gerd Koch spricht im Video-
Film “Die KUNST zu LEBEN. Theatrali-
sierung von Lehr- und Lernprozessen” iiber
die Kraft des Theatralen, Leben zu mei-
stern, manchem Elend auf die Spurzu
kommen, Protest anzumelden, Phantasien
und Hoffnungen dsthetisch zu gestalten
{hier bezicht er sich auf Ernst Bloch, den
Philosophen des “Prinzip Hoffnung”).
Lehren und Lernen/Lernen und Lehren ist
mnﬂlmnwmfduﬁuhahm
baw auf das Theater als Lern- und Erfah-

Korrespondenzen / August 2002 66

rungsort bﬂngg-ne Aktivitit, sondern sie ist
ihm eine allen zugingliche Kraft, diec gerade

durch Thearralisicrung zugleich zum cige-
nen Selbst wie zum anderen kommen kann

Die cbenfalls im SCHIBRI Verlag erschei-
nende “Zeitschrift fiir Thearerpidagogik”
KORRESPONDENZEN (ISSN 0941-
2107) hat sich mit Heft 37 (2000) dem
Schwerpunkr . Lebenskunst als thearer-
pidagogische Leitidee” gewidmer. Die Hef-
vz 38 (2001) und 39 (2001) gchen noch-
mals erweiternd und kritisch auf dieses
Thema ein.

Zum Autor

Prof. Dr. Gerd Koch, geb. 1941, ist Diplom-
Padagoge und har das Lehrerexamen. Er ist
seit 1981 Hochachullehrer fiir Fid:gngﬂ:f
Soziale Kulturarbeit (mit dem Schwerpunks
Theater) an der Alice-Salomon-Fachhoch-
schule in Berlin. Seit Jahren ist er 1. Vorsit-
zender der Gesellschalt fiir Thearerpidago-
gik und Mir-Herausgeber der Zeitschrift fiir
Theaterpadagogik” KORRESPONDENZEN,
dic 2002 im 18. Jahrgang erscheint. Zahl-
reiche Aubsitze und Rezensionen zur sozia-
len Kulturarbeit und Theaterpidagogik und
zur politischen Bildungsarbeit und zur
Kulturgeschichte. Zuletzt erschienen von
ihm: U-Topoi. Astherik und polirische
Praxis bei Ernst Bloch (hrsg. zusammen mir
Rainer E. Zimmermann). Massingen-Tal-
heim 1996. w-td‘u:lspicl: I'G.‘lrperﬁlatﬂ-
Erfahrung (hrsg. zusammen mit Florian
ViBen und Gabriela Maumann). Frankfurt
am Main 1998. MASSNEHMEN, Bertolr
Breche/Hanns Eislers Lehrsiick DIE
MASSNAHME. Konrroverse. Perspekrive.
Praxis. Kisthen/Berlin 1999. Ohne Korper
gehe nichis, Lernen in neven Kontexten
{hrsg. zusammen mit Gabriela Naumann
und Florian Vaen). Berlin/Milow 1999/
2000. Zusammen mit Maranne Streisand ist
Gerd Koch Herausgeber des im SCHIBRI-
Verlag erscheinenden . Wornerbuchs der

Theaterpidagogik” (in Vorbereirung fiir 2003)

Der Video-Film ,.Die KUNST zu LEBEN.
Thnmlitimn; von Lehr- und lgm]nn—
zessen” entstand mit Unterstiitzung des
Video-Studios der Alice-Salomon-Fach-
hochschule Berlin (Schnit: Imma Schén-
born). Idee und Realisation: Laszlo Kor-
nitzer. Dauer des Films: ca. 47 Minuten
(¥HS).

Preis: EURO (D) 14,90 - zusammen mit
dem Buch: Gerd Koch u. a.; Theatralisic-
rung von Lehr-Lernprozessen (ISBM 3.
928878-28-x), 250 Seiten: EURO (D)
23,50,

Verlag: SCHIBRI-Verlag, www.schibri.de,
Schibri-Verlag@t-online.de

Florian Vaflen

Horacio Czertok, Teatro Nuclea — Expedi-
tiomen zur Utopie, Brandes8 Apsel Verlag,
FPrankfure/™ 2002

Theater der freien Riume

_Wir Efl'lrrl ilurdic hl'ifl'lﬂ'llfl'l FAlTN TJ'CTI“ w'ir
wollen sie dort antreffen, wo sic leben, in
ihren Staditeilen, Darfern und Stidren. Wir
feiern das Leben und die Kulwir, den Zu-
sammenhalt und dic Solidandic und tragen
dazu bei, dass die Kunst des Theaters dort
wiederauflebt, wo sie entstanden st = aufl
Strallen und Plirzen.” So die Selbstauskuntt
der Theatertruppe . Tearo Nucleo™ im
Internerauferice. { vergl, www, kulturkontor-
Pa.lm.r[rhm:rnnuclm vam 19, 2. 2003)
nﬁ)[t t‘-l"[ Jl.ll.'h dil.‘ nhrn gl:n..lnntl: [;I'...‘l'—
schrift sofort auf. Sie signalisiert in vielerlei
Hinsicht Anspruch und Realicic dieser
ungewdhnlichen Theatergruppe, die die
befreiende Kraft des Theaterspiclens er-
farschr, r:pr:}]:l und verwirkliche (hat).
Teatro Nucleo existiert seit 1974 als Interna-
tionale Werkseart fiir die Kunst des Schau-
spielers. Die Gruppe, dic in Argentinien
gegriindet worden ist, lebr und arbeirer seit
1978 in Ferrara/ltalien. Seitdem prisentien
sie regelmiiflig ihre internationalen Produk-
tionen und initilert grenziiberschreitende
Projekte mit dem Ziel. politische und kulry-
relle Barnieren zu liberwinden.

Munmchr licgt cine schiine, spannend und
anschaulich geschriebene Dokumentation
iiber diese Theatergruppe auch in Deutsch
vor, und jede Zeile atmer den Geist der
Freiheir und des lebendigen Widerstehens
und wieder Stehens, des Aufrichrens, des
aufrechten Ganges aufgrund des Theater-
spielens. Schon die Chronik dieses Thearers,
die man am Schluss des Buches aufgeblit-
tert bekomme, zeige die Lebenskraft dieser
Gruppe und dic Dynamik thres Theater-
verstindnisses: Die kulturelle Aktion ist mit
der sozialen Realitit unmittelbar verknlipft,
steht in Konfrontation und Auscinanderset-
zung mit ihr und frderr die Emanzipation,
das Wachstum der Spicler/innen und der
Zuschaver/innen.

In dem ersten Kapitel ,Thesen und Edfah-
rungen” manifesticrt sich der grundlegende
Theatcransare: Theater als Fiktion, dic
gewinnen, dem Denken in Bildern, dem
mythischen Denken, ohne dass damir ei-
nem lrrationalismus das Worr geredet wird,
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nﬂ.‘ ﬂ'lﬂtﬂ ET L]lll}t wUNET lll nie ﬂr.\tcn I.ll'l{!
Verhaltensweisen auszuprobieren..., die man
im Alltag lieber filr sich behilt” (5. 61).
«Lic Schauspicler erforschen thee innere
Welt und schopfen daraus Bilder und 1m-
pulse. Thre Arbeir ist einerseits rational beim
Aufbau der Dramaturgie. mit der Fragmen-
tc der Realicit und Produkee der Imaginar-
on verkniipft werden, andererseits emaotio-
nal, da die Elemente jener Dramaturgie eine
Entsprechung in ihren Gefithlen haben.® (5.
78)

Wie solche Schauspieler/innenarbeir kon-
kl\"[ Il.l.'h.'iiuth [, Wirlj i'k“lf‘llnlu'.[l' llfk!‘ nd il'l. lirm
aweiten Kapitel .Die Methode, von der
Legende zur Praxis” dokumentiert. Aber wie
auch im ersten Kapirel gehen diese Ausfith-
rungen Hand in Hand mit Reflexionen, die
ihre Quellen in vielfilrigen Wissenschaften
haben = von der Thearerwissenschaft (iber
die Sozialwissenschaft und Psychologie bis
hin zur Physiologie.

Theater als .%ur'.r.lrﬁrrfrn‘ une flirdert die Frei-
beit wnd erfordert die ganze Person des'der
Schauspiclers/-spiclerin. In dev Vorbereitung
bat der Schawspieler so viel wie miglich fiber
die Stfwation moammengeiragen, mir der er
spiier konfrontiert sein wird Um die Proble-
mie zu ldsen, die diann auftreten, wind er nicht
ezwungen tein, etwas voreutiuschen, £
Tricks oder Liigen zu greifen. enwas zu erfin-
den.“ (8. 120) Duas Ergebnis der Methode'
it eine arganische und gancheitiiche Bihnen-
pridienz.

Nur so kann sich das Theater gegeniiber der
Gescllschaft Lals eine Art Injekuion, als
p““’"h[illﬂ 'I'frl'i:i[fl'l. F..'l g‘iht CIET VET'I‘].L“:'
heit eine Bithne, hier darf passieren, was
sonst nicht passieren darf, oder was man
nicht méchre, dass es passicrr. Das Theater
bicrer cinen Ort des Nachdenkens iiber
das, was gerade geschiehr, des Nachdenkens
iiber die Bezichung zwischen dem, was
gerade ist und der Geschichre, Der Orn der
Tiuschung, der Fiktion, kann zur Antenne
des Publikums selbst werden, zur Projektion

SCINEr W[inu’hc und Anpt:, und des Hu-
mors. Das Theater benutzt die Bereitschalt
des Zuschauers, eigene Teile, Teile von sich
selbst zu beobachten, dic durch das Schau-
spicl sichthar g:m:d‘l: werden. Was wollen
Theaterdeute beim Zuschauer erreichen? Sie
wollen, dass er sich selbst kennen lernt, dass
er Bewusstheir erlange diber sich selbst,
Noch immer trige das Theater diese un-
glaubliche Kraft in sich, wenn es seine Ver-
bindung zu seinen Wurzeln nicht verloren
har.” (5. 191)

Es wiire rerzvol], Parallelen und Verwand:-
‘H:I'Ilft I |.‘|i!rn Tl'lul:: raAnZats dB &m[ﬁﬂ
alten Thearermannes George Tabori aufzu-
spliren.

« Tearro Nuclea® gastiert folgerichrig als

» Theater im Freien® — so der Titel eines
weiteren Kapirels - gegen das  behauste®
Theater die Urspriinge des Theaters aufneh-
mend und neu deutend. Beeindruckende
Berichte und Bilder von Auffiihrungen im
Freien wecken die Lust, dieser Truppe zu-
schauen zu kénnen, wenn es sich irgend
ergibt, und damir eine Ahnung zu bekom-
men, was es heillt, die Ganzheitlichkeit
menschlichen Seins und Handelns ernst zu
nehmen.

Konsequent ist natiirlich ebenfalls, dass
neben den kiinstlenschen Prozessen und
Produktionen auch dic therapeurische und
padagogische Arbeir verfolgt worden ist. Sie
wird in verschiedenen Kapiteln erinnernd
dokumentiert und reflekdiert. Dabei zeigt
sich der zutiefst humane Ansatz eines Thea-
tl.'rvrnl{l‘ltns, MtllSLl!cn I.H_'“'l.l.“!l_':. "I'IJII‘
stiindiger, harmonischer werden zu lassen,
Dieses Buch, das aus der Siche des Theoreti-
kers, Forschers und Kiinstlers Horacio
Czerok geschnicben worden ist, 15t insge-
sumt ci ne .'iiIl]'lI i.d]ﬂ, E{It“(ll‘gﬂ W:fk.l I.{HS
auch durch die fundierten Theorien dem
Kopf etwas abverlange. Dem Herausgeber
Klaus Licbig sci gedankr, dass &5 jewzt in
deutscher Uberserzung vorlicgt — mit cinem
duBerst respekivollen und wertschitzenden
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Vorwort von Gerd Koch verschen. Ein
anspruchsvolles, doch gur lesbares, spannen-
des Buch, das zeigt, wie Theater jenseits
der offizicllen sog, grofen Hiuser ein- und
ergreifend wirkt — auch eine anregende
Quelle fiir das theaterpidagogische Selbst-
verstindnis und die theaterpidagogische
Praxis. Ein Buch, in dem ein freies und
befreiendes Theater aufleuchter.

Felix Zulechner

R =2

sich von eingefahrenen Muster
oder
einen ganzen Theaterabend

genublich zu gestalten.

¥ s DWTueF s
Darstellen und Gestalten

A Dieser Satz, einmal ausgesprochen, wird (Aus Brechts Keunengésehicitand
Iy ein Zeichen, ein Drehpunk?, ein Ausgangspunkt, i
um y
. MiBkommunikation
5 7u beenden,
= Verstandigungsibungen anzuzetteln,

Y
«Wir kbnnen nicht mehr
miteinander reden.”
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Ankindigungen/Mitteilungen

BERUFSBEGLEITENDE AUFBAU-FORTBILDUNG
THEATERPADAGOGE / THEATERPADAGOGIN BuT
anerkannt vom Bundesverband Theaterpadagogik BuT

KONZEPT
Unsera Fortbildung will umfassend fur die eigenverantwortliche Durchiiihrung komplexer theatarpadagogischer Vorha-

ben qualifizieren. Dabei geht es um die Weiterentwicklung der kunstlerisch-fachlichen und der padagogisch-didaktischen
Kompetenzen, die unabdingbar sind fiir die eigene Inszenierungs-und Anleitungstatigkeit. Im Zentrum dieser Aushildung
steht - neben der Vertefung der Kenntnisse in Kérper-/Stimmarbaeit, Schauspiel und Regie - das Theater im Verhaltnis
2u den anderen Kinsten [Tanz. bildende Kunst, Performance, Musik und Medien].

DAS INSTITUT
Das Off-Theater - das theater- und tanzpadagogische Zentrum fiir Neuss und Disseldorf - besteht seit 1994, Das Off-

Theater wird vom Bundesverband Theaterpidagogik [BuT) als Bildungsinstitut empfohlen und hat bisher dreizehn thea-
terpsdagogische Fortbildungen durchgefiihrt. Auch unsere Aufbaufortbildung zum,/zur ,Theaterpadagogen,/in [BuT]" ist
vom Bundesverband Theaterpadagogik anerkannt.

VORAUSSETZUNGEN
Eigene Spiel und Anleitungserfahrungen, die in etwa den Inhalten der Grundiagenfortbildung [Madul 1 - 600 Unterrichts-

stunden) entsprechen.
ZIELE |
- Vertiefung der eigenen Wahrnehmungs-, Ausdrucks- und Darstallungsfahigkeit

- [Fundierte Anwendung von Schauspiel und Regie-Techniken

- Erweiterte Kenntnis verschiedener Theatargenres, Stulmittel sowie der anderen Kunstformen

- Vertiefte Kenntnisse in Dramaturgie und Theatertheorie

- Einblick in theaterpadagogische Grundfragen, Methoden und Arbeitsfelder

- Kenntnis der Grundlagen von Offentiichkeitsarbeit,/PR und Kulturmanagement

- Befahigung zur salbstindigen Durchfiihrung komplexer theaterpédagogischer Projekte

- Reflexion der eigenen theaterpédagogischen Praxs

BECINN: D3.05.2003 - ENDE 12.03.2005

Strakiur- 22 Wochenenden, 14 zusatzliche einzelne Arbeitstage, 2 Bildungswochen, Kleingruppentreffen, angeleitetes

inszenierungprojekt

Umbang: 1100 Unterrichtsstunden in 2 Jahran

ABSCHLUBZERTIFIKAT MIT DEM TITEL: .THEATERPADAGOGE/IN BuT"

Bai Absolierung aller erforderiichen Prifungsbausteine, bei regeimaBiger Teilnahme, Absolerung eines Praktikums
[oder Projekts) sowie Mitwirkung beim gemeinsamen Auffihrungsprojekt wird das vorn Bundesverband Theaterpada-
gogik [BuT) anerkannte Zertifikat mit dem Titel .Theaterpadagoge,/ gin BuT" verlichen.

PRUFUNGS-BAUSTEINE
Bereits in friiheren Forthildungen absohierte Bausteine - die Vioraussetzung zur Anerkennung als Theaterpadagoge,’

gn BuT sind - wie Eigenprojekt, schriftlicher Projektbericht und Abschiusskolloguium konnen anerkannt werden

KOSTEN DER FORTRBILDUNG
Separate AnmeldegebGhr: 150,00 e (deckt such die Kosten fir das Einflhrungssemmar)

Forthildungskosten: 4.450.00 e (inkl. Unterbringung/Verpflegung. im 1.0sterblock)
Informationen: Off-Theater e.V., Erftstr. 92, 41480 Neuss, Tel. 02131,/83319 - Email. infoBoff-theater.de I

2
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Theater und Neue Medien

Theaterpadagogik Iin den Grundiagen exemplarisch aufbereitet als multimediale, interaktive Lernsoftware

fur Selbststudium und Ausbildung an Schule, Hochschule und Tragern der Erwachsenenbildung sowie Thea-

ml

* als integriertes Arbeitsmodul im Lernverbund des blended learning, im Wechsel von Prasenz- und Medial-
phasen, Handlungs- und Textorientierung,

» als didaktisches Strukturelement fir ein Internet-Portal Theaterpadagogik, ausbaufahig fir thealerpéada-
gogische Diskurse, Informationsaufbereitung und Gestaltungsimpulse,

* als Forum fiir einen gezielten Erfahrungsaustausch und Prasentation/kolleklive Auswertung von Spielpro-
jekten, Ausformung von Qualitatskriterien u.a.

Das alte Medium Theater und die Neuen Medien - hier affline wie online-Nutzung der CD-ROM- lassen sich

gegenseaitig auf ihre jeweiligen Potentiale ein, was die Pragekraft spezifischer Formate der CD-ROM auf thea-

terpAdagogische Handlungsfelder ausmacht, die zur Erkundung einladen.

Ausbildungsmodule

Bewegungstheater/improvisation

Bewegungstheater (CD-ROM 1) und Improvisation (CD-ROM 4) bauen intensive Kérperarbeit nach Zielset-
zung und Trainingsformen konkret auf. Die freie Improvisation setzt dabei gezielt aut die Entfaltung von Kreati-
vitdt im Zusammenhang des Teams.

Rolle im Alltag/Rolle im Theater

Spieler und Rolle (CD-ROM 2: Rolle im Alitag/CD-ROM 3: Rolle im Theater) machen bei der Rollenfindung
und -gestaltung Zusammenhange zwischen ,Mehr Alitag ins Theater" und ,Mehr Theater in den Alltag” fiir Au-
torentheater und Eigenproduktion produktiv. Ausgehend von verschiedanen Verfahren der Themenfindung und
Interessanerkundung wird die Entwicklung der Ubungen zu ,Theaterformen” (Was/Wer/Wie/Wozu/Warum)
nachvollziehbar und individuell gestaltbar.

Ziele und Methoden

Die CD-ROM-Ausbildungssoltware

* selegiert und reduziert komplexe Ausbildungsmodule auf wesentliche Lern- und Arbeitsprozesse

LERNINTENSITAT

+ entfaltet neue asthetisch- theatrale Ausdrucks- und Gestaltungsmoglichkeiten an (Standbild/Bewegtbild/
Animation/Grafik/Text/Musik) MULTIMODALITAT

* bietet sine klare didaktische Strukturierung an (guided tour/entdeckendes Lernen), in einem Wechsel von
Sozial- mit Medienphasen METHODISIERUNG

* stellt flexible Ausbildungsmodule, verlinkte Arbeitsmaterialien je nach individuellem Bedarf/Lernweg bereit
(mit Arbeitspapieren/anwandungsorientiertem Glossar) MODULARISIERUNG

* ladt ein zur Erprobung offener Formen des Lehrens und Lernens, erdifnet Formen interaktiver Kommunika-
tion INTERAKTIVITAT

+ schafft Raum far musisch-kreative Aktivitdtan ERLEBNISWERT

* st interdisziplinar angelegt: Literatur- und Thealerwissenschafl, Padagogik und theaterpédagogische Hand-
lungsfelder INTERDISZIPLINARITAT

Produktion

Studierende und Dozenten des Studienschwerpunkts .Spiel- und Theaterpadagogik® an der LMU Manchen
sowie Multimedia-Experten erarbeiteten die 4 CD-ROM-Module prozessorientiert unmittelbar aus der theorie-
geleiteten Praxis.

Interaktive Navigation

Ein altraklives Screen Design, Filmausschnitte, Animationen (bermittein die Atmosphére des Live- Erlebens,
Ubersichtlichkeit, Transparenz, rasche Verfiigbarkeit der einzelnen Module in ihrer didaktischen Struktur

mit Ubungen- Training- Spieiformen und ihre individuelle Vernetzung, sowie Transfermdglichkeiten und ein
Spielraum fiir reale wie fiktive Eigengestaltungen machen die Arbeit mit der CD-ROM flexibel und effizient.

So kénnen individuelle wie gruppenspezilische Lernwege aufgebaut und interaktiv ausgewertet werden (u.a.

Ansprechpartner: Elinor Lippert, HauptstraBe 51, 86497 Horgau. T 08291.1657, gl
- Vertrieb: Institut far Padagogik der LMU Minchen, c/o Tina Bilhner. Reischlesir,

theater @ gmx.de (Schutzgebihr € 30) . ‘{
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| e e S e T . |
3 Sommerakademie
Fachhochschule Osnabriick wisa Thesia
University of applied sciences “Miirchen und Mythen
Diplom-Theaterpadagogin/ in der Dramatherapie
Diplom-Theaterpadagoge wnd deg
Therapeutischen Theater"
Seit dem Wintersemester 1998/1999 verleiht das Institut fiir Thea- i Bad Gandesalidim

terpidagogik der FH Osnabriick am Standort Lingen nach einem
viersemestrigen Aufbaustudiengang , Theaterpddagogik™ (berufs-
begleitend sechsemestrig) den akademischen Grad ,, Diplom-Theater- Tapunic) cim Themi A

padagogin” / . Diplom-Theaterpédagoge”. Derzeit nehmen ca. 70 und Mythen in der Dramatherapie

|

|

|

|

|

|

|

|

I vom 14.5. bis 18.5. 2003
|
|

Studierende aus der gesamten Bundesrepublik und dem deutsch- : wnd dem Therapeutischen Theater” in

|
|
|
|
|
| A
&
I
I
i

Sommerakademse (Workshops und

Bad Gandersheim vom 14.5. bis
18.5. 2003, durchgefiihrt von der
Deutschen Gesellschaft fiir Theater-
therapie (DG T) in Kooperation mit
drr Ffﬂ'i}?bﬂt!}ii lrJ'f-l‘Ir{' Dﬂrrmﬂﬂdf J
achbereich Soziales/ Theaterpida- |
ogik/-therapie. |
Kontaks: DGT, |

Tel. 0231 - 755 51 90, |

www dgft.de, info@dgfr.de |

sprachigen Ausland dieses in Deutschland einzigartige Studienan-
gebot in Voll- oder Teilzeit wahr.

13.05.03 Infotag ., Offene Taren”
8.-11.07.03 Aufnahmeseminare
fur das WS 03/04

www.th—-osnabrueck.de/theater

Informationen auch im Institutssekretariat: T 0591/ 91269-19
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Ute Handwerg, Clementine Herzog (zum Arfikel von Ute
Handwerg und Clementine Herzog)

Jutta Heppekausen (zum Artikel von Jutia Heppekausen)
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TheaterpGdagogik findet in der ,Dialektik im
Stillstand” ihren eigentlichen
Unterrichtsgegenstand. Sie bedient sich
dabei der Mittel der mimetischen
Darstellung, der Geste, des Zufalls, der
offenen Experimente, der Improvisation und
der Stillstellung des Geschehens. Ihr Ergebnis
ist als Folge einer Serie Uberraschender
Selbsterlappungen die Haltung des
Staunenden, der aus dem Fluss der Dinge
auf den Fels der maglichen Erkenntnis als
authentische Erfahrung geworfen wurde

(Hajo Wiese]
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