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Editorial

Eigentlich hiitte ein KORRESPONDENZEN-
Heft mit dem so aufmunternden und zurufenden
Heft-Tirel .50 arbeire ich™ als Frithjahrsheft und
nicht als Herbst{laub)heft erscheinen miissen, Da
es jetzt erschein, soll es allgemein aufmuntern
und nicht nur die Winterzeit zu iiberstehen hel-
fen.

Wir licfern ,Benichte aus der Vielfalt der Theater-
padagogik™ und zeigen damit an, dass allerhand
los ist auf unserem Arbeisfeld. Dass unsere Auto-
rinnen und Autaren h.’iuﬁ.g in der Ich-Form schrei-
ben, ist durchaus beabsichtigt. So komme die Far-
bigkeir ihres Tuns gut heraus und die subjekrive
Courage und ein reflektierender Eigensinn zeigen
sich.

Zu liberalen Gesellschaften gehérr ja cine Hofie-
rung des Ichs bis hin zu manchem Missbrauch
{erwa bei subjektiven Schuldzuweisungen in der
Arbeitslosigkeit), und auch das neu-deutsche Wort
von der ,Ich-AG"® ist ja so bérsenfihig gar nichr,
wie die beiden Buchstaben AG" suggerieren.

In einem schisn zu lesenden Artikel (meine ich)
von Robert Misik wird unsere Ich-Arbeisform in
einen geschichtlich-systematischen Rahmen ge-
stellt, den man/frau so vielleiche nicht erwarrer:
SKarl und die Ich-AGs. Marx ist wieder da! Oder
war er nic weg? Sogar cingeflcischie Kapitalisten
behaupten, seine Theorie liefere die ,beste Sicht

Heft-Redaktion: Ulrike Erhard, Gerd Koch,
Sinah Marx.

Berichtigung: Auf dem Umschlag von Heft 42
der KORRESPONDENZEN wurde Bert Breche
falsch zirierr: Richrig heifft es bei ihm, dass die
Widerspriiche unsere Hoffnungen (also Plural)
sind — und das ist ja cigentlich schdn; denn nur

eine Hoffnung wiire wohl zuwenig?!

Heft-Planung: Theaterpidagogik im urbanen,
grofistidrischen Raum soll der Themenschwer-
punkr eines der niichsten Hefie der KORRES-
PONDENZEN werden. Inreressentlnnen und
potentielle Autorlnnen wenden sich birte an die
hierfiir verantwortliche Herausgeberin Ulrike
Hentschel.

Gerd Koch

auf den Kapiralismus.’ Uber eine Renaissance und
ihre Hintergriinde® (in: die tageszeitung — taz — |
20. 8. 2003, 5. 15). Wir geben einige Zitare aus
dem Artikel wieder — gewissermaflen als (eine)
Theorie zu unserem subjektiven Heft-Schwer-
punkt ,So arbeite ich™. (Von Robert Misik er-
schien im iibrigen gerade im Aufbau-Verlag: Marx
fiir Eilige” zum Preis von 7,95 Euro).

i
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Checklisten fir Theaterpadagogen -
ein Ausflug ins Projektimanagement

Nach einigen Jahren der Praxis als freischaffende
Theaterpidagogin, mit verschiedenen parallel
laufenden Projekten, fiberkam mich das starke
Bediirfnis, meinen Organisationsaufwand zu struk-
wrieren und zu vereinfachen.

Hier fand ich in den Instrumentarien des Projeke-
managements' eine Unterstiitzung. Fiir die ver-
schiedenen Phasen meiner Arbeit habe ich mir
Checklisten erstellt. Ich notierte alles, was fiir
mich beachtenswert ist. Da fiir mich das Enste-
hen ciner Gruppe zentral ist, flossen auch diese
Aspekte mit ein.

Die Checklisten bezichen sich auf die Arbeir im
Jugendfreizeitbereich und auf die Zeitspanne cines
Schuljahres.

Sie dienen als Gedankenstiitze, Es ist gur, sich
iiber jeden Punkt Gedanken zu machen — um
dann feszustellen, ob er verworfen oder vertieht
werden kann. Die Liste kann nariirlich erginzt
und verindert werden! Uber Anmerkung und

Erfahrungsaustausch wiirde ich mich sehr freuen:

Checkliste vor dem Beginn der Arbeit

(als griindliche Information itber dic Aufgabe)
Réumlichkeiten

* Welche Riume stechen wann wem zur Verfii-
gung?

*  Gibtes da Regelungen, Ausnahmen?

*  Wie verfahre ich mic Heizung, Licht, Schliissel,
Sauberkeir?
Gibt es Parallelveranstaltungen?
Reservieren von Terminen fiir Vorauffihrung,
erstes Theaterwochenende, Endproben und Pre-
miere, Wann muss ich sic festklopfen?

Erwartungen

. Eiﬂtdu'gemuc Zeitrahmen meiner Titig-
it?

* Was fiir cine Zielgruppe wird gewiinscht? Was

3 > ﬁl'mﬂbtﬁﬂhﬂn?
w‘!%@ﬂ schon ein Publikum, wie sicht es aus?

Maria Pleffer

*  Wie wird bei Ausschreibungen und Einladun-
gen vnrgcgnngcn."

* Wic schen meine Erwartungen aus, meine
Probenbedingungen?

* Wie sehen die inhaltlichen |-'.rw:trrungm des
Veranstalters aus, kann ich sic erfiillen?

s  Worauf freue ich mich?

*  Wie reuer soll der Kurs fiir die Teilnehmer sein?

*  Wer ist fiir das Einsammeln der Kursgebiihren
rustindig?

* Wie lange vor Beginn brauchr der Veranstalrer
ein Konzepr mit inhaldichen und zeitlichen Fest-
legungen?

Ressourcen

*  Wie viel mdchte und kann ich verdienen, wie
grof ist mein Budget (Arbeitsvertrag!)?

*  Wie viel Stunden kann und méchte ich maxi-
mal in den unterschiedlichen Arbeitsphasen ar-
beiten?

*  Wer steht mir als Mitarbeiter zur Verfiigung
(z.B.: Techniker, Zivi, Bithnenbildner, Musiker,
Kostiimbilder)?

*  Wie viel Geld gibr es fiir Ausstarrung und Ko-
stiim{

*  Wic sind der Kostiimfundus und dic Requisite
bestiicke? Gibr es da jetzt schon etwas, was mich
zu Ideen inspiriert? Kann ich s haben oder ist
es schon vergeben?

* Anlegen cines Ideenpools fiir Theaterstiicke.

Checkliste in der Anfangsphase der
Theatergruppe

Erstellen eines Konzepts

* Bis wann braucht der Veranstalter das Konzept
oder die Projekridee fiir die Jahresplanung?

*  Was michte der Veranstalter davon schon in sein
Ankiindigungsblatt iibernehmen?

*  Wias fiir Vorausserzungen sind nitig, damit das
Konzept auch durchgefithrt werden kann (Licht,
Ton, Werbung, Probenbedingungen, Saal in den
Endproben, Intensivwochenenden)?

¢ Wie alt sind die Jugendlichen?
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Kommen sie aus einem Bezirk, einer sozialen
Schichr oder ist die Gruppe heterogen zusam-
mengestellt?

Har die Gruppe Themen?

Gibt es ein Thema, was in der Luft liegt?

Gibt es ein Thema, was mich sehr reize?
Welche der Stiicke/Stiickideen, die ich .auf Hal-
de” habe, passen zu dieser Gruppe?

Die Anfangsphase der Theatergruppe

&

Was mache ich bei den ersten Treffen (Vorschlag:
BegriiBungsspicl. Vorstellen von zwei verschie-
denen Konzepten. Vorfilhlen, was die Teilneh-
mer spannend finden. Eine Entscheidung her-
beifithren)?

Welche Teilnehmer haben schon Theater-
erfahrung? Was fiir Erfahrungen, mit wem?
Wias sind die zeitlichen Maglichkeiten der Teil-
nehmer? (Wie viel Probenwochenenden kiinnen
wir machen? Gur wiire: Eines am Anfang, eines
am Ende. Wie viel Zeit bleibt in der Woche Hir
Freizeir, fiir Theater. Kénnen wir in der End-
phase jeden Tag proben?)

Was sind thre Vorstellungen und Sehnstichte
vom Theaterspielen?

Wie heift unsere Theatergruppe?

Wann kiénnen wir unser erstes Theaterwo-
chenende machen?

Erstellen einer Telefonliste.

Meinen Leirungsstil kurz erkliiren.

Was vereinbare ich mit den Teilnehmern fiir die
erste Phase?

Wie lang plane ich die Kennenlernphase?
Wann méchre ich mir der Arbeir am Stilick be-
ginnen, wann muss ich mit den Durchlauf-
proben, mit der Arbeit auf der Bithne anfangen?
Wann kommt das Bithnenbild hinzu, wann
Technik, wann Kostiim, wann Offentlichkeirs-
arbeir?

Wann haben die Jugendlichen besonderen Stress
(mittlere Reife, Klausuren) oder sind nicht da
(Kurs- und Klassenfahrten)? Verdeutlichen, dass
ich diese Infos so frith wie maglich brauche!

Es muss in dieser Phase stattfinden: Kennen ler-
nen, Spielfreude entfachen, Kérperlichkeit,
Grundregeln des Improvisierens (z.B.: Unrsd'nljgc
der Partner akzepricren, kein Zensor), Grund-
regeln des Ensemblespiels, Gruppenbildung,
Feedbackregeln.

Checkliste nach spdétestens drei
Monaten

Wie sicht es mir der Gruppenfindung aus? Gibt
es Auflenseiter, Schiichterne, Siindenbicke? Wie
kann ich gegensteucrn?

Checklisten fir Theaterpddagogen —
ein Ausflug ins Projektmanagement

Wenn nétig: kurze Prozessanalyse mit der Grup-
pe

Gibt es eine Armosphiire des Vertrauens und des
gegenseitigen Mutmachens?

Klappen die Vercinh.lmng:n?

Kann die Gruppe schon ein Stiick weit alleine
laufen? Ist sie arbeitsfihig? Was kann ich der
Gruppe selber tiberlassen?

Haben sich Marotren eingeschlichen, z.B. zu spir
kommen, iiber Nichtanwesende listern, Cli-
quen?

Was wird unser Stiick sein? Wie steht es mit der
Marerialsammlung?

Besuchen von anderen Theaterstiicken: Was ha-
ben wir gesehen, was gefillr, was inspiriert uns?
Wie stellen die das her?

Spatester Zeitpunke, um den Premierentermin
festzulegen! Vier Wochen davor: Intensivproben-
wochenende im reservieren.
Ankiindigungstexte fiir die Offendichkeisarbeit/
AuBendarstellung (offen formuliert).
Aktualisiertes Konzept

Erste Ideen fiir Biihnenbild und Kostiim, Suche
nach Inspiratonen; wer kinnte mir behilflich
sein?

Wie zufrieden bin ich mit mir, mit dem Pro-
jekt? Wie klappt meine Vor-, Nachbereitung?
Wie klappt die Verbindung zum Veranstalter, zu
den Kollegen?

Inhaltlich sollte in dieser Phase startfinden:
Kérperarbeit, Sprache, Stimme, Improvisation,
frei spielen, Marerialsammlung, Schauspiel-
trainings und Eriiden.

Checkliste nach einem halben Jahr

Proben fir das Stiick! Wie laufen die Proben?
Nimmt das Projekt Form an? Haben Gruppen-
mitglieder Aufgaben iibernommen?

Haben wir eine eigene Sprache gefunden?
Liuft die Sache? Funktioniert die Gruppe? Wo
hake es noch?

Verstirkte Suche nach theatralen Formen FRir
unser Marterial.

Ist die Marerialsuche beender oder brauchen wir
noch Marterial?

Guter Zeitpunke fiir eine erste Vorauffihrung!
Was kdnnen wir zeigen?

Auswertung der Vorauffithrung.

Analyse mit der Gruppe: wo sind wir, wo wol-
len wir jetzt hin (kurz, am besten mit theatralen
Mirzeln, als Spiel)

Die Vorarbeiten zu Biihnenbild und Kostiim
werden konkrer.

Erstes Treffen mit Techniker(n).



Checklisten fir Theaterpddagogen -
ein Ausflug ins Projekimanagement

s Vertrag mit den Jugendlichen fiir dic End-
probenphase: Kein Zuspitkommen, kein Hin-
genlassen der anderen, sich gegenseitig aufbau-
en, nichr runrerziehen ...

* Bewerbungen fiir auswirtige Auftritte und Ju-
gendtheaterfestivals.

= Wie stell sich das Projekr nach auffen dar (For-
mulierung)?

* Bin ich mit mir zufrieden: wo muss ich mehr
Jpowern’, wo loslassen?

* Die Gruppe vorbereiten: Fiir die Endproben
wird mein Leitungsstil strenger, dircktiver. Und:
Unterstiitzt euch gegenseitig, gebt euch Feed-
back.

*  Gedanken dariiber machen, wie ich im Emstfall
mit ausgefallenen Darstellern umgehen kann.

* Falls wir Musik benurzen: Proben-CD brennen
lassen, beschriften.

Checkliste zur letzten Probenphase

* Zichen alle an cinem Strang?

*  Wie gehen die Teilnehmer mit Stress um?

*  Behalee ich trorz Stress Humor und Leichrigkeit
e

*  Klappt die Zusammenarbeit mit dem Veranstal-
ter?

*  Wer kann ein Plakat machen?

*  Wer gestaltet mit mir das Programmbeft?

*  Wo machen wir Werbung?

*  Sooft es mglich ist, auf der Bithne proben, ¢in
Gefithl fiir die Grile der Bithne und des Saals
bekommen!

* Lichtproben. Ab wann kommen welche Tech-

niker hinzu? Sind sie iiber alle Auffihrungs-

termine informierr und kénnen da? Oder muss
noch ein Ersazmann eingearbeitet werden?

Wann miissen die Stopper in die Zeitschriften?

Wer wird zu den Vorstellungen cingeladen?

Verteilen und Aufhingender Plakare,

Fertigstellen des Programmhefts.

Durchlaufproben so oft es geht: Was fehlr beim

Stitck (Uberginge etc.), wo muss es gestrafft

werden? Wic steht s mit der Spielfreude?

*  Oprimal: ein Intensivwochenende zum Proben!

* Kostiimproben, Ausprobicren des Bithnenbildes.

*  Zeir einplanen fiir letzte Besorgungen!

* Planung der Premicrenfeier (Getriinke, Fssen,
D]. Wo findet sie statt, wer bereitet sie vor, wer
-:!iul.?i: auf, wie lange geht sie, wer hat den Hut

)

*  Wie viel Eintrirt nehmen wir, wie viel Freikar-
ten gibt es?

* Die Kollegen iiber den Stand der Proben infor-
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Checkliste zur Premiere

*  (Gisteliste.

+  Wer dokumentiert die .r'\llfﬁihnmg, auf Video?
*  Wer sitzt an der Kasse?

»  Wer machr Musik bei der Premierenfeier?

* Ansage wegen Handy-Verbor?

Auswertung der Auffilhrung

* Spieler: Wie habe ich mich gefiihle?

*  Was wurde mir an Feedback vom Publikum ge-
geben, wie geht es mir damie?

* Wie fand das Publikum das Seiick?

*  Wie haben mir meine Mitspicler gefallen?

*  Was hatam meisten Spaff gemacht, was har mich
erstaunt?

*  Was nehme ich mir fiir die niichsten Auffihrun-
gen vor?

*  Auswertung von Technik, Bithnenbild, R':gir-'-

* Habe ich meine Ziele erreiche, habe ihr euer Ziel
errciche? Ist das Konzepr aufgegangen? Wie har
es sich genau entwickelt?

Checkliste fiir auswartige

* Wann kann ich die Bithne sehen, wie grof ist
sie?

* Wer ist fir Lichr und Ton zusdindig?

= Wie viel Zeir haben wir fiir den Aufbau? Wie
viel Zeit ist zwischen den Auffiihrungen? Ist das
realisierbar?

* Habe ich dic Méglichkeit von technischen Pro-
ben? Wann kiinnen die Darsteller sich mit der
Bithne vertraur machen?

*  Gibt es ein Motto der Veranstaltung, auf das wir
eingehen solleen?

* Gibt es cin Begegnungsprogramm, was ist da
geplanc?

*  Was brauchr die Offentlichkeitsarbeit: Photos,
["rogmmmhcﬁ, Plakate, Text tiber das Stiick? Wo
wird geworben? Was fiir ein Publikum crwartet
uns?

Anmerkung

I H.-D. Litke! Horka Kunow (1998): Projektmanage-
ment, 5. 27f

Die von den Autoren gegebene Definition eines Projekres
verdeutlicht noch einmal, wiesa Projektmanagemens zum
Handwerkszeug der theaterpidagogischen Arbeit gehirs:
«Projekte sind nicht nur innovativ und mit boben Investi-
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Geh heim! Geheim? Heimat? Geh!
.Devising Theatre": das Projek! ,geheimat” des Universitétslehrgangs fur Theaterpadagogik /
Theatre Work in Social Fields in Graz

tionen verbunden, sandern beinhalten auch viele Unsicher
beitsfaktaren, die sie schwer kalkulierbar machen. Hinzu
kommt, dass die Projekearbeir im Team erfolgr und vor
allen Beteiligten besondere Befihigungen verlangs. Jedes
{ram'nfn'r Projekt in esmem Unternebmen solfte daber
l‘_l(jf_r_l'_rﬂlfrj' jﬂ’xﬂf}fkafj“:’f’ff, II-:J'I'rfA'.’IJ'I:'Il"H Ii.l'm!'xrd.rrurr.r -
den.“ Fhed, 5. 8

Alle Bilder des folgenden Beitrags sind Tmprestionen aus Proben und Auffiih-
rungen von gebeimar”. Leitung: Sicglinde Roth (uniT), Melanie Thompson
wnd Roger Sell {Dartington Elﬂcsr ﬂfﬂm).

Geh heim! Geheim? Heimat? Geh!

«Devising Theatre”: das Projekt ,geheimat” des
Universitatslehrgangs fir Theaterpddagogik / Theatre Work in
Social Fields in Graz

Sieglinde Roth

Starting Points

Es ist ein eisig kalter Tag im Februar 2003, In ciner Kirche im Grazer Staditeil Gries, der {;fgm.tf mit dem hichiten
Auslinderinnenantei! der Staclt, sind neuncehn Menschen JJHJ'—H'FSN{IM nach ecnem Platz zum Ausruben. Sie baben bei sich, was
sie gerade noch einpacken konnten, ehe sie ibre Heima iiberstiirat verlassen mussten. Sie scheinen etnander kawm wabrsnehmen.
Ste haben nur .-"IHK{'H. Ohren und Sinne ﬁir die Kirche d'J{F Zrﬁurbmrr. Da wnd dort st y'rk_,r?wmd Hf!‘dﬂ'. breiter seine
Habseligheiten aus, komme zur Rube. Zufillige K irchenbesucherinnen sind irritiert = was ist da los? Wer sind die fremden
i’!rf(m.c'fxr;, n‘lr( _u'ﬂr; (1'.': i e grwnf.rmrn Crebessraum ir.’-rhﬁl’-lrf{'![' EInTIc hten?

Es waren die Teilnehmerlnnen des Universicirs-
lehrgangs fiir Theaterpiidagogik/Theawre Work in
Social Fields, die mit dieser Ubung ihr gemeinsa-
mes Auffithrungsprojekt am Ende des zweiten
Semesters erarbeiteten.

Zur Vorgeschichre: Ein alle Studicrenden beteili-
gendes Theaterprojekt bilder ein wichriges Ele-
ment des Studiums. In der Diskussion der Lehr-
gangsleitung mit unseren Parenerlnnen vom Dar-
tington College of Arts ergaben sich mehrere Fra-
gen: Wo soll die Auffithrung startfinden? Fur wel-
ches Publikum soll gespielt werden? Und vor al-
lem: Welche Methode cignet sich am besten, um
die Studierenden auf ihr zukiinfriges Arbeisfeld
vorzubereiten? Da sie darauf spezialisiert werden,
mit pesellschaftlichen Randgruppen zu arbeiten,
2.B. mit MigrantInnen, Menschen mit Behinde-
rungen und Langzeitpsychiatricpatientlnnen, schied

die Methode der auch nur anniihernd traditionel-
len Umsetzung eines vorgegebenen Theatertextes
von vornherein aus. Wir entschieden uns fiir die
Methode des Devising Theatre, die am Dartington
College of Arts eine lange Tradition hat. Anfangs-
punkre sind hier keine fertigen Thearertexre, son-
dern ein Thema, dem dic Gruppe sich widmen
will. Ausgehend davon starten die Recherche und
die Entwicklung des Marerials. Wiederholung,
Auswertung und die gemeinsame Suche nach
neuen Strategien treiben den Probenprozess vor-
an, an dessen Ende eine Auffiihrung steht, fir die
alle Mitspielenden gleichermaBen verantwortlich

sind.
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Devising Theatre™ das Projekt .geheimat” des Universitatsiehrgangs fur Theaterpadagogik /

Theatre Work in Social Fields in Graz

Looking for a Theme

Nun ging es an die Themensuche — es musste
crwas gcl'undcn werden, das sowohl der Themauk
der Gruppe als auch der Themauk der zukiinfu-
gen Ziclgrupptn entsprechen konnte. Uber das
Thema Fremdheir kamen wir zum konkreten und
dennoch vieles offen lassenden Thema Heimat”,
Aufgﬂlnd der Grile der Gruppe und der doch
rechr kurzen Zeit enwschieden wir uns dazu, cin
Thema vurtugtbeu, Es wurde von den Studenten
zwiespiltig aufgenommen, was ich allerdings als
sehr posiv fir den Probenprozess empfand: Emo-
tionen kochren hoch, Widerstinde, in jedem Fall
war das Thema ihnen alles andere als gleichgiilrig,

und sie machten sich sofort an die Definitionen

Wis bedentet “Heimar™?

Ein Orr, ein Name, ein Mensch, ein Gefehl?

Ein zurespiltiger Begriff in jedemn Fall.

Crebundensein oder Grﬁ-argw.lm"u. Einengung oder Vertrautheir?
Heimar — ein Orr der Sehnsuchs,

Site Specifics...

Devising Theatre bewegr sich aus dem geschiiczren
Thearerraum heraus und gehr mir der Auffithrung
dorthin, wo das Publikum ist. Das regionale und
gesellschaftliche Umfeld wirke direke auf den Pro-
benprozess ein — “site specifies” wie die Lebensum-
stinde und -bediirfnisse der dort lebenden Men-
schen sind zentrale Punkre der Recherche. Heraus
aus dem Elfenbeinturm — hinein ins soziale Feld,
das 1st das Grundprinzip des Devising Theatre, das
in England eine lange Tradition hat und mit dem

Projeke des Universicitslchrgangs erstmals in voller
Konsequenz in Oxsterreich erprabt wurde.

Die bis zum Schluss und so-
gar Monate spiter heifl disku-
tierte Grundidee, eine Kirche
als Auffithrungsore zu wihlen,
war eine der ersten Assoziatio-
nen. Was sind klassische Asyl-
orte? Wo werden Fliichdinge
untergebracht? Die Kirche als
Schonraum und doch auch
emotional widerspriichlichst
besetzter Or, als heiliger
Raum, der seine eigenen Ge-
setze hat, rief zahllose Debar-
ten hervor. Was  darf* man in
einer Kirche? Als was darf der
Altar benuret werden? Ist es
spicBig, ihn auszusparen, oder
zeugt es einfach von Respeke?

l}if “’I‘chll }_:i]]':i.'ll J'l[“,.l'l. L'klﬂ.' .,U.ll.,]l nur 1.'|.”|;' L'I”J'I"
ge Szene er- und !._’.l'!-lllldt'l'l war. Im Prozess er-
schicn das miihsam, und ich fragre mich oft, war-
um ich Roger Sell und Melanie Thompson aus
Dartingron, mich selbst und auch die Gruppe
solchen Konflikten ausserzie. Nun, im Nachhin-
!'!‘ll, iﬁt {iﬁ'l]'l‘lLIl ‘ul'\'.'l:'irdl."ll_ iiH‘nH F!‘r.l:il_" 11'i1_‘ .\;E"lr]-
nungen und Widerspriichlichkeiten die Gruppe
sowohl in threr sozialen Gemeinsambkeir als auch
in ihrer kiinstlerischen Ausdrucksfihigkeit ein
schiines Stiick weitergebracht haben. Thre Genau-
igkeit wurde erhih,

Beim Betreten der Kirche werden dic Besucherlnnen
vOR einem fﬂg{.{qrfmr empflangen — einem sebr weltli-
chen. Fiinf funge Frauen in Second-Hand-Mnteln mit
iiberdimensionalen Drabt-Wante-Fliigeln signalisieren:
wir sind hier und heute. Thre Sprache ist ein Wort-
Staccaro voller Fragen und leiser Kokerrerie. Immer
ﬂ"l‘l’dl'r L i l{fluf? !f‘r }"-’]‘ln'.l'fa','jf.t jlf nlfﬂ_/]r.. ;H’f.r: Frdn fl-lh'_; .I‘;rﬂdf’
ren eines Fliigels, steht ein solches Wesen plotzlich bin-
fer rl:f'rm {-‘rﬂ'.ﬁ‘l erstarre. u‘;’ffﬁ'f:"i‘lff(fr 11::’“'1]'. ﬂf]"f -‘lﬂ']'
Blickleontalkr mit Auflenstehenden sofore zu Staruen
werden, Als hitten sie sich nie van threm angestamm-
ten F’L.rrz_fbﬂ)‘;n.'.lrgr. Wa aber it der?

... in Social Fields

Im Prinzip geht es im Devising Theatre darum,
dass eine Gruppe von Menschen gemeinsam eine
Auffiithrung enrwickelr, basierend auf einer Idee,
ohne vorher festgelegten Text. Das Thema wird
gemeinsam festgelegt, dann wird recherchierr,
geprobr, fixiert. So entstchen lebendige Auffiih-
rungen, die auf jeden sozialen Konrexr unmirrel-
bar reagieren kiinnen und ungewthnliche Ergeb-
nisse zeitigen. In unserem Fall war entstand aus
diesen Vortiberlegungen die Intention, in einer
Kirche in einem Stadtreil mit hohemn Migrantln-
nenanteil eine Auffithrung zum Thema  Heimat™ zu
machen.

Diie Kirche St. Andri bildete fiir unser Projekr einen
geradezu opumalen Rahmen.,

Kunstprojekre sind als fixer Bestandteil im Plarr-
Leben verankert, der Plarrer ist selbst cin anerkann-
ter bildender Kiinstler und zeigre sich der Idee ge-
geniiber aufgeschlossen. Klar war allerdings auch,
dass er in den Prozess der Erarbeitung cinbezogen
werden wollte — im Sinne von  wissen, was in sei-
nem Haus los ist”. Die Studierenden legten e 2u-
néichst als Kontrolle und Zensur aus. Melanie Thomp-
son, die kithle und engagierte Performance- Kiinstle-
rin aus England, nahm diesen Debatten mit einer
einfachen Anweisung dic emotionale Brisanz: ,, When
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you come to a site, never impose your ideas on it.
Do not ask: What can 1 |1ri:lls; ta the site® But ask:
What does the site tell ME* Auf den Ort zu héiren,
auf seine Geschichre, sensibel dafiir zu sein, was
vorhanden ist, und dann auf eine rl.grn.l.T."ilhiigr Art
darauf zu antworten, ist cin Grundprinzip der site
specitic performances™ und brachre uns weiter. Die
Kirche nichr nur als Schauplatz im engeren Sinn,
sondern auch gesehen in ihrem sozialen Kontext. In
der Umgebung leben Menschen der verschiedensten
Kllltlll{'l], Yon \j{'" ..Illl.IIIIJZ!."IIHrIr:[I" "ﬂ-{"h!“:” Ili.l."f
neben Menschen, die schon immer hier gewohnt
|Ltik,.'l|. I,'l“..'l \!il.' hi.lf.i..l.E *H,jl_'f 1'1|-L:J|1|._Fir|:i.hl,il. HL]!'.-\"J.‘.]“,']],
Der chnﬂ' “Heimat™ har in diesem Kontext narir-
]_'_L'I!l.'.l.l"l‘ i.'i!l.l' \H.'Jl‘.il'l]_fl..' [3cﬂlcillulli". | .Ilf.' KI”..']L: Wil S0
ein DenkanstolR w.a. als Raum einer Gemeinschatt,
als Ort der Spiricualicic und als klassischer Asylort,

Fine Hindlerin mit eimem Bauchladen beglettet die
Besucherlnnen der Kirche die ganze Auffiihrung hin-
durch, Marktschreterssch presst se thre Waren an: Reli-
qusen der besonderen Ari, die allesame mensehliche Ar-
chetypert hervorrufen, Plastiktiitchen mit selsamern In-
halr. Engelchaar, Heimaterde (, pasend flir jedes Land”),
Atern Gortes (e nur scheinbar leeres Titchern, wwieder-
avffiilibar nur im Wald”), Knochen von erlewchteren
Hiibmern, Kriimel vorn berligen Abendmahl (., fiihren,
unters Eisen gemia e, zu Frieden”)... Ausdruck desen,
wits Hermat wind Religion gemein haben — Sehnssicht nach
Creborgenheit und fraglosem Angenommensein, Hin und
wider will rarsdchlich jemand enweas kanfen.

Group Development

Devising Theatre beruhr auf einem Gruppenprozess,
der dem thearerpidagogischen Verstindnis von einer
Theaterauffithrung weit niher ist als das klassische
Stadrthearer. Was im deurschen Sprachraum einfach
wotlickentwicklung™ heifft und in der freien Jugend-
kulturarbeir viel prakuziers wind, schwappt als auch
professionelle Art, Theater zu machen und damir in
soziale Realiditen zu intervenieren, zu uns heriiber.
Der primire Ausgangspunkr der Arbeir ist nichr das
Streben zu einem Auffithrungsergebnis, sondern die
genaue Recherche tiber und Beschreibung der An-
fangssituation. Im Mittelpunkt des Interesses stehen
ewel Fragen, Zum einen: Was sind die Bediirfnisse
der Gruppe, die zusammenarbeiten will? Zum ande-
ren: Fiir wen soll die Auffiihrung gemachr wenden,
was sind die Interessen der potentiellen Zuschauer-
Innen? Die dem Devising Theawre zugrundelicgende
Philosophie ist daher eine, die sich auf jede Art von
Theaterpraxis mit Gruppen im sozialen Feld iiber-
rragen lisst, in unterschiedlichem Grad der Selbstiin-
Lfigt-:uit.

Theatre Work in Social Fields in Graz

Hier tauchr das Thema selbstgeschaffene Strukeur
auf. Anfangs ist vieles offen, vor allem das Material
{nun im Sinne von geschrichenem Texe und/oder
Themen), daher braucht es eine gute Arbeirs-
struktur. Besanders wenn sich I):'vi:ing'l'hmrrc
wic in unserem Fall aus festen Auffithrungsriumen
heraushewegt, muss der Rahmen klar sein,

Der Weg vom Pfarrbaus zur Kircheiir fiibre fiber einen aufgelassenen,
nicht mebr als solcher exkennbaren Friedbof, auf dem seit Jabrzehnien
Kinder spielen wnd im Sommer Feste veranstaleet werden. Bei . geheimar”
ist er gesinrnt von Fackeln, Auf dem Weg in dic Kirche nimmt kawm
Jemand sie wahy, weil sie noch nicht brennen. Wenn aber am Ende das
!Jilgrlfl.i'ﬂ'.rfl f{t‘.’ {;Lu'ﬂ‘nir)urn I{l'.l'.ff:r{'f I'f.r!.rtﬁ,lf {lﬂ'ﬂ'l‘l zﬂ'nild'ixf;a': e Pﬁl‘ﬂ;}ﬁﬂjl
gehe es durch eine Fewerwand — ihm wird geleschter, wohin auch onmer.

Working Structure

Dievising Theatre ist ein Prozess der Komposition
und der Auffiihrung,

Alle drei wesentlichen Warter dieses Satzes sind
gleichermallen wichtig:

Es ist ¢in Prozess, weil rarsiichlich von Tag zu Tag,
von Probe zu Probe, die Auffithrung entwickelt wird,
die anfangs nicht mal in groben Ziigen feststeht.

Es gehr um Komposition im weitesten Sinne, da
aus vorhandenem Marerial das Stick, die Auffith-
rung, die Performance (und dies wieder niche
wirklich iiberserzbar in aller Worthbedeutung) ge-
formt wird, gemeinsam von allen Beteiligten.
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Theatre Work in Social Fields in Graz

Es geht um Auffithrung, weil diese am Ende na-
tiirlich stattfinder,

Doch auch die Auffiihrungen behalren den Kom-
positions- und Prozesscharakter. Das ist beim
Devising Theatre absolut ernst zu nehmen. Die
Inszenicrung ist nie ..ﬁ.'r::'f__',“, MNach jeder Auffiih-
rung gibt es eine Auswertung, es werden Dinge
weiterentwickelt (Prozess) und neu geformt (Kom-
position), je nachdem, wie die Gruppe oder ein
zelne ihrer Mirglieder die Auffithrung erlebr ha-
ben und daher glauben, ihre Absichten besser ans
Publikum bringen zu kitnnen.

Enwa auf halber Fohe des Kirchenschiffs gibt es einen Quergang. Bei
der ersten Auffithrung: Ein Seil fiihre hindurch. An beiden Seiten steln
cin androgynes Wesen. Obne akustischen Anreiz nebimen die beiden We
sen Kontakt mitetnander auf- Spannung zieht sie zucinander. In der
Mitee des Ganges kormsme es zu einer tinzerischen Begegriung, die von
Anziehung und Abstoffung gleichermafien geprige ist. Ein kurzer Mo-
mient des Zeisammmenseins, dann wieder awseinander, jedes Wesen in ser-
ne Richtung. Bei der leczten Auffithrung: Das Sedl fehle. Hallende Rufe,
dlse wie . Hermat ™ kingen, locken die Zuschascerfunen zu der Stelle. Die
tinceritche Begegnung erhilt dadurch cinen veritirkten Folkus.

Givens

Es gibr cine Strukrur im Projekr, die aus folgenden
Gegebenheiten bestehr, die am Beginn reflekuiert
werden kiinnen und den Rahmen feststecken,
innerhalb dessen sich der Prozess zu bewegen har:
* die Personen (Mirwirkende)

*  das Publikum

* der Raum

s die Idee / das Thema

* die Zusammenarbeit

Der Arbeitsprozess bewegr sich in Spiral-Form.
Der erste Schrice ist das Eintauchen ins Marerial.

In unserem Fall waren das folgende Arbeitsan-
weisungen, die den Studierenden iiber die Weih-

I'I.Ill.'lllhrflil'll '-’I-IIFEL‘EE.'I.“.'" Wllfdi'“.’

* Bringt Texte mic iiber:
rL'JI!H.'[I. ”IIL'h‘.'Il. Y L'il'l'.'l“ LI ]|| FARTRY! .”Id.'."
ren gehen.
Menschen, die Fremde in threr Heimar
"'\illil ¥ f\ll.h!_:l.'\'l. |] ||.J‘|\['|'||.'.
*  Was wiirdest du mitnehmen, wenn du flichen
miisstest?
*  Was machr man durch, um irgendwohin zu ge-
langen?
= Bringt Foros, die ein Gefithl von Verlust und
Erinnerungen erwecken, die nicht mehr Teil der

Gegenwart sind. Keine persiinlichen Foros!

l"l&' ]l]'l.['l'll,.'] 'r\'il'.'l.iL'lI\i.'h[l’.']!l.li,'” KI’I]“‘.IIILL'II. hii."} I:'[\I-
2esses sind:

- H\'.'i.']]l'.'rk'|'1t.'

. i'::unint; des hu:p:'m [r:':_',rlru.ll:.l:_,_;r Akrivitir)
+ Dokumentanon

*  Ewvaluation

* Enscheidung liber den nichsten Schriu

s  Strategien fiir den nidchsten Schrit

* Notauon

ieser Prozess ist auf andere Weise dnst rcn:,r,cnd als
Jibliche® Probenverfahren, denn er erforden von
der hpl:*]!:*itung sin hohes Mal an Uberblick auch
iiber die sozialen Prozesse, die innerhalb der Grup-
pe ablaufen. Man muss den Gruppenprozess im
Blick haben, den Spielerlnnen ihre Kreariviti
lassen und sie gegebenenfalls anheizen, aber den-
noch ist man lecztich veranowordich fiir das Er-
gl.,'hni‘i I):I"- l.‘rl‘nrd::rl I‘in[' {. ;[II]'II.E[I'FI‘I'II.' |.1|.'r ||T'|'
provisationskunst, nimlich das sich Einlassen auf
den .-\ugn:‘nh!i.‘k. Sprich: vielleicht habe ich als
Spielleicerln meine Geschichte {und ich hate
meine Geschichre im Fall des .geheimar®-I'ro-
jekis), aber im Moment des Improvisierens oder in
diesem Fall im Moment des Eintrerens in den
Kiln'll_ﬂl\illl]”!-lﬂih-'I:.‘-\ IMuss i.l. EI |H.'Ii'|.[ Hi'ilt. se |.]||.||l
mich wieder zu dffnen fiir etwas Neues, vielleiche
auch ganz und gar anderes. Nur so habe ich die
Chance, dass die (:;L:in}w wirklich zu einer schaf:
fenden Einheir wird, dass eowas Neues entsieh,
nicht reproduzierend, sondern originir.

Am f'f;:;.r‘m'aing.r,rrrg der Kirche gﬁ:r £1 IRReEn FINER Der-
glasten, vergirterten Windfang. Dicren Rawm moeze eine
Cersppe von vier Studentiunen als villig newen Raum

Ar{fﬂﬁr _Eruﬁr Holztiir baben sce dre zebm .Ffrs'mri{;:fi’r.lrr
geschrieben — in Anlehmung an die zehn christlichen
Crebote, Tn der Auffiibrung entedecken sie diese erst, in
clen engen Raum getricbhen, obne zw wissen, von wem
wnd warsim. Ihre Stivemen sind nur fiber Mikrophone
laur hirbar in der Kirche, so dicht ist der Rawm, in
dem sich diese geschlossene Gesellsehafi aufhils, so fern
sind sie den Zunschawerinnen,
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Nichr jede/r muss also alles machen, aber jede/r
muss mit allem einverstanden sein und so das
Gefiihl entwickeln, dass die Produkrion ihref
seine” ist. A sense of ownership® enowickeln, ein
Gefiihl von Eigentum im positivsten Sinn.

ik _

Da die Prozessidee im Vordergrund stehr, sollen
natiirlich auch Gegenstinde, Ausstarrungssriicke,
Kostiime und Licht so bald wie méglich im Origi-
nal eingebracht werden. Jedes Hinzufligen eines
bis dahin fremden Kostiims erwa drei Tage vor der
Auftfithrung verindert das Spiel zu sehr und verur-
sacht einen Bruch. Wenn alle Elemente einer Auf-
fithrung als Teil des Probenprozesses geschen wer-
den, ergibt sich ein organisches Stiick, in dem
jedes Element wichrig ist und alle Bereiligren die
unterschiedlichen Arbeitsbereiche des Theaters
kennenlernen. Die Hierarchie innerhalb der ein-
zelnen Aufgaben verschwimmt, und das ist sinn-
voll, gerade auch im Hinblick auf ¢inen Einsatz
im sozialen Feld, denn diese Arbeitsweise erlaubr,
die speziellen Fihigheiten jedes/r einzelnen opti-
mal auszuschépfen und einzusetzen, anstar Defi-
zite aufruzeigen. Ein Schonraum auch in der Si-
ruarion des Zeigens vor Publikum ist dadurch
gesichert,

Irgendwo im Prozess komme unweigerlich der
Punkr, wo der kompositorische Anteil der Arbeir
zuriickgehr zugunsten der [.I“.HI-IIE. Das Stiick muss
geprobe und geiibt werden, damit dic Auffiihrung
Biss hat. Das ist einer der schwierigsten Punkee im
Devising Theatre-Prozess, denn hier kommt un-
weigerlich die Regie-Frage auf. Entscheidungen
miissen getroffen werden. Kleine Gruppen sollten
bis zu diesem Punke schon so arbeitsfihig sein,
dass sic in der Form arbeiten kéinnen, dass immer
cin Gruppenmitglied das Auge von auBen macht
und korrigiert, Mit gréferen Gruppen ist das
nicht machbar, weil der Diskussionsprozess dann
oft den Probenprozess stoppt. Dann muss die
Spiclleirung in der Regic-Rolle bleiben. Zu beach-
ten ist natlirlich, dass dies als Gufleres Auge ver-
standen wird, aufgrund der Seruktur der Projeke-
arbeir also als norwendig, weil man aus nahelie-
genden Griinden nichr gleichzeitig machen und
beobachten kann.

Das Publikum wird im Hof vor dem Pfarvhans ge-
sammelt. Fine Fiibrerin geleitet die Menichen in den
warmen Pfarrsaal, wo vier seltsame Gestalten geschla-
fm haben. Sie packen ihre Hdiuﬂ'fgf:irm ein und
rachen sich auf die Suche nach einem newen Zufluches-
ort. Dabet entdecken sie die Kirche, betreten sie, ma-

Bl

Theatre Work in Social Fields in Graz

chen sich darin beimisch. Einer spielt Karten mit sich
selbse im Altarraum, eine fsst mitgebrachtes Essen aws
ihrer Heimnat Thailand, eine verwandelt einen stillen
Seitenalear langsam, aber stetig in cine meditarive
Kerzenlandschafi. Kontinuierliche Kommunikations-
angebote, die wihrend der Performance, in der die
Zuschauerlnnen sich trotz unterschiedlicher Fokus-

Momente frei bewegen kiinnen. aufiuchbar bleiben.

In Unrerricheskontexten ist es auch nétig, als Spiel-
leiterIn die cigene kiinstlerische Fachkompetenz in
die Waagschale zu werfen. Dabei die Balance zu
halten zwischen Auroricic und Demokrarie, erfor-
dert einiges an Fingerspizzengefiihl. Denn der
ganze Entwicklungsprozess ist umsonst, wenn
man den Spielerlnnen am Ende diesen  sense of
awnership” nimme. Dass sic den bewahren, ist
kiinstlerisch wichtig, damit sie eine gute Auffiih-
rung machen, und pidagogisch wichtig, dami sic
nie das Gefiihl bekommen, ihnen wiirde die Ver-
antwortung pll':'ltzlich doch wieder abgcnumm;n.
Man traue ihnen das Spielen zu!

Helix and Circle

Die Spirale bleibt auch bis zum Ende, sie dreht
sich allerdings in engeren Windungen:
Ubung — Auswertung — neue Strategie.

Regie oder Spielleitung gibt es auch im Devising
Thearre-Prozess, allerdings, wie oben beschrichen,
auf eine andere Art. Mir gefille dafiir das englische
Wort schr gut, das cbenso uniibersczbar ist wie
Devising Theatre: DIRECTING. Das heife, streng
genommen, eine Richtung geben und lisst auch
von der Wortbedeurtung her einen starken Eigen-
anteil der Spielerlnnen offen. Mir als Spielerln
wird eine Richtung gegeben. Ich folge thr. Aber
wie weit und wic genau, das ist meine Sache.

Diese Entscheidungsfihigkeit zu erlangen, erfor-
dert einen dullerst diffizilen Lernprozess, der vie-
lerlei vermiceele.

Am Ende fithrt der Weg zuriick zum Pfarrhaus,
aber den Zuschaverlnnen wird kein Einlass mehr
gewiihrt. Aufgereiht vor den groBen Glastiiren des
Saals, sehen sie die vier Gestalten des Anfangs in
heimeliger, gemiitlicher Armosphiire Tee trinken.
Mittlerweile frieren wirklich alle, und dieses Bild
von Wirme und Ruhe mache klar, was e heiBre,
draufien zu stehen. Da encdeckr einer der vier die
Menschen vor der Tiir. Er stehe auf und komme
auf sic zu. Die Tiir aber bleibr verschlossen Er
mache ein Foto von ihnen. Alles ist festgehalten,
die Beobachterlnnen sind zu Beobachreten gewor-
den.




Knrn_-:;pn‘u‘ldmi?1'!1 [ Okrober 2003 12

Asthetischen Sozialisationsprozessen auf der Spur -
Gedanken und Interpretationen zum ,Gewinnfaktor” theaterspielender Menschen

[he ,"\-F1ir_g||.' schliefft sich zum Kreis,

Im 1 ;'ln:_',.du!_', har sie sich mittlerweile wieder zu
einer 'J].‘if.ﬂ\' !.‘,I-."-'"”-H"-'L in der dic Studierenden ihr.-_-
Abschlussprojekie vorbereiten, Sie fiihren sie in
die Theaterarbeit mir unterschiedlichen Zielgrup-
pen, und viele verwenden Elemente des |L'1'i-ci||lg
Theatre bewusst, um der € ruppe das Gefiihl zu
vermitteln, dass ihre ureigensten Themen ange-
sprochen werden, gefiltere durch cine kitnsleri-
5-1.|'|L" .'\.T]H..';L. di{' \;[C”l”l‘“ I1'il|:|r||[ LZULIT) [ E,"hl{'ll. [:Ihl!f
Privates zu demonstrieren. Devising Theatre ar
beitet ganz einfach mit dem, was da ist. Gefilhre
Yo Z\U"'I(flll ”-l ||.|.'r "\!l'rhl--'dl' \K']h\] 'ul'\ .‘LlLll im iil'
ren kiinstlerischen und pidagogischen Gesami-
Fihigkeiten geschulten SpiclleiterInnen, ist es wohl
i_'il'll'l Lli_'f ."'i]]‘u:i.r.'l'. I.{l'l \i\ || F L I.'Il"‘u'l.'ll. |-||] ["l”_‘.lt['r

arbeit in sozialen Feldern eigner.

Asthetischen Sozialisationsprozessen auf der Spur -
Gedanken und Interpretationen zum ,,Gewinnfaktor”

theaterspielender Menschen

- Welch eine Welt! In drei kurzen Stunden ein ganzes Leben! Mebhrere
Lelen! Welch eine grofie, wirkliche, iiberuinkliche Wirklichkers!™!

Alexander Granach, der spitere Max Reinhardr-
und Hoellywoad-Schauspieler, schreibt hier iber
das Thearter noch aus der Perspektive des Zuschau-
ers. Fiir den jungen galizischen Bickergesellen hat
ein einziger Theaterbesuch das ganze Leben veriin-
dert: . Das ist die Welt. wo ich fn'ﬂgr.f.:éir(.’ Hier will
ich leben, hier will ich sprechen, schreien, spielen,
erziblen von meiner Neugierde, von meinen Triu-
men! Von meiner Sehnsseht!™

Schon in der ersten Reflexion des neuen Lebens-
zieles geht es um die Perspektive des Spiclenden.
Im Riickblick auf sein Schauspielerleben charakie-
risiert Granach seinen Gewinn auf eine sehr eigen-
willige Art und Weise: , Wie burs und ernignig it
se cin gewdhnliches menschliches Leben im Vergleich
mit dem eines Schauspielers! Wenn der Mensch das
Gliick har, niche an Masern, Pocken, Scharlach,
Diphtherie, Typhus, Lungenentziindung oder gar
Hunger friih zu sterben — kommt er in die Siebziger.
Von der Gelburt — hat er gar nichis. Da freus sich
nur der Vater. Taufe, Verlieben, Verloben, Heiraten,
Gebmrtstag, silberne, goldene Hochzeit — Beerdigung!
Von der hat er wieder nichis mebr, denn den Lei-
chenschmaus gensefien nur noch seine Freunde. Aber
5o ein Schasspieler hat erstens die Premieren! Das

Dorothea Hilliger

sind ganz groffe Feiertage! Das Entdecken eines neen
Dichters, eines nesien Stiickes, oder gar im alten Sha
-{'f,l']"l'.l.'d.l'r und Goethe was Newes herausfinden — dann
die vielen, vielen Jabre, die ein Schauspieler in seinen
Figuren leben kann. Zum Beispiel: Lear it 112
Jabre alt, Franz Moor 25, Mephisto 50, Shylock 60,
Hamlet 30, Orhelle 40, das machs zusammen 317
Jabre, die man glate in einem Jabr als richtiger Schau-
ﬁfuln‘r-:'r lebent karm, ™ Granach treibt die |’.-crcd':|!1u|1ﬁ
weiter, kommit auf 30,061 Lebensjahre fiir 30 Schau-
spiclerjahre und verrechnet sich also im ,Uber-
schwang seines Gliicksgefithls um gut 20.000

N

Jahre zu seinen Gunsten®.

Derartig euphorische Einschiitzungen iiber den Sinn
und Zweck des’l heaterspielens sind auch in Ama-
teurkreisen keine Seltenheit. Insbesondere im zeith-
chen Umifeld von F'n:n]i.:n:n,, durchaus aber auch
mit kritischem Abstand und nach intensiverer Refle-
xion. Sie kemmen von Seiten der Spielenden selbst,
der Zuschauer, sind aber auch immer wieder ein An-
trichsfaktor in der Arbeit vieler Theaterpidagogen”.

Granachs duBerst persiinliche Sichrweise lege die
Schlussfolgerung nahe, dass die Bereicherung, die
ein Leben durch die Berithrung mit dem Theater
erfahren kann, individuell sehr unterschiedlich ist
und nicht zuletzt von der jeweiligen , Neugrerde”,
den . Trdumen™ und der , Sefnstche” der !\'piclcn-
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den abhingr und davon, wie diese in die Theater-
arbeit eingebracht werden kéinnen. Es ist aber
davon auszugehen, dass Prozesse der Verwandlung
und Anverwandlung von Fremdem innerhalb der
Kunstform Theater in ihren Strukouren durchaus
vergleichbar sind. Von Einzelbeispielen ausgehend
soll im Folgenden exemplarisch deutlich werden,
was auf Seiten der Spieler im theater-
pidagogischen Prozess gewonnen werden kann,
und fiberlegt werden, wie dieser Gewinn zu be-

WErTen Ist.

Spur 1: Theaterspielen als Hilfe zur
Selbstprasentation

MNach einer Authithrung dufferte sich ein Varer sehr
erfreur dariiber, dass sein Sohn sich zur Theater
arbeit entschlossen habe. Der Junge sei in der
Offentichkeir sonst eher schiichtern und selbst er
als Vater erlebe ihn hier von einer Seite, die er an
ihm noch nie wahrgenommen habe. Die Erfah-
[llllH, '\iLl'l 11;1|Hr['”[':| £ ki‘ll'll'll'll. WL‘FI.{:‘ i.thl '\[T.."lh:l'
bei Varstellungsgespriichen und dhnlichen Anlis-
SCN ')h_l'll_'l 't\'l"ll r|15|t.r|.i1 II. \d.'i"l.

Dieser Junge hatte in der Theatergruppe offenbar
neuc F_I"i‘._l_]ir[lllgl‘!l mit sich selbst machen kénnen,
die sich in neuen Formen der (Selhst-) Darstellung
nicderschlugen. Trotz dicser positiven Deutung
beschlich mich ein leises Unbehagen.

Wir sind es inzwischen g{'l.-.'ulmt. unsere .-“.“[.lltv
realivit unter dem Aspekr von Thearralicit zu er-
tassen. Begriffe wie Szene, Darsteller, Kostiim usw.
sind nichr linger der Kunstform Theater vorbehal-
ten, sondern Teil unserer Selbstprisentation im
Alltag geworden. Jener Varer fuferee dic Erwar-
tung, dass die in der aktiven Auseinanderserzung
mit der Kunstform Theater gewonnen Erfahrun-
gen und Fihigheiten sich in den Bereich der Selbst-
prisentation im Alltag iibertragen lassen und so-
mit einen Zugewinn an sozialer Kompetenz be
deuten. Es kann davon ausgegangen werden, dass
das spielerische Experimentieren mit Ausdrucks-
formen im Rahmen eines geschiirzren Raumes
und einer Gruppe nicht ohne Auswirkungen auf
die Darstellungs- und Kommunikationsfihigkeir
im Allrag bleibr. Und selbsrverseindlich ist es nur
Positiv zu werten, wenn junl;l: Menschen lernen,
sich erfolgreich in den gesellschaftlichen Serukiu-
ren zu bewegen, in denen sie leben, Kann das
Theaterspiclen hierzu erwas beitragen: Prima!
Woher also resultiert das Unbehagen?

Alle Bilder avs der Produkison
JUndd da stz ich nun, wnd bin
ganz allein”. Ein Stiick mir

Die zunchmende Theatralisierung des Lebens- Jugendlichen iiber Menschen
alleags ist in ihrer Erscheinungsform an das allge- &Mm’f"gmm;

genwitrtige Yorbild inszenierter Medienwirklichkeir
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angelehnt. Wiire es méglich und entspriche es viel-
leichr sogar der Erwartung jenes Vaters, dass der
Jugendliche vor allem gelernt har, sich in seiner
Selbstprisentation reibungslos an eine duflerst
verkiirzie Darstellung von Leben anzupassen?
Man denke an das Menschenbild in der Werbung
oder in gingigen Serien zu gingiger Sendezeit.
Und wie wiire das dann zu bewerten?

Kainnre es sein, dass das Unbehagen aus der Vermu-
tung resultiert, dass hier mit einem unzulissig ver-
engten Blick auf die Prozesse geschaur wird, die sich
in der Theaterarbeit mit Amareuren vollzichen?
Zur Suche nach Antwarten soll auf andere Bei-
spicle cingegangen werden,

Spur 2: Theaterspielen als
Erkundung fremder und eigener
Wirklichkeiten

Nichr von Ungefihr duern sich Jugendliche, dic
iiber lingere Zeir hin Erfahrungen mit der Kunst-
form Theater gemache haben, Giber den hicraus ge-
zogenen Gewinn mit einer etwas anderen Schwer-
punktsetzung;

.lch muss sagen, es ist eine vollkommen neue
Erfahrung. Ich habe zwar schon in der Grundschu-
le einmal Theater gespielt, aber so intensiv, wic
man es hier macht, auch mit der Absicht, etwas

rilberzubringen, (...}, 50 habe ich s noch nie erlebr,

und es macht mir unheimlich Spag. (...) wir haben
solche Tage wie jetzt, wo wir (...) intensiv proben,
und da lernt man sehr viel iiber sich und iiber die
Person und iiber das Stiick an sich. Man macht
Sachen, die man vorher nie gemache hitee, in der
Person. Man benimme sich anders, man fing vicl-
leichr anders an zu denken.™*

Diese Auferung cines 18-jihrigen, so kurz und

spontan sie ist, scheint mir doch Wesentliches zu
beriihren:

Die Verbindung von proben und lernen tangiert den
Aspekt von erweiterter Erfahrung iiber theatrale
Verkbrperung und die Anverwandlung einer Figur
sowie eines Stoffes. Neu gefundene Verhaltensmag-
lichkeiten werden im Rahmen der AufRihrung iiber
den Weg der Rolle kommunizierbar gemach.

Tarsichlich tiberraschend aus dem Mund eines 18-
jihrigen ist aber der lerzte Sarz dieser Stellungnah.

me: JMan f-:inf:t vielleichr anders an zu denken™.
Lsr diese ganz vorSLc]"ltlg perroffene J‘kui;{run?‘ vet-
allgemeinerbar, so ergibe sich fiir die an einer sol-
chen Amateurtheaterarbeit Beteiligten ein Ge-
winn, der weit hinausgehr iiber die im ersten Bei
spiel skizzierten Erwartungen an den allgemeinen
Nurzen einer selbst im Denken vieler Piddagogen
scheinbar nurzlosen Tirigheir wic Theaterspielen.
Denn hier geht es nicht nur um den Einbezug von
Reflexion iil‘u"rli.'lup!. sondern es wird der Gewinn
einer neuen Reflexionsebene benannt. Die Verbin-
dung von lernen iiber sich und iiber die Person
und iiber das Sriick® erinnert an die Besonderheir
mimerischer Erkennrnis, die als schépferische
Aneignung fremder Wirklichkeiten nicht nur
diese, sondern auf dem Weg der Erfahrung von
Unterschieden und Andersartigkeir auch das cige-
ne Selbstverstindmis neu erkundet.

Wie weirgehend und in ihrem Ergebnis offen -
bezogen auf den perstinlichen Gewinn — die Im-
pulse sind, die Theaterarbeit geben kann, soll éin
lerzres Beispiel verdeutlichen.

Spur 3: Theaterspielen als
folgenreiche Grenziiberschreitung

AbschlicRend méchre ich der Spur einer jungen
Frau nachgehen, dic iiber 3 Jahre hin, im Alter
zwischen 17 und 19 Jahren, in meiner Theater-
Eruppe trainiert, improvisiert, gcp:obt und ge-
spielt hat. Sie war Berliner Meisterin im Tischten-
nis, sportlich durchrrainiert, in ihrer kisrperlichen
Erscheinung und in ihrer Kleidung eher jungen-
haft. Die darstellerische Funktion von Ausdrucks-
bewegungen war fiir sie tatsichlich ein neues Feld.

Fiir ein Tanztheaterstiick wiihlie sich die junge
Frau die Figur der Singerin und ,BarfuBtinzerin®
Rosa Frihlich aus Heinrich Manns . Professor
Unrar®, die in deutlicher Opposition zu ihrer cige-
nen Selbstdarstellung im Alleag stand. Sie iiberraschre
die Gruppe mit dem vehemenrt vorgetragenen
Wunsch, fiir ihre Figur cine Stripteaseszene in das
Stilck einzubauen, Wir fanden fir die Realisierung
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eine Losung, die sie in keiner Weise irgendwelchen
Anziiglichkeiten oder Peinlichkeiten preisgab: Die
anderen Fisun:n, -.ri'i”i!; Fagriniert von dem Btginn
dieser freiziigigen Darstellung, nitheren sich ihr, bil-
deten einen Kreis um sie und lieflen nur Angedeute-

tes und Erahnbares bis zum Zuschauer vordringen.

Ca. drei Jahre spirer besuchre diese junge Frau
eine unserer Schultheaterauffihrungen - und ich
habe sie zuniichst nicht erkanne. Sie harte sich zu
ciner iuBerst facettenreichen Erscheinung entwik-
kelt. Sowohl in ihren Bewegungen wie auch in ih-
rem Ausschen waren viele neue Nuancen hinzuge-
kommen. Im Gesprich wirkre sie offen und selbst-

bewusst — und sie wunderte sich keineswegs dariiber,

dass ich sie erst auf den zweiten Blick erkannt harte.
Sie war sich threr weitgehenden Verwandlung ganz
offensichtlich bewusst und sagte zu meinem Erstau-
nen, die besagre Szene in dem Tanzstiick sei fiir sic
zu einem Initialerlebnis geworden. Sie habe ihr Mut
gemach, sich im Alleag anders wahrzunchmen, neu
auszuprobieren und zu erfahren. Offenbar hatte sie
in dem geschilzten Raum des Theaters einen filr sic
wichtigen Grenzbereich betreten kiinnen und es
scheint, dass diese Erfahrung ihr auch auBerhalb des
Thearters eine deutliche Bereicherung ihrer personli-
chen Lebensgestalmung erlaubre.

Im Riickblick erscheint dieser Prozess gegliter.
Tarsichlich ist dsthetische Praxis, auch pidagogisch

vermirrelte, nie geradlinig zielorientiert, sandern

vielfach umwegig und mifft hiufig auf Widerstinde.

Erweiterte W’ahmrl|r1mngt;mﬁg|ic.hk:itcn eriiffnen
nicht nur Welten, sondern sie stiiren auch vertraute
Strukruren: Die Suche nach newen Ausdruckstor-
men fithre, bei aller Freude und Befriedigung, wenn
sie gelingr, zuniichst auf unbekanntes Terrain. Es ist
ein spannender, die Spieler wie auch den Pidago-
gen gleichermallen berithrender Grenzgang, wic er
im Theater immer wieder vorkomme. Genau hierin
liegr seine Chance. Die Menschen, die sich fir
Theaterarbeir entscheiden, suchen nach meiner
Erfahrung letzilich genau die Reibungspunkre, an
denen sie sich entwickeln kiinnen.”

So wunderbar und unverzichtbar euphorische
Bemerkungen nach Premieren auch sind, muss bei

der Bewertung des Gewinns, der aus Theaterarbeit
gezogen werden kann, also unbedingr der Prozess
des Machens, des Suchens, des ,,Probierens” eben,
schr differenziert mit einbezogen werden.

Die Frage nach dem
theaterpddagogischen Weg

In der Intensitit, mit der er die theatrale Wirk-
lichkeir in sich aufgenommen har, unterscheidet
sich Granach nichr von den jungen Menschen, die
hier zu Wort gekommen sind: . ... hder war pliitz-
lich das, was mit nichts vergleichbar war von allem,
was fch bis jerze gesehen, gebire und erlebr barre.
Denn hier entdeckte ich eine ganz andere, eine mir
unbekannre, eine newe Welr, ™

Im Bereich der Theaterpidagogik ist aber - anders
als im professionellen Theater — die Frage 2u stel-
len: Wie muss die theaterpidagogische Arbeir
beschaffen sein, damit aus der Begegnung mit
Meuem und Fremdem ein moglichst komplexer
Gewinn gezogen werden kann? Fiir die methodi-
sche Anniherung wird es im Heft 44 der Korres-
pondenzen® einen cigenen Artikel von mir geben.

Anmerkungen

1 Alexander Granach: Dia gelr ein Menseh. Miinchen
1999, 5.183

2 Ebd. 5184

3 Ebd. 5.268 /269

4 Fbd 5269

5 Aus Gritnden der Lesbarkeit wird bier durchyingly die
miinnliche Form benutzt.

6 Diese Auferung enessand wihrend ciner intensiven
Probenphase in einer micht varbereiteten oder gelenkten
Interviewsituation im Rahmen einer Sendung iiber Schul-
theater in Berlin, die im fahr 2000 im Denssehlandradio
aigestrahle swnirde,

7 Vgl. biercu auch: Dorothea Hilliger-Ache: Retbung ~
Viersuch der Obertragung eines plynikalischer: Phinamens
auf die theaterpidagogische Praxis. In: Viefien | Koch /
Naumann: Wechselspiel: Kirper TheaterEfabrung. Frank-
furtiMain 1998, 5. 149-153

8 Gramach: Di gebt ein Mensch, A.a. O, 8177
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Voraussetzungen

An der Pidagogischen Hochschule in Ludwighurg
kiinnen Studierende des Lehrames Grund- Haupt-
Sonder- und Realschule nach dem 4. Semester
Spiel- und Thearerpidagogik als Erweiterungs-
studium studieren. Die Richtstundenzahl des Er-
weiterungsstudiums Spiel- und Theaterpiidagogik
berrigr 28 SWS (Semesterwochenstunden) und
die Regelstudienzeit 2 Semester. Bis zur Pritfung
miissen folgende Seminare nachgewiesen werden:
2 Seminarscheine aus dem Grundstudium, | Se-
minarschein aus dem Hauptstudium und ein be-
notetes fachpraktisches Spicl- und Theatergutach-
ten.

Die Priifung (30-miniitges Kolloguium) kann erst
nach Bestehen der 1. Lehramuspriifung erfolgen.
Dieser Studiengang stcht auch Lehrerlnnen, die
bereits im Schuldienst stehen, offen. [Das Erwei-
terungsstudium Spiel- und Theaterpidagogik stellt
eine weitere Qualifikation fiir Studierende und

Lehrerlnnen dar und befihige sic, an Schulen
Thearer-AGs zu leiten sowie als Theaterlehrerln in
der schulischen Fort- und Weiterbildung eitig 2u

Gabriele Czemy

sein. Es dient auch zum Erwerb ciner zusiizhichen
theaterpiidagogischen Lehrkompetenz im ficher-

tibergreifenden Unterrichr und im Deurschunrer-
richr.

Zielsetzung

Der thearerpidagogische Ansatz, den ich an der
PH I_udwig.\iuug vertrete, hat die iwlxuu:ih:. dsthe:
tische und soziale Bildung der Srudierenden zum
Ziel, d.h. es ;e:]u mir darum, mit den Mitteln des
Thearers die vorhandenen Kompetenzen, die indi-
viduelle Kreativitit jedes Einzelnen sowie dessen
individuelles Bewegungs- und Ausdruckspotential
U nuizen lll'll:[ Fal | f.'T‘kL'.IEf,'r]!_ 1-;] ”[l{{]:‘!:‘-' L{iL""-C!!
Erweirerungsstudiengangs ist, so gesehen, die Ma-
tenialitit des Theaters cinerseits und die damit
verbundenen besonderen Erfahrungen der Spie-
|.L'IHJ.L'|I '.Il:lr.it:rt"[‘_ht:il:‘.

Der thearerpidagogische Blick richrer sich damir
auf die [ni[iit.':un!.:. und S[:LL]\iuliv:un‘u von thea-
tralen Prozessen. Thearerspielen wird als ein Vorgang
verstanden, der nach :.}w.ril]';ghl.'n ]1|i||.-'ii‘1i<.'l'| struk-
muriert ist und von den Akreuren die subjeknve Sicl-
lungnahme, sowohl in der Produktion als auch in
der Rezeption, cinfordert und damir zugleich ihre
I".:H]th,-iwn maohilisiert, -,-i::‘:-n:- ]‘]:-u:l:ng::n und
Gosalungen zu enewickeln. Dazu ist eine indukove
Arbeiroweise I!nT\'.':'!tdi:_“._ die von der "n.'ﬁ;-.ihtm']:lmuﬂgl
iiber dic Vorstellung zur Individualisicrung und vom
Kérperausdruck zur Neugestaloung fihrr. Es wird
V_"Il;[ {'.lrl 11iid|,|llg'1rhﬂ ] (= |'1R ilﬂ,'l' l"\.”'\.l,"l.ll. ll [.l:lfllll.l

iert, der Selbatbildung, dstherische und soziale Bil-
dung gleichermafien einfordert. Didakesch-metho-
dische Vorgehensweise ist das , SAFARI-Modell™*, das
die einzelnen theatralen Prozesse strukruriert und
die drei obengenannten Bildungsaspekte beriicksich-
ugt. Der theaterpidagogische Ansare, den ich verure-
e, gi.'lll VO i.{llgvnd:'n Grundannahmen aus:

1. 11|1':1|1':5|:i:'|rr1 weckt die individuellen Selbst-
bildungskrifie: die Wahrnehmungs-, Imagi-
nations-, Ausdrucks- und Gestalrungsfihigkeiren
der Spielenden.

2. Es forder dsthetisches Bewusstscin,

3. Esentwickelr dstherische Verhaltensweisen: Auf-
merksambkeir, Staunen, Offenheir, Syniisthesic
und bewusstes Zeitempfinden.

4, Theaterspiel gibr die Moglichkeir eigenen und

fremden Perspekriven nachzuspiiren,
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5. Theaterspiel unterstiitzt die subjektive Rezep-
nonsfihigkeit und erfordert gleichzeing inter-
subjekriven Austausch.

6. Es mobilisiert die Fihigkeit selbst initiativ zu
werden und ermurigt Wahrnehmungs- und
Verhaltensgewohnheiten zu durchbrechen, neue
kennen zu lernen und auszuprobieren.

7. Es appellicrt an soziales Verantwortungshe-
WLISSTSEIn..

Abgrenzung

Der Erweiterungsstudiengang Spiel- und Thearter-
pidagogik ist innerhalb des Faches Deursch ver-
orter, Vor diesem Hintergrund reile sich meine
Lehrririgkeir anf in Spiel- und Theaterpidagogik
und Deutschdidakuk. Mir ist es wichug, die bei-
den Fachbereiche von einander zu trennen. Des-
halb biete ich z.B, Deutsch Seminare zur Szeni-
schen Interpretation oder auch zur prakrischen
Rhetorik an. Eine Abgrenzung gegeniiber der
»Szenischen Interpretation” und dem ,Szenischen
Spiel” als literarurdidakrische Methoden ist in
meinen Augen deshalb norwendig, weil ich mich
im Rahmen eines Thearerprojekrs beziiglich der
Textarbeit zwar einzelner dieser Ansiitze bediene,
sic aber lediglich einen Aspeke der Theaterarbeit
ausmachen, Sie sind Methoden der Literatur-
didaktik und haben primiir micht die Vermittlung
des Theaterspielens, sondern die Vermirdung und
Interpretation vor allem von Literatur zum Ziel.

Seminare im
Erweiterungsstudiengang:

1. Theaterspielprojekt -

2. Schulpraxis TPP-

3. Hauptseminar (z.B. zur
asthetischen Bildung, Dramaturgie,
Theatertheorie, Performance)

Zentrales Anliegen meiner Lehreiugkeic im Erwei-
terungsstudiengang ist die Entwicklung und Fér-
derung der eigenen Spiel- und Ausdrucksfihighkeit
und die Erlangung einer Spiclleitungskomperenz
sowie deren theoretischer Reflexion.

Vor diesem Hintergrund habe ich an der PH Lud-
wigsburg cine neue Form von Schulpraxis TPP
(Schulpraxis mir thearerpidagogischem Schwer-
punkt) etabliert. Ziel dieses Prakeikums ist es, das
sowohl in Spicl- und Theaterpidagogik als auch
im Fach Deutsch durchgc:ﬁ'ihr: werden kann, den
Studierenden die Moglichkeit zu geben, ein Thea-
terprojeke an einer Schule durchzufiihren und es

an der Hochschule im Rahmen cines jihrlich star-

findenden ,Spieltheatertages” (im Juli) zu priisen-
ticren. Beide Seminare (Theaterspielprojekt und
Schulpraxis) erserecken sich iiber zwei Semester.
Am Beispiel des WS 2002 und 55 2003 stelle ich

exemplarisch meine Seminare vor:

1. Theaterspielprojekt * ,Laterna Magica -
alte Filme on stage”

Unter dicsem Arbeitstite] fand ein awcisemestriges
Theaterspielprojeke in Zusammenarbeit mir Haupe-
schiilerlnnen einer 8. Klasse und dem Fach Musik
start. Improvisationsgrundlage waren die Film-
klassiker ,,Der blaue Engel®, ,Der Untertan®, ,Hei-
mat”, ,Kinder des Olymp®, Casablanea®. Die
Studierenden und Schiilerlnnen entwickelten
eigene Theater-Tanz und Filmszenen und zeigten
sie unrer dem Tirel

»Laterna Magica ... ¢in The-:lten‘—Fiimpmjekt... Ich
seh dir in dic Augen... Liebe schwarz weif® am 24,
und 25. Juni in der Aula der Hochschule seacr.

2. Schulpraxis TPP*
Die Schulpraxis TPP gliedert sich in vier Baustei-
nec:
Baustein 1:
=  Hospitation an der Theaterwerkstate an einer
Grundschule
Im Rahmen dieser Theaterwerkstate kiinnen die
Studierenden an drei Tagen erleben, wie Thearter-
lehrerlnnen mir 200 Kindern chearerpidagogisch
arbeiten. In dieser Werkstarr werden verschiedene
Projekte durchgefithrr, wie z.B. die szenische Um-
setzung und Gestaltung von Geschichten, Bilder-
biichern und Miirchen, aber auch der kreauve
Umgang mir verschiedenen Materialien aus Ton
und Gips. Die Werkstatttage enden mit einer Prii-
sentation. Die Studierenden machen hier zum
ersten Mal Erfahrungen in Spiel und Theater,
ohne noch selbst veranowordich zu sein.

Baustein 2:
* theaterpiidagogische Grundbildung in einem
dreitigigen Kompaktseminar
Diie Schwerpunkre hier liegen auf der eigenen
Kérperwahrnehmungs- und Bewegungserfahrung,
der Arbeit mit Sprache und Stimme, der Figuren-
findung durch Kérper, Emotion und Texr. Die
Studierenden lernen theaterpiidagogische Metho-
den und Verfahren kennen, wie 2.B. die Improvi-
sation, die Arbeit mit Standbildern, Statusarbeit
und das SAFARI-Modell. Spiclgrundlage bilden
Texte und Themen aus der Lebenswelt der Studie-
renden. Die Arbeit an und mir der Gruppe sowie
das Ensemblespicl als didaktisches Prinzip sind
weitere Elemente dieses Seminars. Dariiber hinaus
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werden die gemachten Erfahrungen unter theater-
theoretischen und dsthetischen Gesic |'|hiﬁ|::||i.rt'|'|
reflekriert.

Baustein ¥

. lll,:r-;'hﬁihrunp cines cigenen thearerpidagog-

schen Projekis in Zusammenarbeit mit Thea-

terleherlnnen
Beteiligr sind an diesem Projekr sind Grund-,
Haupe-, Sonder- und Realschulen. Die Studieren-
den fithren nun auf der Grundlage des SAFARI-
Modells ein eigenes Theaterprojekr durch. Die
Planung und der zeitliche Rahmen (Vorgabe sind
.1'1 l:ll[f‘[!il'Fl1.‘|.'\||]|lii|.'|.'|ll '\\['fl{{"l] ||I E_'|4'r|1|:'ir1l|.lr|1 r|1i|!
den Theaterlehrerlnnen und mir abgesprochen.
Im Sommersemester findet dazu begeleitend noch
ein Seminar an der Hochschule starr.

Baustein 4:

Prisentartion Spiclthearertag”

Hohepunkr und Abschluss dieser Schulpraxis TPP
ist der Spielthearertag. Alle beteiligten Kinder
kl![]]lllf_‘" i]l dff .'all.]LI dl."| ] ILN.hV_.hulL' ZUSAMIMCn
und zeigen sich gegenseirig ihre Projekre. Verbin-
dendes Element ewischen den einzelnen Prisenta-
tionen sind gemeinsame Lieder und die sog. . Zwi-
schenspicle®, die ich zusammen mit Studierenden
durchfiithre. Wir zeigen kleine Improvisationen zu
den einzelnen Projekten und singen mit den Kin-
11['["..

Einc Fachschaft (dieses Jahr Biologic) sorg fir
drn U]E{[Ili\ql‘l'l!l“hﬂl] R-i1||[]f||. IIn[l LiI[l' ‘L'L'l]_r“l'-
gung der Kinder. Den Abschluss des Spiclthearer-
tages bildet ein grofer Luftballonstart.

3. Forschungsprojekt® in Zusammenarbeit
mit dem Fach Kunst:

Asthetisches Dasein: Aufiritt — Priisenz — Hand-

lung in der Sclbstverstiindigung von Jugendlichen.
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Interdiszipliniires Projcke mit schulprakuschen
."l”t{'i[l'“ :i i.LIJ}"I"-«.l'IIIEL'L

Dieses Seminar fiihrr in theater- und kunsepida-
BORIS he Arbeitsmethoden ein, die diese Dimensi-
on des isthetischen Daseins™ oder des , Selbst-
hildes™ l:"i;'|ht.|l-;|u1rg'p1¢_'x_ Selbstverstindnisses,
Selbsrverhiltnisses) fAir ]u*:'_x'mﬂn he erfahrbar ma-
chen — im darstellenden Spiel, in Video- und Pho-
toaufnahmen, in der betrachtenden Selbstreflexion

Die Wirkung dieser Methoden wird schulprak-

CISCh &N ausgesucnien by T ||||':'|| r_'|||:u|1| ||I1-i1 an-

. . . :
schliefend untersuchr, reflekuert und bewertert.

Konzeprion: SAFARI-Modell

Das thearerpiidagogische Modell SAFARI glieden
‘|i|. lli il:l '\I:'I.EI'\ I::ll'llli'|||l'. I.i.ii' ill '||‘||I:'| ';.:ull'h’lll.'i! S0
wohl dstherisch und sozialbildende als auch iden-
flixlt'lr-l'l‘:l,lL'Tfli,‘iL' 1llf_'rl_'il, h(' umlassen ||'|'.I| fUSsamimen-
schliefen. Diese sollen wechselseitig erlebr und
deren Wirkung folglich wechselseitig als Suchbe
wegung thearralen Erlebens erfahren werden. Je-
der Buchstabe stehr fir einen Bereich, der im

folgenden kurz erliurert wird:

S 5 Staff

A > Aufrakr

F > Figur

A > Akrion

R > Reflexion

| > Inszenicrung

S > Stoff
])r_"r ‘Tli'l‘”ﬁl{']l! l_l iq‘,' .'\IlHFH[ILL"Hl'I.i‘\IH Fiir 1{'i-=' .‘Ilii'lgllll‘
pe dar. Dies kann zum Beispiel ein (lirerarischer)
.IE"\'. I:,'Il'l I%Illi_l. |'ll.|lll Ih.h,'l .Ill.'i,]! :'irl l"llll.L\ \l'i!l. tl 'Ilf”
in Auseinanderserzung mie eigenen Vorstellungs-
II]['B]iILh!\:L'i'[Q'I! il"l'll'li[.i[i'n' s'ri.:ihn'rl \\('flil'rl II!:Iﬂ,] SO
Entwicklung einer thearralisierbaren Adaprion anre-
L:L'II [)!["J,'I' iri_'il_' L .!r11E.|:I!_'| I:"IIII.I:'Ii_"liI. ||1 s d:'rl "I‘I?’t.ll'll
verdndern, ihn beispielsweise zu reduzieren oder zu
'l'i.'l!]l'll“]i.'l'l. Wik iiilllli! ALIC |'| .jlll‘u'\\'l[l\1]ll'|_: .Ill‘l.(ii‘]l

E
thearmlen Ausdruck der Adaprion har: Kérperliche,
||]:p'|]|”'|;'\l |1|.'. \E!]ilﬂ]lll‘i JH'. ".tlllll'l'ltil. hl.' i"ll'[lll'[l‘i'
kiinnen beispiclsweise collagiert, monoerr, kontra-

sLiert lllil'l t'lll!l'][l Ill'l vorireten.

A = Auftaki

Der Aufrake har eine wepweisende Funkrion filr
{{-II." I'l.l Hi]lii['l‘:lll!t: [I{"‘I Hl‘][l["b. I|| Eh.lll \ﬁ'i.l'l.! :lllr“l{'n‘
Texr, dessen Inhalr und Form vorbereiter. Es gehr
um das Erkunden und Aktivieren von Vorstellun-
gen, an die dann bei der TexterschlieRung ange-
kniipfr werden kann. Die Spielenden stellen mir
der Imagination und ihrem Korper etwas Erfahre
nes, etwas Erlebres in einen Zusammenhang, der
Aufmerksambkeir erweckr.
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SAFARI nicht nur in Afrika -
ein theaterp&dagogisches Modell

Der Auftakr sensibilisiere die Spielenden, sich
selbst auf der leibsinnlich-emotionalen Ebene
wahrzunehmen und zu erleben. Den Selbschil-
l_!ll'l:lel_'hﬁl'!:"li'il. hl:'l'l “".Iitrlh'hlnu.ns;. ‘..l{'“l.l!l, ]:||'||||E|||
sic, Imagination, Kérper und Bewegung, Span-
|'||||'|:.\_= ilrhi E'rl"ul'lilllni:l'l‘:_:. .‘.'nl"l"l'l., .";Iil:lllru' |||'||| ";FP].I'
che wird besondere Aufmerksamkeir geschenke.
E'll'llll:'ll[.lll' i‘.i‘ui"\llllll”i:"” il'l li]l'\f']! I“I:'l"il. !H.'I'l
bilden die Grundlage fiir die Figurenenvwicklung
I;III.: Iuii'i.' l|r'|.'[|i'1-L ||[' ]ll'll'lll.n. I\.i[ilrli.. l il'l W l"ul'll‘lil I‘II'H
Augenmerk in dieser Auftakiphase licge darauf,
dass die .‘1pJL'|r|:dr:i sich der ( ICPENWart ihres Kiir-
pers bewusst werden. Prisent-Sein, Bei-sich-Sein,
Zu-sich-Kommen - das sind Grundlagen der
K[uEw:w.l|111w|11uu||.1_:_ Deshalb sollven hier in
jeder Ubungsphase Entspannungsphasen cinge-
baut werden, die die \pil.'[cnl.lcn daber unterstiit
zen, alles loszulassen, was ihre Kirperentspannung
stort, Hierfir geeignen sind z.B. die progressive
Muskelentspannung und Phanrasiereisen.

[)i{'\l' .'\ul.lj'l.LJ-.i'lll.i'.L' ]1{'ili|'|.!|:".': {{.I'l J|.1|.:i\ H.il“.'ilL'

Ankommen der Spielerln bei sich selbst, im Raum
und in der Gruppe. Es ist also sowohl ein kiirper-
liches als auch riumliches und soziales Ankom

men.

F = Figur

Die Figurenverkirperung ist das zentrale Element
der Theaterarbeir, die im  Aufrakt” vorbereitet
wird. Hier komme der cigentliche Spielstoff zum
Iragen. Ausgelost durch eine innere Verarbeitung
von Impulsen (Handlung, Requisiten, Musik ewc.)
und die durch die [ bungen cinhergehende Be-

M ||.‘|Iiif_'.|.||'|!_:'|lli| ‘1['! Ellj_"l.ll |.|'l|'|"|'| 'lil_ll. T 1'.'i||'
driicke iiber den Kirper in Form einer physischen
E LITII"II”E:. L'irl |.'.I|1L'|[| :-}.'l.l’.illi.ﬂ'lli.'['l n"\-\‘l'lk hl.'['l HF’;L"L'I
und Figur, nach aufen bringen. Das Ich der Spie-
lerln und das Ich der Figur stehen im Wechsel.
Dieses kennzeichnet unter anderem isthetisches

Erleben.

A > Aktion
Hier stehen Spielaktionen im Vordergrund. Die
Spielenden als Figuren begegnen sich einander im

Hp]{'l ir] }'I[!FIII Yon ][11E!rn\'1'-..|[i|m 1II|iI II!"IL:iI.'H'I!I
L

ihrer Figur entsprechend. Dabei entstehen Hand-
lungen, Szenen und Bilder, deren Entwicklung
und Gestaloung durch situative Vorgaben Rir die
Improvisation erleichrert werden.

R > Refexion

Die Reflexion beinhalter vier Phasen und finder
ihren Platz in jedem Bereich des Modells. Die
"i.||in'h'1u1rn werden sich threr Erlebnisse und Er-
fahrungen bewusst, Die erste Phase konzentriert
sich demnach auf das Erleben als Spielerln auf
ki':r|u-r|ir!|-.-.innlifh-:-t. sozialer und emotionaler

Ebene, um dann in einem eweiten Schrice auf das
isthetische Erleben als Figur liberzugehen. In der
dritten Phase wird das durch Improvisation erfah-

rene Erleben und Gestaleen iiberschaubar gemacht
und reflekeiert. Zulerzr wird den Spielenden der
hisherige Prozess in seiner Gesamtheit bewusst
und unter inszenatorischen Gesichispunkien re-
flekrierr.




I > Inszenierung

Der erarbeitere Stoff wird einem Publikum in Form
ciner Auffithrung (Performance, Collage erc.) darge-
stellt. Dabei wird sowohl die Figurenverkorperung als
auch dic aus dem szenischen Prozess resultierende
Entwicklung der Spielenden und der Spielergruppe
als Ensemble prisentiert und hinsichtlich des Sym-
bolversichens deutlich. Hier kommit dem theatralen
Progess dsthetisch bildender Charakeer zu. Das En-
semble kann durch die Offemlichkeit Kritik und

Korrespondenzen / Oktober 2003 2

Musik{-theater) - ein bedeutendes Element im Prozess der Schulentwicklung

Riickmeldung in forderndem Sinne erhalten. Den
Zuschavenden hingegen wird ermigliche, sich u
beteiligen und selbst nach Interpretationen zu suchen,

g an Pecer Brooks” Theater-SAFAR!

_" _,r__ i ponr der Verfassermn enntoickelte .'r'r..':u,'.':'..'.l,",;g:lg:-'._'.ll,_a-_.
Modell

ENAT ."'ﬂ'\'..'_.':"‘_-_"'l.',-'.;"lr:..'.JJ:'.'.' METELET [P FRIIE PPN

mernarrisert rened Sefesilerfeemers A h‘:r‘r.'.-’rr: Fk

T TR |'I(f'l‘?'.'...‘.'.'_;'i:'ﬂ.: dtrl .i'lt’-' |'II|'I.'r ETLI i:'.'f‘]' .'lf.'-'l'l.-'.'-'.'.?f-‘.'i.l'u[

worden: | 9920000, J:'.';.'.r.:l{ als hatere thwe Scimene den Fafl
verstauchi” Erich Kiianer — eine seenische Collage, 2000

2001 Peter Hanebe: Die Stunde dit wir wichis von einander
wdicters ", M02003;  Cltyssenss v der Moderne — eine thes-

rrven pow Homery Odynee™ 2003

male Bildercollape mach A

Messenper: Mormen Performance an-

Lisylscl exmes medsenany

I Die Bausterne wnederholen uch al

fe zsows Semester. [Diese
\a .'r'.'a'.':f'f.n'l." .I‘Irl.l‘n'll"."; .'|"|'r.'-'II e IR TR FLR R PR g g F TR .'II'.'. |".'.'.'."'|llll
sinieritiies

§ Dieses Forschungiprojekt wind vem Forschungiverbund

b5 singd Knlrssmnistersum

Hauprschule, dem Wissens

Baden- Wiirttemberg gefordert.

Musik(-theater) - ein bedeutendes Element im Prozess der

Schulentwicklung

Schulcnrwickiung ist i, Ob Hiiduﬂg:pﬂlilikcr,
Schulforscher, Wirschaftsverueter, Eleernvertreter
oder Lehrer, auf jedem Kongress, auf jeder Tagung
wird dariiber diskuriert, was sich alles in der Schule
2000 nun endlich dndern sollte. Die Liste der
Klagen iiber das bestehende Schulsystem ist lange:
Die Schiilerlnnen beklagen den langweiligen Un-
terricht und reagieren darauf mit zunehmendem
Desinteresse und Disziplinlosigkeit, die Eltern
sehen die Berufschancen ihrer Kinder deutlich
schwinden und fordern einen zeitgemiifen Unter-
richt, die Industrie vermisst die konsequente Ver-
mittung von zukunfrsgerechuen Schliisselqualifik-
ationen, internationale Vergleichsstudien bescheini-
gen den Schitlerlnnen nur mittelmiifliges Leistun-
gsniveau, Dic Lehrerlnnen schlieflich beklagen die
immer schlechter werdenden Rahmenbedingun-
gen des Uneerriches und die vielfiltigen Anforde-
rungen, die von auflen an sie gestellt werden.

Wie reagicre die Schule darauf? In den pidagogi-
schen Zeitschriften tummelt sich eine inzwischen
fast uniiberschbare Fiille von Ansitzen, Berichten

Wolfgang Pleiffer

und Vnr-u:hhg-:n, wie und wohin sich eine Schule
entwickeln kiénnie' .

Gemeinsam ist allen Schulentwic |i||:l1f:$|1rh¥gﬂ1ﬂ1'
men der Ruf nach neuen Unterrichtsmethoden
und Lernformen: Teamarbeit, Projckrarbeir, Krea-
fivitit, eigenverantwortliches Lernen bis hin zur
Entwicklung einer Schulkultur, Schulprofil oder
(:}:rpur;'f;r fﬂ"rnrr'{'p. Kiippc:t fordert und fiirdert
in seinem Haus des Lernens” Teamentwicklung,
Sozialkomperenz, perstinliche Kompetenzen und
Schliisselqualifikationen.

Auf der Suche nach dem Schulprofil, der neuen
Identitit versuchen nun die cinzelnen Schulficher
ihr Profil neu zu definieren: die naturwissenschaft-
lichen Ficher forschen nach neven Inhalien und
Vermirtlungsformen (niche zulerze auch angerric-
ben durch das schlechie Abschneiden in interna-
tionalen Studien), die sprachlichen Ficher experi-
mentieren mit neuen Arbeitsformen wic Freiarbeit
oder Leenzirkel; das Fach Musik kiimpft um scin
wickliges Stundcnbudgc{. Dabei schule und for-
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dert der Unrerrichr in Musik viele Kompetenzen
und Qualifikationen, wie sie fir die Schule 2000
stindig gefordert werden®.

Projekt: Musicalproduktionen

An der Arbeit am Projekt Musicalproduktionen
soll aufgereipe werden, wie vielschichrig Musikun-

terrichr zur Schulentwicklung beitragen kann,

Seit nunmehr zwilf Jahren laufen am Gymnasium
Riéthenbach im zweifihngen Turnus Musical-
produktionen. Waren s am Anfang nur 40 wage-
n!ll%i:_i*.- Mirstreiter, so sind inzwischen rund um
dic Bithne tiber 180 Personen beteilige, das ist
immerhin fast ein Drittel der Schillerlnnen der
1_‘|1_'_‘|._'|!'|'|[i_'r1 HI_}H"I{' I}.l“\ \illﬁlil] |'|i||: Hi\,1l ‘\IHIHiI 'H,'II-
nen festen Plarz in der Schule und dariiber hinaus
,thg]: ill l_!i_'r ‘ir:ull ]{II':"”."FI"I.H |'| {‘Il?i!i'l'.. |'ﬂ \'\.Ea':’t'r
mal Musical-Time", dann wird dieser Hauch von
I;l'h[‘\[!il.'ll‘lf'bﬂ:'l il'l l‘.1.|'|I|:|I."' l]]“.{ Hrdll.l Ni‘L]l’l"‘.ll: ll.l.‘\-
gehr vom Schlangestehen fiir die begehren Ein-
trittskarten bis hin zum Ausleihen von Requisiten;
bei so vielen Beteiligten hat fast jeder einen Be-
kannten, der irgendwie daran akriv bereiligr ist.
Was bringt so eine Musicalprodukrion im Rah-
men der Schulentwicklung?

Corporate Identity - Musisch-
kinstlerisches Schulprofil

Die Bildungskommission NRW beschreibr den
Gestaltungsfreiraum der einzelnen Schulen: Die
einzelne Schule ist nun aufgefordert, zur Aushil
dung ihres eigenen pidagogischen Profils in cige-
ner Verantwortung aus fachlichen und tibergrei-
fenden Fragestellungen heraus in kooperativer
Planung der Mirwirkungsgremien und
erforderlich ist — auch mir dem Schuliriger cin
Schulprogramm zu entwickeln, das Inhalte und
Organisationsformen fiir Uncernicht und Schul-
leben enthiile. Dabei gilt es, offene Gestaltungs-

Wo s

spiclriume zu beschreiben, schulformspezifische
.-".l|i-!_-‘;llwru.u'llulby‘i_'n mit '|']u:[1wm.l'l'u\'c'rpll.J‘ler‘I‘l
zu formulicren und diese mit den fachspezifischen
Zielen und Inhalten zu verbinden™ .

Gerade die kiinstlerischen Ficher erchalten so in
der Schule ploealich eine ganz neue Stellung: Thea-
terauffiihrungen, Konzerte, Kunstausstellungen
prigen das Image der Schule in der Offentlichkeit
und erleichtern das Finden eines individuellen
Schwerpunkrs. Besondere Leistungen in einem
kiinstlerischen Bereich werden von der Offentlich-
keit schr genau registriert und honoriert, Der Be-
griff Corporate Iddentity — von der Induscrie auf

Schule dibertragen — bezeichnet die geplante und
realisierte hL‘ll'J‘.rl‘Lll:ﬁl:'”:ln;; und ‘Iu"('rh;du_-ns‘.'.'uisc
eines Unternehmens nach innen und aulen mit
-;fcm Wi]lcn, alle ‘|.II.]L|.]llII1_'.'|.IT'I‘|[I umente des Un
ternehmens in einen einheitlichen Rahmen nach
innen und auflen zur Darstellung zu bringen®.
.'\-'hlﬂic.ll.luliii|uuu].;rn. das bedeurer cine ricsigc
Gemeinschaftsarbeit aller beteiligren Schiiler-
Innen, deren Eltern und Lehrerlnnen, Ist die Pro-
dukrion erfolgreich. so nehmen nicht nur die Ak-
tiven, sondern die gesamie Schulgemeinschaft, ja
sogar Gemeinde und Biirgermeister ein Stiick des
Ruhmes mir und sind stolz auf unsere Schule” -
eine ideale Basis filr die Identifikation mit Schule
und deren Erscheinungshild in der Ovffendichkeit,

";I'}.'ﬂ]?’ﬂﬂ!ﬁif“‘ﬂfl Ll‘-ﬁ'i‘f llu
Crymmatiim Rethenbach
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Prodikeion
~Hair™
April 2001

Community Education: Vernetzung
der Schule im regionalen Umfeld

Die Offaung der Schule hin zum regionalen Unm-
feld und dessen Einbeziehung in das Unierrichus-
angebot erfolge unter dem Namen Communiy
Education” . Dieser didakuische Ansatz, der in Nord-
und Mitclamerika grofle Erfolge feierte, beinhal-
tet den  Versuch, Schule und Gemeinde zusam-
menzubringen und Lernen stirker als Teilhabe an
lokalen und regionalen Entwicklungen zu organi-
sicren”” Uber die engen Schulgrenzen hinaus
nimmt die Schule Kontake auf zu verschiedenen
Institutionen des regionalen Umfeldes: es werden
Kiinstler in die Schule geholt, schulische Musizier-
gruppen gestalten Konzerte und Feste. Die Arbeit
am Musical bietet reichlich Gelegenheir, Fachleute
und Kiinstler aus dem regionalen Umfeld mitein
zu bezichen: der Regisseur ist bekanne durch In-
senierungen in der Region, die Choreografic
ibernimmi cin Tanzswdio, Rocksinger geben

Gesangsunterriche fiir die Darstellerlnnen, Lich-
technik und Tontechnik werden von professionel
len Anbietern geliehen, Dazu kommen engagicrte
Lehrerlnnen, als Darsteller und Helfer, die l\:um:,
erzicherin baur mit threr Truppe das Bithnenbild,
cine Kn“m;in iibernimmr zusammen mit einer

Maskenbildnerin vom Opernhaus und einigen

Schiilerinnen das Schminken der Darsteller.

Ein intensiver Konrakr zur Kommune eréffner der
Produktion weitere Moglichkeiten: Der Staderar
unterstiitzt die Produktion sowohl finanziell im
Rahmen eines kulmurellen |'|Hu'[c'r}nn;r_unrnw. als
auch durch die kostenlose Benurzung der Stadt
halle. Unsere Argumente konnten den Stadrrar
schnell iiberzeugen: Im Sinne ciner Gleichbehand-
lung mit den Sportvereinen und deren Akrivititen
ist es durchaus gerechrfertigt, e¢ine .Mannschaft
von 120 aktiven Jugendlichen® zu unterstiimzen,
wenn andererseits Reisen zu Sportwerttkimplen
cinzelner unterstiitzr werden. Aulflerdem wird im
Musicalprojekt eine sinnvolle und umfassende
Jugendarbeir geleistet, die auf anderem Wege weit-
aus teuerer zu finanzieren wiire. Als Gegenleistung
dafiir lieBen wir uns perne als Reprisentations-
und Vorzcigeobjekt™ der Stadt gebrauchen: In
verschiedenen HI]H-H.IIHi.'-h.l'ﬂdlll‘l!_:i n tber das Mu-
sical wurden auch die Stadr vorgestelle, der Sckt-
l‘nl[‘*;[jlg 2 llrl'lllif,'!'f.". FL'I[I{:iII_\.iI!!I FL'\[.LIEE': L1l|rl h
Stadt und Schule, entwickelte sich zu einem wich-
tigen gesellschafilichen Ereignis und den Neu
jahresemplang der Smdt umrahmie die Musical-
truppe mit Songs und Tinzen.

Das ."l-"u.‘u'u..u] M,J:uﬂi neue ch.irhuugcn zu Firmen
und Betrieben in der Region: Konrakre werden
hergestellt wenn es darum geht, Matenialien fiir
Biihnenbild und Requisiten zu beschaffen, Plaka-
t¢, Handzertel, Eintrittskarten und Programme zu
drucken, eine CD zu produzieren oder die Auf-
fiihrung, auf Video aufzunehmen. Fiir ,Linie 17
lich uns die Bundesbahn Schaffneruniformen und
};i'i{nhdhllﬁ;l?glll[li'lf!'l, E.ilr F Jair”™ stellte uns die
Bundeswehr 50 Kampfanziige zur Verfiigung.
Anzeigen im Programmbheft bieten vielen Firmen
die Maéglichkeir, unsere Arbeir finanziell zu unter-
stiitzen. Bei Grease” brachie cine Werbeaktion in
"r"crhmdung mit einem Autohaus zusitzliches Geld
in unsere Kassen.

Schule gestalten: Schulklima

Gemeinsame Ziele, gemeinsame Anstrengungen
und Miihen schaffen Verbundenheit: wenn Schil-
lerlnnen, Eltern und Lehrerlnnen an einem ge-
meinsamen Projeke arbeiren, dann werden Verin-



23 So arbeite ich

Musik(-theater) - ein bedeutendes Element im Prozess der Schulentwicklung

derungen im allgemeinen Klima fiihlbar und sichr-
bar. Ein Kollege har das so formuliert: . frmnier
wenn Musicals aufgefiihre werden, dann gehr efn
}{H’I'A’ rﬂ"h’rl f’ I‘I‘If.l" ."I‘f'l{fl!ﬁ;f. LA ':FH": fl-ll;f' h'ffi’fh’ffj“'h’;lfr}
der Betetligren, dieses Zusammenriicken der ganzen
Schule. "

Die Dimension des Prajekes fordert und tordert

intensive Zusammenarbeit aller Ectci]igrcn:

Die Schulleitung schaffr die serukmurellen Voraus-
serzungen und die Rahmenbedingungen. Das
beginnt bei der Zureilung von Stunden fiir den
Unterrichr in den einzelnen Gruppen, bis hin zur
Einladung der Ehrengiiste. Sie muss Riickendek-
kung und Unrerstiitzung leisten ber Konflikven im
'\-thlqi"‘[ Ill:ll l_:ll] |1‘||.I. wenn l..:[| err il. il.l “'I't_:l'!l Ijll'l"
ben verschoben werden muss oder wenn das Kol-
legium von der Bedeutung des Projekis erst iiber

& I.J.E'J: werden muss.

Die Eltern sind durch ihre Kinder miteingebun-
den: es werden Requisiten besorgr, dic Kleider-
\f_Ilr.l]II'H,' L[UILl'l\'\l'll]]ll: l'.l.i 1‘||ld|_'l .‘I-I!'.}'I 50 1|'|J|'|L.f|{".‘-
brauchbare Stiick aus fritheren Zeiten. Gerade die
Eltern mit ithren zahlreichen Ver t'-judun;cn im
beruflichen Leben stellen eine schier unerschipfli-
che Qw.'”q.' an Unterst i]lntr1§3_hr1:ﬂg]i+,.hi\riu:l: dar.
lhre Verbindungen und ihre Engagement erleichrern
den Zugang zu mbglichen Sponsoren und Unrer-
stiizern, ihr berufliches Know-fHow wird viel zu seleen
in schulische Arbeit miteinbezogen. Wir ethielten
dadurch kostenlos CDs von den ;\uﬂi]hnll‘lgcn oder
weitere wertvolle Requisiten. Traditionell iibernimmu
der Elternbeirar die Aufsicht an der Abendkasse, er
unterstiiezt den Verkaul der Eintritskarten, indem er
Konflikre vor Ot schnell st

Hl‘*]l'l! l,it'i ﬂl\'li\'(‘ll |‘H1 il“l‘l ti.ll]lg 'ltl.'l'lt li{.‘:l sij.'iiltr'
Innen auch das Engagement hinter den Kulissen
zur Yer f.iigullg: Biithnenumbau, Ton- und Liche-
technik, Maske, Saalorganisation, Abendkasse und
Sanitirsdienst, erfordern eine Menge an akriven
Schillerlnnen. Alleine bei Abendkasse, Programm.-
verkauf und Kartenkontrallen waren — bei 10
Vorstellungen — insgesamr 90 Posten zu besetzen,

Einzelne Lehrerlnnen kénnen sich mit ihren Klas-
sen 1.'H.1 cr ': ;l llp}'l-l_‘ n ¢n E:qli_"ld_' en, .lr]lil.'] n .‘hil' I L!i'hc.‘ﬂ' i.'
che selbstindig iibernchmen: Kulissenbau, Biih-
nenumbau, Marketing, Maske, Technik, Forodo-
kumentation, Progammbeft und Plakargestaloung
— cin weires Feld auch fiir akruelle und praxisbezo-
gene Unterrichsprojekte. Ein besonderes High-
light war s allerdings, wenn eine Lehrerin/ein
Lehrer als Schauspieler/in oder Singer/in selbst
auf der Bithne stand. Die Integration ins Schau-
spicler-Team verdndert die Lehrer- Schiler- Bezie-

Produkrion . Harr™

e i ral 2N,
hung; neue Sciten der Personen nLehrer” und J_';‘” _! i
Schiiler” werden plizlich sichrbar. e sy Lo
wdATLLEET  WICTCLE I LILE [ H .‘Iﬂrf'f.lrf.li'llhf,flng

Dic gemeinsame Arbeit verbindet Schitlerlnnen 0,0 =
Eltern und Lehrerlnnen; alle haben bei dicsem
Projekt nur ein Ziel vor Augen: die Premiere, die

zeigen wird, ob sich alle Mithe gelohnt hat. Buesserernde,

Linie I,
Unifveriindrs-
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Schliisselqualifikationen

Was bringt die Mirwirkung an einem solchen
I’ru]ckt? -4 BJ“J- r‘fmf‘(].ﬂ' _Jl_r";f F.I'H'rxn:'rlkr, ﬁ!r..".'-.\ [+ f"l’ fl‘:!'-r
Schule asch noch andere Dinge gibe als nur lernen,
lernen. Ich fand es ganz toll wie wir alle cine ricsige
Gemeinschafi geworden sind, in der jeder den anderen
unterstiitzd, Olnoobl wir sehr hart arbeiten mussten,
hat es sich fiir mich personlich in jeder Beziehung
gelohne” kommentierte ein Mitwirkender.

Der Begniff der Schltisselqualifikationen stcht im
Zentrum der Diskussion um Schule und Bildung.
Von Seiten der Industrie wird immer wieder die
unzureichende Ausstartung vieler Schiiler mir Cua-
lifikationen wie Selbstindigkeir, Eigeninitiative,
Flexibiliit, Krearivicit, Organisationsvermiigen,
Teamfihigkeir und Problemltsungsvermisgen be-
klagt. Das Musicalprojeke kann nur dann erfolg-
reich sein, wenn alle Beteiligten kooperieren und
jeder scine individucllen Fihigkeiten in den Dienst
der Gemeinschalt stelle. Was im normalen Schul-

Ellllg {}FI'. nmur M:h“‘[,‘].’ mt‘,‘[hﬂdl!{h Iu I}(,'Wt‘l'l\'.ﬁ[(.‘”jgt,‘[‘l

ist, bietet sich hier in geradezu idealer Weise an. Auf

dem Weg zur Premicre wird hier quasi als ,Neben-
lTl’lﬂjllk'" \"r‘:.iﬂlw‘_}!ll] |]E lll“'l MOIMImen, in’ ] .f,':lfll
gearbeitet, werden Konflikee und Probleme gelist,
es wird hart und konzentriert geprobr und schlief’-
lich auch Leisung gezeigr.

Teamarbeit

Rund um die Produktion arbeiten insgesame 24
verschicdene Teams aus SchiilerInnen, Lehrerln-
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nen, ]"1‘('“” l||1|| x]lll_{l']![f_‘l'l l"i.IFI'I III]JL.I'HC'Ir.ill'l”l.i:.
Pragrammbheft, Homepage, Kulissenbau, Maske
bis zur Erstellung des Librettos; von Tanzgruppe
liber ‘n'h.1Lla]1i<'|1'r."|rLr1:'|1 und den verschiedenen
Chiiren — in jedem Team ist selbstveranowortliches

Mitwirken :_\\u_-hn'u {ert

Entsprechend den Aufgaben und Zielen ist team
orientiertes Arbeiren gefragr: Planung, Organisanion
LlnLl E -,llr\l]i-‘l]]['l.]rllr‘ "H'I.'[I,l.f,‘!l. _LG.'rl IL'i M3 l]l.K.'! norr-
men, l.nruln-lduui:m unter Berlicksic |1::!',U|:1y, der
allgemeinen Interessen gewroffen, Diass dicser Proess
nie ohne Reibungen und Konflikte abliuft, ".'I:Etli'![
sich aus der Sache; das gemeinsame Zicl aller Beweilig-
ten, I,li!.,' .‘tl”h]hl[lll.ﬂ.. I;.!Ilh'lt |.|||l1 a"\"u.tll!,:i 1ji:|.' I‘_alll"l'r
dazu, individuelle Interessen zuriickzustellen und die
F;..ir]fl:l] I'.lhié:kl_‘il[:!\ llllﬁj |' |'|i,'|l_':il'|'| m Ii.i.‘\- ;{'"'H."II!NIII'IL"
Produkr zu stellen. Gerade dieser Lernprozess ist fiir
viele Individualisten™ und MNarzisten™ unter den
Schiilerlnnen zwar nicht immer leiche, dafiir aber

pl;'rhiml:i;h Wms0 !;'.{.'\'\-i]!lll!'ljill‘l.',,L'IIL[('F.

Personlichkeit

Es ist immer wieder verbliiffend zu beobachten,
\\f.'l‘.]'ﬂ',' }1Cr&(!|’]|l{,|"‘," ]..I.Il\-'!.il,Lll]!I‘l'l: |'|'|:l]]l.tl|'_ l‘u_lill.
lerln im Verlauf dieser Produkrion machen kann.
Endlich kann der Einzelne !’".Ll'lill-_:l-u:'lrl:'l'l .-':'i_L:t'rI.l.!i(
im narmalen Schulallrag nie pebiihrende Anerken-
nung finden. Nicht Vokabeln und Grammaiik
stehen hier im Mirrelpunkr, sondern Krearivicir,
persanliches Ausdrucksvermigen, Biithnenpriisenz,
sicheres Auftreten, Tanz, Gesang und Schauspiel

aber auch Zuverlissighcit, Hilbereitschaft, Selb

Drganisation:
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stindigkeir und soziale Kompetenz. Gerade das
Thearer bieter unzihlige Rollen, in die man schliip-
fen kann, mit denen man experimentieren, sich
selbst erfahren und ausdriicken kann. Das Aufser-
zen neuer Masken, das Aufrreten als andere Perso-
nen ist der entscheidende Schricr zur Erweiterung
des personlichen Handlungsrepertoires und somit
zur Encwicklung der cigenen Personlichkeir. Fiir
viele SchillerInnen ist es die Chance, einmal im
.anderen Licht® zu stchen. Dhas hiite ich dem gar
nicht zugetraut” hére man héiuﬁg von Lehrerlnnen,
wenn ¢s um die Einschiitzung der Leistung geht.

Schauspiel, Tanz und Musik - das Musical bictet
Erfahrungs- und Experimentierraum auf all diesen
Ebenen. Welchen Entwicklungsprozess muss ein
Jugendlicher durchlaufen haben, bis er sich traut,
vor 600 Zuschauern seine Rolle zu spielen, sein
Lied zu singen oder zu tanzen. Gleichzeitig muss
er aber auch sich zuriicknehmen kéinnen und sei-
ne Talente in den Dienst des Ensembles zu stellen,
denn am Ende iberzeugr nur die gemeinsame
Leistung,

Spiitestes wenn sich der Vorhang zum letzeen Mal
senkr, sich alle in den Armen liegen und die Pre-

miere stiirmisch gefeiert wird, ist Darstellern und
Zuschauern klar, wie wichtig solche Projekre fiir

die gesamre Schule sind.

munmﬂ

I Themenhefte der Zeisschrift Pidagogik: Pidagogische
Schulentwicklung IT, 11/98, Pracishilfen Schulennoick-
tung 2/99, Pracichilfen Schulprogramm 11199, Schlent-
wicklung in der Region 7.8/00

2 Heinz Klippert: Pidagogische Schulentwicklung Wein-
freim 2000

3 Vil dazu auch Hans G. Rastian: Musikerzichung wund
ibre Wirkung. Muainz 2000

o Bt'“nnpbammiirian NEW. Zukunft der ﬂiﬂdfnmx =
Schule der Fukunfi. Newwied 1995 5. 143

5 Birkige, Stadler. Funck: Corporate ldeneity. Moderne
Industrie, 1 995

6 Frommer, Helmur, Kbrsgen, Siegfried: Ober das Fach
bimans, Ficheriibergreifender Unterrichy, praktisches Ler-
nen, pidagogicche Tradition. Dissseldorf 1989,

7 [ Zimmer: Mache dre Schule auf In Berriffi: Erziehung
10484, 5. 22

Zur Wirkung der Spiel- und Theaterpddagogik auf

Lehrer(innen)

Antonios Lenakakis

1.}5:1&3 als Lebrerin Sicherheit und Souverinitit gewonnen, mit Situationen umzugehen.” (Sekundarstufen-Lehrerin)

wNicht trmemmier nur auf cin bestimmites geplantes Frgebmis zu schiclen, sondern sich einfiach zu trawen, auch newe Sachen
auszuprobieren und die Schiiler und allgemein den Menschen als ,Uberraschungse:* anzuseben. " (Sekundarstufen-Lehrer)

Wie erleben eigentlich Lehrerinnen-Spielleiterin-
nen und Lehrer-Spielleiter sich und ihre Arbeic?

Es ist schon verwunderlich, dass es zu dieser Kern-
frage der Spiel- und Theaterpidagogik keine Ant-
wort geschweige denn empirische Untersuchun-
gen gibt. Auf der anderen Seite gibr es viele spiel-
und theaterpidagogische Aus-, Weiter- und Fortbil-
dungsangebote von staatlichen und niche-staatli-
chen Einrichtungen sowie Universititen in Deutsch-
land, und jedes Jahr werden zahlreiche in diesem
Feld ausgebildete Lehrkrifte in der Schule ting.

Im Rahmen einer qualitativ-empirischen Unrersu-
chung' habe ich die Selbstinterpretationen von
spicl- und theaterpidagogisch ausgebilderen und
titigen Lehrerinnen und Lehrern dokumentiert,
analysiert und daraus theoretische Aspekte entwik-
kelt. Dabei interessicrien mich vor allem die Hand-
lungsmotive und Verhaltensweisen der Lehrerin-
nen und Lehrer bei der Realisierung eines spiel-
und theare i Konzepres, die férdemn-
den Faktoren ihrer Arbeit, die Schwierigkeiten, die
sic zu bewdiltigen haben, und die Strategien, mit
denen sie arbeiten.



Am Beispicl von 17 befragien spicl- und thearer-
padagogisch ausgebildeten und ditigen Berliner
Lehrerinnen und Lehrern der Grund- und Sckun-
darstufe, die in der Untersuchung als Expert(inn)-
en ihres eigenen beruflichen Handelns berrachrer
werden, werden Prozesse professioneller Entwick-
lung und Fakroren, die den Berufsallrag bestim-
men, entdeckt und nachgezeichnet; im weitesten
Sinne die Wirkung der Spiel- und Thearerpidago-
gik auf Lehrerinnen und Lehrer aus ihrer subjeku-
ven Sicht empirisch-systematisch, aber differen-
zicrt aufgezcigt.

Bei der Entwicklung und Formulierung der Frage-
stellung habe ich meinen Aufirag nicht nur darin
gesehen, eine rein methodische Anreihung von
Aufgaben oder eine prizise Formulierung der
Ziele systematisch zu verfolgen, sondern auch die
gegenstandsbezogenen Aspekre einer permanenten
Revision zu unterzichen und darauf aufbavend
empirisch begriindere Modifikarionen als quasi
dynamischen und sich aus sich selbst heraus ent-
wickelnden Entscheidungsprozess vorzunehmen.
Meine Haltung zum Untersuchungsfeld mussie
also hauptsichlich abduktiv sein, d. h. mein theo-
rerisches Wissen habe ich bewusst nichr zu sehr in
den Vordergrund wreten lassen, damir ich gegen-
iiber neuen Erkenntnissen offen sein konnte.

Zum Forschungs- und Literaturstand

Zunichst werden die zenrralen Faktoren (Gesell-
schaft, Kindheir, Schule, Lehrerinnen und Lehrer)
als Bedingungsgefiige untersucht und vorgestellr.
Der gesellschaftliche Wandel wird gefasst, insbe-
sondere unter dem Aspekr der Veriinderung von
Familie und Kindheit. Schule und Bildungspro-
zesse werden anhand erzichungswissenschaftlicher
Literatur und im gesellschaftlich-bildungspoliti-
schen Diskurs auf ihre Aufgaben und Verinderun-
gen hin analysiert und im Uberblick dargestellr.
Ziel dieser Darstellung ist es, dic , Welt®, in der
die Lehrerinnen und Lehrer handeln kiinnen und
miissen, nachzuzeichnen, damir dann die zentrale
Figur der Untersuchung, dic Lehrerin, der Lehrer,
fokussiert werden kann, Unter Hinweis auf bereits
erarbeitete Ergebnisse wird dewtlich, dass cine
Neudefinition von Lemnenden und Lehrenden
erforderlich wird. Gefragy in der Gegenwart sind
soziale und kommunikative Fihigkeiren. Es gehr
nicht mehr primir um die Vermirdung von schnell
veraltendem Fachwissen, sondern mehr um den
wHunger nach Person™, d. h. die Lernenden sind
im Prozess des Lernens zu begleiten, Offen, hand-
lungshezogen, praxishezogen, gestalterisch, frei,

B 3
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ficheriibergreifend und ficherverbindend sind die
Aurribute eines progressiven und zeitgemiiffen Un-
rerrichts. Zu einem solchen Unrerrichr gehbr
auch die Bereicherung der Schule mit spiel- und
thearerpiidagogischen Elementen.

Weirerhin folgr eine aushiihrliche Darstellung des
Arbeisinstrumentariums der Spiel- und Theater-
pidagogik. Dabei geht es niche um einen liickenlo-
sen Uberblick ilber die Entstehung spiel- und thea-
terpidagogischer Ideen und deren Einordnung in
den jeweiligen historischen Zusammenhang, son-
dern um dic Darstellung und Ertrterung der Haupe-
tendenzen im Feld. Im Mittelpunke stehr die Berli-
ner Spiel- und Theaterpiidagogik, namentlich das
Institut fiir Spiel- und Theaterpidagogik der Lini-
versicit der Kiinste Berdin als die Ausbildungsstie-
te, mit der alle Interviewten intensiv in Beriihrung
gekommen sind. Bei der Darstellung des Forschungs-
und Diskussionsstandes der Theorie der Spiel- und
Thearerpidagogik, niedergelegr in Form einer
tabellarischen Ubersicht iiber den unterschiedli-
chen und breiten Gebrauch von (Fach-)Termini
und dic jeweiligen von den Verfassern verfolgien
Zielsetzungen, zeigt sich das Fehlen einer einheitli-
chen, konsistenten Fachterminologic im Feld, die
Beeintrichrigung der Diskussion durch die Praxis-
verliebtheit der Spiel- und Thearerpidagogik und
das einseitige Debartieren iiber kiinstlerische Kom-
ponenten. Beim gegenwiirtigen Stand der Spiel-
und Theaterpidagogik st es also nicht méglich,
empirische Dewilpriiffungen von einem gesicherten
Allgemeinverstindnis aus zu unternchmen; des-
halb sind gegenstandsbezogene Unrersuchungen
norwendig’.

Gmnd:l:m:ntc und FU'"TICI'I li'.'[ SPIL]' und .I-hﬁ'
terpidagogik werden anschliefend hcmm’.gr:lrhei-
tet; daran schlicBt sich cine Ubersicht zum Dar-
stellenden Spiel als Fach in den Bundeslindern
und zu den jeweiligen Ausbildungsméglichkeien
an. Dic Fokussierung auf die Spiel- und Theater-
pidagogik in der Berliner Schule mir Insrirurio-
nen, Treffen, Verbinden und Weiterbildungsmig:-
lichkeiten bereiter den Rahmen fiir die Untersu-
chung vor: Sie zeigt Breite und Reichtum von
Personen, Institutionen und Handlungsfeldern der
Spiel- und Theaterpidagogik auf, machr aber auch
den Ruf nach Professionalisierung deutlich. Da
keine empirischen Arbeiten dazu vorliegen, setzt
dic vorlicgende Arbeir genau an diesem Mangel an
mit dem Ziel, ein differenziertes und iiberschauba-
res Bild von den Spiel- und Theaterpidagog(inn)-
en [ Lehrer(inne)n zu gewinnen,
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Zur methodologischen Grundlegung
der Studie

Dric Grawnded Theory-Konzeption wird als geeig-
netes methodologisches Modell gewihle, Sie er-
laubt mit ihrem offenen und explorativen Charak-
ter ochne Hypothesen- und Kategonienbildung ex
ante, diesem unerforschten Bereich der Spiel- und
Theaterpiidagogik in der Schule offen gegeniiber
zu treten, zencrale Kategorien aus der subjekriven
Sicht der Befragren zu entdecken und nachzu-
zeichnen und daraus spiter theoretische Aspekie
zu entwickeln,

Denn das Konzept der Grounded Theory! ist
gekennzeichner durch ein besonderes Verstindnis
von Theorie und Theoricentwicklung. Auf Grund-
lage eigener Forschungsarbeiten entwickelten die
Sozialforscher Barney Glaser und Anselm Strauss
cine qualitarive Forschungsstrategie, die den Pro-
zess der Theorieentwicklung in empirischen Daren
verankert und begriinder: Der Uhcrpriiﬁmg von
Hypothesen und Theorien dedukriven Typs stellen
sie den srark vernachkissigren Bereich des Ent-
deckens von Konzepten, Hypothesen und Theori-
en, die fiir einen Forschungsbereich relevant sein
kénnren, gegeniiber. Allerdings wird eine breite
”hcrrmgungﬁ.- oder Anwendungsmiglichkeir der
Forschungsergebnisse im Sinne ciner konkreten
Gebrauchsanweisung zuniichst nicht als zwingend
notwendig crachtet. Wichriger ist viclmehr dic
Gewinnung neuer Einsichten, Denkanstiifle und
Forschungsansiize,

Der Forschungsprozess wird in der Grounded
Theory weiterhin als cin strukturierter Dialog
rwischen dem Forscher und der untersuchren
sozialen Wirklichkeit verstanden.

Durch Textinterpretation wird versucht, Modelle
oder Theorien des Handlungsfeldes methodisch-
empirisch zu entwickeln, Dabei vertrice Strauss ein
Verstindnis von wissenschaftlicher Interpretation
als Kunstlchre. Dicses spezifische Verstindnis des
Theoriegenerierungsprozesses riicke das Handeln
von Wissenschaftlern in die Nihe kiinstlerischen
Handelns.

Der unvoreingenommens Blick und das Gestalten
von Wirklichkeir sind rwei zentrale Momenre, die
sowohl fir kiinstlerische als auch Rir wissenschaft-
liche Gestaltung und Auseinanderserzung mir der
Wirklichkeir bestimmend sind.

Auch andere qualitative Ansiitze, z. B. die Objekri-
ve Hermeneutik, teilen diese Auffassung von wis-
senschaftlicher Arbeir als Kunstlehre, nur bei we-
nigen Ansitzen steht allerdings wie im Konzept

der Grounded Theory auch das nitige Handwerks-
zeug zur Verfligung, also eine ausgearbeitete Me-
thodenlehre, die hilft. diesem Anspruch zu genii-
gen. Dazu zihlt 2, B, das Verfahren der Daren-
sammlung mit dem so genannten Theoretischen
wSampling”, die Theoretische , Sensiviviry™ (evwa:
Gespiir, Sinn fiir theoretische Aspekre), der Prozess
des offenen, axialen und selekriven Kodierens und
die Auswertung der Daten durch systematischen
und konunuierlichen Vergleich der aus den Daten
entdeckien Konzepee und Kategorien. |

Die wichfigsten Ergebnisse

Meine Untersuchung liefert ein Erkldrungsmodell,
wie spiel- und thearerpidagogisch ausgebildere
Lehrerinnen und Lehrer mit der Unbestimmitheit
und stindig steigenden Komplexitir, d. h. mit den
Ambivalenzen und systembedingten Widersprii-
chen in ihrer konkreten beruflichen Situarion und
Bildungspraxis umgehen, welche professionellen
Kompetenzen und erweirerten pidagogischen
Fertigheiten sie erworben haben und welche nach
ihrer Ansichr norwendig sind, um auch unter im-
mer uniibersichtlicheren Rahmenbedingungen den
schulischen Alltag fiir die Schiilerinnen und Schii-

ler und fir sich selbst keeativ sinnvoll und pidago-
gisch erfolgreich zu gestalten.

Die subjekriv erlebren und gcslnll:t:n Momente
im spiclerischen Gestaltungsprozess withrend ihrer
spiel- und theaterpidagogischen Aushildung tru-
gen und tragen in entscheidender Weise dazu bei,
ihren persinlichen und damirt auch ihren berufli-
chen Wirkungsgrad zu festigen und zu steigern,

Mit der Auswertung der Interviewdaten (nach
dem Verfahren des offenen, axialen und selektiven
Kodierens) konnten die spezifischen Faktoren bei
der Verwirklichung des spiel- und theaterpidago-
gischen Konzepts in der Schule idenrifiziert und
dargestelle werden: die konkreten Rahmenbedin-
gungen und Anforderungen, die konkrete Hand-
lungsweise und die Konsequenzen dieses Han-
delns. Die Darstellung der Ergebnisse findet in
ewei Hauptkategorien sttt als Betrachtung von
[fordernden und einengenden Fakroren. Zu den for-
dl’rl’ld{.‘" r'aklun?n ?.ih]:l'l 'dif &rl'ﬂgl{'n an erster
Stelle die spiel- und theaterpiidagogische Aushil-
dung und das spiel- und theaterpadagogische Ar-
beiten mit den Schiiler(inne)n; weiterhin Entschei-
dungsfreihcit und Autonomie bei der Arbeitsge-
staltung, kollegiale Kommunikation und Koopera-
tion in piidagogischen und fachspezifischen Fra-
gen. Als einengende Fakroren nennen sie die Orga-
nisationsstruktur der Institution Schule, die daraus




resultierenden Kommunikations- und Koopera-
nonsprozesse und den mangelnden kommunikati-
ven Austausch. Aulerdem werden ungfinstige
anthropogene und sozial-kulturelle Voraussetzun-
gen einzelner Schiiler(innen) und der durch die
Organisationsform der Schule bedingre institutio-
nelle Zeit- und Raummangel als einschrinkende
Fakroren genannr.

Bereits bei dieser Darstellung zeigen sich wichtige
theoretische Bausteine und Anregungen fiir die
Entwicklung und Umsctzung der Spicl- und Thea-
terpidagogik in der Schule; sie liefern unmittelba-
re und mimtelbare methodische Anlertungen fiir
die Umserzung innovativer Konzepte in der Schu-
le sowie explizite und implizire curriculare Anre-
gungen fiir cine spiel- und theaterpadagogische
Aushil&ung fiir Lehrer{innen).

Zum Schluss werden die Teilaussagen der befrag-
ten Lehrer(innen) zu einem Gesamtportrit zusam-
mengefithre, ihre Handlungen und Haltungen in
einer Metacbene dargelegt und erdrtert und im
Sinne der Grounded Theory cine Kernkaregorie
erstell: Die Rhizom-Metapher wird als ein auf-
schlussreiches Vergleichsmodell gewithle®, um die
Rhizomorphizitit von Handlungen und Halmun-
gen eines Paedagogus ludens (d. h. eowa des spie-
lenden Pidagogen) rusammenfassend herausarbei-
ten zu kinnen.

Es stellt sich ein differenzicrres und iiberschauba-
res Bild der .'Spitlr und Thmlcr;ﬁdagugfinn]un /
Lehrer(inne)n heraus, das sich rthizomorph in drei

grundlegenden Verhaltensweisen und Strategien
fassen ldsst:

FEin Stiick Kind bleiben.
Sich in Frage stellen und reflektieren.
Balance halten und sich wobl fiiblen.

Diese Verhaltensweisen finden sich in einer sich
gegenscitig bedingenden und beeinflussenden
Relation; sie zeigen den Lebenszusammenhang

auf, aus dem heraus der Paedagogus ludens seinen
beruflichen und persénlichen Alltag gestalter,

Zusammenfassung

Insgesamt erisfinet die vorliegende Studie mircels
der Detailinformationen zum Forschungsprozess
und zur methodologischen Einbetrung der Uner-
suchung einen mit abdukuver Halwung gepriigren
Erkennnisweg fiir eine empirische spiel- und thea-
serpddagogische Grundlagenforschung, der Edklirun-
gen spiel- und theaterpidagogischer Prozesse lie-
fern, zu einer fundierten spicl- und theaterpida-

Korrespondenzen / Okrober 2003 28

Zur Wirkung der Spiel- und Theaterpadagogik auf Lehrer(innen)

Eugi::rhrn Konzeprion fithren und die Legitimati-
on des Arbensfeldes vorancreiben kann.

Uberdies liefert die vorliegende Arbeit ¢in Er-
klirungsmodell, wic spicl- und theaterpidagogisch
ausgebildere und dirige Lehrerinnen und Lehrer
mit der Unbestimmrheir und seiindig steigenden
Komplexitit in ihrem Berufsalltag umgehen und
welche professionellen Kompetenzen sowie erwei-
terten padagogischen Fertigkeiten sic erworben
haben, die ihnen helfen, ihren \':Rcruf-f.-l.-'\lh.‘lg
kreativ sinnvoll und pidagogisch erfolgreich zu
gestalten, Sie liefert damir wichrige und notwendi-
ge theoricanleitende Bausteine einer erweiterten,
innovativen Lehrerbildung, die auch Leiblichkeit,
Emaotionalitit und Sinnlichkeir wahrmnimmr und
handlungsspezifisch integriert.

Anmerkungen

1 Vgl A. Lenakakis (2003): Paedagogus ludens. Erwei-
ere !'IinldlllﬂF\LlllTII\{'l{'ll) (i('i ] rl‘!rl‘l}'lll'l"\.llillji'hklfl"
durch Spiel- und Theaterpidagogik. Eine qualitatiy-
empirische Untersuchung, Serlin/Milosw 2003 (Schibri-
Verlag).

2 l-’gf H. von Henmg (1993): Die Schule neu denken
Miinchen, 5. 67f

3 Gepenitandibezogenbeir meint hier die Nonwendigheir
klfrender Untersuchungen, efner ader mehrever in jedem
Amwendungsfeld der Spiel- und Theaterpadagogik, die mlj"
einen situativen (nituationalen) Kontext und ein spezifi-
sches Feld bezogen sind. Deren Ergebnisse kinnsen hilfreich
sein flir das Konstruieren von mebreren gegenstandshezopenen
Thearien und kinnten dann zu ciner sumfssenden, formalen

Theorie der .ilpfﬂr- woned ”mvfrr‘r'rl‘zﬁ.'guxr.f- verhelfen.

4 Die Grundideen der Crounded Theory lassen sich vor
alleny anhand von drei Schriften srudieren: B. G. Glaerd.
L Serauss (1998): Grounded Theory: Strategien qualita-
niver I:nmhung. Berm woa; A, L. Serauss (1994); Grund-
lagen qualitativer Sorialfarschung. Datenanalyse und
Theoriebildung in der empirischen und soziologischen
Forschung, Minchen; A, L. Serawsslf. Corbin (1996);
Grundlagen Qualitativer Sozialforschung. Weinbeins,

5 Deleuze uned Cruatcars beschreiben unter Rivizom (War-
zelpeflechs) eine Farm der Verkettung einzelner Elemente in
ciner nicht-higrarchischen, nicht linearen Art und Werse.
e Rﬂ;’rfmm-ﬂfrmjﬂfrrr verdentlicht das Prfm.::;p des dezen-
tralen Wachstums und das Fehlen einer individuierendem
Einbeit. Vgl dozu G. Deleuze/F. Guartari (1977): Rhi-
zom. Berlin wnd G, Deleuizelt Guateari (1992): Tausend
Plavcaus. Kapimlismus und Schizophrenic [1. Serfim.

Anmerkung der Redakeion: Die Sozial- und Theaterpi-
dagogin Romi Dembowsky har 2002 eine gelungene, empi-
rische Untersuchung iber die Wirkung der Theaterpidage-
gischien FABRIK Gera Auf Spurensuche. Har thearerpida-
gogische Arbeit langfrissige Wirkung?™ vorgelegr. (Universi-
1t der Kilnste Berlin, Tnstitus fiir Spiel- sned Theater-

pidagogik, 79 5.)
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Sechs Bemerkungen zu Politischer Bildung, selbstgesteuertem

Lernen & Theatralisierung

1. Bemerkung: Politik & Theater &
Event

Vergleichsweise neu ist in diesem Zusammenhang
der Begriff der Theatralisierung. Er har herkémm
licherweise im politischen und journalistischen
Geschiift die Konnotation von . Skandalisierung”,
von Aufladung des politischen Geschehens — Poli-
tik als event™ — und wird deshalb in einer ernst
hafren Politischen Bildung eher als Negativ-Bei-
spiel herangezogen. Politische Fehlentwicklung
gilr es dann zu bearbeiren in politisch bildender
Absicht, Dabei wird vergessen, dass solche Skan-
dale und Events es gerade sind, die bei der Rezep-
tion von Politik Leitfunktionen, Erinnerungsmar
kierungen, Wiedererkennungseffekre, emotionale
Aufladung als Beteiligtsein aufweisen. In neueren
Unrersuchungen nach dem Marke- und Kunden-
madell von Bildungsakriviiten heifr es, dass der
Kunden- und Abnehmerwunsch, dass das Bedarfs-
profil des Abnehmers des Produkis Politische
Bildung” in den Vordergrund geriicke werden soll
— gegeniiber der vermeindich autonomen Seru-
krurqualicic des ,Produkis Politische Bildung®, dic
ein Polirischer Bildner oder Polirikwissenschaftler
oder Politiker sich erarbeiter (bis ercéiume, er-
wiinscht) hat, Es wird von der Selbstverliebeheir
ins Produke seitens seines Herstellers gesprochen.
Deutlich wird hier — auch im Zusammenhang des
Denkens in Theatralisicrungs- bzw. Theatralicits-
kategorien — dass Gegenstiinde von Polirik wie
selbswverstiindlich eine Medialitic haben und als
Teile von allciglicher Medien-Gesellschaft be-
trachtet werden miissen,

2. Bemerkung: Methode der
Theatralisierung

Thearralisierung als methodischer Ansarz bedeurer
nun, dies nicht nur zu akzeptieren, sondern auch
fiir die Ausdifferenzierung der Arbeisweisen in
der Politischen Bildung bewusst zu nutzen, Thea-
tralisicrung hat den Vorzug, Analyse und For-
schung mit Darstellung zu verbinden. Der Vor-
gang ist Prozess und Produke zugleich. Durch das
Heospirieren in der Kunst (in verschiedenen Kiin-
sten)  kiinnen Unschiirfen und Zwischentine,
auch und gerade Emorionalitic bearbeirer und

Gerd Koch

Florian Vafien zum 4.10.2003

zum Ausdruck gebracht werden. Die Ausdrucks-
qualitit von Subjekten wird gestiicke und damit
das Eintreren(-kéinnen) in &ffentliche Diskurse
(Expressivitiit wird gestaltet). Durch kommunika-
tive Einmischung entsteht namentlich durch das
Kommunikationsmodell Theater die Moglichkeit
direkrer Riickkopplung. Das wird hiufig als erwas
sehr Positives unter Pidagogen diskutiert — gewis-
sermaflen als Kritik an der abserakeen, fernen,
medialisierten Welt, Darin stecke dann auch etwas
Kullur‘{xﬁimistischcs: Direktheir der Kommuni-
kation wird gegen vermitelte Grofkommunikar-
ionen ausgespielr. Realistischerweise sollte man
von der geringen aber intensiven Reichweite thea-
traler Akrionen ersteinmal ausgehen, aber versu-
chen, die immer schon bekannte MaBlosigheit
und Integrationsfihigkeir des Theater-Ansarzes zu
nutzen, und dann andere Medien, Techniken ins
theacrale Verfahren aufnehmen. Indem dieses
Denken praktiziert wird, kommt zum Kunst-
Theateransarz cine weitere Dimension (die kein
direkter Widerspruch ist), nimlich die des Ge-
brauchs-Theaters. Das ist im iibrigen kein Begniff,
der von Pijd;gugcn (die sowie nichis von der Ei-
genkraft des Kiinsterischen, des Theaters verste-
hen ... wie ein Vorurteil laucet) stammi, sondern
er ist inhiirenter Teil eines Theatralicis-Verstind-
nisses, das Theaterspiel, Kunsttheater, Lebensthea-
ter und die verschiedenen Varianten ven Theater
{auch das, was gegen Theater .aprin:hr undfoder mit
thm konkurriert) in ¢ins schen will. Auch das, was
uns heute als sog. klassisches Theater erscheing
{wie das des alten Griechenlands und das der
deutschen Klassik), war ein Gebranchsthearer — es
hatte Zwecken 2u dienen und wiihle dafiir immer
wieder neue Formen,

3. Bemerkung: WIE & WAS

Der Zusammenhang mit Kunst, mit den Kiinsten
fithre auf eowas sehr Handwerkliches innerhalb
von Lehr-Lernprozessen, die sich als Theatralisie-
rung verstehen (wollen): Das WIE des Machens
steht dem WAS des Inhales gegenilber, ja, das WIE
kann auch das WAS dominieren. Wir kinnen
auch vom Widerspruchsfeld von Form und Inhale




sprechen. Und das korrespondicrt mit Uberlegun-
gen zu Bildungs- und/oder Lehr-Lernprozessen,
die namentlich das Selbststeuern und die Dimen-
sion des Lebenslangen Lernens in den Mittel-
punkr stellen: Das WIE dominiert: die Integration
eines WIE, des Machens, in den emotionalen,
prakrischen Haushalr eines Subjekes oder von
Menschen in Gruppen zu iiberfithren, ist das Ziel.
Transferleistungen kénnen/milssen erbrache und -
theatral gesprochen — inszeniert werden und so
gesichert werden, dass eigentlich durch ihre Verin-
derungsfihigkeit und -bereitschaft gezeigt wird,
dass erwas gesichert ist. Auf immer neue Situario-
nen immer neu eingehen zu kiinnen und dabei
auch noch zu wissen, dass man man selbst geblie-
ben ist bzw. man sein Selbst identitdtsstiftend
erweitert hat — das ist die emphatische Tarigkeits-
beschreibung, der Kontext von Theatralisierungen
bei Lehr-Lernprozessen. Es geht um den Umgang
mit Differenz und das Aushaleen von Differenz-
erfahrung als Normalirit.

4. Bemerkung: Exemplarisches
Lernen & Theatrale Phantasie

Thearralisierun von Lehr-Lemnprozessen geschiche
als eine Verbindung von exemplarischem Lernen
mit thearraler Phantasie/theatraler Denkweise. Ein
s0g. Gegenstand des Politischen, der fiir die Ler-
nenden von alliglicher Bedeutung ist, kann in
dieses Lehr-Lehrverfahren eingebracht werden. Er
wird, wie das beim Lernen generell ist, Bedeu-
wngsverschiebungen erfahren. Dies noch deshalb,
weil theatrales Lernen in der Regel auch cin sozia-
les, ein Gruppenlernen ist. Schon der Prozess sel-
ber kann als cin pluralisusches Unternehmen ver-
standen werden — ein Pluralismus der Werte, der
Methoden, der Emotionen, der Wiinsche, der
Techniken und eingebrachren Befihigungen, die
man einserzen kann, méchre. Eine gestaltete Viel-
falt, eine Uniibersichdichkeit, eine wechselseitige
Akzeptanz kann Transferméglichkeiren bilden
oder vorstrukturieren.

Hiuhg wird die Méglichkeit des sozialen Lernens
in Theatralitiits-Arrangements nur oder vornehm-
lich auf die personalen Rollenitbernahmen oder
den Rollentausch im direkten Sinne bezogen, Ich
will aber zusitzlich akzenniieren, dass es um Wahr-
nchmungen und Nutzung der Rollen- und Funk-
tionsvielfalt solcher Arrangements geht. Unter-
schiedliche Qualifikationen kommen ins Spicl,
werden fiir das Gelingen des Ganzen bendrigr. Es
geschichr hier lebendige Arbeir.

Korrespondenzen / Oktober 2003 30

Sechs Bemerkungen zu Polifischer Bildung, selbstgesteuertern Lernen & Theatralisierung

5. Bemerkung: Boals Vielfalt

Der brasilianische Thearerreformer Augusto Boal
hat seit den 1960/70 Jahren eine Liste verschiede-
ner Gebrauchsthearer-Ideen encfalver und prakei-
ziert. Ich schlage vor, seinen umfangreichen me-
thodischen Ansarz zu wiirdigen, wenn es um die
Theatralisierung von Lehr-Lernprozessen gehr. Er
bringt uns zusitzlich von ciner gewissen deutschen
Borniertheit ab: Durch die wunderbar ulllf:ltll;rl:i-
che Kultr- und Kunstlandschaft unserer Stadi-
theater {nirgﬂ:ndwu sonst auf der Welt gihl es eine
solche Thearerdichre) haben wir generell ein Ver-
stindnis von Theater, das von dieser Tradition her
bestimmr ist. Das ist gur — aber es ist nichr ausrei-
chend. Augusto Boal hat sich nun unter den la-
reinamerikanischen, z. T. bildungs- und demokra-
tiefernen Bedingungen gefragt, welche theatralen
B-eﬁ'hi.gung:n besitzen Menschen schon und wie
kann daran, diese erweiternd, angeschlossen wer-
den? Er entwickelte das, was er , Theater der Un-
terdriickren” nenne (darin den Ideen der kulturel-
len Dynamisierung eines Paulo Freire sehr nahe),
Boals Konzept umfasst ctwa folgende cinzelne
Ansitze: Zeitungstheater, Statuentheater, Forum-
theater, Unsichtbares Thearer, Legislarives Theater,
Polizist im Kopf, Regenbogen der Wiinsche, Ich
denke, diese Traditionen von Theater-Machen
oder Theater-Arbeit sollten — mehr — beriicksich-
tigt werden im Zusammenhang von Politischer
Bildung und sclbsigesteucriem Lernen, Im iibni-
gen ist das, was Augsto Boal systematisch entwik-
kelt und ausdifferenziert har, so fremd ciner ande-
ren deutschen Theatertradition niche: Die Arbei-
terbildungsvercine, die Arbeitertheater Ende des
19. Jahrhunderts harten Ghnliche Gedanken und
eine dhnliche methodische Vielfalt Es gab Spielwei-
SCn aus Kurm:ncn. Sk:tl.'i“::-. RI'.'?.i‘HT.iUIl. Kﬂ“-ck'
tivreferat, song, Moritar, Pantomime, Tanz: Das
geschah, wic Birbel Schrader schreibr, ,auf unter-
haltsame und alle Talente herausfordernde() Weise
cinfallsreich® (S. 28). Auch dic sog, Freie Szene
des Theaters und manche Regisseure bzw. Thea-
terleiter und Stlickeschreiber sind heurigentags
solchen Ansiitzen verpflichrer. Man kinnte im
Angesichr dieser Tendenzen schon cher von per-
formariven Kiinsten®, von der , Kunst der perfor-
mance” als van Theater und Thearcral isierung spre-
chen = geht es doch darum, dic Auffiihrungs-
miglichkeiten (im vielseitigen Verstindnis — auch
von ,sich auffiihren®) zu crweitern.
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6. Bemerkung: Forschung &
Selbststeverung

Als letzees: Ich sagte schon, dass das WIE in pad-
agogischen Prozessen der hicr zur Debarre stchen-
den Fragestellungen das WAS nichr ablist, dass
aber gleichwohl das WIE cher zu cinem WAS
wirdfwerden kann und soll oder muss — die Art
und Weise wird zum Inhalt, wenn man’s so sagen
darf. Das WAS wird alltagsweltlich konstituiere
und damir schon mit einem WIE (oder Aspekien
davon) versehen. Und das heifir in der Folge denn
auch, dass das piidagogische Wahrnehmen, Den-
ken und Handeln seirker dem methodischen Be-
reich sich zuwendet (und nicht mehr primir der
klassischen Didakrik, wenn ich die beiden Begrif-
te hier einmal, sie verkiirzend, gegeneinander
auwsspiclen darf, baw, dem herkiimmlichen wissen-
schaftlichen Systemarik-Verstindnis sich — nur —
verpflichtet fiihlc).

Anders gesagr und an Personen gebunden: In der
deutschen klassischen Bildungsdiskussion spielt
Wilhelm von Humbeoldr eine grofie Rolle: Das
Humboldtsche Bildungsideal. Ich schlage vor,
seinen Bruder, Alexander von Humbeldr, stirker
fiir eine Bildungsdiskussion, fiir eine politische
Bildung, dic selbstgesteuertes Lernen und Thea-
tralisierung zusammenfiigen will, zu rezipieren —
thn, den Forschungsreisenden, den Risiko- und
Differenzwahrnehmer, den, der mit offenem Ho-
rizont und am offenen Horizont forschie, der
genau beobachtete, beschrieb, zeichnete/malte,
isthensch war/wahrnahm, sich als Subjeke ein-
brachte und eine groffe Vernetzung international
herstellte. .\ Weltbewusstsein® war sein Ausdruck
fiir das, was er theoretisch-prakrisch betrieb.

Nachbemerkung

Zu den 6 Bemerkungen wurde ich angeregr durch
einige sehr konstrukrive Gespriiche mit Kollegin-
nen und Kollegen in der  Alten Mabelfabrik®,
Kulturzentrum in Berlin-Kdpenick, sowie der
Kreisvolkshochschule Landkreis Oder-Spree zum
Lebenslangen Lernen. Ich danke ihnen. Ferner
beriicksichtige ich11 Thesen zur ,Situation und
Perspektiven politischer Bildung® von Peter Faul-
stich (Universitit Hamburg),
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Licht-Kunst
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Licht ist da, um das Dunkle hell zu machen: ei-
nerscits, um das Dunkle moglichst nutzbringend
zu verdringen und Riume zu erhellen, anderer-
scits, um Stimmungen zu erzeugen und dafiic
cnl:sprar]'lcnd Szenarien zu entwickeln. Dariiber
hinaus regt die Faszination vom Licht immer wie-
der zur B-eschﬁﬁ:igung mit dem Licht ,an sich’ an.
Dras Liche wird zur Skulptur.

Kirchen sind iiber die Jahrhunderte hinweg Aus-
druck fiir die Inszenierung des Lichts bis in die
heutige Zeit hinein. So nahm der Architekt Oto-
kar Kuhl in seinem Kirchenbau in Taegu die Vor-
stellung vom Liche-Heiligrum auf, .das in der
Umkehrung von den Stufenpyramiden her als
kultsche Gestalt des Aufstiegs zum Licht bekanne
ist” (Muck 15). Le Corbusier hat in der Wall-
fahriskirche Notre-Dame-du-Haur in Ronchamp
der spirituellen Wirkung des Raumes durch seine
Licht-Fithrung zu tragendem Ausdruck verholfen
(vgl. van der Meer u.a.).

James Turrell nimmr das nariidiche Lichr als Aufien-
installationen in seinen Erdriumen auf. Die In-
nenriume sollen ein Gefiithl fiir das vermirreln,
was draullen, was in der Natur vor sich geht.”
Hier jedoch wird das Lichr nichr inszeniert, son-
dern alle (Farb-)Bilder entstehen in uns selbst”
(Eickhoff 32£). Liche-Skulpturen werden in neue-
ster Zeit nicht sclten als temporire lluminationen
in Stidten eingesetzt. Die von verschiedensten
Kiinstlerlnnen in Szene geserzien Okerbriicken
der Stadt Braunschweig waren z.B. ein Publikums-
erfolg (Licht-Parcours).

Die Licht-Fiihrung auf der Bithne nimmt einen
immer bedeurenderen Plarz ein, bis hin zu der
Aussage, dass das Licht das Geschehen auf der
Biihne filhrr: [ The light is the stage.” (Wilson
122) So kann das Licht iiber seine Be-Leuchtungs-
mbglichkeiten hinaus selbst zum mithestimmen-
den Inhalt einer Performance, cines Stiickes wer-
den wie Robert Wilson eindrucksvoll unter Beweis
stell:  Beispiel ist das durch einen vertikalen Licht-
streifen bewirkee Verschwinden und Wiederauf-
tauchen der Lokomotive in Einstein on the Beach
[1976], die ein Feld zu durchfahren scheinr, und
das — aus und in der Ferne gesehen - nur eine
Linie ist, selber zur Linie wird.” (Krumme 1281)

Dan Flavin, ein Vertreter der minimal arr, brachre s
auf den Punke: It is what it is and it ain't nothin'

Andreas Lohrey

else.” Giingige, fluoreszierende Leuchrstoffrdhren
werden nicht selten in einen spezifischen, archi-
rektonischen Konrext gestellr, in dem das Lichr
von benachbarten Flichen reflektiernt wird (Nal-
ting 21).

Die Medien Film, Video und Compurteranimation
haben viele Kiinsderlnnen dazu angeregt, neue
Wege zu erproben und entsprechende Kunstwerke
zu schaffen oder mit dem darstellenden Spiel oder
dem Tanz zu verbinden. Bill Viola ist wohl einer
der bekannresten Vertreter der Videokunst, Er
schafft bewegte Bilder, die u.a. inszenatorisch oder
inhaltich auf bekannte Formen der Prisentation
oder der Malerei Bezug nehmen. Genanne sei hier
Nantes Tripruch — projizierte Videobilder, die wie
ein Altartriptychon angeordnet sind (vgl. Ross ua.
51).

Robert Lepage, der kanadische Theaterregisseur,
versiche sich als Geschichrenerzihler mir filmi-
schen Mitteln und grcift deshalb zu allen ihm zur
Verfilgung stehenden Ressourcen: _lIch erfinde
nichts Neues, aber ich bin mit Film und Fernse-
hen aufgewachsen, also ist meine narrartive Spra-
che natiidich eine filmische.” (Lepage)

Der Ausgangspunkr der Arbeir mir Lichr ist das
Sehen und das Beobachten: Im Sehen und Beob-
achten bestimme ich meinen Orr filr den Einsarz
von Licht-Quellen und die Art ihrer Verwendung,
dic Form meiner Wahrnchmung und dic dstheu-
sche Auseinanderserzung mit Licht.

Von der Fotografin Walde Huth heifit es: _Eines
Tages beobachtete sie das sich immer wechselnde
Spiel von Licht und Schartten der Fensterliden auf
den wogenden Gardinen. Anstatt ihre Korrespon-
denz zu beanctworten, holre sie ihren Phntaippml
und es entstand ithre berithmie Seric Hundert

i hriebene Briefe.” (Fotografie 142)

Adressaten von Licht-Arbeit sind Spicl fiir andere
(produkt-orientiert) zu finden: Auffilhrungsorien-
tiert scze ich ausgewihlee Liche-Quellen fiir den
entsprechenden Zweck ein. Der Schwerpunkr liegt
bei der Erstellung z.B. cines Thearterstiickes. Das
Licht har dienende Funkrion. Die gingige Licht-
Technik der Bithne wird je nach Verfilgbarkeir zur
Ausleuchtung eines vorgegebenen Stiickes genutzr.
Dies reichr von der einfachen Ausleuchrung der
Biihne bis zum virtuosen und bedeutungstragen-
den Einsarz des Lichts (Krumme 128fF). Das mi
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natiirlichem oder kiinstlichem Licht erzeugre Scha-
ttentheater etwa har einen festen Platz im auf-
fihrungsorientierten Theater. Die genutzten na-
riirlichen oder kiinstlichen Licht-Quellen erfiillen
die Aufgabe, Schatten moglichst deutlich sichtbar
werden zu lassen und das entworfene Spiel nach-
vollzichbar 2u machen,

Das Theater in der Kiste kombiniert das Schaten-
theater mit dem darstellenden Spiel:

In einer von der Bithnenbildnerin Anita Koppe
sclbst entworfenen Kleinbiihne werden handliche
Flachfiguren in einem Biihnenbild aus bewegli-
chen farbigen Schaten, farbigem L und farbig
bemalten Kulissen bewegt (vgl. Koppe).

Beim Spiel mit anderen (prozess-orientiert) wer-
den in einer gezielten oder offenen Auswahl von
Licht-Quellen Arbeirsergebnisse im Entdecken des
Lichr-Marterials geschaffen:

Die Licht-Designerin Eleanora Allerdings vermirtelt
Grundbegriffe der Beleuchrung in Bezug auf ihre
prakrischen Anwendungsméglichkeiten und eréft-
net den Raum fiir die , Realisation eigener Licht-
vorstellungen™ (vgl. Allerdings). Der Regisseur und
Light Designer Uli Jickle nurze Alldigliches wie
Taschenlampen und Notbeleuchmung ,als Mtglich-
keir einer anderen Licht- und Bihnenisthertik: das
Provisorische als Kunstform™ (Jickle 125).

Beim eigenen Spiel (projekt-orientiert) wird eine
entdeckre Spur im Umgang mic Lichr als Experi-
ment mit ungewissem Ausgang zu einer eigenen
dstherischen Form verdichrer und prisentiert. Ich
inszeniere als Liche-Kiinstler Riume mit Liche.
Die Raumstrukruren eines vorgegebenen Raumes
werden mit dem Liche des Tageslichtprojekrors als
Licht-Architekrur nachgezeichner.

Grundlegende Vorausserzungen fiir die Arbeir mir
Licht sind das Zusammenspiel von Licht, Raum
und Bewegung; das Licht eréffner den Raum und
macht ihn wie eine Landkarte erst sichtbar: Der
Regisseur Michael Barz har in seiner Arbeit Stadl
art Liche mit Laserstrahlen die Innenstadtkirchen
Liibecks mireinander verbunden und in einem
virtuellen Liche-Raum cinen realen Lebensraum
sichthar gemachr. ,Habe ich keinen Raum, habe
ich auch kein Licht.” (Batz in: chrismon 19) Ge-
nauso elementar, wie der Rawm da sein muss, um
Licht zu erzcugen, kann ihm im Licht cine eigene
Sprache gegeben werden. Er kann handelndes
Subjeke eines Stiickes oder einer Performance wer-
den: Ich nehme in meiner Liche-Installation Zere-
rerse die lange Zeit des Bestehens eines Ortes aufim
Bild .armender’ Liche-Serahlen. Siulen, Ecken und
Kanten des Raumes werden im Rhythmus ver-
nchmbarer Aremgeriiusche sichtbar (vgl. Lohrey).

Der Korper in Bewegung ist ein Impulsgeber,
Licht-Bilder 2u erzeugen: Der Regisseur Christian
Zicgler entwickelt cin mit der Bewegung korre-
spondierendes | Licht-Gemilde'. Die Bewegungen
von Tanzenden werden in digitale Licht-Tmpulse
umgeserze und als sich stiindig verinderndes Bilh-
nenbild sichtbar (vgl. chris@movingimages.de).

Fiir das Spiel mit dem Schatten kann fast die gan-
ze Bandbreite natiirlicher und kiinstlicher Licht-
Quellen genurzt werden. Eine natiirliche Liche-
Quelle ist das Feuer. Die am besten geeignete kiinst-
liche Licht-Quelle ist der Tageslicheprojektor. Das
Spiel mit dem Schatten kann in traditionellen oder
experimentellen Zusammenhingen aufgenommen
werden (Flemming 110f.). Verwiesen sei auch auf
die Maglichkeir der Arbeir mit fluoreszierenden
Farben oder Materialien, die unter Einfluss von
Schwarzlichr Kirper oder Objeke in der Dunkel-
heit sichthar machen. Die wohl bekannteste Ein-
satzform des Lichts neben der alldiglichen oder
kommerziellen Murzung ist das Bithnen-Licht.
Exemplarisch seien der liche-intensive Fluter mic
seinem hohen Anteil an Streu-Lichr und der Verfol-
ger mit der Moglichkeir punkrgenauer Ausleuch-
rung genannt (vgl. Allerdings).

Es lohnt sich, Licht-Quellen zu nutzen, die einfach
zu transportieren und fast iiberall verfiigbar sind.
2.B. Taschenlampen, Projektoren, Fahrradleuchten,
da sic nichr seleen die Arbeir enorm vereinfachen
und eine hcrmrrag:ndc Wiﬁcung haben.

Wiihrend der Prisentation der Arbeit einer Ju-
gendgruppe wurde der Overheadprojekeor als
Punktbeleuchtung genuzt. Ein auf die Projektions-
fliche aufgelegrer Forokarton machte das Geriit
zum Punkischeinwerfer. Ein aufmerksamer Zu-
schauer verfolgre die ,Zweckentfremdung' und rief
anschliefend erstaunt: Und ich leihe mir immer
miihevoll einen Verfolger vom Thearter aus!" All-
tigliches Material - 2.B. Fliegengitter als Lichi-
Filter - kann neue Welten schaffen: Karin Veld-
hues iiberzog Hochleistungsprojekioren mit Flie-
gengirter und rauchte in ihrem Projeke ilfuminaire
cine Fassade des Kolner Doms in eine Raster-
strukrur (Hermes 51).

Farben veriindern Riume in der Wahrnehmung
des Berrachrers. Die jeweiligen biographischen
Konnotationen mit einer Farbe fiihren zu einer
intensiven Begegnung mit dem Liche-
Raum (vgl. Allerdings): Mit seinem Lichsweg, dem
rund 1000 m langen Durchgangstunnel des Miin-
chener Flughafens, setzt Keith Sonnier auf Inter-
akrion mit dem Berrachrer. Die Strecke ist .in finf
rote und vier blaue Zonen aufgereilt, die aus Neon

Licht-Kunst
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und fluoreszierendem Lichr gebilder werden®™,
Sonnier will .durch seine Arbeit Entspannung
bewirken. [...] Keine Bilder, keine Informarionen
bedringen ihn [den Betrachter, der Auror], er ist
Teil einer Lichtskulprur.” (Molting 24)
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Daltylus: Das griechische Wort bezeichmet urspriinglich die dvei Glieder
eines Fingers, wodurch der Finger seine fibermischende Beweglichikeit erlangt.

Die drei Glieder unseres Theaters und Arbeitsan-
satzes heiBen: Spiel, Theater und Pidagogik.

Wir unterscheiden grundsirzlich niche mehr ant-
agonistisch (besser/schlechter) zwischen Amateu-
ren und professionellen Schauspielern. Die Arbeir
mit Amateuren ist in zahlreichen Belangen vollig
anders als die mit professionellen Thearerleuren,
Das ist richtig, und es ist notwendig, diese An-
dersartigkeit zu schen, Fahigkeien wie Offenheit,
Spielfreude, Konzentration, Verlisslichkeit und
Wille zur Zusammenarbeit hingegen brauchen
alle. Sind diese Fihigkeiten nicht geniigend vor-
handen, so milssen sie crarbeiter werden,

Asthetisch betrachter wollen wir niche das alleigliche
Leben nachahmen, sondern wir edfinden theatral ei-

ke, Geste, Mimik, Wort, Musik, Bewegung und Kon-
flike. Das Denken in Haupt- und Nebenrollen, sowi
abgebaut. Ein Tier oder einen Strauch zu spielen, kann

Stephan WeBeling/Anne Zihlke

ebenso rezvoll sein, wic dic Umserrung anes Chuarak-
ters. Mit einem Regenschirm oder einem Schrank
zusammenzuspiclen, sollie ebenso emsthaft geschen
werden, wie das Spid mit einer |tib~1‘::ll'i‘igrn Person.
Der angestrebre schauspiclerische Ausdruck ist expres-
siv und bewegungsorientiert, sowohl gestisch/ mi-
misch, als auch sprachlich/ wextich. Dazu verhelfen
sollen regelmifliges Kisrper- und Schauspieltraining,
Erfahrungen mit Improvisation, praktisches Wissen
{iber Dynamik, Energie, Zeit und Raum, Arem-,
Stimm- und Sprechiibungen. prakrische und theorei-
sche Beschiftigung mirt traditionellen und modernen
Theateransirzen.

Mirt diesen Grundsirtzen und den sich aus thnen
ableitenden Methoden gehen wir in jede Farm von
Theaterarbeir. Dabei erstaunt uns immer wicder,
mit welchem Spall und welcher groffen Ernsthaftig-
keit Kinder und Jugendliche bei der Sache sind,
und es ist eine Freude mitzuerleben, wie sich eine
aus mcl'l rmeren Gcncmtiun-cn bﬂtthfﬂdt G:‘uppc
von 20 Personen allmihlich in ein spiclbereires und
spiclfihiges Ensemble verwandelr.

Die drei grisien Zicle in der konkreten diglichen As-
beir sind: Konzentration, Offenheit und Kondnuigit.,
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Fundstick

FUI'\dSﬁ.FCk einem Plannkuchenrezept im Vegetarischen Koch-

——— buch von Carlote Schulz (6. Auflage 1906) ficl
Schon vergessen? Die Hefre 37 und 39 der KOR mir diese Anzeige der FLeitschrift ,\Die Lebens-
RESPONDENZEN hartren die ,Lebenskunst' kunst' ins Auge. Einc historische Quelle aus der
zum Thema. Die Beirrige diskutierten kontrovers, |l'l.ll.'Tl?'rt‘l.lkl'll'l-lll.'\'-'l‘l:;llhg gilll hier noch einmal
inwicweit sich ,Lebenskunst’ als Leiridee fiir die Auskunft tiber die vielfilugen Zielserzungen, die
Theaterpidagogik eignen kinnte, inwieweit eine mit dem schillernden Begrift der Lebenskunst, wie
Philosophie der Lebenskunst theorerisch rich- ihn dic Reformbewegung verstanden wissen woll-
{Llng“'\-’-’f_'i‘yl‘_'ﬂli |:|,|'|' J_‘i”f: NL\]LI]{'” Ii’_'ll'[idl't" Hf_'il'l Llll’l e, '-'l'l'l‘}l.llll.!l"l! WINe. {11“.'”[‘"".{("“"“.”5 k.‘ll'lt! |‘.H‘."il1.:|
ne. Jetze, da dic Lebenskunst-Emphase etwas ge- Riickgriff auf vielversprechende Begriffe gane hilf-
dimpft scheint, wurde ich an unvorhergesehener reich sein.

Stelle noch einmal Hindig. Auf der Suche nach

| Taseraten- Anbang zu Schulx’ vegetarischem Kochbuch, 6. .Ilﬂll.t

———== Bel jedweder Besiellung bellebe man sleh sleh aul salblges za bezie

Die Lehenskunst

Zeitschrift flir personliche Kultur

{Lebensweisheit und Charakterbildung, Korperstiblung und Schonheitspllege,
paturgemisse Lebens- und Heilweise, Alkobol- und Tabak - Abstinens,
Frases-Interessen, Erzichungereform, Jugendschutz nsw.)

Rundschan auf dem Gebiete moderner Reformarbeit.

ﬂmuphr Redaktonr wnd Norlagor: Karl Leatze, Laipaig, Grassi-Sirass 13

Erschaint am 1. u. 1& jedes Monals. Besugsprels vierteljihel 1 Mk,
= S ————

Dde Lebenskunst will sein, | sozialvn und religiSsen Fragen gegen-
was ihr Name sagt. Sie ist bestimmi | tiber wird sie einen dorchass ob-
fir diejenigen Kreise des gebildeten | jektiven Btandpunkt einnehmen.
Publikums, welche Im Getriche des | Indessen soll jede in wissenschalt-
tiglichen Lebens sich ab und zu | licher Form vorgetragene Ansicht,
cine kieine Rast gonoen, um sich | auch wenn sie nicht auf den Bai-
suf sich selbst zu besinnen und der | fall der grossen Maenge rechnen
Plloge deor Persdnlichkeit, des | darf, in fhren Spalien aine Frai-
geistigen, sittlichen und korperlichen | statt finden.

Ichs cinige Stunden zo widmen. Die Tendens der Lebans-

DMs Labanakunst wendet gsich | kunst ist gerichiet anf den Fort-
an denkende und wvorurteils- | schritt in jeder Bemichung. 5Sie
lose Leser, weiche bereit sind, | will eintreten [Gr alles, was gesignet
mit prifendem Blick das entgegen- ist, das Wohlbefinden des Ein-
runshmen, was Wissenschaft und | reloen,ceine AusdauerimLobens-
Leben Neunes und Gutea dar- | kampfe und damit die Volksk aft
tubieten haben. s fordern.

Die Lobenskunst wird sowoll Sie wird auch ilre Leser in be-
fir Minner und Frauen der ver- | quemerWeise unierrichten iber allo
schiedensten Lebensstellungen als | bamerkenswerten Erscheinuon-
auch fir die ing Leben hingnsirerende | gon aol dem Gebiele der eine
Jugend wertvolle Anregungen | schiigigen Literatur; inshesondere
bieten und soll cine notwendige | wird sie fortlanfend Berichte fiber
HErginsung der politischen den wessntlichen Inbalt der wver-
Tageslaktiire und der Fach- | schiedensn Raformfachblitter
blittar bilden, welche Beraf und enthalten und dadorch gewissers
Liebhaberei zu lesen fordern. Sie | massen eln geistiges Band
wird sich bemiihen, cine gowissen- | zwischen den Anhingern der ain-

hafte und unbestschliche Hat- | selnen Heform - Bestrebungen |

goberin aufl allen Gebieten des | zo schaffen suchen.

persdnlichen Lebeas su seli, ohne Alle, die an diesem Programm

trgendwie aufdringlich zu werden. mitarheiten wollen, sind uns herzs-
Dis Lebenskunst ist ein vollig | lich willkommen.

mhhimgl;u Blatt. Politischen, Probenummern sul Yerlangen.

Ulrike Hentschel

&

Bilder aus der Produkeion . Und da sire ich mn,
el Mﬂg{mr. allein®, Ein Susick mit fusrmﬂ;r&n
iiber Menschen in der Prychatrie. Zum Beimmag
wAsthetischen Sozialisationsprozessen auf der Spair -
Ciedunken und Interpresarionen zum ,Gewinnfakior'
theaterspielender Menschen™ in diesem Heft von

D, Hilliger. Fotograf: Tiae Min Kang
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Theatrum Mundi

Das Thearrum Mundi ist eine barocke Konzeption
des Thearters, die wesentlich auf das im 17. und
18. Jahrhunderrt verbreitere Paradigma zurtickgehr,
die ganze Welt auf der Bithne wie in einem .Guck-
kasren® reprisentieren zu kéinnen. In neuerer Zeir
ist diese Konzeption vor allem bei Sartre in modi-
fizierrer Form wiederaufgenommen worden, frei-
lich kritisch gewendet und auf eine Auseinander-
setzung mit dem antiken Theater bezogen. (Roloff
95) Vor allem gibt es hierbei einen engen Zusam-
menhang mit dem Spielbegriffbei Sartre, welcher
diesen als Erklirungsmodell und Symbol fir das
Prablem der menschlichen Existenz verwendet:
wDras Spicl stcht am Ursprung der Welt. Es gibe
Welt (das heiflt intime Bﬂiehung swischen der
menschlichen Gesellschaft und der Natur), wenn
kollektive Konventionen die Spielregeln festserzen.
Das einzige Resultat dieser Konventionen, die
absurd und grundlos sind, besteht darin, die mensch-
liche Aktivitic auf allen Gebieten in ein Ballett zu
verwandeln.” (Sartre 1982, 200) Mir Blick auf dic
tradierte Konzeption des Theatrum Mundi,
{Huizinga) gibt Sartre allerdings jede idealistische
Konnotation auf,

Die schon bei JauR eingeforderte Kritik am iiber-
kommenen Rollenbegriff (JauBl 193) ist insofern
bei Sartre bercits cingeldst, weil jede determi-
nistische Fixierung der Rolle, streng im Sinne der
antiken Bedeutung von persona (Rollenmaske)
gefasst, von vornherein verhindert wird. (Roloff
99, 97, par.) Das Theater entspricht deshalb fiir
Sartre jenem Prinzip der .existenticllen Psycho-
analyse”, wie er sie in seinem ersten Hauprowerk
«Das Sein und das Nichis” entwickelt hat, (Sartre
1993) .So ist planvolles, zielbewusstes Handeln,
das die Geschichte manifesuert, nur vor dem Hin-
tergrund der subjektiven Komadie zu begreifen,
als cin Spicl (theatrim muendy), in dem der einzel-
ne stindig seine Rolle definiere, verwirklichr und
iiberschreitet.” (Roloff 100)

Der mythische Kern des Theaters wird mithin in
eine (sozio-) Form transformiert. Denn,
wenn es das Ziel ist, ,alle Situationen zu erfor-
schen, die der menschlichen Erfahrung am ver-

Rainer E. Zimmermann

trautesten sind,” (Sartre 1979, 33) dann gilt s,
einen Katalog jener existentiellen Angste aufzustel-
len, denen der sich selbst entwerfende Mensch
standig ausgesetzt ist, insofern er ein rotales Un-
ternchmen in sich” ist. (Ebd. 35, 34, par.)

In diesem Sinne muss das Theater ein Ritus bler-
ben, welcher den Spielraum der menschlichen
Freiheit zu veranschaulichen in der Lage ist: .Heu-
te glaube ich, daf die Philosophie dramarischen
Charakeer hat ... Es geht um den Menschen — der
zugleich ein Agent und ein Aktenr ist — , der sein
Drama hervorbringr und spielt, indem er die Wi-
derpriiche seiner Situation bis zum Zerspringen
seiner Person oder bis zur Losung seiner Konflikee
durchlebt.” (Sartre 1979b, 11)
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Virtualitat

Der Begriff der Virtualici ist eng mit der wradier-
ten Spregel-Metapher verkniipft, in welcher der
(akrual-) wirkliche .'ipicg:l mit dem scheinbar
wirklichen (virtuellen) Spicgelbild konfrontiert
wird. Dieses erweist sich lerztlich als an das Be-
spicgelie gebunden, und ist insofern ein Existie-
rendes, das nicht unabhiéingig vom letzreren beste-
hen kann. Es bedeuter mithin niches weiter als das
Bespiegelte selbse. Das heiffr, im Gegensarz zur
konkreren Abbildung (etwa einer Photographic),

1
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befordert Virtualitit die Jdentifizierung und ver-
hindere Distanzierung. (Holz 833) Gleichwohl ist
das erzeugre Bild eingeschriinke, denn es unrerliege
der Perspekoiviciic des Spicgels und ist daher alle-
mal fragmentarisch. Es kann auch verzerrt sein,
abhiingig von den Marterialcigenschafien des Spie-
gels. (Holz B35)

Im Grunde sind hierdurch bereits alle wesentli-
chen Aspekie von Virtualitic bereitgestells, wie sic
in der gegenwiirtigen Diskussion vorkommen.

Denn der Aspeke der Identifizierung verweist
zwanglos auf das moderne Bindungsphiinomen
dL'l MCI'IH'I'IE['I an dlll." V, l]':l' MMI“““H{'“. 2“'
gleich kann die verzerrende Wirkung des Spiegels
auf jene der Ideologie {ibertragen werden, wenn
wir diese als eine auffassen, die .gesellschaftlichen
i Materialeigenschaften” geschulder ist. Weil die

urspriingliche Bedeutung von Virtualicic. im rein
| optisch-physikalischen Bereich auf einen divengie-

reselen Strablengang des Liches referiert, kann die
| Medien-Metapher hier noch dahingehend erwei-
tert werden, indem die Wirkung des im Medium
(erwa im Fernsehen) vollzogenen Informations-
transports allemal cine zerstrenende ist und keine
konzenuricrende,

Mir Blick auf Virtualidic in den Kiinsten, nament-
lich in der bildenden Kunst, und in Hinsichr auf
cine allgemeine Medicntheoric sind diese Aspekie
211 neuestem [iegu:urand Intengiver Eri:irterung.
Withrend bei Siegfried Kracauer noch dic Abbil-
dung akeualer Wirklichkeir im Medium (hier: des
Films) an die Darsrellungsqualiciten der bilden-
den Kunst anschlielr, diskurierr die moderne Me-
dienthearie immer schon unrer der entfremden-
den Wirkung. Bei Kracauer heifft es insofern:
Indem der Film die physische Realiric wiedergibr
und durchforsche, lege er eine Welt frei, die nie-
mals zuvor zu schen war, cine Welt, dic sich dem
Blick so entzicht wie Poes gestohlener Brief, der
nicht gefunden werden kann, weil er in jeder-
manns Reichweite liegt.” (Kracauer 388) Hier
ermoglicht also das Medium den freien Blick auf
das zuvor durch die bciliuﬁgr Mltiig“l;h keit Ver-
stellre. In der Hauprsache deckr sich die Richrung
dieses Unternehmens mit jener der Renaissance-
Kunst, in welcher die Natur des Menschen mit
. dem erzeugten Spiegelbild identifiziert werden
kann. (Albus 198) Dic im Bild widergespicgelte
Marur aber wird vor allem durch eine Archiologie
des Blicks freigelegt, die Verstellungen entfernt,
indem sie sich gcmd: die Mictel der Hlusion zu-
nutzemacht. In diesem Sinne besichen die drama-
tischen Wirkungen der Malerei jener Zeit in der
beeindruckenden Wicdergabe von Texturen und

I
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Farben, die, wie bei den Gebriidern van Eyck. auf
trompe-1oeil-Malerei, also auf dic Herstellung illu-
sioniirer Effekie, gegriindet sind. (Albus 105, 213)

Unter dem Einfluss der idm!uﬁis‘chrn Wenl]ung
einer Massenkultur aber, die wesentlich Repro-
duktion um ihrer selbst willen betreibt, aus 6ko-
nomischem Interesse heraus, werden diese Kon-
zeptionen in ihr Gegenlcil verindert.

Wenn das Theater vor dem Hinrergrund des anri-
ken Rirus noch der katharuschen Wiederfindung
des eigenen gesellschaftlichen Seins dient und
spiter sogar als Vorlage des ganzen Weltgesche-
hens, in einem, wenn auch zunichse idealistisch
kontaminierten, theatrum mundt dramatischer
Realixir, darauf ausgehr, den gesellschaftlichen
Gesamrzusammenhang vorbildhafr zu modellie-
ren, ist dic moderne mediengestiizie Abbrldung
des Theaters nur noch das Medium, welches sich
selbst darstelle und dabei, den antiken Sophisten
gleich, jedes beliebige Interesse zur Sprache bringt.
Die zerstreuende Wirkung der Virtualicic. findet
insofern in den nachmitiglichen Talkshows des
Privatfernsehens ihren vorkiufigen Hohepunke.
(Horisch 39fE, 353) Diese vercinnahmende Wir-
kung der Virtualiciic liege allemal bereits in ibrer
Reproduzierbarkert selbst: ,Die technische Repro-
duzierbarkeit des Kunstwerkes emanzipiert dieses
zum ersten Mal in der Weltgeschichre von seinem
parasitiren Dasein am Ritual.” (Benjamin 1991,
442) Damir beginnr jedoch eine Entwicklung, die
sie inzwischen lingst selbst iberschritten hat, denn
mittlerweile geht es mit Blick auf die CD-ROM-
Technik der Computer nicht mehr bloB um Re-
produktion, sondern bereits um weiterfithrende,
manipulative Verarbeitung,

Zwear war Virtualicic immer schon fest mit der
Reprodukrion verbunden, niimlich bezogen auf
ihr Verhilinis aur Febebeir, welche untrennbar mie
dem unmittelbaren (also mohe-medienhaften)
Raum-Zeit-Bezug verkniipft ist, aber wenn die
Masse selbst die Matrix®™ wird, wandelt sich Vir-
tualitic in Phantasmagorie. (Benjamin 1991, 437,
464) Als Metapher gelesen, kéinnen neuere Film-
produktionen (Matrix, 13" Floor) als Hlustration
dieses andauernden Prozesses verstanden werden,
Aber die Massenmatrix hat selbst auch eine Scha-
blone, nach der sic modelliers ist: das verschleiern-
de Prinzip der dkonamischen V. Jene viruellen
Geldbetriige, die an der Bérse gehandelt werden,
und von denen die Medien behaupren. sie seien
Rir jeden Einzelnen relevant, entfalten eine durch-
aus konkrete Wirkung, insofern sie diese Einzel-
nen in den Bankrore fithren, aber nichr ihr eigenes

System, Das Kolportagephinomen des (sozialen)
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Raumes konnre noch niemals so wirkungsvoll
entfalter werden. (Benjamin 1982, 939, 659, 1050)
Schon viel frither har Zola auf seine unnachahmli-
che Weise dieses Phinomen in all seinen moder-
nen Beziigen geschildert und so als einer der er-
sten die pnhisdm !Gunanumm der pmduzicr-
ten Virtualitie. ermessen kiinnen: ,Was die Da-
men am Weitergehen hinderre, war der wunder-
volle Anblick der groﬁen "WtiEllllr':.rtn:nur;_'r.tellungr
Zunichst umgab sie das Vestibiil, cine mit cinem
MosaikpHaster verschene Halle aus Spicgelglas-
scheiben, wo die ausgelegten billigen Waren die
gienige Menge fesselien. Dahinter dehnien sich in
strahlendem Weif die Galerien, ein Ausblick in
den hohen Norden, cine wahre Schneclandschaft,
die die Unendlichkeit mit Hermelin bespannter
Steppen und in der Sonne leuchrende Gletscher-
massen zeigte. Hier fand man das Weilzeug wic-
der, das man von draufen in den Schaufenstern
geschen harie, aber zum Leben gebrachr, ricsen-
haft, brennend von einem Ende des ungeheuer
grofien Raumes bis zum anderen mit dem weifien
Lodern einer in vollen Flammen stchenden Feu-
ersbrunst. ... Sie wurden dieses Gesanges vom
WeiB, den die Stoffe des ganzen Hauses sangen,
nicht miide. ... Unter der Lawine all dieses Wei-
fien, in der scheinbaren Unordnung der Gewebe,

die zufillig aus den geleerten Regalen gefallen zu
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sein schienen, verbarg sich ein harmonischer Ton-
sarz, das WeiB, weiter ausgesponnen und abgewan-
delt in all seinen Tonen, die ensmanden, wuchsen,
sich entfalteren mit der komplizierten Orchestra-

tion einer meisterlichen Fuge, deren unausgeserzee
Abwandlung die Seelen zu immer weiterem Fluge
davnmr&igl." (Fola 622, 624)
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Redaktionelle A:mm‘kung

Von Rainer E. Zimmermann erschien 2002 eine philoro-
phische  Kritik der interkulturellen Vernunft™ im mentis
Verlag tl"ad::rbom}..
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Aus der theaterpddagogischen Welt

Buhnen in der Stadt - Die Stadt als Buhne.
Jahrestagung 2003 der Standigen Konferenz Spiel und
Theater an deutschen Hochschulen

Verstehen Sie, dass das Leben in der Stadr im
Grunde darin besteht, einen fiichtigen Blick von
anderén Leben zu erhaschen? Fremde I-'r::gmenl:e
und endlose Kombinationen von Menschen, die
auf der Stralle aneinander vorbeigehen. Ich stelle
mir hiufig vor, was wohl geschchen wiirde, wenn
ich jetzt mit dieser oder jener Person mitgehen
wiirde, was wire wenn ich in die Haut dieser Per-
son schliipfen konnte, oder was wiire, wenn ich
ihnen folgen wiirde? Wie wiirde mein Leben dann
aussehen? Wo habe ich diese Art der Phantasien,
diese Art des Uberlegens gelernt? Gibr es etwas in
den Stidren (als 'I'ml;]"pun!-ct von Menschenmengen
oder Kapital), das die Phantasie zum Thema der
menschlichen Austauschharkeir befliigele? (Tim
Erchells in: Thearerschrifr 10, S. 314).

Und - so kisnnte man anschlieBen — ergeben sich
aus diesen stiduschen Erfahrungen Impulse, dic
die Stadr als Biihne zum Ausgangspunke und zum
Prisentauonsort theaterpidagogischer Arbeir wer-
den lassen? Wodurch zeichnet sich eine solche
Arbeir aus?

Mit diesem Fragenkomplex beschiftigren sich die
Teilnehmenden der Jahrestagung der Stiindigen
Konferenz Spiel und Thearer an deutschen Hoch-
schulen’, die im Juni an der Universitic der Kiin-
ste Berlin zeirgleich und in Kooperation mit dem
1 1. Symposion der Internationalen Brechr Gesell-
schaft Mahagonny.com® startfand. Hier wie dort
wurde die Stadr als sozialer und geografischer Ort
fiir die unrerschiedlichsten Formen von Wahrneh-
mung, Produkrion und (thearraler) Inszenierung
themarisiert.

Die Groflstade har zu allen Zeiten sowohl apulc:t—
lyprische als auch empharische Metaphern hervor-
gebrachr, wie es niche zulerzt auch in den Kiinsten
spitestens seit Beginn des 20. Jh. zum Ausdruck
kommt. Die gleichen Erscheinungen, die dem
kulturkritischen Ann-Urbanismus als Garanten
fiir zwischenmenschliche Entfremdung und An-
onymitit gelten, werden von Vertretern eines em-
phatischen Urbanititsbegriffs als Ausdruck der

Ulrike Hentschel

kasmapaolitischen Gesellschaft, der prinzipicllen
Offenheit zur Auscinandersetzung mit dem Frem-
den und als Vnraus.mung fiir Toleranz und indi-
viduelle Freiheit gepricsen. Offensichdich bietet
sich Grafistadt in ihrer Ambivalenz als Falie fir
die unterschicdlichsten Einschiitzungen an, auf sie
lassen sich Hol:l"mmgen und ﬁng;ti: prajizieren,
r‘luﬁtichv und Untergangsvisionen. Alls solche, als
eine Folie fiir Projekrionen bieter sich die Stadt
auch der Imagination ihrer Betrachter dar. Sie ist,
mit den Worten Hans-Thies Lehmanns, ,Raum
der gegenseitigen Beobachrung™ und ,Beobach-
rungsraum”. Zu einem solchen Medium (zur Lein-
wand, zum white cube oder zur black box), das die
Inszenierungen im Kupfr.rmﬁglichl, wird die Stade
erst durch die Fremdheir und Enge des Zusam-
menlebens, durch Anonymitit, durch die Fiille
und Fliichrigkeit der sinnlichen Eindriicke.

Die Seindige Konferenz' diskurierte auf ihrer
Jahrestagung vor allem dic Frage, inwieweir zeige-
nissische Formen theatraler Praxis, wie sie gich im
performancenahen Theater, in stiduischen Inter-
ventionen und in urbanen site-specifie-Arbeiten
abzeichnen auch bzw. besonders fiir die theater-
padagogische Arbeit geeignet erscheinen; auf wel-
che Arbeitsformen und Erfahrungen aus der thea-
terpidagogischen | Tradition® dabei moglicherweise
turiickgegriffen werden kann, wic sich stidascher
Raum und theatraler Raum dabei gegenseitig be-
einflussen und zu interdisziplinirem Arbeiten
anregen konnen. Ausgehend von Beispielen aus
dem Bereich der Bildenden Kunst, der Performance-
kunst und selbstverstindlich auch aus der Praxis
theaterpiidagogischer Ausbildungszusammenhinge
wurde versuche, sich diesen Fragen zu nithern.
Dabei sind es die scheinbar zufilligen Fundsriicke
der Grofistadr, von denen solche Projekre hitufig
ihren Ausgang nehmen. Weggeworfene Kleidungs-
tiicke beispielsweise, wie im Fall des Projekes \Lost
lots of...", das Studierende des Studiengangs Bilh-
nenkostiim der Universicit der Kiinste gemeinsam
mit ihrer Dozentin Barbara Loreck vorstellten;
Suchanzeigen nach gebrauchten Elektrogeriten,




Ein Buch zu Ehren von Hans-Wolfgang Nickel

wie sie in Berlin an jeder Ecke zu finden sind, als
Anlass fiir eine Theaterperformance und eine Tele
foninstallation der Gruppe exdefekt’ (Absolven-
tinnen des Studiengangs Theaterpiadagogik); Stra-
Bennamen als Ausgangsmaterial eines Theater-
projekts (Titel: Stralen(namen)erzihlen’), das
unter der Leitung von Gerd Koch an der Alice-
Salomon-Fachhochschule startfand und noch
startfinder.

Kann theaterpiadagogische Arbeit in der GroBstadt
Prﬂtj'l.ll{l:i\" an di:l' ,‘i’frwal‘[dl&chiﬂ.“ Yon Bﬁll”’: l]lll.i
Stralle” (Richard Sennett) ankniipfen? Wenn ja, in
welcher Weise kann das gt:s:r.'}u:hr:n. mit welchen
Au:-;drucluillﬁlu:ln I.lIIL{ i[] ‘-\'l,'ll_']'li‘_'l'l 1I'II'_'I’[I]i“ll.l['lg'S'
zusammenhiingen? Treten Kiinstler und Kiinstle-
rinnen, Theaterpadagogen und Theaterpidago
Eiﬂ.l’lcﬂ |'|ir:r al,':- ,‘x"ruudh::ilcr dﬁ Urhancn' '.ll.li'—. “'if.'
Hanne Seitz (FH Potsdam) fragr. Wird kiinstleri-
sche und soziale Arbeit vor diesem Hintergrund
immer ununterscheidbarer? Oder aber: Braucht
die Stadt iibcrhzupl Wundheiler, trifft die E]liiuﬁg
mit kulrurkritischen Warnungen vorgerragene)
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These von der Erosion der Offendichkeit’ bei

genauer Analyse Lll\n:rh.mpt zu?

Die Vielzahl der hier angedeuteten Fragen macht
bereits deutlich, dass die knapp bemessene Tagungs-
zeit nichr ausreichre, um das Thema auszuloten,
S0 konnte lediglich ein erster Eindruck von der
Vielfalt der Perspektiven der Theaterpidagogik im

urbanen Raum' entstehen.

Call for Papers
Das Thema wird uns weirer hcxch.’il"iil:cn und soll
in einem der nichsten Hefte der KORRESPON-
DENZEN als Schwerpunkithema :;ui_f_-,c_'uriﬁbn
werden. Deshalb an dieser Stelle ein [.'.n"f_,fbr Fa-
pers. Wer sich mir den angesprochenen Fragen
thearetisch oder pmkmrh hl'.ﬁc'|'1£i|"|.'|gr. Wer infenss-
siert ist, dazu einen Ditklm\iﬂnhl‘rcilr.lg zu leisten
und zu verdffentlichen, ist hiermir -.'l:'l.y,c[.‘ldﬂ'i. sich
mit ¢inem kurzen F.s:pn.\::‘ an die Redakrion (Ulri-
ke Hentschel: uhen@udk-berlin.de) zu wenden.

Ein Buch zu Ehren von Hans-Wolfgang Nickel

Gerd Koch

In Hefr 32 der KORRESPONDENZEN schreib
Hans Martin Rirter unter dem Tirel .Hans-Walf-
gang Nickel und die Spiel- und Theaterpidago-
gi[c" (S. 58 £), dass | l.tn.&—"-:l:-"nll'g.mg Nickel heim-
lich 63 geworden” sei. Nun ist wieder an einen
chrenvallen Geburtstag von [-£:1m-"¢i-‘n!lh;|r1g Mik-
kel zu erinnern. Es gc:-;rh:rht diesmal dffendich
mit einem Buch, in dem die Aurorinnen und Au-
taren solchen fachipﬂlfischm Fragen nachgehen:
Wao stehr das Fach .u:grnhlickln:hf Wie ist es da-
hin gekommen? Wohin weisen gegenwiirtig disku-
tierte Tendenzen? Ein sehr niirzliches Buch — niche
zulerzr wegen der ausfithrlichen Bibliographie der
weit gestreuten Publizistik von Hans-Wolfgang
Nickel (entdeckr und zusammengestellt von An-
ronios Lenakakis). Das Buch heiffir: Entwicklun-
gen und Perspekuven der Spiel- und Theater-
pidagogik — und wurde 2003 herausgegeben von
Ulrike Hentschel und Hans Martin Ritcer im
SCHIBRI-Verlag Berlin/Milow, 332 S., 20 Euro
(ISBN 3-933978-83-1).
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50 Jahre Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Spiel & Theater e.V.

1953: Ein Fachverband wird
gegrindet

Im Mai 1953 wurde die BAG Spitl & Theater in
Frankfurt/Main auf Iniriative von Rudolf Mirbe
als Bundsarbeitsgemeinschaft fiir Laienspiel und
Laientheater gegriindet. Die Organisation kniipfte
seinerzeir an das Laienspiel der Jugendbewegung
und Reformpidagogik an, suchte dariiber hinaus
aber dic Begegnung mit allen Spiel- und Theater-
phﬂnﬂmencn. Ein r\nspnlr_h, dem sich die BAG
bis heute verpflichrer fiihlt. Von Beginn an waren
das Jugendspiel, das Schulspiel und das Spiel der
Erwachsenen in ihrer Arbeit vertreten. Komplet-
tiert wurde das Spekcrum der BAG {iber die Jahre
durch das Hinzukommen vielfiltiger und renom-
mierter Festivals sowie durch die Prisenz thearer-
pidagogischer Fachverbinde und wissenschaftli-
cher Institutionen,

Der BAG gehiren derzeit 16 Mitglieder an und
als Dachverband des Amateurtheaters, des darstel-
lenden Spiels und der Theaterpidagogik umfasst
sie sowohl die Praxis als auch die Forschung und
Lehre in diesemn Bereich.

Sie will Theorie und Praxis in einem produktiven
Dialog zusammenhalten.

Bereits in der Entstehungsgeschichre der BAG ist
zu registrieren, dass Spiel und Theater® besonders
in Zeiten schwieriger Problemlagen immer grofle
Beachtung finden.

Nach dem 2. Weltkrieg gegriindet - als der Wie-
deraufbau oben auf der Tagesordnung stand, als
der Arbeiteraufstand in der damals hiufig so be-
zeichneten sowjetisch besetzien Zone, der 17,
Juni, startfand, da gab es Menschen, die sich fiir
Spiel und Theater einsetzten, weil sie davon viel
erwarteten fiir die Suche nach neuen Werten, fiir
die Ermurtigung zum Leben, filr eine verbesserli-

che Welr.

50 Jahre ,Spiel und Theater® in Deurschland war
lange Zeir eine Geschichre, die sich in zwei deut-
schen Staaren — Ost- und Wesrdeurschland — er-
cignete.

Angemerke sei, dass frithzeirig, iiber die Mauer
hinweg, iiber die Griben der poliischen Systeme
und auch kulrurellen Unterschiede, der Konrake
zwischen den Verbiinden und Menschen gesuche
und ermoglicht wurde.

Klaus Hoffmann, Ute Handwerg

Die BAG hat schon frith immer wieder die Fenster
aufgerissen, um den Blick auf anderes Theater und
in andere Linder und Kulturen méglich zu ma-
chen. Sie hat die Begegnung mit fremdem Theater
gesucht. Dabei ging es um Grenziberschreitungen
~ nicht nur im geographischen Sinne, vielmehr im
dsthetischen und politischen Sinn. Grenziiber-
schreitung — das war eine wichtige Antwort in den
70er und 80er Jahren — eine Antwort auf die in
allen Bereichen des politischen Lebens verbreitete
Lihmung,

Grenzilberschreitung — das war die richtige Reak-
tion auf den Stillstand der Politik, die sich angst-
voll auf das Ausbalancieren der Welthlicke fixier-
te,

Bereits vor dem Zusammenbruch der politischen
Systeme im Osten war fiir die BAG Spiel 8 Thea-
ter der Kontakt zwischen Ost und West und spi-
ter auch zwischen Mord und Siid selbstverstind-
lich geworden.

Wir konnten frithzeitig lernen — was viele heute
noch nachholen miissen — dass das Fremde niche
Angst machen muss, sondern dass es als Reichtum
erfahrbar werden kann.

Interkulturelle Begegnung

Die interkulturelle Begegnungsarbeit hat sich in
den vergangenen Jahren zu einem Arbeitsschwer-
punkr der BAG enewickelr.

Einen besonderen Stellenwert in diesem Zusam-
menhang nimme die interkulurelle Kulrurarbeit
im ennwici-:lungshemgentn Konrext ein.

Im Bereich der kulturellen Jugendbildung ist die
BAG mir dieser Themarik und der prakezierten
Kontinuirir ein Vorreiter, sie unterstiitze und iniri-
iert Projekre auf diesem Gebier.!

2003: Jugendwelten -
Theaterformen

Das Projeke zum 50-jihrigen Jubilium  Jugend-
welten = Theaterformen®, das durch die Férde-
rung des Bundesministeriums fir Familie, Senio-
ren, Frauen und Jugend, der Europiischen Union
(Kulrur 2000) w.a. méglich und von der BAG
Spiel & Theater und dem Zentrum fiir Medien




Kunst Kulrur der ev.-luth. Landeskirche Hannover
initiierr und durchgefithrr wurde, nahm Fragen
nach dem Theater iiber Leben, nach dem Thearter
zum Uberleben und nach dem Theater fiber das
Leben von Kindern und Jugendlichen in der Welt
und hier bei uns in Deutschland auf und stellee sie
zur Diskussion.

Junge Menschen brauchen die Kultur und eine
aknve Auscinanderserzung mir Kunst zum Leben
und Uberleben. Kreativitit, Forderung des Selbst-
bewusstseins, soziales Interesse und Verantwor-
tung, Verrrauen in die eigene Kraft und Mur, Din-
ge kritisch zu sehen, unterstiiizen Kinder und
Jugendliche, sich den Herausforderungen der Zeir
stellen zu kinnen.

Mit bedringenden Lebenssituationen wurden die
Teilnehmer des Projekis konfrontiert und haar-
striubende Ungerechrigkeir fordert zum Handeln
heraus. Theater stellt einmal mehr seine Kraft zur
Ermurigung zum Leben unter Beweis. Es kann
<Laboratorium sozmaler Phanwasie™ werden und

50 Jahre
Bundesarbeitsgemeinschaft

. SPIEL +THEATER

Einladung
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50 Jahre Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Spiel & Theater e.V.

handlungstihig machen fir die Verbesserung der

Welr.*

Kultur braucht den Austausch

Die BAG hat das als Aufgabe angenommen. Die
Vielfalt der Kulturen bietet ein unerschiopiliches
Potenzial an Anregungen, auch zur eigenen Neuw-
Orenuerung

I'hearer \'rri-i':-_;r iiber das "-.'e'rmu!_;-. n, sich existenti-
elle Erfahrungen gegenseitig mirzureilen, Ideen
und Visionen lebendig werden zu lassen und ge
sellschaftlich zu vermirteln. Es nurze dazu Spiel-
I.l"I['I'lI:.'Il.l RH“-‘-!U l.]]|1.|. "\'I']!Il“'ll(' l!lﬂ.i ji'”'jf_‘l‘ L'il'll:'
offene Wahrnehmung und ein Verhalren, das auf
Kreanvidit beruhr und Emovonalicic zulisst.

I}al\ .1“["5 \1".‘1 LI |'| 1_';r|||hl|:'::'_|.'n||21' T'v.llll:.ilh*.:'[."ul'lgrl'l
fiir einen Dialog der Kulturen, fiir den Verstin-
dil_-ung:‘pm.'.n.\ d.Hl:lZ'll_‘J. W i;_' W HL'IHl;iHi.IHI il
einem pguren Leben und Zusa mmenleben kom-
men. I}ii,“lf,' L\.U‘]!'lll'l.]kli\'L'll |.]|'|LE |L'E|lrr:iLF|t‘ll P"”r"
se will die BAG weirerhin iniriieren und durch
vielfiltige Begegnungen von Kindern, Jugendli-

L8 I'II'II Ilfll.E E i\'--l-.ll'\l_:?'..'ll \j.iv’ll | :.’..I]]I'I.I.I'IET_‘-I'I'IC?!:‘

lichkeiten zur Verfiigung stellen,

I aletuelles [essin l.'_g-l,f--.'.'_"r.." der RAG

- Fachberatuny in Fragen der Forderung, Verminlung
ven Referentinnen

grsngebore

f;'Ju.-;aIJ_h:.'rn te Aui-, Fort- und Weiterbal £
- Lielgruppenorientierte Programme guf nanonaler und
lgrupp Prog .
imtermationgler Ebene
- Interkulturelle Begegnungiprogramme/ Schwoerpunk
nrwicklunpsbezopene Kulrurarbert
£ klungsbezog
Modellversiiche trm fn- wnd Ausland
Fachkonferenzen fiir A !.'u"r.'lpf}.{'..'mn"r.'u(rr swened Offent-
lichikertsarbest
2 Der Pressespiceed zum Projokr kann angefordert werden
Die Ersrellung der Projekredobumentarian it fiir Ende
2003 geplant. Bestellungen und weitere Infos uneer:

infe@bge-gnlinede. Tel: (0511) 458 17 99

.
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Die Masterschaft!

Neuer Masterstudiengang Theaterpadagogik an der Universitat der

Kinste Berlin

Im Mai dieses Jahres war es endlich soweir. Nach
langen Diskussionen, Mlanungen, Antragstormu
lierungen und -umformulierungen wurde der
Studiengang Theaterpidagogik als Zusatzstudien
gang mit dem Abschluss der Masterpriifung von
der Senatsverwaltung fiir Wissenschatt in Berlin
zunichst fiir eine Ubergangsphase von 2 Jahren -
genchmige, Damit wird am Insticut Rir Theaer
pidagogik der Universitit der Kiinste Berlin — nun
erstmalig in der Bundesrepublik — Theaterpidago-
gik als Masterstudiengang angeboren. Nach einem
viersemestrigen Zusarzstudiengang schliefien die
Studierenden ihr Studium mir dem Tirel Master
of Arts” ab. Das Akkredirierungsvertahren, das alle
neu einzurichrenden Studienginge durchlaufen
milssen, ist beantragr und wird voraussichelich in-
nerhalb der nichsten zwei Jahre zum Abschluss
kommen. Bis dahin dufr die Erprobungsphase.
Damir ist ein weiterer Schrite auf dem Weg zur
Erablicrung der Theaterpidagogik als universicirer
Disziplin getan. Gleichzeirig stellr die Moglichkeir,
den Abschluss Thearerpidagoge/Thearerpidagogin
(Master of Arts) zu erwerben einen Beitrag zur
Konsolidierung des noch jungen Berufshildes dar,
das in den vergangenen Jahren zahlreiche Verinde-

rangen I]ILEI ["H'-l,'ili'Tl[l'lt_"!'!l I!,'IlL'lH l'l.il.

."I‘|.|.‘| .j'.ll.‘\;ll'l'.!"liLliL‘llFH!lH \'r",.‘f'l':l',.'l ﬁiLII (ii,.‘f hlil.‘-‘c]’-
studiengang Thearerpidagogik an Interessenten,
die bereits einen Hochschulabschluss haben und
sich entsprechend weiterqualifizieren wollen. Er
fahrungen mir Spiel und Thearer im pidagogi-
schen Bereich und einschligige |¥:-r||t.l.|'r1:.|J:rtu:|5
sind erwiinschr. Dias Interesse der Bewerber nchier
sich erfahrungspemifl vor allem auf eine herufs-
l‘L'lL{l"L'f.r.lgL'lh.' Qllﬂtlf;iﬁﬂl;l“i. I..:I“."bL'”'I [It[&.’l't’h.‘il.'
kommr der kiinstlerisch-wissenschaftliche Srudi-
engang mit sciner handlungs- und herufsteld-
onenterien ."’Luariglltlln!:’ entgegen. Ziel der Aus-
bildung ist dic Befihigung zum professionellen
Handeln mit dem Medium Theater in unrer-
schiedlichen padagogischen Arbeitsfeldern und
mit verschiedenen Zielgruppen,

Einmal im Jahr werden ca. 12 Swdierende auf der
Grundlage einer Zulassungspriifung in den Studi-
engang aufgenommen, Die Zugangspriifung wird
in Form einer Werkstar :lullihgl.'f[lht:. in der die

Verfahrensweisen innerhalb des Studiengangs und

Ulrike Hentschel

Foros: Martin Hanrns

M'EI]I'I };l I.Jl!irl A5 II“'{'F-
punkre vorgestellr und
in prakrischer Arbeit
erprobr werden.

Dier Masterstudien-
gang Theate FP-RLIgU-
gik stellt cine Weiter-
entwicklung des be-
reits seit 1990 an der
Universitit der Kiinste
angeborenen vierse-
mestrigen Zusacz
studiengangs, Spiel-
und Thearerpidago-

gik’ dar und soll diesen

erserzen. Die Absolventen dieses Srudiengangs er-
hiclten bisher ein Zeugnis der Universitiit, das aller-
dings nichr mit einem akademischen Titel verbun-
den war. Mir der Einfiihrung des Masterstudien-
gangs sollen nicht nur die Berufaussichten der
angchenden Theaterpiidagogen verbessert werden
sondern auch — angesichrs der internationalen Her-
kunft der Studierenden — ¢in international ver-
gleichbarer und anerkannter Abschluss angeboten
werden.

Entsprechend den Strukturvorgaben filr einen
Masterstudiengang gliedert sich das Studium nach
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Modulen, die jeweils den Bereichen der Fach-
praxis, Fachwissenschaft oder der Fachdidakrik
zuzurechnen sind. Auflerdem sind das Absolvieren
von zwei Prakrika und die Teilnahme an minde-
stens zwei Projekeen verbindlich. Von den Prakeika
muss eines im kiinstlerischen, eines im piidagogi-
schen Berufsfeld absolviert werden.

Ein fachprakiisches Modul umfasst beispielsweise
Ubungen zu Kérper und Bewegung, Atem, Stim-
me, Text, Improvisation, Grundlagen szenischer
Arbeit. Im Modul Fachwissenschaft des ersten
Semesters sind Seminare zur Theatertheorie und
Theatergeschichte vorgesehen. Die einzelnen Mo-
dule sind im Sinne eines Spiralcurriculums so
aufeinander bezogen, dass dic Module cines Stu-
dienbereichs (Fachpraxis,- wissenschaft, -didakrik,
jeweils I - IV) aufcinander aufbauen und dic Fi-
higkeiten und Kenntnisse des vorhergehenden
Moduls weiterentwickeln. Die in den Ubungen
zunichst kursorisch erworbenen Fihigkeiten wer-
den wihrend des Srudiums in zwei Projekten inte-
gricrt. Dabei besteht dic Moglichkeit, dic in der
theaterpidagogischen Arbeit vorherrschende Pro-
jekearbeir von der Idee bis zur Realisierung zu
erproben. Diese Form der Projektarbeit dient der
Berufsbefihigung, da sie neben der kiinstlerischen
Arbeit auch die konzeptionelle und organisato-
risch-institutionelle Ebene mit einberiche und -
im Falle des zweiten Projekes — dic Kooperation
mit einem Praxisfeld erdforderlich macht.

gehr narfidich auch davon aus, dass die vorhandenen
Ressourcen des Umfelds — in diesem Fall insbesondere
die der Fakuleir Darstellende Kunst zu der das Institur
den. Auf dicser Zusammenarbert innerhalb der Fakul-
tir und innerhalb der Universitiit — vor allem beim
Angebot von Seminaren und Vorlesungen — baut auch
tigen Kooperation mit auleruniversitiren [nstitu-
tionen: Theatern, theaterpidagogischen Einrichtun-
gen, Schulen, auBerschulischen Bildungseinrichrun-
gen. Nur so kann die enge Verzahnung von Theorie
und Praxis - wie sie fiir einen berufsfeldbezogenen
Masterstudiengang typisch ist — realisiert werden.
Fiir dic erbrachten Leistungen innerhalb der Mo-
dule werden so genannte Credit Points vergeben
(cin Credit Point pro ca, 30 Stunden Arbeisbela-
stung). DmRagelungm’llmnuh:lbdum

: dic internationale Vergleichbar-
keit und dic Miglichkeit des Studienortwechsels
erdeichtemn. Je nach Anteil des erforderlichen Selbst-

cines Seminars werden die Module entsprechend
unierschiedlich gewichrer. Dic dre Teile der Abschluss-
prﬁfung (fiflentliche Prisentation eines theaterpiidago-
gischen Projekis, schnftliche Hausarbeir, Colloquium)
werden ebenfalls mit Credit Points bewerter.

Weirere Einzelheiten zum Srudiengang finden
Interessenten unter: www, theaterpacdagogikudk-
Selbstverstindlich wird das Studium der Theater-
pidagogik durch den Masterstudiengang niche
neu erfunden. So beruhr der dargestellee Studien-
gang auf den Erfahrungen, die in Berlin und an-
derorts seir vielen Jahren mit unterschiedlichen
Ausbildungsgingen dieses Bereichs gemacht wur-
den und werden. Die mir der l-'.inﬁjhrung eines
Masterstudiengangs verbundenen Qualiitssiche-
rungsmalnahmen (Evaluationen) bieten aber auch
eine Chance, neue Inhalte und Methoden zu er-
praben. Das gilt insbesondere fiir eine sinnvalle
Verzahnung von Theorie und Praxis und die da-
mit angestrebte Berubsfeldorienticrung, Ebenso
gibt die Notwendigkeit zur interdiszipliniren und
internarionalen Zusammenarbeir neue Anstifie
zur Weiterentwicklung des Fachs.

Ob die angestrebten bildungspolirischen Ziele,
internationale Vergleichbarkeit der Abschliisse,
weniger Studienabbrecher, Erleichrerung des Stw-
dicnormwechscls u. 4. mit der Einfithrung von
Bachelor- und Masterstudiengingen an deutschen
Hochschulen tarsichlich erreiche werden, wird
gegenwirtig sehr kontrovers diskutiert und lisst
sich selbstverstindlich auch fiir die Thearerpida-
gogik vorkiufig nicht entscheiden. Dier Wert cines
Masterabschlusses Thea Icqﬁidagngik auf dem Ar-
beitsmarkt — und erst recht auf dem internavonalen
Arbeitsmarkt — kann nicht prognostiziert werden.
Die Swdierenden schizen die Einfithrung des
Masterahschlusses offensichrlich als eine Verbesse-
rung ihrer Situation cin. In der gegenwirtigen Uber-
gangsphase entscheidet sich die iiberwiegende
Mehrheirt fiir den Abschluss des Studiums mir der
Masterpriifung, abwohl damit fiir die Studieren-
den, die noch nach der alten Studienordnung stu-
diert haben, weitere Auflagen und nachzuliefernde
Studienleistungen verbunden sind.

Eine wichtige Frage bleibt zuniichst ungeklir:
Inwieweit werden in Zukunfc Wenerbildungs-
studienginge wie dieser auch (bzw. vollstindig)
durch Teilnchmerbeitrige zu finanzicren sein? Fir
den Masterstudiengang Theaterpiidagogik an der
Universitic der Kiinste ist diese Form der Finan-
zierung bisher nicht vorgesehen, Ob es angesichts
der Finanznot des Landes Berlin dabei bleibr, ist
noch nicht abzusehen,
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franseuropa 2003 -

ein Festival positioniert sich

Vom 12, - 19. Juni 2003 hat das Theater- und
Performancefestival ransenropa zum vierven Mal
Theaterkunst der freien Theaterszene Europas
gezeigr. Fiinfzchn Gastspicle aus Norwegen, der
Schweiz, Estland und Deutschland und drei inter-
nationale Koproduktonen mit Beteiligren aus den
Partnerindern waren in Hildesheim zu sehen.
Mir diber 3500 Besuchern bei Auffithrungen,
Podiumsgespriiche und Veranstaltungen im Rah-
menprogramm lag die Auslastung von rransenropa
2003 bei 96%.

Unter den Gastspielen fanden einige deursche
Erstauffithrungen von Arbeiten junger Thearer-
schaffender start, dic gerade erst ihre Ausbildung
abgeschlossen harten, in ihrem nationalen Kon-
text aber bereits als Newcomer bekannt sind, Die
Festivalmacherinnen Carolin Hochleichrer, Berti-
na Land und Vivica Bocks freuten sich besonders
iiber das Interesse der Fachaffentlichkeit an
transeuropa 2003: Zahlreiche Kolleginnen und
Kollegen anderer Festivals, Theater und Spiel-
stitten besuchten tnansewropa, um die Arbeiten
der europiischen Machwuchskiinstler zu sehen.
Fuir einige Kiinstler und Kiinstlergruppen haben
sich so bereits Folgeengagements ergeben. Das
Theater Aspik wird zum Beispiel im Forum Freies
Theater Diisseldorf die Produktion ,Hinterland®
spiclen und die norwegische Gruppe Transiteatret-
Bergen gastiert demniichst mic . Walk Car Walk”™
in Tallinn, Estland.

Schon im Vorwege des Festivals gab es eine Koope-
rationsvereinbarung zwischen fransenropa und
dem Ostseeanrainerstaaten-Festival Baltic Circle in
Finnland. So ist die internationale Koproduktion
mit der schweizer Gruppe Plasma ,Blue Moon.
Ein Experiment zum Nachweis der Seele’, die auf
transeuropa thre Urautfithrung hacte, zum Baltie
Circle Festival im November nach Helsinki einge-
laden. transeuropa kooperiert so erstmals mir ei-
nem anderen Festival. Hinter der Zusammenar-
beit steckr das Ziel, sich zu Netzwerken des freien
Theaters in Europa zusammen zu schliefen.
Derzeit wird transewropa 2003 im Team und im
Gespriich mit dem wichtigsten Kooperationspart-
ner von transeurapa, dem Institue fiir Medien-
und Thearerwissenschafr der Universivir Hildes-
heim, ausgewerter und ilber Konzeprions-Fragen
fiir das niichste Festival nachgedacht. Durch den
grofien zeitlichen Abstand von drei Jahren und
das wechselnde Festivalteam muss sich transenrapa

Vivica Bocks

immer wieder neu pasitionieren, akrelle Frage-
stellungen aufgreifen und auf zeitgendssische Ent-
wicklungen reagieren.

Das Profil des Festivals, das Thearcrarbeiten von
Kiinstlern zeigr, die sich einerseits auf der Schnitr-
stelle von Ausbildung und Professionalitir, ande-
rerseits im Grenzbercich verschiedener Kunse-
formen befinden, hat sich in den vergangenen
Jahren als erfolgreiches und interessantes Modell
in der Festivallandschaft bewiesen. Die Eingren-
zung auf drei europiische Partnerliinder und das
Gastgeberland Deurschland stellt ein klares Kon-
zept fiir die Suche nach interessanten, akmuellen
Inszenierungen dar. Durch die Auswahl verschie-
dener Inszenierungen eines Landes gelingr es,
einen Einblick in die Theaterszene der jeweiligen
Linder zu vermirreln.

Doch das Konzepr des Festivals ist wandelbar und
Alternativen zu diesem Modell sind denkbar. So
wird sowohl die Linderauswahl als auch das Mo-
dell der internationalen Koprodukuion neu zu
diskutieren sein. Hierbei soll vor allem iiber die
Produktionsbedingungen nachgedacht werden.
Bisher kamen fiir transenropa Kiinstler aus ver-
schiedenen Lindern in Hildesheim zusammen,
um vor Orr eine Produktion zu erarbeiten. Denk- |
bar wiire in Zukunft beispiclsweise ein Modell, bei

dem cin besummies Thema mit internationalem

oder nationalem Bezug an eine Gruppe aus den

Partmerdindern in Auftrag gegeben wird, Zicl wiire

hierbei, eine fremde Perspekrive auf ein Thema zu ={
suchen und dabei dic Produktion bei ciner homo-
genen Gruppe mit spezifischem Blick 2u belassen.
Ein zentrales Element des Festivals soll auch die
theoretische Begleitung in Form eines quum
oder cines Kongresses bleiben, auf dem itber kul-
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wurpolitische Hintergriinde und ésthetische Ent-
wicklungen der Partnerlinder reflekrierr wird.
Durch die Kooperation mit der Universitir Hil-
desheim spiegelt das Forum so auch die Gleich-
wertigkeir von Theorie und Praxis dar, die in den
spezifischen Studiengiingen der Kulturwissen-
schatten gelehre und prakriziert wird. In Zusam-
menarbeit mit dem Institu fir Kulwrpolick ver-
anstaltete mansenropa 2003 drei Foren zu den The-
men . Norwegen. Estand. Schweiz. Theaterland-
schaften und Netzwerke der Partnerdinder”, . Thea
ter als Musik = Musik als Theater. Zur Astherik
cinzelner Inszenierungen im Vergleich® und
~transeuropa. Ein Internarionales Festival fiir freies
Theater”, Bei prominenien Giisten wic Marthias
Lilienthal (Theater der Welt 2002), Prof. Dr, Waolf-
gang Schneider (Universitic Hildesheim), Dr.
Thomas Irmer (ehemals Chefredakdon Theater
der Zeir), Dr. Clemens Risi (FU Berlin) und inrer-
nationalen Festivalmachern und Thearerkritikern

WildwuX und Metronom

fanden sich iiber 300 Besuchern bei den Podiums-
gesprichen cin.

Innerhalb des niichsten Jahres wird nun auch eine
neue Festivalleitung zu finden sein, die die Fon-
SETZUNG VON IaRsenropa GArANtiert. manseurapa
wird '.'un'.'it:gn':M von Lehrenden und Studieren- |
den der Universitir ausperichtet. Dabei entwickel-
te sich das neue Team bisher immer aus Teilneh-
mérn l{ﬁ_'i I["?t('“ E'.q_'\rfl'n.'.'l.]-. was cinc |il\'kl'|'|l.l'l'\-l;‘
Weirergabe der Erfahrungen und Informationen
gewihrleistete, transenropa hat so eine Stellung als
.'11:.~h|ldun5:a.tl.’ll:tc fiir newe Kulrurvermirder und
erwics sich in der Vergangenheir nicht nur fir die
Kiinstler sondern auch fiir die ( J'Jt_',.lﬁ'll.‘..?l!lutrl1 als
Sprungbret fiir cine weiterfithrende Karriere,
I)a!\ nac I'l‘n.l{_' [ﬂ-"”_‘-('ﬂf’ﬂlf’u"E'{'*-ti"u.ll :l‘ul: .|i'\l'| |'H,'r|_'|‘\- i[l'l
Gesprich. Im Okrober findet eine Vereinssitzung
des transeuropa e.V. s, bei der tiber weitere
Zielbestimmungen und Konzeprideen von rans-
europa gesprochen wird.

Theaterarbeit in Idndlicher Region (Niedersachsen)

Das Land zwischen Elbe und
Weser (ein Teil des Bundeslandes
Miedersachsen) weist mindestens
zwei fiir Theaterleure wichnge
Uinternehmungen auf: Das Thea-
ter Metronom in Hiicthof und
das WildwuX Theater in Alb-
stedr. Die kleinen Orte sagen
:[}llml nmur Wfﬂig\'.‘l'i ETWis und
dann weill (fast) keinefr, wo sie
licgen. Deshalb informiert das
Theater Metronom auf seinem
Faltblarr seine Interessenten: ,Und
so finden Sie uns! Von Vissel-
hivede auf der B 440 in Richrung
Rorenburg fahren. Nach ca. 2 km
Richwung Rosebruch fahren. Nach
ca. 5 km kommt der Orr Hilethof.
Das Theater befindet sich in der
2. Halle auf dem Gurshof.” Und
wenn Sie, licbe Leserin und licber
Leser, dort ankommen, dann steht
der Guishof-Parkplatz meist ge-
fiillt von PKWs der Theaterbesu-
cher mir Aurokennzeichen wie H,
HB, HH, ROW, SFA, VER. Die

Gerd Koch

erweiterte MNachbarschafr ist da und kann Eigen-
produktonen (wunderbar: Papiervogel” von und
mit Karin Schroeder, Katinka Mache und Andreas
Gochrr) oder Gastspicle (cowa . Vor cinem dunk-
len Wald" vom Theaterhof Priesenthal oder Ibenicus
= nichr alle Wege fithren nach Rom" von Alvaro
H{J!ﬂlj K‘.‘H;CE;‘:I!. L:ll'd. I,!alll.‘ll]i.'l |'|i]];.{l|.‘1: “].;l.l]é.'d."
machen Thearer®, . Kinder machen Thearer”. Aber
auch dieser Satz ist richtig: Karin Schroeder und
Andreas Goehrt machen .\l'.lf Jahren Theater in der
Region als poctische Welterginzung in ciner Ge-
gend, die das gebrauchen kann. Ein etwas anderes
Volksthearer. Im Sommer 2003 organisicrre das
Theater Metronom einen |, Visselhoveder Kul
tursommer” mit dem Tirel Sonnentau® unter
anderem in der ehemaligen , Kunsthonig-Fabrik"
der Firma Winkelmann im kleinen Ot Vissel
hovede: Bezichungsreiche Begriffe: Sonnentau
und Kunst-Honig! Kontakt zum Theater Metro-
nom iiber

e = und

< aLe stronomé@visselhoey
= Wt!ﬂllhg"ugl-"!l‘“l_‘.t"lg'll"di;' F

Ein auffilliges Wort ist auch , WildwuX" - und
das seir nun schon 20 (!) Jahren. Zwischen Cux-
und Bremerhaven, Rowenburg (Witmme) und
Verden an der Aller (im s0g. Elbe-Weser-Dreieck)
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WitduluX

- das TourTheater - prisentiert:

tingelr dieses TourTheater” mit Traktor und (Cir-
cus-Wohnwagen im Sommer durch nord-nieder-
sichsische Landesteile Im Programm 03/04 wird
gesag, dass dieses WildwuX-Unternehmen eines
ist, dass vom BDP*, dem . Bund Deurscher Pfad-
finderlnnen” organisicrr wird: BDE das sind \DIE
ETWAS ANDEREN PladhinderInnen. Wir tra
gen keine Klufr, wir haben keine Fihnleinshihrer"
— dafiir aber (nicht nur!) das WildwuX-Theater,
das sich etwa in diesem Sommer mit ,_:'ihu}rpiug
als Yolkssport™: befasste: ,Olympic shopping”.
Gespielr wurde in Turnhallen im Wertkampf-
Dress. Geprobr wurde mir firte(n) Leute{n) ab 19
Jahren® an Wochenenden und in den Ferien. Und
in den Ferien zicht man/frau dann tiberland (darin
wieder put pladfinderisch). WildwuX hat auch

cinen stindigen Orr, das ist das . Theaterwerk
Albstedt™ (bei Bremerhaven — ein gure workshop-
Adresse, gU Auspesrarret fiir 'l'hc;ltcrgruppcn: -

www, theaterwerk.de > ), WildwuX ist erreichbar

LATEr «< '\k"l.\'i.l.'.v.'i|&{u'!|.x.ur1r soder

<Der Norden rauche auf ..." heiflr s im anderen
Zusammenhang im jetzigen WildwuX-Programm:
Dieser Sarz passt prima auf das Theater Metro-
nom in Hiirthof wie auf das WildwuX Theater in
Albstedr,

< wildwux@bdp.org >.

PAEDAGOGUS LUDENS |

Bitte lesen Sie dazu den Beitrag oZur Wirkung der Spicl- und
Theaterpidagogik auf Lehrer(innen)” auf 5. 25 in diesem Heft.

von Antonios Lenakakes « Bedin, 2003

erscheint Ende 2003
Format: 148 x 210 mm, 250 Seiten
ISBN: 3-933978-90-4, Preis: 13,50 Euro

yonbouws Bunjsjsagion
B SR TS EDIL-D « CRSEDUGIACD MDY « (QUEENTIET0 T

BouaA-IgIyoS Ul
|Bunuiagasianay

Vorbestellung dieses Buches |

Hiermir bestelle ich a.g. Publikation beim Schibri-Verlag, Senden Sie mir
| Stek. an folgende Adrevie:
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Campidell Troi, Heidi u.a.: Biihne frei -

Liche an. Theaterpidagogik in der Praxis.
1. Teil. Athesia, Bozen 2002

Fs kommt gelb daher und handlich Klein,
Mit der Dicke von zweihundert Seiren ein
Buch wie ¢in Symbol desselben. Frech,
verwegen und voller Ausdruckskraft springe
mir das vor Lachen gekriuselte Naischen des
Kindergesichtes entgegen und setzt dem
schéin einfachen Layour die Krone auf.
»Bithne frei — Lichr an® — mit der Assoziat-
on zum Tirel deurer sich Qualidic an: Dicses
Gesichr verstellt sich nicht, und dennoch
spielt e, setzt sich bewusst in einen Rah-
men, in diesem Fall ins Bild.

Der Inhalr gliederr sich in zwei Haupteile:
wKinder- und Jugendthearer” und , Theater
als Methede®. Voran stcht dem Ganzen ein
Varwornt der Herausgeberin und eine Ein-
fithrung von Hans-Walfgang Nickel. Am
Ende folgt unter dem Tiel Der Sadriroler
Lehrgang Angewandie Theaterpidagogik
in Theorie und Praxis™ eine Vorstellung der
Ausbildungsinhalte eben dieses Studiengan-
ges. Die beiden Haupreile unterglicdern
sich in sechs bew. sichen Kapitel, die jeweils
von einem anderen der siehen insgesamt
vertretenen Autoren geschricben sind.

Der erste Schwerpunkt, Kinder- und Ju-
gendthearer™, besticht in seiner Zusammen-
stellung durch dic gedanklich-methodische
Linie, die sich durch die verschiedenen
Schreib- und Arbeitssiile zicht. Diese Linie
ben Intention wahrmunchmen: Das Thema
ist, Kindern einen Rahmen zu bicten fir
ihre Ausdrucksformen und diese Formen

zu einem bewussten Gestalten zu
leiten. Concerta Gulin zeigre mit konkrer
und anschaulich beschrichener Praxis, dass
| kann. Sie geht von Spiclen der
Kinder aus, bleibt aber nicht beim blofien
Spiel sichen. Schon Lieder oder Sprichwiie-
ter werden als Marerial behandelr und kon-
nen konsequent nach Themen und Kern-
ausmagen befragt werden. Einfache Minel,
viel Bewegung, Kleine Geschichten oder
‘Collagen sind die Grundlage fiir cine rasten-
de, aber sehr strukturierte erste Theater-
arheit.

‘Heidi Campidell Troi secz dicse Linic forr,
wenn sie 2u Sginudum Theater mic

e
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die withrend des Spicls entsteh, Fir Thea-
terawecke nutzen?® Als Ausgangspunkt
withlt sie u.a. Phantasiereisen. In der Be-
schreibung pelinge es ihr, kleine Ercignisse
aus threr Praxis so aussuwihlen, dass sic cin
Licht auf den ganzen Prozess und ihre Ar-
beitsweise werfen. In diesen Momenten
schligt sich unwillkiirlich die Theorie an
der 5o klar reflekrierten Praxis nieder. Dic
beschrichenen Situarionen werden zu cinem
Bild fiir viele hnliche Praxissituationen, die
der Leser darin wiedererkennen kann. In
dieser Transzendenz liegt die Wahrheir der
Momente, gleich, ob sie sich so oder anders
zugetragen haben.

«Meine Aufgabe ist es, diesen ersten Schrit
auf dic Bretter, die die Welt bedeurten, so zu
gestaleen. dass die Kinder auch in zehn
Jahren noch mit Stolz und Freude daran
mrl.i.::h‘.in‘lk:n kﬁnmm." Eine scltene Per-
spekrive. Sich bewussr 2u werden, dass
theaterpidagogische Arbeit mir Kindern fast
immer erste Aufrritte beinhaler! Wie enin-
nern wir uns selbst an unseren ersten Auf-
wriit in der Offentlichkeir? Aus dieser Per-
spektive zu denken, ist eine Herausforde-
rung an den Umgang des Theaterpidagogen
mit unfertigen Sequenzen, mir unwichrigen
Rollen oder mir zu leisen Stimmchen.

Konsequent wird das methodische Konzepr
von Thomas Troi fidr das Thearer mir Ju-
gendlichen weitergeschricben. Jugend-
thearer als Forschunggreise. Fin Prozess,
deren forschend-fragmentarischer Charakter
im Produkr auf der Bithne sichtbar bleibr
und als kiinstlerische Form in Erscheinung
writt. . Die Fihigkeit, nichr auf alles eine
Antwort zu haben” trigr sicher dazu bei,
dass die gemeinsame Suche nach einer Form
gelingt.

Seleen witnschr man sich Darstellungen
dieser Art in die Hinde von Padagogen mir
wenig, theaterpidagogischer Varbildung,
Vieles kann als Rezept missverstanden,
fiberinterpretiert und in fremder Praxis zu
einer starren Form gefrieren, die nie ge-
meint war. Das ist hier anders. Die Darstel-
lungen zum Thema ,Kinder- und Jugend-
theater® geben Impulsc, auf der Basis von
Beschrichenem einen eigenen Weg nicht
nur zus suchen, sondern auch zu finden.
Thre besondere Qualicic liegr in der Exem-
plaritit der dargestellien Sicvationen, im
Wechselspiel zwischen Praxisausschnit und
Interpretation.

Innerhalb dieses Themenkomplexes ist
lediglich die Darstellung _ Theater in der
Schule® exwas weniger reich an Reflexions-
krafe, Aufeine Aneinanderreihung von

l[J iiu "Bf". Wif \.IE ERLLS I'I Vi{'l irl .'llultn'.n w‘r—
ken zu finden ist, folgr cine redliche Projekr-
beschreibung. Dass hier auf den Wunsch
von Viertklisslern, erwas .Cooles”™ zu spie-
len, dic Darstellung von Ticren gewihli
wird und die Schiiler damit zufrieden sind,
scheint mir fHir diese Alrersklase unter
besonderen Umstinden maglich, ist aber
deurlich weniger exemplarisch.

Der zweite Schwerpunkt , Theater als Me-
thode™ fille inhalthich und vom Aufbau her
gegen den ersten ab. Wenig Konkretionen
hier, viele Spielbeschreibungen aneinander-
gereiht, vorangestellr allgemeine Aussagen
iber die Miit-jithkrimlt, die das Theater-
spielen bieter: Theater als Kommunikations-
iibung, Thearer als soziales Lernen, Theater
als Priivention, Thearter als Rollenspiel im
Unterricht {drama in education) u. v. m.
]I:L\sn;unl u ‘-Ed' dil! ”Il. Fall uhcrﬂ:ﬂ_l'll;d‘l.
als Eindruck bleibt: Viel Spiel hilft. Dass
damit weiterhin der Anspruch verbunden
bleibe, Prakukern cinen Impuls zu geben,
summt bedenklich. In einer so knappen
Beschreibung des Forumtheaters nach Boal
kann es kein exemplarisches Beispiel sein,
wenn dic Lésung cines Konflikees durch dic
ungewollie Aufwrichung ciner Rolle ge-
schiehe, die eigentlich die Reibungsfliche
bilden soll.

Laur Vorworr ist das den ersten und zweiten
Schwerpunlu \'trhirldrndr FJ'.'H“.'"I ll.:.l
Theaterspiel mir Kindern und Jugendli-
chen. Die ziclgruppeniibergreifende Dar-
stellung der verschiedenen Methoden im
zweiten Teil nimme narurgemsl jedoch
soviel Raum ein, dass man sich dafiir einen
cigenen Band wilnschr. Dem Titel (1.
Teil*) ist zu entnehmen, dass sowieso weite-
re Binde folgen sollen, Bei einer Konzentra-
tion auf den Schwerpunkr .Kinder- und
Jugendtheater™ hitre dieser in der schon
vorhandenen Qrualitit noch veroeft und
erweitert werden kiinnen. Die Oberflich-
lichkeir des zweiten Schwerpunkres wiire in
ciner griindlicheren Beschifrigung vermic-
den worden.

Unter dem Stichpunkr . Weiterfiihrende
Informationen® wird auf immerhin vierzchn
Seiten der Sidtiroler Studiengang darge-
stellt. Hier Hihlt man sich, auch ilber dic
cinscitig affinmativ-positiven Scminaraus-
schnitte, erwas umstindlich beworben, Das
ist schade, weil die Qualitic der fachlichen
Aufsirze viel mehr Giber die Qualivie der
Lehre aussagy als cine reine Beschreibung
der Lehrinhalee, Letetere irritiert den am
Kinder- und Jugendtheater interessierten
Leser nur mit cinem zusiczlichen Focus in
dieser Vﬂﬂﬂ'ﬂ'llﬁd‘lung.
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Im Glossar stecken neben Begriffserklirun-
gen Rir den absaluren Laien auch methodi-
sche Hinweise, 2. T, cowas augenzwinkernd
vereinfachr, appellativ wirzig. Wichriger filr
theaterpidagogische Laien scheint mir der
Verweis aufl weitere Literatur, Zum Schwer-
punkrthema Thearer mir Kindern und
Jugendlichen® fehlen jedoch bekannre Wer-
ke fast véllig. Dabei gibr es in der bald
ewanzigiihrigen Geschichre der Korre-
spondenzen” weitaus mehr Literarur, auf die
man verweisen kiinnte (Hoffmann, Schnei-
der/ Ruping, Paris, Vorusch u. v. m.). Gera-
de weil viele Konzepre in diesem Buch nur
angerissen werden, wiire das konsequent.
Verweise erleichrerten zudem dic Konzen-
rrarion auf den cigenen Beitrag, auf das, was
fiber vothandene Konzepte hinausgehr.

Fiir mich ist durch die Lekxiire deutlich
geworden, dass in Sidrirol eine lebendige
Szene existiert, die im Bereich des Theaters
mit Kindern und Jugendlichen intensiv
arbeiter, forschr und Impulse setzr. Dieser
Schwerpunkr ist zum Lesen, Studieren und

Karola Wenzel

Jurii A. Vasiljev: ESmme o gy ewegung - /e
Trl:'.ni.ng fiir Summenergic und Kommuni-
kation, Verlag Urban Trsténice 2002 (Be-
stellung zum Preis von 25 Euro plus Ver-
sandkosten bei der Rezensentin)

Das neue Werk von Jurij A. Vasiljev baut
auf der Grundlage von .Imagination-Bewe-
gung-Stimme, Varationen fiir ein Trai-
ning”, in dem er 2000 erstmals die philoso-
phischen und schauspieltechnischen Hinter-
griinde seiner Methode einem deurschspra-
chigen Publikum zuginglich gemachr hat,
auf und ist dennoch cin ganz eigenstindiges
I‘:umplml.l'luln. Als Professor fir Bithnen-
sprechen und Schauspicl pochr Vasiljev auf
eine Ganzheit des Schauspielers in Kérper
und Geist. In seinen Workshops, die ihn
seit elnigen Jahren auch in den Westen
fithren, finden sich Schauspiclerlnnen,
Schauspielschiilerlnnen, Sprecherzicher-
Innen und Theaterpidagoginnen ebenso
wic thearerbegeisterte Amateure unter-
schiedlicher kiinstlerischer Proveniene.
Vasiljev eilt der Ruf voraus, mit seinem
Training auf eine andere Bewussrseinzebene
U Versetzen,

Dics har thm freilich auch den eweifelhaften
Ruf eines Gurus eingetragen. Das vorliegen-
de Buch riume damir griindlich auf. Es ist
nichts Mystisches an Vasiljevs Methode,

sondern eine sehr grofle Genauigkeit, ange-
reichert durch die Lebens- und Theater-
erfahrung eines exakien Beobachters des
menschlichen Seins. der dabel immer sehr
pragmatisch bleibr.  Emne o gryBommpeg © | /Amm
Tramning Rar Summencrgic und Kommuni-
karion® ist ein Kump:ndium. das den Vasil-
jev-Erfahrenen chensolchen Nutzen zu
bringen vermag wie Menschen, dic auf der
Suche nach einem praxisnahen, sofort ein-
setzbaren Buch fiir die Summarbeit in kiinst-
lerischen und pidagogischen Kontexten
sind.

Stimmtraining wird in Vetbindung mit
Schauspicltraining geschen, das eine ist vom
anderen nicht trennbar. Diese Philosophic
l:ll'.".'lll‘;ﬁl sich vom Truning in die Rollen-
arbeit und wieder zuriick, sie ist eine ganz-
heitich-menschliche, die auf Genauighkeit
der Wahrnehmung und der Akrion abzielr.
Vasiljev fullt natiidich auf Stanislavskij.
Unser ganzes Leben, wic das Leben der zu
findenden Rollenfigur, ist fiir ihn cine Kere
van Ereignissen. Jeder Dialog muss in einer
bestimmiten Stmmung und in einem be-
stimmiten kirperlichen Scin gefithre wenden,
Hier wird die Forserrung Stanislavskijs. die
Methode seines Schiilers Michail Cechay,
spiirthar. Neben die Psychologie tritt als
weitcre starke Verblindere des Schauspiclers
dic cigene verschiirfic Korperwahmchmung.
Diese wiederum steht in einer engen Ver-
bindung zu emotionalen Zustinden — cin
Gefiihl ist hervorrufbar zum einen durch
psychologische Analyse und Verstehen, zum
anderen, und da ist Vasiliev nah an Cechov,
durch dic Erinnerung an, das Erfithlen von
Kiirperwahrnehmungen. Der Kérper nim-
lich erinnert sich an alles und stehr so in
dirckrer Verbindung zur dramarurgischen
Analyse, er ist niche Erginzung oder Fort-
serzung, sondern eines ihrer wichrtigsren
[nstrumenre.

Zu diesem Mut zur eigenen Empfindung
tiihre Vasiljew mie Kérperitbungen.

Das Geheimnis dieser Ubungen ist eine
gnadenlose Aufmerksamkeit = sic bringen
einen dazu, im Hier und Jerze zu sein. ohne
Kompromiste oder Ablenkungen. Auf voll-
kommen unpsychologische Weise, nur
durch unbarmherzige kisrperliche Genauig-
keit komme man zur authentischen psycho-
physischen Handlung,

Im vorliegenden Buch finden sich Ubun-
gen, die brauchbar sind. um die eigene
Stimme zu einer Ganzheit mit dem Karper
zu Rihren. Auf vielfiltigen Winsch seiner
Schiilerlnnen und Swdentlnnen hac er
darin besonders seine ﬂbu.ng:n mit den
Hilllen gesammelt. Ausgehend von Michail
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Cechov, der seine schlechte Stimme dadurch
trainierte, dass er sic miv imaginiren Billen
ins Publikum warf und auch seine Schau-
spielerlnnen mit Billen ihre Texte trainieren
lieft, nimme Vasiljev den Billen erstmal die
Imagination und mache sic konkret: cine
grofle Anzahl von Tennishillen sei also als
Accessoire Tu diesem Buch empfohlen,
wenn man die Arbeit in die Praxis umsetzen
will.

Der Pragmatismus der Ubungen macht das
Buch so brauchbar fiir theaterpidagogische
Kontexte: es ist wie ein Trick, und doch
stcht eine tefe Methodik dahinter. Man ist
scheinbar abgelenke durch die unterschicd-
lichsten Spiele mir den Billen und .vergisst®
dadurch — wohltuenderweise, genau auf die
Stimme zu achten. Das machr die Artikula-
tionsinstrumente freier, den Kbrper schwe-
rer und damit beweglicher im Raum, das
affner die Sinne fir eine Konzentration des
Kéirpers und der cigenen kiinstierischen und
menschlichen Ausdrucksmirel, sodass dic
Beziehung zum Raum und zum Partner wie
von selbst entstehr und so zu einer sinnli-

chen Wahrnchmung und Interaktion filhrr.

Fiir Kénnerlnnen und Liebhaberlnnen der
russischen Theaterkunst im absoluten Ori-
ginal sci angemerks, dass das Buch auch dic
russische Ubersetzung der Ubungen enthils.
Der Reinedis aus dem Verkauf gehe an den
Jurij Vasiljev-Fonds in St. Petersburg, mit
dem notleidende Schauspiclstudentinnen
unterstitze werden.

Sieglinde Roth

Renare Miiller, Parrick Glogner, Stefanie
Rhein, Jens Heim (Hrsg.): Woau Jugendli-
che Musik und Medien gebrauchen. Ju-
gendliche Identitit und musikalische und
und Miinchen: Juventa Verag 2002, 260
Seiten.

Diieser Beitrag zur Jugendforschung ent-
stand infolge einer Tagung zum Thema
Jugend, Musik und Medien®, die im Okto-
ber 2001 von der bcknon}ugmbwdog:
der Deutschen Gesellschaft fiir Soziologic
(DSG), dem interdisziplindren Zentrum file
Medienpidagogik und Medienforschung
(IZMM) an der Pidagogischen Hochschule
Ludwigsburg und der dort angesiedelten
Musiksoziologischen Forschungsseelle ver-
anstaltet wurde. Die Tagungsbeitrige sind
in dicsem Band verdfentliche.

Dic Herausgeber verbinden mit der Diruck-
legung der Texte die Absicht zu zeigen, ,wie
Jugendliche Musik und Medien zur Selbst-
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sogialisation und ldentidiskonstrukiion, zur

spezifischen Problemen, zur sozialen Di-
stinktion und Integration (sozialisthetisch),
zur Becinflussung der cigenen Befindlich-
keit (emotionsisthetisch) gebrauchen. Zu-
gleich wird deutlich, dass die Erforschung
des sorialen Gebrauchs von Musik und
Medien durch Jugendliche weiterhin den
Frq:lnld‘:mg&mhlt.nbuﬂdwndl—

- soriale Ungleichheit im Gebrauch von
Musik und Medien niederschligr und wie
Musik- und Medienkonsum soziale Gren-
zen reproduziert.” (5. 24) Die Novitar dieses
Bandes sehen die Herausgeberlnnen vor
allem in seiner herausfordernden Blinde-
lung von Beitrigen, die cinen Diskurs sti-
mulieren kénnen als Reaktion auf dic Pop-
Unfihigkeit und ~Feindlichkeit in Wissen-
schafr und Bildung™ (ebd.).

Breat und viclfilig st das Themenspektrum
angelegt: ihm ist ein bindelnder Einlei-
tungsheitrag sum sorialen Gebrauch von
Musik und Medicn durch Jugendliche™
{Miller, Glogner, Rhein, Hein) vorange-
stellt. Es folgen Themen zur Musik im
Radio, im Fernsehen, im Musikunternicht,
oder als Teil der Jugendarbeit; es werden
verschiedene Befragungsergebnisse mit dem
MulaMedia- Computer prisentierr, der
Begriff des .Musik-Fans® untersuche sowie
Resultate in der Herstellung eigenprodu-
zierter Musikvideos durch Jugendliche
Einen mit Midchen, populire Musik und
musikalische Praxis”™, zum anderen mit
~Purrling Gender - jugendliche verhandcln
Geschlecht im und beim Musikfernsehen”.
Der lerztere Beitrag — er stammt von Ute
Bechdolf (Discktorin des Deutsch-Amesika-
nischen Instituts TObingen) — schicn mir
besonders anregend, wril dic Autonin dic
eigene Verstrickung in den Diskurs mit
unu-l}ntumdmng:pamknmdndht-
uert, denn ,Puzzling
auch auf dic Rolle der Forschenn beric-
hen... Meine personlichen Vorstellungen
wie auch die in den unterschiedlichen Fach-
wraditionen verankerien von Gen-
der. Popmusik und Fernschen gehen chen-
falls in diesen Prozess des Puzzelns ein... Die
mit qualitativen Ansitzen arbeitende Wis-
senschaft bezicht immer auch cigene Ge-
schichten mir ein und produziert daher

mmmw
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Die im Buch vertiffentlichten 19 Beitriige,
die zum einen den Anteil der Musik und
Medien bei der Entwicklung jugendlicher
Identititen diskutieren, zum anderen dic
musikalisch-mediale Geschmacksbildung
von Jugendlichen analysicren, stellen cinen
innovanven Beirmg innerhalb der neucren
Jugendforschung dar. Somit ist es auch dem
in der Theaterpidagogik und Sozialarbeit
mit Jugendlichen Tarigen zum Gebrauch
ancmpfohlen.

Joachim Lucchesi

Harenberg Chormusikfiihrer. Chormusik-
fithrer 12-CD-Edition. Dortmund:
Harenberg Verlag 1999, 1024 Seiten, 800
i.ibﬂmnsmd' farhige Abbildungen.
Fiir dic thearcrpidagogische und spicl-
prakeische Arbeir sind zwei weitere Nach-
sch aus dem Harenberg Lexikon
Verlag sehr zu empfehlen. Der .Harenberg
Chormusikfithrer™ informiert in gewohnt
gediegener Weise iher 675 Werke von rund
250 Komponisten. Die beeindruckende
Bandbreite reicht von der Vokalmusik, iiber
den A-cappella-Gesang filr Kammerensem-
bles bis hin zum Oratonum. Alphabetisch
grordnet nach den Komponistennamen,
kann man sich iiber die jeweilige Vita, die
ichte der vorgestellten
Vokalwerke, dber ihre Auffithrungsdaucr,
Beserrung sowic liber die relevanie Interpre-
wationen verzeichnende Rezeptionsgeschich-
iz informicren. Auch im Anhang finden
sich viele niitzliche Informationen, wic cin
Glossar, eine Komponistenchronologie, ein
Werk- und Personenregister sowie Adressen
relevanter Musikverlage. Das Lexikon um-
&m rund rausend Jahre Musikgeschichte,
die auf der zugehérigen 12-CD-Edition,
reichend vom Gregorianischen Choral aus
dem 11. Jahrhundert bis hin zu ¢inem 1998
abgeschlossenen Werk Kraystol Pendereckis
dokumenticre werden. Die klingende Sei-
te” des Lexikons, also die 204 Aufnahmen
umfasende CD-Edirion, ist ebenfalls chro-
nologisch aufgebauc, mit dem Lexikon eng
verzahnt, und har fiir die Vokalmusik des
20, Jahrhunderts ihren Schwerpunkt ge-
setzt. Die Horerlnnen sollen mit dber 15
Stunden Musik _viel iiber Komponisten,
Werke, Interpreten und Interpretationen
erfahren, ohne einen belehrend erhobenen
Zeigefinger 2u spilren (-> Edutainment)”
{Presscinformanion des Verlags). Dass dics
gelings, licgr an den hervorragend ausge-
suchten Interpretationen und an der klugen
Aufteilung in Stilrichtungen, Genres und

Joachim Lucchesi

Harenberg Maledexikon. Dortmund:
Harenberg Verlag 2001, 1176 Seiten, 1020
iiberwiegend farbige Abbildungen.

Ebenfalls in diesem "Fnhg_ ist das Maler-
lexikon® erschienen, in dem dber 1000
Arukel Auskunft Ecln:n {iber dic Vira von
Malerinnen und Malern aus sichen Jahr-
hunderten, Gber ihren kiinstlerischen Wer-
degang, iiber ihre Position innerhalb der
Kunsigeschichte sowic iber ithre Bezichun-
gen innerhalb von bew. 2u Kuru.lll:lgrup—
pen. Da das Lexikon alphabetisch nach den
MNamen geordnet ist, treffen Kiinstler des
Mittelalters und der Moderne aufcinander,
Rl.'l'!r:lil"rl llﬂ(l Tr:li:il:i:'m.‘lli!.ll!rl, Ak:&mh
und Avantgardisten und machen die grofle
Spannbreite der Malerei im Lauf der Epo-
chen deudich.” (Presseinformanon des
Verlags). Zu den Besonderheiten des Lexi:
kons gehiren die 1020 grofirenteils farbigen
Abbildungen, darunver zahlreiche Selbst-
bildnisse der Kilnster, aber auch Signauren
oder Monogramme. Aufgenommen wurden
auch Fotografien (aus dem 19. Jahrhunden
bis heute), welche neben Portraitfotos auch
Arelieraufnahmen sowie andere private
Lebenssituationen des |m‘ci|igm Kiinsthers
zeigeil. Auch diese sorgfiltige, bersichilich
pestalrere und informarive Publikarion
sehr zu empfehlen.

Joachim Lucchesi

Anregende Vielfalt auf dem Biichertisch

Im Frithjahr bin ich in cinen Projeke-Unier-
richt an der Alice-Salomon-Fachhochschule
Brriin rllnb‘f.ﬁ!'lrgtn.. l.'Iforl TI'I.frn.'II!ik m.luu‘
ganz vertraut niche ist: .Umgang mir Sucht-
kranken® ist sein Thema (zum Gliick st ain
hierin schr komperenter Kollege, nimlich
Christian Hennis, mir dabei!). Was nun
kisnnte ich als Kulmursozialarbeiter beitra-
gen? Ich musste mich weiterbilden und das
tat ich unter anderem mit dem Handbuch
» Theater Therapie® (2002 herausgegeben
von Doris Miiller-Weith, Lilli Neumann,
Bettina Stoltenhoff-Erdmann, 357 Seiten,
ISBN 3-87387-513-6); cs fehlt im Tirel
glicklicherweise ein Bindeworn” zwischen
den Begriffen). Mit diesem Handbuch lieg
wirklich eowas vor, was ich in die Hand
nehmen, als Handwerkzeug nurzen kann,
Es liefert in der Rr.gl:]. fall- und anschau-
ungeorientierte Hilfen Rir Fille (Vorfille
und .cases”), in denen der therapeutische
Faden des Theater-Machens gefrage ist, Lili
Neumann weist uns ein in die vom Sprach:
gewirr pekennscichnete deutsche Szene, und
dann kommen drei grofic Arbeisbereiche:
“Drramatherapic und Therapeutisches Thes

-
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ter”s «Berichie aus freier Praxis und psycho-
sozialer Arbeit” sowie .Dramatherapic und
Therapeutisches Theater im klinischen
Bereich”™. Die (mehrheitlich) Autorinnen
und Autorcn bringen = gliicklicherweise -
brinsch-niederlindische Erfahrungen mic
I'.';“. Uhcr'illrht]ifh F‘ﬂglil‘l{ffl iir ltﬂﬁ J]l.l."ﬁi s
gibt Kontakt-Adressen, cine weites Lirera-
tur-Yerzeichnis sowie ein Personen- und
Sachregister. Ein hilfreiches Werk liegt vor -
Praxis und Reflexion verbindend!

Theater & Therapic: Hier muss gruppen-
ur.lll [ﬂ]".llifll t'ifr: l'lrl!:‘.'i"ﬂ "Efl'l. wrrlll: .

Wer dort arbeiter, bekomme viel von gesell-
schaftlicher (Un-) Bewusstseinslage min: So
i.'|| I'I'Il'.'l.'.:l]"if |'il“_}“. nur l]'ltl.'r\":flt'i(lTl. .“'I‘Hdrlli
auch Chance zur empirischen Kenntnisnah-
me dessen, was ist. Manche sagen deshalb
nicht zu Unrechr, dass erwa Sozialarbeit/
Sozialpidogogik —auch = cine sehr sensible,
subjekt-nahe und basale Sozialforschung ist.
Einen Beleg fand ich in der Publikation von
Heiko Kleve, Britta Haye, Andreas Hampe-
Grosser, Martthias Miiller: Systemisches
Case Management (erschienen 2003, 216
Seiten, ISBN 3-92047-41-8). Mit meciner
eben vorgenommenen Charakrerisierung
werde ich dem Buch natiirlich niche voll-
ﬂl-d$ Bft!kl'll. tirnn (=] |ld‘-rrl. = Wie IIET LrTl-
tertitel richtig sagi — ~methodische Anre-
gungen” zur . Falleinschirzung und Hilfe-
planung in der Sozialen Arbeic mie Einzel-
nen und Familien® - man/frau mache sich
als Theaterpidogin vertraur mir dicsem
Ansarz aus zwei Grilnden. a) Genauer und
methodisch bedachter Blick auf Einzelne
und Gruppen ist immer nitig in unserer
Arbeir und b) um mit anderen Berufsgrup-
pen konstrukov zusammenzuarbeiven, mils-
fist] \I'ir uns gtx"cnwilig fﬂ.ﬂ:l'l Illi.'h krn nen
(-lernien).

D]ru[ i‘l Ju&t fi[l:[ll .'il.ll.lil.'kl.i yen wﬂu:f.
ctwa auch ¢in .Creative Thinking” norig.
was ja heifle, von der Norm abruweichen,
Jdifferenz-sensibel” 2u werden {\'[:L akruell
Heiko Kleve, Gerd Koch, Martthias Miiller
(Hrsg.J: Differens und Soriale Arbeir,
Sensibilitit im Umgang mit dem Unter-
schiedlichen, 191 Sciten, ISBN 3-933978-
80-7) und in den Kopfen anderer zu den-
ken (wie Bert Breche in seinen lebenskund-
lichen Uberegungen nahe legre). Lurz von
Werder. der sich unter anderem verdicent
gemacht hat mit dem Nahebringen von
Philesophie in alleiglichen Lebenslagen (vgl.
scine Rundfunksendungen Philosophisches
Radio™ im WDR 5), hat nun .Dic effekriv-
sten Denkmethoden grofier Philasophen fiir
Schule, Srudium und Beruf® soeben unter
dem Titel ,Creative Thinking. Die Ideen-

fabrik™ (164 Sciren; 3-933978-79-3) als
Taschenbuch herausgebrachr. Wenn man so
will: auch ein Handbuch, ein w;-rhmg mit
vielen Passagen, die mit dem Vermerk .do it
yoursclf* verschen sind, Dhic Methoden (also
von griechischen, méthodos” = der Weg auf
l.'iﬂ ?.i:] hlln} dl:l.' Ph“usnpl‘l:n mﬂ.‘lt" LIS S0
vorgestellr, dass wir Heutigen darauf/darin
wandeln kiénnen. Wenn das niche hilfreich
ist im Dschungel der Uniibersichtlichkeiten!

Auch das .Arbeitsheft fir den Einsticg in
dic klassische’ Schauspiclpidagogik, Hilfen
fiir die Probenarbeir, Suickempfehlungen
und Improvisationstechniken®™ vom Thomas
Aye: . Praxis Schauspiel” (erschienen 2003,
94 Seiten; [SBN 3-933978-53-x) kann als
cine Strukiuricrungshilfe in der Arbeit
verstanden werden: JDer Weg, den Praxis
Sf}lallﬁpifl ’.1:1. .'.I.'llntr R:i! {lu:n:h ‘.IIEE 1H=.'-Si—
sche’ Schauspielpidagogik gewihle hae, folge
der Route: Kérper, Rhythmus. Armosphire,
sensorische Ennnerung und Verstand ..,
Zur besseren Orientierung ist ... cine Sym-
bolleiste cingefilgr worden, die dic wichtig-
sten Informanionen dber die Art der Ubung
aul einen Blick liefert® - etwa: Dauer der
Ubung, Einzeliibung bis Ubung mit der
ganzen Gruppe, Anschlussiibungen oder
Lesetips. Der Verfasser Thomas Aye tut ein
{ibriges: Sein schauspiclpidagogischer Bau-
kasven wird durch seine Kurs-Angebore
{.Stanislawski and Friends™) in Berrieb
geseizL,

Manifeste europiischen Theaters. Gro-
towski bis Schleef* hat der Berliner Thea-
terwissenschafiler Joachim Fiebach (als
Recherchen Band 13 bei , Theater der
Zeit™ 2003, 468 Seiten; ISBN 3.934344-
17-8) vorgelegr. Fichach gibt jedes Mal cine
genaue Einfilhrung in Sektoren der Theater-
landschafien der letzten etwa 50 Jahre, Fs
folgen dann Dokumente, die Selbsteug-
nisse, Interviews, Thesen, exemplarische
Rezensionen mit systematischem Uber-
schuss usw, sein kéinnen. Vielfalt wird nach-
gezeichnet. Soviel — authentisches = Thea-
rerwissen (fiir nur 14 Furo) mache Fiebachs
Buch fiir Studierende und Theaterenthu-
siasten zur Verpflichwung und zum Vergnii-
gen! Zur Erinnerung: Joachim Fiebach
schrieh in den KORRESPONDENZEN,
Heft 27 (1966) zu . Theaterstudicn als
Culural Studics® (5. 5 = 13).

Weit (iber 20 Hehe der KORRESPOMN-
DENZEN bezogen sich im Uneertitel di-
rekr auf Bertolt Brecht und seine Lehrstick-
Idee: ..... Lehrstiick ... Theater ... Pidago-
gik .." In der DDR gab es cinen Wissen-
schafiler, der sich nicht nur durch eine
rweibindige Breche-Biographie hervorgetan
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hat: Werner Mittenzwes, Nﬁn. €r hﬂ ild'l
auch um Die Spur der Brechtschen Lehr-
stilck-Theorie. Gedanken zur neueren Lehr-
stiick-Interpretation® verdient gemachr (sein
Texx finder sich in Reiner Steinweg (Hisg.):
Breches Modell der Lehrstiicke. Zeugnise,
Diskussion, Erfahrungen. Frankfure am
Main 19706, §. 225 = 254). Anlisslich des
70. Geburtstages von Werner Mittenzwei
(1997} gab es 2u seinen Ehren ein Kolloqui-
um auf dem es sehr lebendig zuging, weil
der 2u Ehrende sich hiufig(st) vehement
und kompetent ad hoc einmischre. Zum
Gliick wurde vieles auf Tontrigern gespei-
chert, so dass ein Buch entstchen konnite,
dass den richtigen Titel hat: Im Dialog mit
Werner Mittenzwei. Beitriige und Mareria-
lien zu einer Kulturgeschichte der DDR™
(hrsg. von Simone Barck und Inge Miine-
Koenen unter Mitarbeit von Gabriele Gast,
353 Seiten, ISBN 3-89626-180-0). Ein
Buch, das éffentliches Denken zeigt: Breche
& Mitrenzwei im Kontext cines Rilekblicks
auf DDR-Kulr-Kontroversen. (Ingendwic
ist es auch ertragreich, dass wir 2 deutsche
Staaten mit ihren so grofien Unterschicden
hanen, denke ich mir nach der Lekriire
dieses gut gemachren Buches.)

Gerd Koch

PFRAXIS SCHAUSPIEL
i r——
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Termine

Theaterpadagogisches Fachforum SICHTEN V
6./7./8. November 2003 im FEZ Wuhlheide

erzdhlen... erfinden... darstellen...

Das diesjahrige Fachforum widmet sich Grundlagen, Hintergriinden und Praxisfeldern, in
denen Erzahlen und Darstellung aufeinander treffen, also dem Erzahitheater im weitesten
Sinne.

Erzahlen wirkt liber Zeit und Raum

Geschichten schaffen Orientierung in einer als unibersichtlich empfundenen Welt. Sie
geben zugleich Auskuntft (iber die eigenen Wurzeln und starken die soziale Zugehorigkeit.
Geschichten, Marchen, Mythen und Sagen verbinden gegenwartige und vergangene, ei-
gene und fremde Kulturen und tragen zur Verstandigung und Toleranz untereinander bei.

Erzédhlen 6ffnet alle Sinne

Im Dialog mit anderen wird die Imarginationskraft gefdrdert sowie die Fahigkeit ausgebil-
det zuzuhdren. Mit der Entwicklung der eigenen Vorstellungskraft und Phantasie geht auch
die Ausbildung der Sprachkompetenz einher: Erzahlen und Weitererzahlen bildet die Lust
am Fabulieren und Darstellen heraus. Wenn die erfundenen und erzahlten Geschichien
ihre Umsetzung in der Kérpersprache und der szenischen Darstellung finden, dann &ffnen
sich ,alle Sinne".

Erzéhlen férdert die Teilhabe an gesellschaftlichen Prozessen

Das Bewusstsein, sich Dinge, Situationen, Reaktionen und Handlungen vorzustellen, be-
inhaltet die Féhigkeit, Veranderungen zu antizipieren. Somit bildet das Erzahlen eine wich-
tige Schiiisselkompetenz, die Teilhabe am geselischaftlichen Leben, heraus.

Die Fachtagung méchte Multiplikatorinnen aller padagogischen, sozialen und kinstleri-
schen Berufsfelder einen Einblick in die Vielfalt unterschiedlicher Formen von Erzéhitheater
‘und zugleich praktische Anregungen und Impulse flr die eigene Arbeit geben.

In Theorie und Praxis werden verschiedene Erzahiformen, Inhalte und Umsetzungen vor-
gastellt. Aul‘lﬂhrungen beispielhafte Projekte und Erfahrungsberichte machen die Kunst
des Erzahlens und des Erzahitheaters sinnlich erlebbar. Zugleich kdnnen die
Teilnehmerinnen in Kurz-Workshops und Werkstatten selbst erproben, wie Marchen und
literarische Vorlagen, aber auch Improvisation, autobiografisches Material und Alltags-
arlel:mima Ausgangspunkte flr eigene Erzahltheater-Projekte mit Kindern und Jugendii-
alm sein kﬁnnan

Inhmlalioncn Tagungsprogramm & Anmeldeunterlagen
CinderMusikT ‘e.V., Oranienstr. 19a, 10999 Berlin
MW} SIM 95*45431&{0301 61 60 95 44, email fachforum @kindermusiktheater-berlin.de

e, KIIﬁBtMuuih‘Thaatar a.V., Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der

r Berlin e.V. und LISUM (Berliner Landesinstitut fiir Schule und Medien). In Koope-
natsverw '_ﬂir Bildung, Jugend und Sport / Landesjugendamt Berlin, Berliner Marchen-
dKulturService, Gefordert durch die BAG Spiel und Theater (BMFSFJ),
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| MA RCI—IEN MUSIK THEATER

Die offene zentrale Arbeitstagung der Gesellschaft fiir Theaterpddagogik e Wﬁeseﬂw-;
- fur Theaterpddagogik Niedersachsen e. V. findet staft vom 7. — 9. November 2003 im
Tagungshaus Himbergen (in Niedersachsen nahe Bad Bevensen/Uelzen). Beginn am ? H i
- 03um 18 Uhr - Abschluss nach dem Mittagessen am Sonntag, dem 9.11.03. ; H

 In zwei Gruppen wird gearbeitet mit Prof. Dr. Krisfin Wardefzky (Universitdt der KGnsIeBemnl
zum Thema Marchen und mit dem Musiktheater-Padagogen Rob Bnnkmunn lpeulsche i
- Staatsoper Unter den Linden Berlin) zur szenischen Interpretulmn in der Mus:k H

Wer teilnehmen mochte, wende sich an Florian VaBen, ln'u'nengclrten 5, 301?? t—lannv:wer

Zuuberwcdd macht Kinder froh
und Erwachsene ebenso?
Der Fernseher geht kaputt. Drei Kinder den-
ken sich eine Geschichte aus. In einem Zau-
berwald verzaubern Zwerg und Riese Kin-
der in Alte und Alte in Kinder, Um wieder
nach House zu kommen, mijssen sie gemein-
sam drei Rétsal [8san.
— ein Theaterstiick von und fir Jung und Alt -

M usikkillerVirus

Ein geheimnisvolles Virus geht im Knigreich
um. Es raubt die Musik. Die Reporter Star und
Ritter nehmen seine Spur auf.

- gine spekiakuldre Verwechslungskemédie
von und fiir Kinder -

Neben zwei Theaterstiicken sin in diesem Buch
Spiele und E.l:uhn%m fiir h:m"gl’mhenmbml und
Anregungen Hir die Entwi von eigenen
Theatersticken im Unterricht enthalten.

Die Erfahru von Annetta MeiBner und
Miorkus Ponickss e Astel i Vraeh i
nen Theatergruppen und in der Grundschule
geben diesem Band dabei einen ganz prakti-

schen Bezug.

[SBN 3-933978-66-1
68 Seiven,
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Bundesverband Theaterpadagogik e.V. bietet
zwei Multiplik-Veranstaltungen im November 2003 an:

[ 21. — 23. November 2003, Lingen (Eme)
p—— Tk d@l‘ gme Fortbildung mit Viadimir Chikishev aus Nizhni Nmp{-md (Ruseland)

In Kooperation mit dem T heaterptidagogicchen Zentrum Lingen

«Dae etille Thoeater hat viel vom MBrehen ..., aber auch vom Laben. Zum Balspial die unabdingbare Notwendigkait dor Liabe..: '
Diar Piidagoge entwickalt vor dan Augen der Kinder seine Bewagungekompositionen, er improvigiort — Ioet seine Aufgabe. Dann baob-
gehlet ar suitmerkeam die selbetetindigs Improvieation dee Kindes ... — ¢o besehreibt der Regiecour und Theaterplidagoge Viadimie Chikishoy
eaing Theaterarbeit mit Kindom. Soine Grundmethode iet dio Improvieation im Blihnontaum, die intuitive Suche nach Themen und
Ausdrucksformen.

Viadimir Chikichev hat bat der Frithjahrstagung 2002 des BuT zutn Thema , Theaterspiclen mit Kinderft soine Arheiteanciitze kure skiz-
ziaten kinnen. Dieser 2-tigige Wotkshop biatet nun die Gelegenheit, saina Mathodan und Arbaiteweicen umfaseendor kannen zu lothen.

Viapmur Crmasney, Rogiesour und Thoaterplidagoge, lobt und atboitet in Nizhni Novgorod (Ruceland). Mit coiner Gruppe Pland  hat
Viadimir Chikichev in Deutechland walt mehr als 100 erfolgreiche Aufiritie gehabt. Das ZDF wird caine Arbait in ainer Schula fir
gehbrgecehidigte Kinder in Nizhni Novgorod dokumantieren. Der Workehop woandat eich in ereter Linte an Theaterpiidagoginnen und
Theaterplidagogon, die mit Kindern und Jugendlichen arbeiten.

I Ot Theaterpidagogiechee Zenfrum der Emeliindiechen Landechaft, Lingen
Zaltan: Beginn: Fraitag, 21.11.02, 1€ Uk, Ende: Sonntag, 23.11.03, 16 Uhr.
Koetan: 120,- € baw. armiiBigt €0,- € (aueh fiir BuT-Mitgliedor) - jewaile ohne Unterkunft und Verpfiogung.

I Anmaldung: bitte nut beim TPZ Lingen, Universitiiteplatz 5-6, 40€0% Lingen, ph (0501) 91663-0, i (0501) 91662649.

7. — 9. November 2003, Bielefeld
e TER ) Fortbildung mit Sten Rudstrom, San Franciseo, USA,

Eine Kooperationeveranetaltung dee Forum

PR fiir Kreativitit und Kommunikation e.V. Bielefeld
und des Bundesverbandes Theaterpidagogik e.V. Kiln

Action Theater iet ain Aneatz dor Thasterimproviestion und dabai Trainingemathoede und kiinetleriecha Praxie zugleich. Die Improvie-
tionsiibungen sind spieletisch und herausfordernd. Sie bieten dein Theateranflinger wie auch dem Theatererfahrenen ainen Erprobungs-
raum fiir spontanen und bewuestan Ausdruek und dia Fihigkeit, mit allen Sinnen authentiech im Moment zu coin. Action Theater ist
dabel kaine Technik, condern vielmahe eine Landkarte, ain Weg, den vialen Phiinomenan zu bagegnen, die in uneer Bewueetenin auf-

I steigen.
Workshope in Action Theater sind charakterisiert von einer hohen Enargle und artikulieren die Entwieklung von Présenz und vinem
geetaigerten Bewueeteein dee parformer’s whole body inetrument.

I Unterriehteeprachon eind Engliech und Doutech.

C1in Rupetrow arbaitota diber zahn Jahre mit Ruth Zaporah, der Bagriinderin van action theater, Er izl einer der wenigen autorigiortan |
Lehrer fiit diese linprovieationemethode. Colbet ein etfahrener Porfarmer, Untersicht Rudetram in den USA und Europa.

Ort: Forum filr Kroativit und Kommunikation e.V., Marktetr. 25, 92602 Bialafeld

Zaltan: Anfange- und Endzaitan bitta beim Forum erfragan

Kostan: 150,- € / ermiifiigt 120,- € — aueh fiir BuT-Mitglieder

Anmaldung: bitte nur beim Forum fiir Kreativitht und Kammunikation e.V., Markietr. 25, 22602 Biclofeld,
ph (0521) 176920, x (0621) 1266490, Email: forum-@t-gnline.do Intornot: www. forutn-info.de J

. |
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Swl und Theaterpddagogik fiir Anwender /innen -
eine zweijihrige berufsbegleitende Ausbildung

Schwerpunkt dieser Ausbildung an der Landesakademie fiir Jugendbildung in Weil der Stadt ist der direkte |
und professionelle Einsatz von Spiel und Theater in allen Bereichen der Pidagogik, der Sozialarbeit und
der Erwachsenenbildung - und damit der unmittelbare Transfer in das jeweilige Praxisfeld.

Die Ausbildung (ab Februar 2004 iiber zwei Jahre) umfasst insgesamt 48 Ausbildungstage mit 620
Lehreinheiten. Sie erstreckt sich iiber 8 Wochenenden und
7 drei- bis siebentiigigen Kurseinheiten, davon eine in der Toskana, sowie 1 Tag Abschlusskolloguium,

Dazu komml ein von Ausbildungsleitern begleitetes Ausbildungsprojekt.
Weitere Auskiinfte und Anmeldung: Landesakademie fiir Jugendbildung, Postfach 1240, 71 256 Weil der
Stadt, Tel. 07033 - 5269 - 0, mail: < info@jugendbildung.org >

Eine Informationsbroschiire mit niherer Beschreibung der Inhalte, des Ablaufs, der Termine und den
genauen Konditionen kann bei der Landesakademie angefordert und unter < www.jugendbildung.org > |

abgerufen werden.

Prof. Dr. Gerd Briuer, Aflanta (GA), USA,
gbraver@emory.edu

' Prot. Dr. Ingrid Dormien Koudela, Sao Paulo,
Brasilien, idormien@usp.br

Prof. Dr. Gerhard Fischer, Sydney, Australien,
G Fischer@unsw.edu.au

Prof. Dr. John Rouse, San Diego (USA,
jrouse@ucsd.edu

1 | Prof. Dr. Marc Silberman, Madison, USA,
mdsilber@facstaff.wisc.edu

Dr. Michael Wrentschur, Graz, Osterreich,

mwrent@gewi kfunigroz.ac.at

B2 DR F S Dol = T EJsﬂwull Al

~ Darstellen und Gestalten -Wir konnen nicht mehy T e
miteinander reden.”
(Aus Brechts Keunergeschichten) et o 8

4‘ Dieser Satz, einmal a ochen, wird

ﬂ em Zeichen, ein Drehpunkt, ein Ausgangspunkr, ¢
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Verstandig ' anzuzetteln,
w:d‘n von e.ﬁﬁhrm Mustern zu befreien

¢inen ganzen Theaterabend
ge:lfushd\ zu gestalten,
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Jahrbuch 2003
der Ernst-Bloch-Assoziation

herausgegeben von Doris Zeilinger

Grenzen der Utopie?

Krieg der Hoffnung?
Ernst Bloch zum 25. Todestag

Arno Minster: Selbstzerstorung der Menschheit

oder Prinzip Hoffnung?

Zur Kontroverse GUnther Anders - Emst Bloch

Beat Dietschy: Multiversum contra Totum.

Kritische Differenzierungen im Begriff

Globalisierung

Martin Blumentritt: Prinzip ohne Hoffnung in der

globalisierten Welt?

Ende oder Anfang der Redlisierung der Utopie

Christian Fuchs: Akiuelle Anmerkungen zu

Fortschritt und Technik bei Bloch und Marcuse

Volker Schneider: Die mathematische Wunde,

Negative Utopie einer berechenbaren Materie

Doris Zeilinger: Utopie und Ethik. Was dUrfen wir

hoffen?

Stavros Arabaizis: Zur Aktualitat Emst Blochs

gapar Seppmann: Widerspruchserfahrung und
opie

Hans-Emst Schiller: Vélkerrecht und

Friedensutopie. Afghanistan im Rickblick

Peter Zudeick: .,Kampf, nicht Krieg” - Eine

Erinnerung an die Anstrengung der Begriffe in

Zeiten des Krieges

Anne Frommann: Augenblick, dreifach

Ulrich P. Trappe: Schuld und Sthne in Praxis und

Prozef} bei Bloch oder:

Die Wiedergeburt der Utopie aus dem Geist der

Transzendenz

Erscheint zum Jahresende 2000; ca. 180 Seiien

Néhere Informationen:

Emnst-Bloch-Assoziation

PetzoltstraBe 6 Philo-Verlag

D-90443 Numberg 10179 Berlin

Tel. 0049.911.286089 Littenstrafle 106/107
Fax 0049911 284705 Tel. 0049.30.440131-0;

eMail: postmaster@ernst-bloch.net
www emst-bloch net

Bestelladresse:
lauch fir weitere Ausgaben
des “VorSchein®)

Fax 0049.30.440131-11
eMail: info@philo-verlag de
www philo-verlag.de

Adressen der Autorinnen
und Autoren sowie
Mitarbeiterinnen

Vivica Bocks

< presse@iranseuropa-festival de >,

Gabriele Czemy
< www ph-ludwigsburg.de/inst _sprachen/theater .

Ulrike Erhard,
Cheruskersir. 24, 10829 Berlin

Ute Handwerg,

Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel & Theater eV,
Falkenstr. 20, 30449 Hannover
<info@bag-online.de>,

Ulrike Hentschel
[siehe Impressum)

Klaus Hoffmann
[siehe Ute Handwerg)

Dorothea Hilliger,
Rotdomnstr. 5, 12 161 Berlin.

Gerd Koch
[siehe Impressum)|

Anlonios Lenakakis
< lenant@gmx net >

Andreas Lohrey,
Mihlenwinkel 1, 38165 Lehre

Joachim Lucchesi,

Institut fir Literaturwissenschaft der

Universitat Karlsruhe, Arbeitsstelle Bertolt Brecht,
Kronensir. 30, 76133 Karlsruhe.

Sinah Marx,
Sieglindestr. 5, 12 159 Berlin.

Maria Pleffer,
Wissmannstr. 12, 12 049 Berlin.

Wolfgang Pleiffer

Professur Musikptidagogik, Erziehungswissenschaft-
liche Fakultat der Universitdt Edangen-Nimberg
Regensburger Str. 160, 90478 Niumberg

< Wolfgang Pleiffer@ewf uni-erlangen de >

Sieglinde Roth,
Josef-Huber-5ir. 7, A - 8020 Graz

Karola Wenzel,
Institut fir Theaterpdagogik, FH Osnabrick,
Arm Wal 50d 16, 49 808 Lingen.

Stephan Welleling/Anne Zihlke, Theater Daktylus,
Stephanstr. 16, 10559 Berlin, Tel.: 030-394 08 434,

kontoki@theater-daklylus de

Rainer E. Zimmermann,

Fachbereich Allgemeinwissenschaft,
Fachhochschule Minchen,

Lothstr. 34, 80 335 Minchen.




Im deutschen Sprachraum ist das Worterbuch der Theaterpddagogik
das erste Nachschlagewerk dieser Art. Seine 299 Stichworte reichen
von ,Action Theater” bis ,ZuschauSpieler”, verfasst von 140 internatio-
nal tatigen Autoren und Autorinnen. Es gibt einen Uberblick Uber die
Vielfalt theaterpadagogischer Ansatze, Methoden und Verfahrenswei-
sen, deren theoretische Ausformulierungen und Geschichte(n). Wich-
tige Akteure in der Geschichte und Gegenwart der Theaterpddagogik
werden in Kurzbiographien vorgestellt. Die Artikel stellen die Fakten in
einen historischen Ableitungszusammenhang, skizzieren Kontrover-
sen, zeichnen Querverbindungen zu anderen Disziplinen und liefern
darUber hinaus Literatur zur weiteren Verstandigung. Das Worterbuch
der Theaterpadagogik wendet sich an Leser und Leserinnen vom Fach
und an Personen, die sich einen ersten Zugang verschaffen wollen.

Neverscheinu~~
2003

im Schibri-Verlag
370 Seiten,

ISBN 3-933978-48-3
Preis 25,- Euro

Buch + CD 30,- Euro

Bestellungen: X
iiber den Buchhandel 1% or ‘ e f"l buch

oder

. (der/Theater-
e il dalooloil

Fax: 03973/ 22583

e-mail: ; -

Schibri-Verlag@t-online.de H g Gerd Koch
Marianne Streisand

Schibri Verlag|
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