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Im deutschen Sprachraum ist das Worerbuch der Theaterptdagogik das erste Nach
schlagewerk dieser Art, Seine 299 Stichworte reichen von _Action Theater™ bis
ZuschauSpieler, verfasstvon 140 international titigen Autoren und Autorinnen. Es gibl
einen Uberblick Ober die Vielfalt theaterpéidagogischer Ansdtze, Methoden und Ver-
fahrensweisen, deren theoretische Austormulierungen und Geschichieln). Wichlige Ak-
teure in der Geschichle und Gegenwart der Thealerpddagogik werden in Kurzbiogra-
phien vorgestelll. Die Arlikel stellen die Fakten in einen historischen Ableitungs-

zusammenhang, skizzieren Konlroversen, zeichnen Querverbindungen zu anderen Dis-
RN ziplinen und liefern darGber hinaus Literatur zur weiteren Verstindigung. Das Worter-
buch der Theaterpidogogik wendet sich an Leser und Leserinnen vom Fach und an
) Personen, die sich einen ersten Zugong verschaffen wollen
go|gik Bastellungan: Neuerscheinung 2003

Uber den Buchhandel oder  im Schibri-Verlag -

Schibri-Verlag 370 Seiten
Tel.: 039753/22757, ISBN 3-933978-48-3
Fax: 03973/ 22583 Preis 25,- Euro C

e-mail: Buch + CD 30,- Euro
schibri-Verlag®t-online.de
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Redaktionsschluss fur Heft 45 ist der 15. September 2004. Die
Redaktion des Heftes hat Florian VaBen (Adresse siehe unten).
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Editorial

Maren Schmidt

ek (...) sakr auf Paris mit seinen Kuppeln, Turmspitzen und Millionen Schornsteinen wic auf ein grofies Theage=a= Finab ypy
dachte: Dore ﬁiﬂr vielleicht in _jfefzm ﬁugmbﬁ:& _;mfe Szene, die ﬁ.ﬁerﬁrau‘ﬂr in einem Mensehenleben vorkomme, v 3= ="

{Hebbel, in: Riha, Menschen in Massen, 5. 120).

Die Metapher von der Stade als Biihne ist niche
neu. Das punkruelle Zusammenkommen verschie-
denster Menschen, einzelne Episoden, die sich
szenenhaft inmirren von Menschenmassen auf den
Strassen und Plitzen von GroBstideen abspiclen,
|cgt diesen Vergleich schon fiir die Literaten des
19. Jahrhunderts nahe, Die Ambivalenz, die der
urbane Raum per se innehar und der stetige Wan-
del stiduscher Strukturen beeinflussen und verin-
dern die ﬁng,m: und Hnl:fnung,m. die mir diesem
Lebensraum verbunden sind und schlagen sich in
der Literarur nieder.
Eine zweite Metapher zur Beschreibung des Phii-
nomens ,GroRstade” ziehr sich durch die gesamee
Welditeratur: . Ein anfgeschlagenes Buch ise Paris zu
nennen, dirch seine Strafien wandeln heifie lesen™
(Birne, Ludwig, in: Schabere 1991, 8. 120) - die
Grofstadr wird fiir die Literaten zur Inspirations-
quelle, zum Marerial ihrer Romane.
In welcher Form das | Lesebuch Stadt™ auch zur
Texwvorlage fiir Theaterprojekic im professioncllen
wie im nicht-professionellen Bereich wird oder
schon geworden ist, damit beschiifrige sich der
erste Teil dieser Ausgabe der KORRESPONDEN-
ZEN. Der Tirel Stadt als Bithne — Biithnen in der
Stadt offenbart .r.ur]r'll.:h einen rweiten A:.'pck:
dieser Verbindung von Urbanitit und Theater; Er
markicrt eine Entwicklung des Theaters, im Rah-
men derer verschiedene Grenzzichungen in der
Auflissung begriffen sind. Dies betrifft zum einen
die Grenzen zwischen den Kiinsten: Theater, Bil-
dende Kunst, Performance-Ar erc. greifen incin-
ander und bedienen sich jeweils der Mirtel anderer
Kiinste. Zum anderen verschwimmr die Trennung
von Alltags- und Theaterrealitic mehr und mehr
Das Theater, als solches identifizierbar oder ver-
steckr, verlagert sich in 6ffentliche Riume und
hisre damir auf, eine von der sozialen Wirklichkeir
abgehobene Grife zu sein, lsthetische und soziale
Wirklichkeir vermischen sich und beeinflussen
sich gegenseitig. Mir dieser Entwicklung pehe eine
weirere Grenzverschiebung einher. Wie ist es ein-
zuordnen, wenn professionelle Kiinstler und Kiinst-
lerinnen mit Jugendlichen Projekte inmiten einer
Plattenbausiedlung verwirklichen? Ist das Kunst
oder Sozialarbeit oder beides? Eine klare Unter-

scheidung zwischen professionell-kiinstlerischer
und theaterpidagogischer Arbeit ist hier kaum

mehr zu machen.

Wenn in der Uberschrift dieses Teils von der Stady als
Biihne gesprochen wind, so ist die Stadr des 21. Jahr-
hunderts gemeint. Gefragr werden muss also zuniichsr
cinmal nach dem strukturellen Wandel, dem der
urbane Lebensraum in den vergangenen Jahrzehnren
unterworfen war. Zunchmende Asthetisierung, die
damir einhergehende Gleichmachung europiischer
Grofstidte, demographische Verinderungen, Ent-
vilkerung der Stidre w.i. liefern eine deudich ande-
re ,, Textvorlage” als noch die Stidre der 20er Jahre
oder gar des 19, Jahrhunderts, Welche Position
nimmt Kulurarbeir innerhalb dieser verinderten
Strukeuren ein? Wie kann das Phinomen ,Stadt®
das Theater bzw. die Kunst becinflussen, wie das
Theater die sich wandelnden stidtischen Strukruren?
Unter dicser Fragestellung stelle Barbara Loreck
das interdisziplinire Projeke der Universitie der
Kiinste Berlin dost lots af. .. vor: Licgen geblichene
und weggeworfene Kleidungssriicke werden zum
Ausgangspunkr fir fikrionale Kartographien der
Stadt, fiir das Erschlieflen von Ordnungsprinzi-
pien des urbanen Raums und fiir die Frage nach
Maglichkeiten, diese Ordnungsprinzipien mirzels
Kunst zu transformieren, zu unterwandern. Eine
Auswahl von Fotos, die aus diesem Projeke ent-
standen sind, ziche sich als Forostrecke durch diese
Ausgabe der KORRESPONDENZEN.
Einfithrend in den theoretischen Diskurs heschif-
tigt sich Ulrike Hentschels Arikel Staelt als Brifime
mit den Kennzeichen von Sraddkulur, deren Affi-
nitit zu Ausdrucksformen zeitgendssischen Thea-
ters und mic Formen der Erosion des dffentlichen
Raums. Ausgehend von dieser Erosion, wa. be-
dingt durch die Entvilkerung europiischer Seidre
und wachsende Erwerbslosigkeit, konstatiert Han-
ne Scitz in ihrem Beitrag Vom sehrumpfenden Sedd-
ten wunel smarten Einfillen einen Wandel der urba-
nen Kulwr, der mie dieser Enewicklung cinherge-
hen muss. Durch die der Kunse eigenen Mirrel
wird ein ,ver-riickrer” Blick auf die Wirklichkeir
erméglichr, Grenzen werden auffer Krafr gescrar,

erwas Neues kann entstehen.
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Editorial

ler ht‘tl'ﬂigl waren. Gehr es hier um kiinstlerisches Inreres-
s, um soziales Inreresse, um Kunst im sozialen Interesse,
oder haben sich solcherlei Grenzzichungen bereits iiber-
holr?

Im Rahmen des Forschungsprojckts Bildung und Stadt
(Universitit Bremen) war das Theaterprojeke Awf unsicht
baren Biibmen angesiedelt, das von Anne Kehl vorgestelle
wird. Untersucht wurde in diesem Projekr das Alltagsthea-
ter des Stadrreils Bremen-Gripelingen mirt seinen unsichr-
haren Biihnen, die sichthar gemacht und durch thearrale
Intervention bereichert werden sollten.

Gerd Koch stellt in scinem Beitrag die Stadt als Quelle
thearraler Akrionen vor — diie Stadt als Lesebuch. Urbane
Leben und stidtische Architcktur werden zum Ausgangs-
punke, zum Material fir Theaterprojekre, wie sich umkehr
die Stadt iiber diese Projekte erschliefen Lisst,

Immer wieder sind es die als sozialer Brennpunkr® ge-
kennzeichneten Stadrteile, die in das Zentrum des Interes-
ses kiinstlerischer Arbeir rilcken. In Berlin entsrand aus
diesem Inreresse die Produkrion , Scrarch NewlGlln®, dic mit

T:?‘Fﬂiﬂk_! Theaterprojekie, die im 6ftentlichen Raum
:m 'ﬁ:ufn::ﬂ:m platziert sind, sich dem Alltag aussetzen
3 und auf ihre Weise wiederum auf diesen

sind feremias ; e
Boettcher einwirken, mehren sich. Unter dem Tirel

»Die Kunst it los!" berichten H_nnnc. SeiZ  grofem Erfolg im Hebbel am Ufer gezeigr wurde. Doro-

und Peer Wiechmann von zwei Projekten e Hilliger und Julia Naunin sprachen mit der Choreo-

dieser Art, an denen m:ﬂgﬁhﬁch Jugcndii‘ g::lphfn Constanza Macras iiber das Projekt, iiber urbanes

che, und somit nich[-pmﬁ:ssiunr”c Kiinst-
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Leben und ihre Erfahrungen in der Arbeit mit
Berliner Kindern und Jugendlichen.

Last, but not least, sucht Mira Sack ausgehend
von drei Diplumpmickten von Studierenden der
Hochschule fiir Musik und Theater Ziirich nach
den Griinden und dem Reiz, den der &ffentliche
Raum als Spiclort auf Theaterschaffende ausiibt.

Im zweiten Teil dieser Ausgabe soll es um neue
Darstellungsformen in der Theaterpidagogik
gehen. Ausgehend von der von Schechner geprig-
ten Begrifflichkeit des Nicht-Ichs und nicht Nicht-
Ichs der Spieler und Spielerinnen auf der Bithne
wird nach dem Verhiltnis von Selbstdarstellung
und Rollendarstellung im theaterpidagogischen
Arbeitsfeld gefragt. An der Universitiit der Kiinste
fanden unter dieser Fragﬂrc”ung die Ferienkurse
im Herbst 2003 state. Die Erdffnungsreferate der
Ferienkurse von Geesche Wartemann (Selbstdarsitel-
lungen im theaterpidagogischen Feld) und Ulrike
Hentschel (fch isc erwas Anderes) finden Sie in
dieser Ausgabe der KORRESPONDENZEN
abgedruck:.

Ute Pinkert kniipft mit ithrem Beitrag Eredblen al
Not-Wendigheit an diese Fragestellung an. Unter
dem Stichwort ,Performatives Erzihlen® beschreibr
sic neue Darstellungsformen im professionellen
wie im theaterpidagogischen Kontext.

Unter der Rubrik Vermischtes bietet zunichst
Dorothea Hilliger eine methodische Reflexion
ihrer theaterpidagogischen Arbeir am Beispiel der
Lesartfindung und setze damit ihre Uberlegungen
zu theaterpidagogischen Arbeitsprinzipien aus
Heft 43 fort.

Giabi dan Droste stellt in ihrem Artikel Kindbeir,
Kunst und Schauspielausbildung Konzepre und
Modelle zu ciner qualifizierien Aus- und Weiter-
bildung fir das Kinder- und Jugendtheater vor,
Nachgedachr wird iiber die Integrierung einer
prakrischen und theoretischen Auseinanderserzung
mit cinem Theater fiir Kinder und Jugendliche
innerhalb der Ausbildung von Schauspielern und
Schauspielerinnen. Wie es in diesem Beitrag um
cinen Briickenschlag zwischen dem erwachsenen
Darsteller und dem ,unbekannten Wesen Kind"
gehr, berichrer auch Ursula Kohler fiber das Zu-
sammentreffen von Alr und Jung auf der Thearer-
bithne. Hinter der .Schule des Lebens® verbirgy sich
die Zusammenarbeit des Seniorentheaters , Thea-
ter der Erfahrung” mit Berliner Schulen, Der Er-
fahrungshericht veranschaulichr, dass es hier um
weit mehr gehr als um Freizeirgestaltung der Ju-
gendlichen. Vielmehr wird das zivilgesellschaftli-
che Potenual der generationsiibergreifenden Thea-

terarbeit zu einem nicht von der Hand 2u weisen-
den Merkmal dieser Begegnung.

So spannt sich der Bogen dieser Ausgabe der
KORRESPONDENZEN von der theoretischen
Reflexion iiber die ,Stadr als Bithne® bis zu den
Erfahrungsberichien von ,Biihnen in der Stadt',
Und noch mehr Stade: Als zweite Fotostrecke sind
in diesem Heft Fotos des Berliner Stadckunst-
projekts ,urban dialogues’ zu sehen, in dem sich
Jugendliche und Kiinstler in Berlin auf dic Suche
nach Zeichen des dffentlichen Raums gemacht
haben.

Editorial

Digitale Fotografien von Jugendlichen und Berliner Kinstler zu der
Ausstellung des Stadkunssprojeketes ,urban dialogues’ werden folgend
stets mit grawer Unterlegung ausgewiesen.
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Stadt als Buhne - Buhnen in der Stadt

Lost lofs of...

Barbara Loreck

“Lost lots of...” von Barbara Loreck ist cin inter-
disziplinires, freies Projeke der Universitiie der
Kiinste Berlin mit dem stidaschen Berliner Raum
als Ausgangspunke.’ Die privarrechilich organisier-
ren, kommerziellen Oree wie der Porsdamer Plaz
und die weitiufigen Brachgelinde und leerstehen-
den Gewerbegebiude oder Hentlichen Bauren
sind das Territorium fir die Suche nach verlore-
nen, weggeworfenen oder liegen geblicbenen Klei-
dungsstiicken und Objekren. Phantasien zu Erfolg
\-'l.'l:tplﬂ.'lll'l'lljtll Fundorten und den “cleanen”
Vierteln der Stadr iiberlagern sich mit den hiufig
kontriren realen Erfahrungen bei der Suche. Zu-

sammen bilden sic cine neue, mentale Kartogra

phie, die sich iiber den Stadrraum lege. Dariiber
!Ii['l'd.ll'I \'I'Idi{ h"."” 'li.l |] ]'Ii"“h”l l[l'll.j I;r"’.“'lf..|.||||| li{'r
Kleidungsstiicke zu Elementen einer urbanen
Narration, die immer schon von medialen Repri-
sentationen der Stade und threr Bewohner als
zahlungskriftige und weniger zahlungskriifrige
Konsumenten, Kriminelle, Nichistuer, ,,Schurzbe-

diirl—ljgc". also von whllosen Klischees geprigt ist,

Folgende Fragen haben die Arbeir im Projeke be-
gleiver:

b_—_—



7 Stadr als Bithne — Bithnen in der Stadr

Stadt als Bihne = BUhnen in der Stadt

* Whas passiert, wenn ich die Stadrt als iiberdimensionierten privaren Kleiderschrank oder thhcgﬁtdl nurze?

*  Welche giingigen visucllen, narrativen und medialen Figuren, Strategicn und Stereotype verbinden sich hiufig mit Vor-
'.-tcﬂungcu von Uberfluss, Armut oder Verbrechen?

*  Wer wird {iber porenticlle Konsumenten hinaus im urbanen Raum ,angesprochen®?

*  Wird ein niche-konsumorienterter Diskurs in der Stadre sichthar? Wie? Wo?

*  Welche Ordnungsprinzipien werden im dffendichen Raum praktiziert und wie sind sie vorstrukuriers?

*  Welche Ordnungssysteme schaffen die Teilnehmenden, um ihre Fundobjekre zu sortieren?

Wo gibt es Orte fir Traver und Schmerz in einer Stade, die nicht als Kunsowerke wahrgenommen werden? (Richard

Sennett, Flesh and Stone, 1996)

+  Welche Verhaltens- oder Erﬂ'hcinungsfmmcn sind un:msgcspmchcn von welchen stidtischen Riumen g:furdm? (Wil-
fried Menninghaus, Ekel. Theorie einer starken Empfindung, 2001)

*  Welche Verhaltens- oder Erscheinungsformen iiberschreiten die implizite Ordnung eines stidtischen Raums?

s Wie kinnte eine kiinstlerische Arbeit aussehen, die die Organisation stidrischer Riume nach Klasse, Geschlecht und
Herkunft aufgreift, transformiert oder unterwandert?

Im Laufe des Projekes ist das Spiel mit Identiriten,
die den Kleidungsstiicken zugeordner werden
kisnnten, mehr und mehr der Komplexicic der
iibereinderliegenden fiktionalen Karten des urba-
nen Raums gewichen, Die Videostills, die in die-
sem Heft zu sehen sind, gehéren zu einer Arbeir,
die die Fotos von den Orten und stidoschen Struk-
wuren rund um die Fundsachen zu einem komplert

Anmerkung:

1 .Lost lots of ...": Konzept/Projekedeitung: Barbara
Loreck, Video: Anne Quirynen mit Studicrenden der
Bllhllﬂikmlull]l‘]l\*, Fdl.‘l'l.i)f‘til.ll Di.r!-t:ll:ﬂ{ll.' Kdm‘.[
der UdK Berlin, Sommersemester 2003. Die meisten
Teilnehmer und Teilnchmerinnen haben zum ersten
Mal mi Videotechnik, inshb., disit:llcm Schnite grn.rhci-
et Alle Videostills sind der Semesterarbeir von Sandra

konstruicrten Stadimodell neu zusammengesetet Klaus und Jeremias Boeticher ots of lost™ entnommen.
hat. In diesem Maodell werden die Kleidungsstiicke

animiert. In anderen Arbeiten ist die Verschiebung

eines Fundsriicks in Raum und Zeir zum Thema

geworden,

Stadt als Bihne - Biihnen in der Stadt

Ulrike Hentschel

. Clarissa iiberquert die Eigth Street. Sie ist hoffnungslos in den ausgedienten Fernseher verliebe, der verlassen neben einem einzel-
men Stickelschuh avws weifiem Kunstleder am Strafienrand steht. Sie Lelt den Karren des Obsthiandlers, anf dem sich Brokkols,
Pfirsiche, und Mangos tiirmen, alle mir einem Schild versehen, auf dem der Preis und eine Fiille von Satzzeichen prangen 1.49%,

Kleid, die anscheinend singr, genan zwischen den zwei Staruen von George Washingron, dem Heerfiihrer und dem Staatsmann,
beide mit verwittertem Gesiche. Das stindige Wogen und Branden dieser Stads ist es, was einen bewegy, ibre Vielichichigkeit ihre
uneneliche Lebenskrafi. (...)

Es muf§ enwas mur alle dem Fier zu tun baben, denkt ste, Rider, die iiber Beton surren, das stindsge Riivieln wnd Schiisteln: dic
bellen Gischrschleier, die vom Springbrunnen stieben, withvend sich junge, balbnackee Minner ein Frisbee zuwerfen und durch-
dringender, nach Fleisch dufiender Rauch von den ziselierten silbernen Karren der Strafenbindler (aus Peru, ans Guatemala)
aufitergt: das Plirren der Autobupen wnd das Gitarrengeklimper (...): die glinzenden Blirer an den Bitwmen; ein gefleckier

Hund, der hinter den Tauben herbetzt und ein Radio, aus dem im Voribergehen Always love you' ichallt, wihrend die Frau in
dem dunklen Kleid unter dem Bogen stefin und iiiif singt®

(Michael Cunnigham, Die Stunden. 1999, S. 19f ).

Kennzeichen von Stadtkultur,
Urbanitéat

man ,Die Stunden’ alle Kennzeichen von Stade-
kulwur, die auch die Smdwsoziologie, die sozialwis-
senschaftliche Erforschung der Stadr, als Merkma-
le von Urbanicit angefithre: physische Nihe bei
gleichzeitiger sozialer Distanz, Anonymirtit der

In verdichteter Farm finden sich in dem oben
zitierten Auszug aus Michael Cunninghams Ro-
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Stadt als Bihne — Bihnen in der Stadt

sozialen Bezichungen, die von Fliichuigkeit und
Unverbindlichkeit gekennzeichnet sind, die prin-
ripielle Offenheic der Bezichungen als die positive
Kehrseite, Heterogenitit der Kulruren, der kosmo-
politische Charakrer der Begegnungen, hohe Mo-
bilitic nicht nur ciumlich, sondem auch bezogen
auf soziale Milieus Evgl. Linder 2000, 5. 258£).
Die Stadr ist eine Sicdiungsﬁ)rm. die die Begeg-
nung cinander fremder Menschen wahrscheinlich
macht.”, so fasst Richard Sennett seine Definition
von Stadt zusammen (Sennete 1986, 5. 60).

Die Grofstadr har zu allen Zeiten sowohl apoka-
lyprische als auch emphatische Mewmphern hervor-
gebrachr, wie es nicht zuletze auch in den Kiinsten
spitestens seit Beginn des 20. Jahrhunderts zum
Ausdruck kommu. Dic gleichen Erscheinungen,
die dem kulwrkritischen Antiurbanismus als Ga
ranten fiir zwischenmenschliche F.ntfrcmdun[:
und Anonymitit gelten, werden von Vertretern
eines emphatischen Urbanititsbegriffs als Aus-
druck der kosmopolirtischen Gesellschaft, der prin-
zipiellen Offenheit zur Auseinandersetzung mi
dem Fremden und als Voraussetzung fiir Toleranz
und individuelle Freiheir gepriesen. Offensichdich
bietet sich die Grofistadt in ihrer Ambivalenz als
Folie fiir dic unterschiedlichsten Einschitzungen
an, auf sie lassen sich Hoffnungen und Angste
projizieren, Aufstiegs- und Untergangsvisionen. Als
solche, als eine Folie fiir Projektionen bietet sich
die Stade auch der Imagination ihrer Betrachter
dar, Sie 1st, mit den Worten Hans-Thies Leh-
manns ,Raum der gegenseitigen Beobachtung™
und .B-cubnchtungsraum" {vgl. Lehmann 2000),
Diese besondere Qualitit gewinnt die Stadt erse
durch die Fremdheit und Enge des Zusammenle-
bens, durch Anonymitit, durch die Fiille und
Fliichugkeit der sinnlichen Eindriicke. Hier liegt
die Hedingung dafiir, dass sie zur Folie werden

kann fiir Imaginationen, zum Medium (zur Lein-
wand, zum white cube oder zur black box), das
vielfiltige Inszenierungen im Kopf ermiglichr.
Tim Erchells, Autor und Leirer der englischen
Performance Gruppe Forced Enterainment,
deren Arbeiten sich immer wieder mit Stadt und

dem Leben in der Stadr auseinanderserzen, mein Leben dann aussehen?” (Tim Exchells in;
driicke das so aus: Verstehen Sie, dass das Leben Theaterschrift 10, 5. 314). Ausgehend von diesen
in der Stade im Grunde darin besteht, cinen fliich-  Fragen kann eine Inszenicrung beginnen, eine
tigen Blick von andern Leben zu erhaschen? Frem- Inszenierung, die die Stadr als Bithne zum Impuls
de Frdgnu:nu- und endlose Kombinationen von wnd |nr'_ig|ji.lu:n\'c't:\-r: auich zu threm Prisentations-
Menschen, die auf der Strale aneinander vorbei- ort machr.

gehen. Ich stelle mir hiufig vor, was wohl gesche- i

hen wiirde, wenn ich jetzt mit dieser ader jener bl

Person mitgehen wiirde, was wiire wenn ich indie  Die Besonderheiten des urbanen Lebens, grofie
Haur dieser Person schlipfen kinnte, oder was Nihe bei gleichzeiuger Fremdheir, Vielfale der
wiire, wenn ich ihnen folgen wiirde? Wic wiirde Lebensformen w.i. machen die Stadr zu cinem

e, T TRERmsm————— el
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das Site-specific Theater und die damit verbun-
dene Eroberung des urbanen Raums als Bithne.
Der theatrale Raum ist in diesem Fall nicht mehr
ein Raum als-ob’, der auf einen anderen Raum
verweist, sondern der Raum der sozialen Erfah-
rung der Stidtebewohner, deren Wahrnehmung
durch das Bespiclen des urbanen Ories mogli-
cherweise verschoben werden;
~ stidrische Interventionen oder ein , Theater im
Sffentlichen Interesse’. Dieser Begriff geht auf
Miwan Kwon zuriick, der von Kunst im 6ffent-
lichen Interesse’ spricht. (zu finden im Katalog
der Ausstellung Kunst auf Schriet und Triee',
Kunstvercin Hamburg 1997). Gemeint sind da-
mir ephemere Aktionen, Interventionen im ur-
banen Raum, die sich mir sozialen Themen be-
schiiftigen, dabei zum Teil mit marginalisierten
sozialen Gruppen zusammenarbeiten.
Bekannte Beispiele solcher Stadtakrionen sind: das
Baraille Monument von Thomas Hirschhorn auf
der documenia 11, die Rollende Road Show der
Volksbiihne, bestimmte Aktionen von Christoph
Schlingensief, z.B. ,Bitte licbr Osterreich’ oder der
~Wahlkampfzirkus®,
Weniger bekannt ist wohl das Projekt Horel Neu-
stadr’, des Thalia Theaters in Halle. In einem leer-
stehenden Hochhaus, einer so genannten Scheibe
in Halle Neustade planten und richren Jugendli-
Videoserlls aus , Lots of lost™ von Saredra Klaws wnd ferermias che in Sommer 2003 ein temporires Hotel ein:
Boettcher . das Horel Neustadr. Im Seprember 2003 har in
diesem Hotel ein internationales Theaterfestival
rum Thema Leben in {_;mﬁ\vnlmusinlIl.mgcn'
stattgefunden. In threm Umfeld fanden zahlreiche
Projekte von und mit }ugcnd]ichcn im 5-Bahnhof

MNeustadr stacr.

Beobachrungs- und Projekrionsraum, der die sze-
nische Imaginarion des Stidrebewohners anregt.
Gerade die Offenheir und Unbestimmerheit der

Wahmehmungserfahrungen in der Stadt laden zur  Duas Horel ist das Festival (...) Unser Ziel war es, dafiir Kiinstler 2z

eigenen Deutung ein. gewinnen, die bier in Halle-Neustadt gemeinsam an Ansdtzen des Um-
Damir schatfr die Grostadr Moglichkeisriume’  gungr mir der Umseruktnrieriong schrumpfender Grofwolmnsiedlungen
fiir die Imagination ihrer Bewohner und und den Befindlichkeiten ihrer Bewolmer arbeiten. Wohnen und Leben
Gffnet potenticlle Riume Fir kiinstlenische Aus- eme Allgemeinen und Spesiellen (in dev Plaste), Hotel, stidebauliche
drucksformen (vgl. Lehmann 2000). Wandlungsprozesse und Visionen sind zentrale Themen des Festivals.

Unter dresen Aspekten haben wir zu Beginn des Jakres eine internasio-
Ausdrucksformen zeitgendssischen nale Ausichreibung an Kiinstler, Theaterschaffende, Performer. Aktionsi-
Theaters kiinstler, Musiker, Installationskiinstler, Architekien ete. geschicks, mir
dem Aufruf, kiinstlerische Projektideen fiir das .Hotel Neustads® einss-
retchen.”, so Matthias Rick in der Projekezeitung

(vgl. www.thaliatheaterhalle.de/hotelneustade/).

Die tr_u::-'cllsch.-lﬁlichcn und kulmurellen Verinderun-
gen der letzien Jahreehnte haben zu

h.|:|,';i!'|u. hen "'."‘!,'I:Irl[[l'l’llngl.‘]l kiinstlerischer Aus- So wie bei solchen Ititgt‘l‘tﬂﬁj&chcﬂ Formen des
drucksformen B;:!—i.ilu t. Fiir das ﬁ:ilst:l'll'j:-:-i:-clw I'hearers die Grenzen zu den verschiedenen Kunst-
Thearer lassen sich beispiclsweise nennen: tormen iiberschricren werden, mit den Grenzen von

die Entwicklung inter- oder transmedialer Aus-  Fiktion und Realitit gespielr wird, so verschwim-

drucksformen in einem performancenahen Thea-  men auch die Grenzen zwischen sozialen und

ter, Hir das das Spiel mit dem verschiedenen Ebe-  sthetischen Ausdrucksformen, Kommunikations-

nen des Realen ein wesentliches Kennzeichen ist;  formen und Absichien, Die Grofstade ise ein be-
vorzugeer Ore, an dem mir diesen Grenziiber-
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scheestungen gespiclt werden kann. Zum einen
weil sic, das Schaffen von Maglichkeitsriumen
nahe legr {siche oben), zum anderen weil sie -
nach Sennerr — durch den Bezug auf ein fremdes
Publikom die soziale Geografie hervorbringr, die
eine grolle Affinitic zum Theater in sich birgr. .In
einer Grofstadt mit einem ausgeprigren éffentli-
chen Leben miiBie es also cine Verwandtschaft

zwischen Biihne und Strafle geben; die Ausdrucks-

erfahrungen, die die Menge in diesen beiden Be-
richen macht, miiBicn verglachbar sen. (...) Als
Ort, an dem sich das Verhalmis von Bihne und
Strafle beobachren iR, bieter sich die Grofistad:
an” {Sennem 1986, S. 38).

2. These

Die durch die stadtische Kultur angeregten neuen
Ausdrucksformen des zeitgenéssischen Theaters,
weiscn cine hohe Affinivit zu theaterpidagogi-
schen Arbeitsformen und zu den Ausdrucksmodi
nicht profcssiondl Spiclender auf. Dic Theater-
padagogik verfiigr iiber cin Repertoire solcher
Arbatformen und aber Edfzhrungen im Umgang
mit ihnen, in der Vermirtlung, in Produktion und
Rezeption. Fir thesserpadagogysche Theoric und
Praxis bicter o5 sich deshalh an_ hier m recherchie-
ren, Anregungen anfrunehmen, weiterzudenken
und auch neue Impulse zu sewen. Dabei kann das
grenzilberschreitende Arbeiten zusammen mit
anderen Kiinsten oder auch Kooperationen mit
anderen Disziplinen (Sadiplanung, Architckrur)

von Numen scin.

Erosion des urbanen Roums

e bisherigen Ausfuhrungen 2eichaen cin positi-
wes Bild vom urbenen Leben, von den kuburellen
jedoch 1o dem Mafie vom Verschwinden bedrohit,
wic die Erosion des éfentdichen Lebens zunimme.
Lebers fihren, sind hinkinglach bekann, ich will
s hier nach: noch eiamal berfenten und erdaurern,
Emmcml;mrﬁn

nmnmd:mndummd:hlmuuﬁunlmgkn
die damit verbundene Verarmung, von der beson-
ders Kinder und Jugendliche betroffen sind, die
Fremdheit der verschiedenen in der Stadr zusam-
menlebenden Kulturen und die damit verbundene
Exklusion ganzer sozialer oder ethnischer Grup-

B—— e
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riickgang und der dadurch norwendige Riickbau
von Scidten, der Kulturbrachen hinterisse ( vgl.
den Beitrag von Hanne Sai in diesem Heft),

Die rechnische Entwicklung har gleichzeitig den

offentichen Raum wesendich verschoben, Der
Begriff des Raums wird in einigen Verdffendi-
chungen nur noch als Metapher gebrauchr fiir das
clekrronische Netz, in dem sich Kommunikarion
abzuspielen vermag. Nicht zulerzr ldsst sich auch
die so genannte ,geplante Urbanicir’ als cin Fakror
nennen, der zur Erosion des 6fendichen Raumes
beitrage (vgl. Kriitke 2002, 5. 240). Die Rede ist
vom kulturellen Kapiral' als Standortfakeor ciner
Stadr. In dem MaRe in dem Kunst und Kolour als
Mitrel zum 6konomischen Zweck fir die Stadt
funktionalisiert werden, in dem Kulrur lediglich
als Meublement der Stadr berrichen wird ( in Ber-
lin st gerne die Rede von den Leuchttiirmen’),
wird eine Gesellschaft des Spektakels hervorge-
bracht (Guy Dcbord) und findet cine ,Disneyfizie-
rung’ der Stidte start (vgl. Lindner 2000, 5. 258-
264).
Neben den genannten gescllschaftlichen, kulturel-
len, rechnischen und konomischen Faktoren sind
ansch auf der Seite des Subjekis Enrwickdungen
nenncn, dic fiir dic Auflsung dos Gffendichen
Raumes murverantwortich sind. Hier st vor allem
das Verschwinden der Fahugkeit zu beobachten,
sich eines symbolischen Ausdrucks zu bedienen,
wie ¢s immer wieder von Pidagogen, insbesondere
im Bereich kiinstlerischer Ficher, beobachrer wird.
Die Fahigkeir, etwas zur Darstellung zu bringen,
ist an diese Moglichkeit, sich bewussr eines sym-
bolischen Ausdrucks zu bedienen und damit zu
kommunizicren gebunden. Sic st der vermandi-
chen Fahigheir zur VerkSrperung des Selbst, des
Authentischen entgegen pesetst. wie es Richand
Senneti in seinet Analyse der Entwicklung stadu-
schen Lebens seit dem 17, Jahrhundernt gezeigt hat
(vgl Sennerr 1986). Scnnctrs These laueer, dass
die Kudour (er meint vor allem die stiduische Kul-
wur) im Vodauf dos 18. Jahrhundents cinen Wandd
von der Darsellung der Emotionen (also dem Ver-
such thaen anen nantlhgen symbolischen Aus-
drock zu verlchen) zur VerkSrperung der Emo-
uonen gemacht habe. Diese Vorstellung von der
Verkbrperung unterstelle, man brauche nur so zu
scin, ,wic man ist’. um glaubhaft zu scin. Gestal-
mung von Ausdruck ist damir nichr mehr norwen-
dig. mache den Ausdruck nur weniger authen-
usch. Dieser Wandel, so Sennett, fiihrr zu ciner
Erosion von Offentlichkeir, zu ciner Vermischung
von dffentlicher und privater Sphire. . Wenn die
Kultur einen Wandel von der Darstellung der
Emotion zu ihrer Verkirperung durchmache. so
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dass schlieRlich das in allen Einzelheiten erzihlre
individuelle Erlebnis expressiv erscheine, dann
verliert der ,Offentlichkeitsmensch® eine Funktion
und damit seine Idenueit, Damic aber verliert
auch der Ausdruck immer mehr an gesellschaftli
chem Charakrer” (Sennetr, ebd., 5. 144).

3. These

I ).l\ f".lll.'.lr'l'l |'|'|l"l'|‘.|‘”['[ Vi klll' Ll r["”l'r'l ¥ ‘L"I,'Ll'JI‘ul.'h'.lr-l =
lichen, technischen und tkonomischen Entwick-
lungen und die damit verbundenen subjektiven
Auswirkungen fithren zu einer Erosion (stidri
scher) Offentlichkeir. Das Thearer und Thea-
terpidagogik sind Bestandreil dieser Entwicklung
und sind von ihr betroffen. Theaterpidagogik kann
also nicht als Hoffnungstriiger zur Lisung fiir die
[‘n]‘l‘}![‘”!t', I.Iii' I.L.l.\ .f’.'ll‘u.in'l”'ll'l'lli'h'l'" :In ﬂ'ifl('r .\-ta!llr
mit sich bringt, angesehen werden. (Das wiire
.1.1!1_"‘1 \i'hr YErmaesseEn ﬂl'l.g[:_‘i‘tﬂ'ht\ Vi .[lll:lh!l_'ml,'n
wie beispiclsweise dem Bevilkerungsriickgang und
i.” 11['r I'-i'lh:"l' l1|:'r Nl'l['l'n't‘l]l!it_:]’il'it FLIm .Fll]fl’il}qllll
der Stiidee). Vielmehr kann sich Theaterpiidagogik
.1IL+-1.E1|‘|.' t‘ig"nl'lt 'Iil'lul.i 'GT'H.‘.'iHM.'!u'n (2'|-1]|';Itl:n ]—.H."-
sinnen, kann mit den ihr eigenen Verfihren und
Herangehensweisen Wahrnehmungserfahrungen
gestalten und dazu beitragen, dass diese Wahrneh-
mungen, die in der Stadr buchseiblich auf der Stra-
BBe liegen, cinen sinnfilligen symbolischen Aus-
I.I.f'l“ L tl:'L:nlirHr‘ll. II'I:‘"I‘L || J!I.\I:l Al t"l[lﬂ,'l' l“:'ql'i_‘it'l

gewinnung Lll’.‘h \:‘.-'f'l]htlh.\f.iu' n A l]hd]’lll.'k.& arbeiten.
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Hanne Seilz

Vom Ideal der modernen Stadt

Eine der zentralen Karegorien der gesellschaftlichen Moderne ist
unter dem Begnff Paneptzsmus (Michel Foucault) gefasst worden.
Das panoptische Prinzip des dffentlichen Raumes (auch im Klas-

senzimmer, Gefiingnis oder in der Fabrik realisiert) basiert auf
der in den Raum transformierten Zentralperspekrive. Mir dieser
groflen Erfindung zu Beginn der Neuzeit har sich die Welr zwei-
geteile: in Praxis (Lernende, Bildbetrachter, Stadiginger etc.) und
in Theorie (wissende Lehrer, Bildermacher, Raumplaner, erc.).
Dic biirgerliche Ordnungsvorstellung sollte sich auch iiber den
Stadtraum in die Kérper der Menschen einschreiben, die Stadt
niche einfach nach Bedarf ihrer Bewohner generiern und verin-
dert werden, sondern nach Plan entwickel- und konrrollierbar
sein, Wachstumsaussichten und Ausbau werden prognostiziert
und planerisch umgesetzt, stadtriiumliche Strukturen rationali-
sicrt, das Leben in Ballungszentren reguliert, organisiert und
itberwacht. T._:cgrn den durch die rasante Indust ri.l|i\irn:r1g dro-
henden Kollaps der expandierenden Stidre zu Beginn des 20.
Jahrhunderts seczie sich (parallel mit der modernen Kunstauf-
fassung) eine auf Funkrtionalicit, Abstraktion und Reduktion
orientierte Stadtplanung durch, die schliefilich in der dogmari-
schen Trennung von Wohn-, Arbeits- und Freizeicflichen durch
die .Charta von Athen”™ Eipﬂ"]l‘r.

Spirtestens mir den neuen Re-Urbanisierungsschiiben in den
Stiidten, die seit geraumer Zeit einsetzen, erinnert sich das sidri-
sche Leben (und inzwischen auch die Stadrplaner) an das, was
weder der panoptische noch der funktionalistische Blick zur Kenntnis
nchmen wollte (und konnte, war doch das Planen auf das Visuel
le, die Geometrie, den gebauten Raum beschrinkr): den Umgang
und Gebrauch der Stadt durch die Menschen, ihre Bewegungen,
Performanzen und Prakriken. Mit dem Blickwechsel, den der
ctultural turn seit Mitte des letzien Jahrhunders eingeleirer har,
begreifen wir, dass uns der gebaute Raum (wie auch Bilder, Texte,
Artefakre) nicht einfach nur (zur widerspruchsfreien Annahme)
gcg.eben sind, sondern dass kulturelle Giirer iiberhaupr nur funk-
tionicren, insofcrn mit thnen umgegangen wird. Es zeige sich,

dass solcherart Kunsr des Handelns (Michel de Certeau) zumeist

by eigene Logiken birgr (wie alle Kunst), undurchschaubare Strate-
! gien und Taktiken entwickelt, die von den herrschenden Diskur-
sen nicht erfasst und dic sic darum auch unterwandern knnen.

; - | Es siehr danach aus, dass diese Prakriken mit dem zunehmenden

Zerfall der biirgerlichen Ordnung zu wuchern beginnen — mit
dem Versagen der Integrationsfunkrtion der Stadr, wind der Sand
im Getriebe offensichidich.

Keine Angstl Vom Ende des Wachstums
] [ &S i
I Ch k rat::_e gl ht! Die Vorherrschaft Europas und mit ihr auch das Viorbild der

planbaren, funktionalistischen, auf Wachstum bauenden Stadt

e — e
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geht dem Ende zu. Demographische Verinderun-
gen, anhaltende Migrationshewegungen und Land-
flucht leiten gravierende Verinderungen cin. Es ist
absehbar, dass schon bald die Geburtenrate nur
nach die Hilfte der Sterberare ausmachen wird.

Ganze Regionen (insbesondere im Osten Deutsch-

lands und auf dem Lande) werden von Leerstand
und ﬂhcmin:mng der Bevilkerung heimgesuchr.
Dic Jungen zichen in dic Stadt und verhindern
dennoch nicht (auch nicht die Einwanderer), dass
auch dort ganze Siedlungen von Leerstand be-
drohe sind und die Aussichr auf Erwerbsarbeit
auch in stideschen Regionen niche zum Besten
stehr, Das ist in Brandenburg an der Havel sa, in
Manchester und Detroit wie auch im russischen
Iwanowo, Stidee wic Wittenberge weisen in eini-
gen Arcalen bis zu 60% Leerstand auf, ganze Dir-
fer verschwinden bald von der Landkarte.

Aus der Weltperspektive werden Europa, Amerika
und der gesamte Westen zukiinftig an Bedeutung
verlieren = in gur zehn Jahren (so die Prognose der
UNO) wird es weloweit mehr als 33 Megastiidre
mit fiber acht Millionen Einwohnern geben (da-
von 27 in sogenannten Lindern der Dritten Welr),
Der dortige rasante Anstieg der Bevislkerungszah-
len ereeugt eine kaum mehr steuerbare Eigendyna-
mik und eine ginzlich andere Urbanirir, als sic die
moderne europdische Stadt hervorgebrache har,
Im Zuge des Bevislkerungsriickgangs, weltweirter
Globalisierung und multinarionalen Einwande-
rungsbewegungen stehen den européischen Stideen
massive Probleme bevor. Die Tendenz ist schon
heute ablesbar: Segregation, Zersiedlung, Zerglie-
derung, Korruption, ethnische Konflikee, privat-
iiberwachre Areale, Armursviertel, informelle Miirk-
te, Lager fiir Asylsuchende, so genannte Balkani-
sicrungstendenzen, gar .national befreite Zonen®
— eg gibr schon eine W'nrtschﬁpfung dafiir: Stadr-

Jrdrie,

Kunst als Markotikum

Wo dic globale Entwicklung noch gar nicht reche
angekommen und ins rechte Bewusstsein gerlickr
ist, ringen schon ganze Regionen (erwa Mecklen-
Isurg-\-"urpu:nm:m}l oder Stidue (etwa Gorlitz) um
ctwas, was im Zuge der Globalisierung (und auch
der damit verbundenen Gleichmacherei) abhan-
den gekommen ise: Identivie und Aufmerksam-
keit. Lingse baut die Arvrakrivitic und Besonder-
heit von Standorten nicht nur auf Skonomischen
Wetthewerh und regionale Prosperitit, sondern
auf Kunst und Kultar. Kiinstler sollen Stidre bele-
ben, hereir- und sicherstellen, was der durch die
Disneyfizierung und McDaonaldisierung bereicher-

Von schrumpfenden Stadten und smarten Einfdllen

ten Kultur am Ende eben auch abhanden gekom-
men ist: Unterschied. Sie sollen nichr nur Stidre
wverzaubern' und durch spekrakulire Events deren
Einmaligkeit bezeugen, sondern auch den Marke
ankurbeln. Oree sollen wieder Orte und unver-
wechsclbar werden.

Das gelingt nicht immer: Man denke etwa an
verkitschre, thearrale Akrionen, die dem Mortto
pleben wic im Minelalier® folgen oder cowa an
die von Kiinstlerhand bemalten und gesponserten
Biiren, die derzeir gleich im Rudel Berlin bevil-
kern — sie sind nichr nur dstherisch abgeschmackr,
vielmehr steht in Bad Qeyenhausen (wie anders-
wa) schon das gleiche herum (nur sind es dort
Schweine). Kiinstler sollen erzcugen, was die mo-
derne Kunst miihsam abschiitteln und den Rezipi-
enten zumuten wollte: Sinn. Schon konstruieren
sie Erzdhlungen und Idencititen, \basteln’ an Ge-
schichte und Erinnerung (man denke nur an di-
verse Aktivititen im Preuenjahr 2001, in dem 2.
B. Potsdam seine preuflische Identitit - same Tu-
gendapostel — wiederfand). Anstart die zunehmen-
de globale Gleichmacherei der dstherisierten und
medialisierren Welr zu themarisieren, werden die
Probleme tibertiinche, kaschiert und Kunse buch-
stiiblich sogar als Narkosemittel eingesetzt.

Kunst als Unterbrechungskultur

Nicht immer schlagen derartige Dienstleistungen
am Urbanen® ins Populistische und Spekrakulire
um. Es gibt auch Gegenbeispiele. Und sie zeigen
allesam, dass die ,Gesellschaft des Spektakels®
sich offenbar einem Ende nihert und den Tarsa-
chen ins Gesicht zu sehen gewille ist. Kiinstler
erproben sich als Sachbundige in wrbanen Fragen:
in der Betliner Gropiusstade, wo inmitren der
Platten sieben Mal ein Gestell mit Zuhérern™ Rir
sieben romantische  Ansichrslieder” (u.a. Brahms
wMir ist, als ob ich lingst gestorben bin®) neu
positioniert wird (Walter Siegfried) oder im Ham-
burger Neu-Allermihle, jene sich ,Venedig des
Nordens” nennende Neubausiedlung, die sich
durch rrostlose Anonymitit auszeichner, wo Be-
wohner cinen cigenen Film drehen (Jeanne Faust).
Sie iiben sich als fournalisten fiir unterblichene
Nachrichten: bringen von Politik und Medien
verschwiegene Nachrichten an die Offendichkeir,
erwa Schiffsungliicke, bei denen massenhaft Fliichr-
linge ertrinken (Muluplicity) oder unersuchen
Uberwachungssysteme des Sffentlichen Raums
(Rimini Protokoll). Sie griinden Agenturen fiir
absurde Wendungen: vermitteln einsam geworde-
nen Singles Adoptiveltern in die Dritte Welt (Gud-
run E Widlok) oder nehmen die zunehmende

S



Von schrumpfenden Stadten und smarten Einféllen

Erwerbslosigkeit ernst und bilden fort in Sachen
-busy doing nothing” (Die gliicklichen Arbeitslo-
sen). Sie betitigen sich als Spezalisien fiir Heilku-
ren: bezichen leerstehende Apotheken in desolaten
Quartieren und bieten Kunst auf Rezepr (selbst-
verstindlich fiir alle Kassen) = heilen kranke See-
len, kaputte Herzen und angewshnte Dummbeit,
vergeben Pillen gegen Intoleranz, setzen Spritzen
gegen den Filebefall der dffentlichen Meinung
und gegen die psychosomatischen Folgen unilate-
ralen Handelns (,Apotheke Mirre® 2003). Selbst
der Hamburger . Club Adorator” (eine Art Pop-
variante von Sabine Christiansen) ist inzwischen
zur Krankenstation umgebaut und har jiingst als
wSzpital Polski* (offenbar mit Blick auf die EU-
Erweiterung) in Berlin Quartier bezogen (Mariola
Brillowska). In Bonn werden Biirger cingeladen,
eine ganztigige Berliner Bundestagsdebatte simul-
tan (mit Kopfhirern ausgeriister) nachzusprechen,
um so ihre Politiker beim Wort zu nehmen (Ri-
mini Protokoll) — sie zeigen sich kundig in Sachen
aufierparlamentarischer Opposition und serzren die
(versagende) Politik mit anderen (nimlich kiinst-
lerischen) Micteln fort.

Liminale Felder und breeding places

Das Bund-Linder-Projekr . Soziale Stade® lidc ein,
das Forschungsprojekt ,Shrinking Cities™ fragg an,
lokale Wﬂhnungshlugtscllschaﬁm wrg:bcn Auf-
trige — sic alle suchen zusammen mit Kiinstlern
und Kiinstlerinnen brachliegende kulturelle Res-
sourcen zu crkunden und cinen Menmligiswandel
anzuregen. Empowerment heiflt die neue Strategie,
denn das Problem der schrumpfenden Scidie lisst
sich (vor dem Hintergrund des Riickgangs ihrer
Bewohner und der Erwerbsarbeit) mit stadtebauli-
che Maflnahmen (noch dazu Abriss) nicht lBsen —
die sich wandelnde Stadt fordert eine neue urbane
Kultur (und provoziert andere Arbeits-, Komm-
unikarions- und Gebrauchsformen, multikultu-
relle Nezwerken eic.). Jenseits von Bauplinen
muss auf die Eigenlogik der stiduschen Kultur
geantwortet, die Handlungsmodelle erkannt und
entsprechend reagiert werden (so spielen in des
heutigen . Kunst des Handelns* Markiplatz oder
Kirche eben keine Rolle mehr, Treffpunkee sind
cher virtueller Art oder Shopping Malls und Tank-
stellen).

Kiinstler sind als Anstifter und Wandler geladen,
sollen ihre ,verriickren® Blicke auf die Wirklichkeir
werfen, um dort etwas zu bewegen. Sie verzichten
auf Kunstwerke, machen Case Studies, betreiben

Quartiersmanagement, experimentieren und er-
zeugen mit ihren kilnstlerischen Strategien mitun-
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ter auch eine Liminalitde (Victor Turner), in der
iibliche Gesetze und Grenzen auBer Kraft gesetzt
sind und darum auch Neues entstehen kann. Und
weil es sich hier um unmirtelbare Aneignungen
des seidrischen Raums mir kiinstlerischen und
thearralen Mirteln handelr (und eben niche um
dic Eréffnung ¢iner neuen Galeric in skurrilem
Ambiente oder die vierzigste Of-Biihne), wird
sich womdglich zukiinfrig auch mehr erfiillen, als
die Hoﬂhllng auf Gentrification.

Nicht nur beziehen sich die Kiinstler auf Dada,
Happening, Site-Specific Art und Performance
oder Kontext- und Pragma-Art, sie berufen sich
auch :I!_prﬂ]i[is.{hf Bewegungen: auf die franziisi-
schen Situationisten der G0er, den deurschen Hiu-
serkampf der 70er und 80er, dic englische Reclaim
the Streets-Bewegung der 90er Jahre bis hin zu
den akeuellen welrweiten Protesten der Globali-
sierungskritiker. Hier formierr sich nicht nur Wi-
derstand und Kampf gegen Unterdriickung, So-
zialabbau und mediale Zurichrung der &ffentli-
chen Meinung, sondern stidrische Riume werden
buchstiblich besetzt, um etwas Neues auszutragen
und auszuhandeln — Jbreeding place™ nennt man
in Amsterdam solcherart Ermmisten durch die Kiin-
ste. Und weil die politische und institutionelle
Machr angesichus der gesellschaftlich desolaten
Lage ganz offenbar gelihmt ist (mitunter noch
immer am Fortschritt und Wachstum feschile),
lisst man den Kiinstlern auch freic Hand, gewiihnt
Riume und Ausnahmen (von der Regel), von
denen cowa Projektantréige aus dem sozialen Be-
reich nur tiiumen kinnen.

Vom Einfall der smc_lrt mobs

Die Kunst ist los, das Theater brichr aus, und die
Debaree um eine Kunse im sozialen Interesse ist
immerhin erbffner (siehe den Beirrag Die Kunst
ist los!” in diesem Heft). Doch was ist eigentlich
mit der Kunst- oder Thearerpidagogik passiert,
die nicht nur vermitteln, sondern kiinstlenische
Strategien auch anwenden wollen, um Bildung
und Selbsthildung auf den Weg zu bringen. Har
das Stillschweigen gegeniiber den hier dargelegten
Tendenzen womiglich damir zu tun, dass cine
schwerwiegende Frage im Raum stehi? Wozu brau-
chen wir noch Kunst- und Theaterpidagogen,
wenn Bildende Kiinster und Theaterleute selbst
Hand anlegen, Vermitdung betreiben, sich nicht
scheuen, ihr dsthetsches Know-how als Dienstlei-
stung anzubicten oder als Verminlder in Sachen
Lebenswelt oder Bildungsfragen zu fungieren.
Noch immer verharren die Padagogen (ob in Schu-
len oder Hochschulen) allzu gerne im Elfenbein-
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urm, anstatt zusammen mit den Kiinstlern Erprobungen vor Ort
und in realen Kontexten zu unternehmen, also Ernst 2u machen
und fiir Nachhaltigkeit zu sorgen.

Schon proben die Jungen den dadaistischen Aufstand und zeigen,
wie er funktioniert und dass ihnen noch jeder 6ffentliche Or
recht ist, dic normale Funktion zu unterbrechen und dort tempo-
riir eine Heterotopie einzurichten. So blirzartig sie aus den virtuel-
len Communiries in die Realicit einfallen, so schnell sind sie schon
wieder weg. Sie organisicren sich massenhaft {iber SMS und Inter-
net (z. B. unter www flashmob,com), treffen sich fir maximal 10
Minuten zu teilweise absurden, verriickten, mitunter auch poli-
tisch manifesten Aktionen: Seit dem ersten flash mob im Juni
2003 im Grand Hyart in New York stehe schon im Seprember
IIII'h’I..H:h am rIIH.?‘"' ‘li Ftl ill KIITL’H, _]'g{!_'h'!ll_ .All\ll.lli{'ll, Hlil‘lliril:'h, l;l-{‘i
lien, in Berlin und anderswa) fiir Momente das Getriebe sall. Der
;mob" zeigt nicht, wie er sich der medialen und globalen Krise
gegeniiber verhalten will, sondern was unter medialen und globa
len Bedingungen machbar ist: sich lokal wirklich creffen, um et-

was auszurichten. Auch wenn sich die Kritiker bereits formieren
und die Naivitiit belicheln (www.antimob.de) — den flash mohs
wohnt weir weniger dumpfes Rudelgebaren, als vielmehr auch der
mart mob” inne — ¢in Name, den Howard Rheingold fir die
neuen sozialen Bewegungen im Zeitalter von Computertechnolo-
gie gepriigt hat (siche hierzu auch www,theingold.com),

Vom Ausverkauf der Jugend?

Vor erwa drei Jahren ist das -;*hn:‘mallgc .‘ipnrlhﬂus aus dem l".rr|g::-
schoss der FH Powsdam (cine DDR-Plate, gleich neben dem For-
tunaportal am Alren Markt) aus- und in die Innenstadt eingezo-
gen, dic im @brigen jetzr auch schon zu den . Quartieren mic be-
sonderem Entwicklungsbedarf™ zihle, Als Eigentilmerin ist die

FH dem Ministerium gegeniiber verpflichtet, die iber 1000gm
grofie Ladenfiche zu vermicten — an eine Zwischennutzung war
nicht zu denken. Nach Jahren miithsamer ﬂtwnruguus.mlrwil

meinerseits (und zwischenzeitich auch illegaler Nutzung durch
meine Lehrveranstaltungen) konnten dore im Okrober 2003 die
studentschen Arbeiten eines Architekiurwettbewerbs des Kulour
kreises des BDI zum Thema , Schrumpfende Stadt” gezeigr und
somit ,Das Schaufenster” erdfner werden. Es diirfre kaum ver-
wundern, dass die angestrengten Aktivitdten (nach fast dreijiihri-
gem Leerstand) Aufmerksambkeir erregren und nun gleich mehrere
Interessenten zur Anmierung vor der Tiir stehen. Die Hochschul-
leicung (auch das Ministerium) eruiert inzwischen Miglichkeiren
und Chanecen, hier eine Schninstelle zum dffendichen Raum zu
realisieren, um hochschul- und bildungspolirische Belange in die
Stade zu transportieren und cinen exemplarischen Orr Hir wissen-
schaftliche und kiinstlerische |"Ipmhung|.-r| au reslisienen — eine Ar
Science-Center fir ﬂ-ildung. Fu*u.‘hunﬁ, Wissenschaft und Kulwur,
Nun ,summeln’ sich dort = unter Supervision vorbeigchender
Passanten — erst cinmal (ganz legal) Studicrende, In der Veranstal-
ng , Treffpunkr Tanksrelle®™ wurde der Raum genurzr, um von
dort aus Erkundungsginge zu niche-institutionellen Treffpunkten

von Jugendlichen u unn:lkrmhm-:n {nach dn::'n ]':-"lmm: wo i.:"-E die . Serie Tandstelle —
Jugend, wo und wie geschicht Jugendkultur? — im Theater sind sie Foien, Seits
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jedenfalls nicht und in den soziokulturellen Zentren auch kaum)
und schlieflich Sffentliche Interventionen im Sinne der sman
mobs” vorbereiter. Durch kleinere Aktionen im Schaufenster
(oder davor) wurden Passanten irritiert und zum Gesprich
eingeladen — iiber schrumpfende Stidre, den Geburtenriick-
gang, den Bildungsnotstand, die Probleme der Uberalterung,
iiber die Anonymitit des stadtischen Lebens und die Lust auf
Kommunikarion.

Und bisweilen driicken wir das Ganze eben auch mit kiinstlen-
schen Mirreln aus: Man muss die Probleme mir der Jugend
Eﬂl]gﬂit]ll\ |g_'{'rl.'r K:i"\-.‘-l.'f'l.] Nur nox I‘I I'ill W f']]i*: .tll‘.h.l]lrtl. I.irl:l.l‘l

bald wird s keine Jugendlichen mehr geben und dann lésen
sich alle Probleme wie von selbst = auch die, die jiingst in der
Presse unter dem Moto ,,"l-"'r_'rLlLlrnleu!,: des Ostens”, gar als
~Schleichender Tod” (im Spiegel vom 20.12.03) verhandel
worden sind (im Sinne eines _survival of the firrest™ durch
Abwanderung). Wic auch immer: In Porsdam wurde schon
Anfang Dezember 2003 Winrerschlussverkauf gemachr und
{wie die Photos 5. 15 zeigen) gur erhalrene Ware' angeboten -
giinstig im Erwerb und billig in der Erhaltung. Die letzten
Exemplare wurden zum Dumpingpreis feillgeboren und Emst
gemacht mit dem grofien Ausverkauf der Jugend®. Nur mir
ciner Narrenkappe ist auf die Problemarik zu antworten, mit
smarten Einfillen' auf dic ganze Misere aufmerksam zu ma-
chen — mit kiinstlerischen Mirreln mitunter sogar rechr kreariv,

- t

~ ZEIG ycH |

- P



17 Stadt als Bithne — Biihnen in der Stade

+Die Kunst ist los!”

Vorbemerkung

Hanne Seitz/Peer Wiechmann

Hotel in der Platte

Auf den ersten Blick wirkt Thomas Hirschhorns
Arbeit am Rande der Documenta in Kassel wie ein
Jugendfreizeitprojcke, was Christoph Schlingensicf
vor den Toren der Biennale in Venedig veransealeer
gar wie eine Zirkusnummer. Kiinstlerinnen und
Kiinstler unterwandern heure Diskurse, infilerie-
ren Quartiere, bezichen Menschen ein und sorgen
mitunter fiir reichlich Verwirrung. Sie verlegen
den Rand in die Mitte, u:q.':r:.leu die Reste, i{:ﬁcn
das Verschiittere blof3, verwandeln Durchgangs-
orte in temporire Lebensriume und den sffentli-
die Stadr selbst
wird zur Bithne. Sie recherchieren, informieren,
infiltrieren, vertauschen Zeichen- und Bezeich-
nungssysteme, legen Hand an kunstferne Diskur-

5, .*H.I'I'ILJ.IiI.‘I.'E'n I.lﬂd \-'crs'l!.'irlu'n d:.'r-r.'n Wirkung lll'ld.

chen Raum in eine Heterotopie

setzen dabet die Grenze awischen Pﬁ“l;{ﬂ und Kunst
aufs Spiel. In der Art einer Unrerbrechungsbultur
reagicren sic auf gesellschafiliche Problemlagen
und Anlicgen, eriffnen Riume der Reflexion und
des Austauschs.

wKaanise ist sebr gvofi,” so reslimiert der 23jihrige
Steve seine Erfahrungen mit dem Kunstprojeke in
Kassel, . jeder kann Kunst anders interpretieren und
van daher isfﬁ:r dere cinent Kunst, cin Bildchen zu
malen, fiir den anderen ist Kunst, ein Hiuschen zu
bawen, das ist halt Ansichissache. Das war brer balt
ne newe Art von Kunst, die man so kenmer gelernt
hat, die halt nichr nur was aussagen kann, was dar-
stellen kann, sondern awch was bewwirken kann. '
Am Ende meint dic Rede von der Entkunstung™
vielleicht nur, dass sich das Theater dsthetisiert
und dabe vom Text verabschicdet, wie auch um-
gekehrr dic Bildende Kunst sich theaomlisierr und
sich der Akution zugewandr hat und beide die an-
gestammten Domiinen der Hochkultur verlassen
und Erprobungen vor Ort unternchmen (vgl.
Seirz 2004). Der . Performativierungsschub® (Eri-
ka Fischer-Lichte) hat die Grenzen awischen den
Kiinsten ins Wanken gebrache und das crossover’
mit anderen 1'ufmruf‘t.lrr_,i'1'.rrnmm'ﬁ (Popkulour, TV-
Diskurse, Architektur, ete.) deuter darauf, dass die
Kiinste nicht mehr ihre Autonomic gegeniiber
dem Alltag behaupren, sondern sich diesem gera-
dezu ausserzen, um (auf performarive Weise) Wir-
kung £ ET'&E“F{'".

Im Seprember 2003 ist das Thalia Theater aus
Halle kurzerhand in die Neustade gezogen, in
jenes beriihmt-beriichrigre, so genannte HaNeu
(fiir Halle-MNeustadt, ein bewulites Waortspiel in
Assoziation zum ,fernen Osten”), wo Fliichdinge
und Asylsuchende und nichr zu vergessen (meist
rechs gesinnre) ,Ubriggeblicbene’ (40 % Woh-
mml:-;:lmnl:uu!. 25% Arln:imlnsigkei[} die riesige
Plattenbau-Siedlung vor dem ginelichen Leer-
stand bewahren. .Die ganzen Neustitdeer, die sind
Jat ehex, wie soll man das sagen, nicht so freundlich,
sinted bale durch thre soziale Umstinde geprdgt wor-
den” (Robert, 17 Jahre). Annegret Hahn, Inten-
danun des Theaters (das im lezeen Jahr bereits in
ein leerstehendes Kaufthaus gezogen war) und die
Projektleiterin Cora Hegewald waren schon linger
daran interessiert in Neustadr mal erwas anzu-
schieben”, um auf die stidrebauliche und soziale
Lage aufmerksam zu machen und haben schlicB-
lich in der dorrigen ,Scheibe A (unter Mirwirkung
des Theaterensembles) ein Kunst- und Theater-
festival inidiert. Zum Projeke .Hotel Neustadt™
waren schon wihrend der Sommerferien Jugendli-
che zur Mitwirkung und Vorbereitung geladen. Sie
haben die Chance genutzt, so Fine, 16 Jahre ale,
wrichs mur sinnlos 2w Hawse rumzsusitzen, sondern
steh ein bifichen kreativ zu betdtigen. " Unter kiinst-
lerischer und handwerklicher Beratung haben sie
die uneren acht Geschosse der leerstehenden Plac-
te in ein temporires Hotel mie 80 Zimmern ver-
wandelr, wo withrend des Fesuvals dic Kiinseler,
Besucher wie auch sie selbst wohnen konnren.
Entstanden sind cine Hotellounge, Espresso-Bar
und die Kellerdisko Heimleuchee®. Uber die
Horelrezeprion konnren schrige, auch idyllisch
3“$Eﬁtutl=1c ZiHIIII{:r {n'llt N;I.II:I.;I:I'I D}L‘I‘II.I.I‘]S!:I,
Wiiste, Frithling, Japan, Schrebergarten, DDR,
Op-art, Honeymaoon, Oma, Punk, Prisidenten-
suite, etc.) gebucht und Karegorien von 5 bis 20
Euro (dann inklusive Weckdienst, Stindchen und
Frithstiick ans Bett als Special-Service) gewihle
werden — selbst die Wiischeausgabe wurde niche
vergessen, . Wie hars lmen denn gefallen?” frage
dann Tanja aus Halle, 15 Jahre, dic das Dschun-
gel-Zimmer gestalvet hav .man bire dann, das it
cool geswesen, ich glaube, das ist eine grofie Zufrieden-
beit, ein Stein fillt einem vorm Herzen sund man ist




Die Kunst ist los!”

froh, dass man anderen Leuten eine Freude gemach:
hat — klingt jetzt zwar komisch — aber, dass man halt
was geschafft har.”
Wihrend des Festvals har dic Hotelerew erlebe,
wie internationale Kiinstler inmitten ,ihres' Horels
(in den Fluren, in dafiir freigehaltenen Zimmern,
aber auch in dem sogenannten Fress-Karree auf
dem Parz vor der Plarte) Aktionen wie die ,MNeu-
stadt Show" ins Leben gerufen haben: In der Ant
cines Monopoly-Spiels wurden die Besucher (ent-
sprechend einer ihnen zugewiesenen Rolle, wie
etwa Diva, Dauergast, Kurgast, Durchreisender,
Erlebnisreisender) durch vielfiltigste Stationen
geschickr, in denen nichr nur das Seh- und Hér-
vermogen aufs Spiel gesetzt, sondern beispiclswei-
se auch Wertebewusstsein, Lebensenergie, Mut
und Wissen {iber Halle/Meustadr gefrage war und
von den Stationsvorstehern’ auch bewerter wurde,
Im Verlauf der Show konnte man den Erinnerun-
gen der Neustidrer lauschen, Balkone besichrigen
und sich im .Balkony-Tuning® beraten lassen, sich
in Uberlebensstrategien und Orientierungslosig-
keit erproben, durch Wellness entspannen, in den
|angtn Fluren Gﬁlfspidcn, singcnd zum Menstade-
Hit beitragen, das Orakel befragen — um sich am
Ende im Casino dem Risiko auszusetzen, die rwi-
schenzeitlich erworbenen Punkre voll zu verspielen
und sich zu gurer Letzr in der Freiluftsauna von
allen Strapazen zu erholen.
Die Horelcrew har sich dariiber gewundere, dass
sie fiir die Teilnahme an dem Projekr nicht einmal
zur Kasse geberen wurde (und erst rechr, dass sie
iiber die Verwendung der Hoteleinnahmen selbst
bestimmen durften), .wesl eigentlich denke man ja
immer", so Tanja, . heutzutage gibt es nichts mehy,
wias kein Geld kostet und jetzt kommit man hierher,
man hat Spaff, man muff wirklich niches bezablen,
dass da die Mittel dazu da sind? Man hirt immer
mur es gibe kein Geld, es ist ein Loch im Hawshale
tind dann kann man hier einfach machen, was man
will!™

Hommage an Bataille

Jugendliche, die im Rahmen eines Projekes der
Documenta 11 im Sommer 2002 mitgewirkt ha-
ben, sind aus dem Kiinstlerhonorar sogar entohni
worden. Thomas Hirschhorn hat weitab vom
zentralen Kunstbetrich in der desolaren Friedrich-
Wehler-Siedlung im Norden von Kassel, auf einer
kargen Wicse inmitten viergeschossiger cowas ver-
wahrloster Mietshiiuser ein passendes Ausweich-
quartier’ gefunden und den Jugendlichen (vorwie-
gend niche-deurscher Herkunft) aus dem dorrigen
Boxcamp Philippinenhof einen temporiren Job
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angrhnren. Sie haben nicht nur thren Fuld in die
Documenta serzen knnen, sondern auch Hand
an die Kunst gelegr und zusammen mir dem
Kiinstler das . Bataille-Monument™ realisiert: cine
aus Sp-.mpi.!ttcn gebaute Bibliothek, eine Baracke
mit topographischen Werkmodell, auf dem Bii-
cher (anstelle von Hiusern, wie iiblicherweise auf

solchen Modellen) standen, eine aus Pappe, Klehe

band und Plastik geferdgte (und kletterbare) GroR-
skulptur, die an ein gestutztes Rhizom erinnern
mochre, dariiber hinaus eine (durch Bewohner
b-clril:bcn.ﬂ hnlliss- Hlll.l(.', ci]! TV-Studio sami
Inrcrnr:-ﬂnl‘rindnng, selbsr der kostenloge Fahr-
dienst in die Kasseler Innenstadt wurde werk-
bezogen organisiert. Eine Skulprur
Resten (also "L"rrrpm:.kimg.ﬁmah‘rt.ll], belebr voam

gemacht aus

Rand (also den Bewohnern) und besucht vom
Kunstpublikum (also den Medien). Hirschorns
mehrfach geuBerte dezidierte Kunstposition (.ich
bin kein Sozialarbeiter, sondern Kiinstler”) ist
vielfach kririsierr worden, und es mag srimmen,
dass die Zusammenarbeit mit den titowierten
,Unl_ifrdug\' U Seiner f:"n}rllf'.!ril.:il: I‘u‘i;‘_‘,r[r.lgtn hat.
Zulerze aber lenkr dies cher den Blick auf abge-
bl(_hll]ﬂ{_kl‘_' Kul}'ﬁlL.{T"l.\'lllltﬂ_'nl{'” llllli '{t'rlh.ilil.rl'l:\il'i.-
sterne Journalisten, als auf angeblich ausgelieferre
und vorgezeigre Jugendliche. Steve, 23 Jahre, sicht
das anders. Er ist in der Siedlung aufgewachsen
und hat das .Baraille-Monument™ mit aufgebaur:
«Die Siedlung wurde belebr wund die Kinder fanden
es ganz toll, die haben sich die Besucher gekrallt und
sind mit denen rumgelaufen, das war schon gus, ioh
glarbe meine Eltern haben sich dadurch das erite
Mal die documenta angegucks.” Anke, 19 Jahre, war
ebenfalls in Hirschhorns  Aufbau-Team™: B war
wirklich efne suprer Zeit. feh bhabe meinen Bruder
angeheners, Jier krieg mal deinen Hinvern hoch,
maeh mit’. ffmf'jrm .‘-duﬁ er sich selber Biicher diber
George Bataille.”
Die mirtunter larmoyante Kritik an der Ausnur-
zung armer’ Gesellschaftsschichren (Vorwiirfe,
wie sie im (ibrigen auch Christoph Schlingensief
widerfahren, der seit Jahren in seinen Produktio-
nen psychiatrie- oder psychoseerfahrene Menschen
einbeziehe) ist nur beschrinke reilbar. Niche nur,
dass diese Jugendlichen sich sehr wohl zur Wehr
setzen, die Sachlage auch kntisch beurteilen und
auch klar iiberblicken, was Hirschorns Interventi-
on mit ihnen gemache hat. Die Bilanz ise selbst
nach einem Jahr liberwiegend positiv. ,Aba ich
wnirde sagen” 0 der Sozialarbeiter Pit Griiber, 37
Jahre alt, der auf Honorarbasis im Box Camp
gearbeiter und das Projeke begleiver har, .das min-
deste was die Levte, die da mitgearbeirer haben,
gelernt haben, war fberhasupt ersimal zu arbeiten.
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D waren viele dabes, die haben im Leben nie ir-
pendwie fiber so lange Zeit eine Verpflichtung gebabe,
d.b. sie haben gelernt: Piinkilichkeit, Zuverldssigheit,
'I."m:mwr:uug dibernetmen, Mitarbeir, miteinander
arbeiten, Konflikee lisen ohne sich an den Hals zu
gehen, Konfrantation. Kemmunikation. " Natiirlich
fragt man sich, was der Hinderungsgrund gewesen
ist, die aufgchmchcnun Ressourcen und das Selbst-
werigefithl der Jugendlichen im Nachgang zur
Documenta zu nutzen und die encfachre Vitalicie
in der Siedlung am Leben zu erhalten. .. Da hirre
viel mebr gemacht werden kénnen”, so sicht s Grii-
ber nach einem Jahr , Wir Lasen da rr'uja-h‘b 0 eine
Baracke stehen, wir machen was dhniiches, mur danm
halt miche als Kunstwerk, als ,Bataille-Mornmient’,
sondern wir steflen Arbeirsmarerial und da kinnen
sich ein paar fugendliche dann an dem Platz selber
wate hinbauen, {...) ihren eigenen Sender miachen
oder irgendivas und dann haben sie Arbeit snd kin-
nen sich selber irgendwie erhalten (...), aber da war
feizi auch niemand da, der jerze richiig die Fower
gehabs bitte bzaw, dermafien Initiative zu ergreifen
und so was in die Wege zu leiten. " Auch ohne Hilfe
haben einige Jugendliche erwas daraus gemacht, so
Steve: L Em Kumpel von mir, der auch bei Hirsch-
harn mii‘gﬂmu'ﬁ:r .lr‘Jd.t, der macht Jr'(l'z.l' eine Ausitel-
lung 1m Dock 4 iiber Reggae, und ich meine, das
.”lh:‘*-f - d!‘f [If.' 1(-"?(:”] NI, f.}ﬁj f{: [IJJ rf!r f?]lif"{fﬂﬂff
uned wnten ist das documenra-Archiv im Keller, wnd
dit macht er im Rabmen anderer Kiinstler, die eine
Ausstellung machen, seine kleine Ausitellung — find
fch gur, unterseiirze ich.”

Umgang mit der Angst

Kiinstler peppen de Quartiere auf, helfen nutz-
los* gewordenen Menschen auf die Spriinge oder
versuchen, wie Hfhlingrn.ﬂ:f mirt der .Church of
Fear® auf der Biennale in Venedig im Sommer 2003,
das marode gewordene Gesellschaftssystem vorzu-
tithren. Schon sein Conrainer-Projekr . Bire licbt
Owsterreich” (2000) hat gleich mehrere Diskurse
(Big-Brother, Asylpolitik, Wiener Festwochen)
verwoben und ad absurdum gefiihre. In Venedig
treibt er auf dic Spitze, was viclleicht sogar ehe-
dem noch moderar daherkam: ,Doing the right
thing in the wrong space” (Andy Warhaol). Arbeirs-,
Obdach- oder Hoffnungslose sirzen sechs Tage
lang auf Pfihlen und bekennen sich (schauend
und hisrend, erduldend und leidend) zu ihrer Angst,
um so der Polidk mit dem Terror (und nebenbei
auch der Politik der Kirche) den Garaus zu ma-
chen = um dariiber hinaus auch noch dic auf durch
LArbeirs-Lose” geserzien Wertgelder einzuheimsen.
An der Frankfurter Hauprwache ist im Seprember

,Die Kunst ist los!”

Fote Hanne Seitz,
Guareen

2003 bereits Plahlsicz-Wetthewerb Nr. 3 zu Ende
gegangen: Gestern war ich auf meinem Tief-
punks, so angreifbar, miide und erschépfr. Meine
Fiiffe waren geschwollen und dick und schmerzten
und mein Hals und Riicken starr geworden. (...)
Doch wie gehe es den anderen Unterdriickeen in
anderen Lindern: Deswegen sirze ich auch hier,
einmal fiir mich und fiir andere zu sitzen: ein
kleiner Akr der Solidarivit. Was mir auffillc in
allen Diskussionen, die um mich herum gesche-
hen und vorn am Forum: Frustravon, Unzufrie-
denheit {...), die anderen haben Schuld, die faulen
Arbeitslosen, die Regierung, das Arbeitsamt, die
Punker, die Unwilligen, die Banken® (Herpich
2003). Diese Skulprur ist ganz offensichelich aus
dem Stoff gemache, der derzeit die Gescllschaft
zusammenhile: Angee.  Verwalte Deine Angse selbsr,
lass Dich nichr terrorisieren”, so die Maxime der
~JCOF, deren Mitgliederzahl durch Gemeinde-
grilndungen in aller Welc bald dic 10.000er Marke
erreicht har und sich dann womiiglich Religions-
gemeinschaft nennen wird (also eine dhnliche
Wirkung entfachen wird, wic Schlingensicfs Kam-
pagne .Chance 2000, bei der dic Parte . Wiihle
dich selbst™ zur Bundestagswahl schlieBlich auf die
Wahlzertel kam).

Man kann der medialen Aufruhr, populistischen
Anleihe und performariven Zurichiung gegeniiber
durchaus geteilier Meinung sein. Und dennoch ist
unzweifelhaft: Was Schlingensicf mic uns tur, das
tut das gesellschafiliche System mit uns schon
lange — das ist der cigentliche Skandal. Die Ver-
wicklungen sind provokartiv — doch niiher kann
man dem Leben, seiner Ausformung und dem
Wissen (dariiber) kaum riicken. Indem Kiinstler
(ehedem distinke geglaubre) Oppositionen wie
Wirklichkeit und Schein, Realitit und Fiktion,
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.Die Kunst ist los!”

Asbeit und Spiel oder Ernst und Heiterkeit fusio-
nieren, zeigen sie sich nicht nur kundig im Ver-
schieben gegebener Zuschreibungen, in der An-
wendung sich ausschlieBender Verfahren, sondern
auch in der Erzeugung liminaler Felder, die die
Logik der Oppositionen in Fluss bringen. Anders
als Brechts Verfremdungsprinzip, das die Zuschau-
er nichr vergessen machr, dass sic im Thearer sit-
zen (und also den Spielmhmen erinnern), fusio-
niert das hier zur Anwendung kommende _Irreali-
titsprinzip” die Rahmen geradezu. In solcherart
Riumen im Dazwischen ist nicht mehr entscheid-
bar, was wirklich wirklich ist — es muss neu ver-
handelc werden. Dic behauptete Trennung von
dsthetischer und sozialer Wirkung ist aufgehoben
und deren Mechanismus wird vor Augen gefiihrt
(Vgl. hierzu auch Bochnisch 2003). .Na, ich hab
keine Abnung von Kunst, keine Abnung von Bildern
odler somst :'rgmn’ etws, so Steve aus Kassel, b
weiff halt nur, dass e eine Kunst ist g leben und zu
itberleben und wenn man das ganze noch mireinan-
ﬂrf." mr.iu‘. dﬂ'ﬂﬂ'ﬁﬂl’ff l.l.";? I{'}‘Jﬂ". mdﬁ "{gﬂ'ﬂfﬁf
Art ven Kunst ise.”

Kunst im sozialen Interesse

Kiinstler als Aufklirer, Dienstlcister, Sozialarbeiter,
im womdaglich schlimmsten Fall als Clown? Die
Rede vom ,Ende der Kunst® hsre nichr auf — min
ihren Grenzgiingen wiirden die Bild- und Thearer-
kiinste ihr kritisches Porential verlieren, ihre Auro-
nomie wiirde der Vereinnahmung durch gesell-
schafiliche, kulwrelle, skonomische, politische
Zwecke nichrt standhalten kiénnen. Womaglich
gerade, weil sie nicht mehr standhalten, sondern
ihre Verfahren ctwas bewegen wollen, zeigen sich
die Kiinste (zumindest die hier beschricbene) so
gar nichr am Ende. Ganz im Gegenteil: Sie wer-
den rauglich fiir die Wirklichkeir — nichr weil sic
darin (ununterscheidbar) aufgehen, sondern un-
terbrechend und stérend wirken. Auf die Frage, ob
das Projeke in Halle Neustadr etwas verdndert hat,
antwortet Marta, 15 Jahre: _fa. rob dembe, dass es
vielleichr anch was bringy, dass die Lewse dariiber
nachdenken, dass die Hauser verfallen, dass sie doch
auch genuizt werden kéinnten — fiir solche Sachen
z.B., ich meine es schadet ja keinem, wenn wir in
diesem Haus irgendioas machen, dass eben auch
michr leerstehende Hiuser fiir sowas genntet werden.”
Selbst in Kassel ist man auf die Problemlage auf-
merksam geworden — die Offentlichkeir, die dem
wBataille-Monument” widerfahren ist, har ganz
offenbar bewirks, ... dss die jeret da irgendiwas
machen wollen in der Wihler-Stedlung, ® so Griber,
wzimindest habe ich jerzs schon seit ein paar Wochen

oben so ¢in Bawschild geseben, wo drauf stebt, dass
die Friedrich-Wohler-Siedlung umgestalees, versehy
nert wird “

[Das Risiko zu scheitern, liegt in der Natur eines
Grenzgangs, denn natdirlich unterliegen die Kiing-
ler der Gefahr, dem Eigensinn der Kunst nicht
mehr gerechr zu werden und zuletze auch niche
mehr den Menschen, sondern dem System zu
dienen — wenn sic also lu‘isplchwciw den Bewah-
nern von Hoyerswerda (im Herbst 2003) auf -
thetische, und das heific in diesem Falle auf ermip.
liche Weise nahebringen sollen, was Politiker ver-
siumt haben zu kommunizieren, dass nimlich in
Zeiten schrumpfender Einwohnerzahlen Abriss
und Umsiedlung bevorstchen (um den K.lj’]!bul’l“g
der Platten dann womaglich noch als Kunstereig-
nis zu verkaufen). Frieder Reichelr, 53 Jahre, wohnt
im Sradeviertel ,Am Waldrand® in Schwedr. Hier
zogen seit der , Wende® mehr als 60 Prozent der
Bevilkerung fort: Die Abrissplanung waurde am
griinen Tisch festoelegr, ohne die Biirger zu fragen
wund als dre Wt der Biirger hochkochte, da haben sie
sich dann herabgelassen und haben in einer Turnhal-
le mal eine Biirgerberarung gemache. Na da gings ja
her. da hirte es bald Priigel gegeben.”

[‘}L}Lh I'IiI._II[ nur ]II |'|I.1|IH_1!.,'|'| ])En.itl{'[Ihaillﬁi[11]l]l1§l’l1
(im .uﬂ.grhmnntcn Osten), sondern auch in Neu-
bauvierteln (im noch immer reichen Bayern) wer-
den sie eingeserze, um als Quartiersmanager Be-
wohner zur Selbsterkundung und zum gemeinsa-
men Handeln zu b('wg'grn - etwa in Miinchen/
Riem (auf dem Gelinde des ehemaligen Flugha-
fens), wo Claudia Biittner (ganz ohne Werk) zu-
sammen mit anderen Kiinstlerkollegen zu Werke
ging. Ein ngider Betonbau fiir dic Feuerwchr -
mit Archirekturpreis versehen, aber unbewohnbar
wie ¢in Eiskeller — war u.a. Anlass fiir dic Anfrage,
Dach statr der erwarteten Bilder unterm Arm oder
Ideen fiir eine Wandbemalung in der Tasche, ka-
men sie mit Fragen und taten, was eigentlich Ar-
chitekeen tun sollten: haben das Gespriich gesuchr,
zugehiirt, um zusammen mit den Feuerwehrleuten
Hand an das Haus zu legen und nurzbare und
menschenfreundliche Losungen zu finden (vgl.

hierzu Rauterberg 2003),

Kultur des blinden Flecks

Matiirlich wird Kunst niche zur Lisung der gesell-
schaftlichen Probleme beitragen, ihre subversive
Kraft kann jedech deren Komplexitie zur Auffiih-
rung hring\cn und damit Handlungsimpulse pro-
vozieren. Anders als die alten Fwamg;udg:rl dekla-
rieren die jungen Kiinstler keine Gegenkulour,
erkliren auch nichr das Leben zur Kunst, sondern

i a—————— e R A s RS
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machen die gesellschafiliche Lage selbst zur Chefsache’. Die In-

erventionen zielen auf medial gewordene, differenzlos zugerichie-

te globalisierte und interkulturalisierte Verhiilenisse und seellen
eine zulerzr entscheidende (zuriefst dstherische, sich ihrer ethi-
schen Grundlage erinnernde) Frage: ob und wie wir nimlich un-
ser Leben gestalten wollen — nicht individuell, sondern als Ge-
meinschaff (in toleranter Verbundenheit mit anderen Gemein-
schaften).

Mit Blick auf ,Streerworker in Sachen Astherik” (Rauterberg) ~
buchstiblich angewandie Kunst also — bleibt am Ende zu fragen,
was denn Kunst- oder Theaterpiidagogen iiberhaupt noch auszu-
richten und zu vermirreln haben. Annerte Koch, 36 Jahre und
Fotografin, hat das ,Baraille-Monument® Hirschhorns im Bild
festgehalien: cAlso als ehernalipe Sozialarbeiterin habe ich das sebr
Mfull‘drﬂ‘f. ends .-'!l.-\t Lril n'J'fllrl"f n':fr’g{'.lfflﬂllffh' .I'._‘:.r. h’-'-‘f!r r-ff.f' ;lef’?(f;f‘i"’lfﬂlﬁff‘-
willig da waren, sie sind nicht vom Arbeitsams dahin gezuwnngen
warden, I bab balt immer gedache, das ist ja toll, tch habe sowas
ni¢ geschaffs, friiher, ich macste immer irgendwelche Druckmittel
austiben. " Die Vialivit, dic so manche kiinstlerische Intervention
entfache, bleibr einem pidagogisch motivierten Anliegen oft vor-
enthalten — zumal, wenn es didakrisch zergliedert, formal und
schrittweise aufgebaut und sich ohne Kontext in der Neurralicic
(und Sicherheir) des Elfenbeinturms behauprer. Komme es den
PPidagogen am Ende zu, so manches (z. B. Schlingensief) aus dem
Bildungsdiskurs fernzuhalten und alse die Krinkung zu mildemn,
die angesichrs der entfachren Hererogenitir dem (sich auronom
H'-':lhth.’!hi::ll} Hlll'lil'kt 'n'|'-||.|.i"|i5|]||l'|'| l”ii.'l'\l?- ?.'l\'l'il‘l'lﬁl]hl'll' i\l {lil' P;Ili
agogik den Subjekten verpflichrer, und gerade darum darf der
1'.igrn§jnn.ti.h kritisch-reflexive Potential von Kunst nicht herun-
ter dekliniert und durch subjckuvisusche Ancignungsstrategien
verkitrzt werden (nicht noch mehr Eigenes als Bollwerk ]::Egrll['lhci
dem Fremden). , Unid dass das ganze pidagogische Effekte hatte — das
behaupre ich auf jeden Fall, alio ich hab die geseben, * so Pir Gritber,
..E{‘rr! fl‘:l‘ﬂ warren fl“l.-'t-' Jl!lfxfﬂ'(fl;.l'l Ilf. n’rfrrrr I "l-' f!.ll‘i'.l e ;‘; ..rij:ffﬂ'n'“f
habe, die sich da dermafien engagiers haben. Uberstunden gekloppt
haben, (..} r'rr'.fn'r;g .uu_fgrfn"n.lr;'.r i Sachen Kreativitdt. ™ Geradezu
gegenteilig kénnten sich die mit Kunst gemachten Erfahrungen
ins Gesellschaftliche wenden, um mie dem ,Irrealiciesprinzips™
tuletzr dem Wirklichkeitssinn (sensus communis) auf die Spur
kommen.

Vor Jahren schon har Wolfgang Welsch fiir eine . Kulwr des blin-
den Flecks®, fir Differenzbewusstsein und Ucrcuhligkci[ gegen-
iiber dem Hﬂrmgfu(n |I|:idiwl, eine Wachsambkeit sc!_;{'r'liibur An
dersheiten, Ungehtrrem und Unerhériem gefordert, Sofern das
padagopische Anliegen den ,auspeschlossenen Drirten” (Michel
Serres) gerade auch im Umgang mit der Bild- und Thearerkunst
zur Sprache bringen will, kommt es nicht umhin, sich dem Le-
bcﬂsw:l[ll{ll(‘n 1_I|'|d ]',L]!{'[J'I dL'I'H i%’.‘r}‘l]‘[]lﬂti'{fﬂ AUSEUSCTECN I.II'ILL
das Sprechen als Not-Wendigkeit™ (vgl. Ure Pinkert in diesem
Heft) zu iiben und sich darin zu vergewissern. Der Beitrag jener
Pidagogen, die kiinstlerische und thearrale Verfahren zur Anwen-
dung bringen - falls sie denn angesiches leerer Kassen und diverser
Abwicklungen iiberhaupt Uberlebenschancen haben — kénnte
“.iﬁ,'ht nur Wirku"g‘ frfl‘tl[_'rl_'il, ._'.l.lr!1.|l'rl1 Iilr N'-tl. II]I-Illil_"}(l'i: .\lerl‘ll.
Im Verbund mit Kiinstlern und Kiinstlerinnen wiirden sich ihre

Die Kunst ist los!”
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Zukunfisaussichren maglicherweise auch verbessern. Steve
aus Kassel: Die walre Kaenst des Batarlle-Mornvement war,
dass Leute miteinander kommunizieren, die normaleriveise nie
susarmmen gekommen witren, dic Kienst war auch, fiberbaupt
0 ¢in Projeks auf die Beine zu stellen in so einem Viertel, dis
Lm‘r .ﬂﬂ'{;ﬂ' =M n{'ﬂ{fﬂf. l'l.:‘JJ.} erflf ZNSA IR Wiy H'.TI'H.J'IJI.'H', ﬂ‘:‘[ﬂﬂ'
bestand eine gewisce Art von Kunst und alles susammmen, die
ﬂ':r.lﬂi‘lfnl: ﬁ;f‘f Klﬂuf rn fﬂl"'{fft'ff'ﬂ' |'rl."|'f|rl."” J'fl'”lrl -fjl.-f' A}-‘”ﬁ' “TI'S
sen, Informationen weirer zu geben, finde ich, das ist Kinst -
e

J'n'f.
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1 Peer Wiechman bat awf einer befrisreren Wissenichafelicher-Mizar-
beiter-Stelle der FH Potsdam im Verlauf des Sommers 2003 in einigen
Einrichtungen recherchiers und fugendiiche und Mitarbeiter w.a, sur
«Nachhaltipheir™ von kuni- und theaterpidagogischer Arbeit befragt -
einige Intervicwasaschnirre hat e in diesen Beitrag eingewoben
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Auf unsichtbaren Buhnen
Theatrale Intervention im Forschungsprojekt Bildung und Stadt

Anne Kehl

Im Zentrum des Forschungsprojekies Bildung und Stadt der Universitic Bremen' stehen informelle Bildungsprozesse in
dffentlichen stiduschen Riumen. Zu diesen informellen Bildungsprozessen gehtre auch das alldigliche . Theater®, das sich
auf den Straflen und Plitzen eines Quartiers abspielt. Es war Gegenstand eines Theaterprojekres, das Bildung und Stadr in
Kooperation mit dem Westendtheater’ im vergangenen Jahr durchfihrie. Das Theaterprojekt Asf unsichtbaren Biibnen
fand im Untersuchungsgebiet Bremen-Grépelingen statt, ciner chemaligen Arbeitervorstade im Bremer Westen, dic vom
Strukturwandel der letzten 20 Jahre besanders stark betraffen wurde und seitdem als so genannres problematisches Quar-
tier™ gilt. Ziel des Projektes war es, das Grapelinger Alltagstheater und seine unsichtbaren Bithnen zu untersuchen, sie
sichtbar zu machen und durch eigene theatrale Interventionen zu bereichern. Mit dem Konzepr des forschenden Theaters
wurde ein experimenteller Zugang erprobe, der neue Einblicke in die stidrische Wirklichkeir eréffnere und zugleich einen

H-L'i:lmg zur Stadoteilkuliur leistete,

Altagstheatralitat und urbane
Bildung

In der Stadt- und Klndhrihi"nrsrhung und in der
Ur:l\n‘r!tp.’ul;{gugik wird die Stadr vor allem als
Sozialisationsinstanz oder Lernumwelr wahrge-
nommien. Das Forschungsprojeke Bildung und
Stadk lenkr den Fokus darauf, dass Menschen niche
nur durch die Stade gebildet werden, sondern dass
sie threrseits durch ihr Handeln und thre 'I'Eitigl-tci-
ten die Stade bew. das seidrische Leben bilden. Es
gehr also um die Wechselwirkung zwischen Stade
und Stidiern, (;L'.'\.mh:llngh- und ?‘llt.‘-lllllt.l‘l.‘uttlﬁ!_:—
”fhkﬂ.‘i[l‘“ i:]l dfl S[JL‘[ l.ll'l.d L diL' ALH.U]“ “"il" l]{."l
Seadrer, das stidnsche Leben nach cigenen Vorstel-
lungen zu gestalren.
Unter diesem Blickwinkel erscheine der 8ffentliche
Raum zum einen als hoch reglementierter Bereich,
in dem das Verhalten durch die StraBenverkehrs-
ordnung wie durch die ungeschriebenen Geserze
des rwischenmenschlichen | Verkehrs” hestimmut
ist. Zum anderen erscheine er als Freiraum, in dem
'rii.h h!lsfh{'l[isf Lllltrn:_'llil,'l_"i[lIt'I h‘ili];f'llh IIHII
Kulturen, Generationen und Geschlechter relariv
Wli{arhg{gnrn I'FI"ITIIH,'". I‘]II" hﬂgllllllg :rrlil
Inbekannrem und Fremdem, die in allen Bil
dung}aprw.l:ﬁcn eine zentrale Rolle :.Pit,']l. hat hier
insofcrn thren vornehmsten O, als Fremdhei
konstrutiv filr das stidrische Zusammenleben ist.
Aber auch aus anderen Griinden ist der tffendliche
Raum unverzichrbar: Er ist Ort des Austausches
von Informarionen und Giitern, Orr polirischer
und kultreller Manifestation und individueller
wie kollckriver Selbstdarstellung, Das Allags-
theater lisst sich als \Medium® begreifen, in dem
dlim \Tmlllll,dfll::l'l Dil'lll'll'.‘liullfll l.ll."} ﬁﬁfn[ﬁcl]l‘“
Raumc‘ zur c{'hullg kl}“l"l[‘.[l Il“d il] dl‘!nl SlLIl
das iffentliche Leben abspielr.

Es ist mir an dieser Stelle niche méglich, die Meta-
pher vom Alleagsthearer und von der Stade (bzw.
Welr) als Bithne genauer zu entfalten und zu dis-
kutieren, welche historischen Implikationen die
Thearermetapher enchilr, ob sie — angesichrs der
Verinderung von privater und &ffentlicher Sphiire
und der zunchmenden Inszenierung von Wirk-
lichkeir — fiir die Beschreibung heurtiger Realicic
brauchbar ist, ob der Performancebegriff® eine
geeignete Alternative darstelle. Ieh halte auch des-
wegen am Bild des Thearers fest, weil es den o.g,
Widerspruch zwischen gesellschaftlicher Rolle und
Individuum aufrechterhile, der eine Bedingung
des Handelns in 6ffentlichen Riumen ist. Das
heifle niche, dass alle Interakrion auf der Strafle als
Rellenspiel ader als gezielee Selbstinszenierung zu
interpreticren ist, die allein dem Zweck der Dar-
stellung dient. Es scheint eher umgekehrr zu sein:
die Dimension des Zuschavens und Darstellens ist
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allem &ffentlichen Handeln eingeschrieben, weil es
in Gffentichen Riumen sarthndet.
Fiir mich markiert die Metapher vom Allags-
thearer zu allererst eine bestimmite Perspektive auf
dieses Geschehen. Sie betone theatrale und per-
formative Aspekte des Handelns, hebr sinnliche
Dimensionen, leiblichen Ausdruck und gc-imiltri-
sche Elemente hervor und frage nach dem seman-
tischen Gehalt einer Handlung, cines Dialogs,
eines Kleidungsstiicks etc. Diese Zeichen zu ent-
ziffern, sie deuten und gezielr einserzen zu kénnen
:-"Ft :il'lf Grundvurauss:lzung :Ii.'II dic TE“}IIIJC 4an
stadtischer Alltagskultur, Sie ist, mit anderen Wor-
ten, Gegenstand und Aufgabe urbaner Bildung,
Damir niihern wir uns den fiir die Theorie urbaner
Bildung zentralen Fragen: Welche Funktion har
das Alltagstheater fiir das Hereinwachsen in stadti-
sche Kultur und die Teilhabe an ihr? Wie trige sie
zur Bildung der Stadigesellschaft und ihrer spezifi-
schen Urbanitit bei?

Die amerikanische Stadtforscherin Jane Jacobs har
bereits Anfang der GOer Jahre funktionale Aspekte
des Allcagstheater hervorgehoben: Unter der
scheinbaren Unordnung der alten Stadr herrschr,
wo immer sie gute Funktionen hat, cine wunder-
bare Ordnung, welche die Sicherheir der Strafle
und die Bewegungsfreiheit in den Straflen gewihr-
leister. (...) Diese Ordnung serzt sich zusammen
aus Bewegung und Wechsel, und obwohl cs sich
um Leben und nicht um Kunst handelt, kiinnien
wir ¢s als cine stidtische Kunstform bezeichnen
und einem Tanz vergleichen. Das Balletr eines gur
funktionierenden Biirgersteigs ist an jedem Ort
cin anderes, es wicderholt sich nic und wird an
jedem Ort sters erneur mit Improvisation angerei-
chert.™*

Auch Jacobs greifi dic Analogie zur darstellenden
Kunst auf, um stidtische Wirklichkeit zu beschrei-
hen, legt aber den Akzent weniger auf Rollenspiel
und sprachlichen Dialog als vielmehr auf Choreo-
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graphie, Bewegung und Gestik. Sie fithrr die Im-
provisation als gestaligebendes Element ein und
unterstreicht die Einzigartigkeir des Geschehens in
Abhiingigkeit vom jeweiligen Ort.

Zur 'Drdnun]_; des Hiirgcrstcigf!;l”rlh j,:_cl]t'ircrl aus
meiner Sicht aullerdem leibliche Disziplinierung
und Riicknahme von Expressivitit®, stadtrium-
liche Bedingungen und Anlisse fir den Aufenthalt
im dffentlichen Raum, kulturell geprigre Madi
der Aneignung dffentlicher Riume inklusive der
unausgesprochenen Regeln der Begegnung und
Konakmaummahme, stidusche Zeitrhythmen im
Tages- und Jahresverlauf usw. Auch erschaplt sich
die Funktion des Alltagsthearers nichr allein darin,
anfglmg.ﬁl'rcihrlr und Sicherheir (im Sinne sozia-
ler Kontrolle) zu garantieren: Stadigesellschaft
reproduziert sich durch den Vollzug von Ritualen
und Handlungen, in denen individuelle und kol-
lekrive ldenrticit immer wieder neu hergestellr und
erfahren wird. Der Wiederholung der Handlungen
kommt also zentrale Bedeutung zu. Als culenral
Pﬂﬁmmurr_ tradiert das AH!.lguhr.uc'r stidrische
und regionale Gewohnheiten und Sitten, und es
dient der individuellen wie kollektiven Identitits
findung und Verortung im Quartier. Das Alleags-
theater fordert die Fihigkeit zu unterscheiden
zwischen dem, was uns gefillt und was uns Ekel
einflofs; es trigt zur Geschmacksbildung und
damit zur Disunkoon bei. Auf der einen Seite
produziert es I'.'iﬂ}:rl':ll.r. auf der anderen Seite
Anpassung und Konformitir. Im Medium des
Alltagstheaters wird ausgehandelr, wie grof der
Spielraum fitr individuelle Abweichung ist, wo die
Gr‘:!!'ﬂcll f,w]bl.}l[,'ll NUIJ’!IHI.l{ji‘ llltd ‘UIIL'IILlLk[h{'i[
liegen. Das Allragsthearer ist also Spicgelbild des
common serse der Stadigesellschaft — ihres gemein
samen Bestandes an Vorseellungen, Werten, Wiin-
}-l;}lcl'] I,.I.I.d E:lgﬁtclll diﬂ' .\-iLE'I. \J..l'll,'il]l:‘..:ll i hc|h5rl-
verstchen. Es bilder gesellschaftliche Machrbezie-
hungen ab und ist Mittel im Kampf um kulturelle
Hegemonie, die sich in der Durchserzung von
Moden, Lebenssrilen und Meinungen, in der Be-
serzung von Symbolen und Zeichen, wie auch in
der Ancignung und Nurzung des Gffentlichen
Raumes siullert. Das wird spitestens deutlich,
wenn cine ncuc Gruppe oder Mode die stiduische
Bilthne erobert.

Bei allen diesen Aspekeen spiele die Kérpersprache
cine zentrale Rolle. Durch sic kinnen Haltungen
und Emotionen, Zusammengehdrigkeit oder Di-
stanz, Kontakehereitschaft oder Abwehr signali-
siert werden, Die Korpersprache ist Grundlage
sozialer Interaktion, . nicht dic pure Anwesenheit
von Kérpern, sondern das sozial eingeiibre Wissen
um die kirperliche Kommunikation stellr die
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Basis sozialer Situationen dar®". Das zeigt sich vor
allem in der Begegnung zwischen Angehorigen
unterschiedlicher Kulturen.” Die Mitspieler des
Alliagstheaters verfiigen iiber praxisbezogene und
kiirperorientierte Kennenisse und Fihighkeiten, die
in der Regel mimetisch angeeigner werden. Sie
werden durch dic Teilhabe am Allagstheater und

den leiblichen Vullzug von Iland]ung:n erworben,

und blethen h.'iuﬁg g0 unbewussr und unreflekriert
wic ihr Lernprowess selbst.

Forschendes Theater

Die eher ungewdhnliche Kombination von empi-
rischer Sozialforschung und Theater verdankr sich
dem Gegenstand, um den es geht. Wesentliche
Aspekte des Alleagstheaters lassen sich durch teil-
nchmende Beobachrung und durch Karrierung
erschlicBen, andere sind nur durch direkie Teilha-
be auginglich, d.h. durch die leibliche Erfahrung
der Mitspicler” und ihrer Reaktionen, durch die
Wahmehmung von Atmosphiren, Tempi- oder

Spannungswechseln. Von der bewussten Wahrneh-

mung dieser Umstiinde zur Interventon im of-
fentlichen Raum ist es nur ein kleiner Schrire: Ein
Schauspicler sucht offensiv den Blickkontake zu
anderen Passanten, ein anderer weichr allen Blik-
ken aus, cine Gruppe drosselr das Tempo und
zieht es dann plocelich wieder an. ,Spekuakulirer™
wird es, wenn eine Gruppe von Schauspielern
abends mit Taschenlampen im Quartier unterwegs
ist und nach geeigneten Spiclorten suchr. Diese
Akrion rief bei den Bewohnern sowohl Besorgnis
{angesichts des geplanten Einbruchs) wic Hilfs-
bereitschafr (bei der Suche eines vermeintlich ver-
lorenen Gegenstandes) hervor, und hatre sich be-
reits am nichsten Morgen im Stadreeil herumpe-
sprochen.

Mir Hilfe eines so verstandenen forschenden Thea-
ters bisst sich das Geschehen in éffentlichen Riiu-
men “I.R'ir":l]'-‘:“ l.ll:!lll:'r!.l.u.llcu 'L]l“,! dllﬁlcllf”. I.‘.'I
ist ein geeigneres [nstrument, um die unsichtbaren
Rihnen des }\llt,\g\ sichthar zu machen, die Wahr-
nchmung und Ancignung 6ffendicher Raume
bewusst zu machen und das Geschehen in ihnen
wimindest remporiir zu verindern. So kann das
Theater Konventionen des stidiischen Lebens auf
spiclerische Weise in Frage stellen, in dem es bei-
spielsweise private Tirigkeiten in den sffentlichen
Raum verlegt, vorhandene Objekte verfremdet
oder Rollenwechsel zwischen den Geschlechtern
udf[ l,:c“fm[“}n:“ \'U[I]i“lll]l. I.]-!I.",'i “Jllll’ dJ}
forschende Theater unterschiedliche Funktionen
{untersuchender, experimenteller und darsrellen-
der Art) erfiillen und zugleich einen Beitrag zur

Stadtteilkulur und zur Reflexion iiber den Stadt-
teil leisten,

Realisiert wurde dieser Ansatz in Kooperation mit
der Regisseurin Astrid Miiller und den Schauspie-
lern des Westendtheaters, Die 15-képfige Projeke-
gruppe bestand aus semiprofessionellen Spielern
und aus Laien mit und ohne Vorcrfahrung, Ich
selbst war als Dramaturgin und Schauspielerin an
den Produktionen hcrciligr.

Von Anfang an stellte das Projcke hohe Anforde-
rungen an alle Beteiligren: die ethnographischen
Methoden und Feldversuche waren fiir viele eben-
s0 neu wie die Auftritte im éffentlichen Raum.
Fiir das Theater auf der Strafle, bei dem sich we-
der das Publikum noch die Bithne von selbst ver-
steht, mussten andere I).'lmcilungsfnrmcﬂ gcﬁm-
den und die Improvisationsfihigkeit geschult wer-
den. D die Spieler im Laufe des Jahres verschie-
dene Figuren und Aktionen entwickelten, mit
denen sie an die Offendichkeit traten, hacten alle
Beteiligten mehrere Premieren” zu bewiiltigen.
Im Sommer 2002 begannen wir mit der Durch-
fiihrung eines 14-tigigen Prlotprojekies in Bremer-
haven, bei dem die Arbeitsweise des forschenden
Theavers entwickelt und erste Interventionen im
iiffentlichen Raum realisiert wurden. Ab Seprem-
ber starteic das Thearerprojekt in Bremen-Grispe-
lingen. Bei der Auswahl von Themen, Anlissen,
Spiclorten und Rollen konnten wir auf Bestands-
aufnahmen, historische und akwelle Recherchen
und Beobachrungen im Quartier zuriickgreifen,
die das Projekt Bildung und Stads erstellc hatte.
Dariiber hinaus fiihrren die Schauspieler cigene
Beobachrungen und Versuche im Feld durch, die
weiteres szenisches Marerial licferien. Auf dieser
Grundlage entwickelten wir mehrere theatrale

Interventionen im éffendichen Raum, die wieder-
um Gegenstand sozialwissenschaftlicher Forschung
und Reflexion waren. Dias Forschungsobjekr ent-
stand also erst im Prozess der theatralen Interven-
tion.

Der erste Auftrite im Untersuchungsgebiet Bremen-

Gripelingen erfolge im Rahmen des Nekolsuslan-
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fens, einem fest etablierten Bremer Ritual, bei dem
hunderte von Kindern zwischen 3 und 14 Jahren
am Nachmirtag des 6.12. von Geschiift zu Geschift
ziehen, ein Gedichr oder Lied vortragen und mir
Siiligkeiren belohnt werden. Mit vier paralle] ver-
laufenden Theateraktionen kniipfien wir an dieses
Ritual an, nahmen Handlungsmuster und Platzie-
rungen im Straenraum auf und boten als Alrerna-
tive zur iiblichen Belohnung Spielszenen, Geschich-
ten und eine Fotoaktion, deren Ergebnisse spiter in
der Stadreeilbibliothek ausgestelle wurden.
Im Anschluss begannen die Proben fiir die Stade-
forscher-AG, eine Gruppe von elf auferirdischen
Forschern, die den stiduschen Alltag untersuchen.
Die Stadtforscher sind zu Fuf und auf Stelzen
unterwegs, sic befummeln, beschniiffeln und sam-
meln alles, was thnen vor das Fernglas Liuft oder
im Schmetterlingsnetz hiingen bleibt. Die Stade-
forscher-AG repriisentiert den fremden Blick auf
die Stadt und hat wa. die Funktion, die Forschungs-
tirigkeir auf kiinstlerischer Ebene zu reflektieren
und fiir die ,Beforschren® rransparent zu machen.
Mach Aufrritten beim Bremer und Waller Karne-
val sah man die Stadtforscher bei ciner wissen-
schaftlichen Tagung an der Universitir Kassel',
bei ciner Exkursion im Lindenhofquarrtier, auf
dem Stadueilfest in Gropelingen und bei der thea-
tralen Staderundfahrr.
Die Abschlussprisentarion des Theaterprojektes
im Sommer 2003 bestand aus einer zweistiindigen
thearralen Staderundfahre durch Grispelingen und
einem affentichen Picknick, 2u dem alle (-:l'l"i[h?
linger cingeladen waren. Zu den Mitwirkenden
von GO WEST! Ein mobiles Heimarstiick fiir Gri-
pelingen wnd andere Metropolen gihlien neben den
Schauspielern und dem Busfahrer auch die Saxo-
phonkombo Bremer Saxen und Schiiler des Kurses
Darstellendes Spiel am Schulzentrum Walle.
Im Bus und zu FuB gehr es kreuz und quer durch
Bremens , Wilden Westen®, Zwei Smdifithrerin-
nen prisenticren, was sic fiir schenswert halen -
und das entsprichr keinesfalls immer den Erwar-
tungen der Giiste aus Grijpelingen, Bremen und
umzu. Dic Sradtrundfahrr fithrt durch Wohnguar-
tiere und zu abgelegenen Orten, sie thematisiert
Geschichte und Gegenwart des Stadueeils und
greift akruelle Themen wie Migration, Arbeiuslo-
sigeit, Armut auf. Auf den Straflen ercignen sich
Dinge, dic dem cinmal sensibilisierten Publikum
inszeniert erscheinen, auch wenn es sich vielleicht
nur um das Alltagstheater handelt. Alltigliche und
hichst sonderbare Figuren driingen sich ins Ge-
schehen, betreten den Bus und stellen ihre cigene
Sicht der Dinge dar. Den Text fiir dieses Stiick
schrichen die Gripelinger zumindest indirekt
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selbst, denn die Ergebnisse des Forschungspro-
jekres flossen in die Konzeprion der Stadtrund-
fahrr ein.
Bei allen inhaldichen und formalen Unrerschieden
gibt es dennoch Gemeinsamkeiten zwischen den
Aktionen: Sie J-mi'tpﬁ'n an varhandene Riruale und
Gewohnheiten im Stadreeil an und wandeln siein
theatraler Weise ab. Einzelne Figuren treten im
Laufe des Jahres in verschiedenen Aktionen auf
werden vor allem fir die Kinder zu wich[igen
Bezugspersonen. Zu den gemeinsamen formalen
Elementen gfhiircn aullerdem das Varlesen und
Erzihlen von Geschichten sowie dic Kombination
von ausgesprochen kiinstlichen und phantasti-
schen Figuren (orientalische Prinzessin, Kesselflik-
ker, Forscher) und alltiglichen Figuren, dic dem
Gripelinger Alltagstheater entnommen sein king-
ten (Hausmeisterchepaar auf der Vespa, alre, ob-
dachlose Frau, Werftarbeiter).
Eine ausfiihrliche Dokumentation und Auswer-
tung der cinzelnen Akrionen erscheint im Frith-
jahr 2004 in den Sradrmandnotizen''. Im Folgen-
den werden exemplarisch einige Szenen aus der
Staderundfahre GO WEST! vorgestellt, in denen
zwei fiir das Theaterpr ekt wie fiir die Frage urhu-
ner Bildung zentrale Aspekie zum Ausdruck kom-
men. Es sind der Umgang mit Fremdheit - alo
mit Menschen, Ereignissen, Dingen, die den ge-
wohnten Alltag durchbrechen und als befremdlich
empfunden werden — und die Frage, wie aus Zu-
schauern Akreure werden. Denn wie sich das of-
fentliche Leben in der Stadr gestalter, hingr im
wesentlichen davon ab, ob sich die Suideer als
blofle Bewohner und Zuschauer b-:gn:jﬁ:n oder als
.I‘U(.l.:urc' uud als Sul.lic:k{r von Urbanigir.

Der Bus kommt

Die Straflen sind zu eng fiir den grofen Bus, sie
haben noch nie cinen Reisebus geschen. Der Bus
erregt Aufsehen, weil die Anwohner glauben, dass
es bei thnen nichts zu schen gibt, und weil die
Insassen aufgeregr sind und neugierig in die Stra-
Ben starren. Die Bewohner reagieren unmittelbar
auf die fremden Blicke von oben: Manche winken
oder grinsen, nur wenige wenden sich ab oder
schiirreln den Kopf. Einige Kinder produzicren
sich vor dem Publikum im Bus: sic zeigen ihren
Allerwertesten oder bedeuten ithnen:  Fuck-off”,
cine Gruppe von Midchen strecke kollekriv die
Zuge raus, ein Junge beginnr breakdance zu ran-
zen - die Zuschauer lachen. Der Bus st ein Ereig-

nis und eine Provokation: Sie schauen auf uns
herab!
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Doch die dort herabschauen sind nicht nur Frem-
de, es sind auch welche von ,uns”. Im Bus sitzen
Gropelinger, die ihr Zuhause aus ungewdhnlicher
Perspektive betrachten. Sie sind neugierig und
wugleich besorgr, dass ihr Stadrreil auch richrig®
dargestellt wird. Einige von ihnen kritisieren die
Auswahl der Stationen und Themen, andere be-
miﬂgﬂn, dass snzialgﬁchicht]ichc und pnlinschc
Zusammenhiinge verkiirzt dargestellt werden, Die
Gropelinger Giiste beginnen, ihr Wissen und ihre
Meinung fiber den Stadereil mirzureilen, sie erzih-
len Anckdoten, berichren (ber akruelle Auseinan-
dersetzungen oder rekonstruieren Vergangenes
und werden so zu Koproduzenten der Stadthih-
rung.

Filr sie sind sowohl die Busfahre wie auch ihre In
halte .befremdlich® — im positiven wie im negari-
ven Sinne, Die Gropelinger stehen der Darstellung
ihres Stadrreils in der Regel eher kritisch gegen-
iiber, wihrend viele Giste von auBerhalb positiv
iiberrascht sind, Fiir andere Zuschaver steht der
theatrale Blick auf den Alleag im Vordergrund und
wird zum eigentlichen Thema der Stadtrundfahrr.
Die Zuschauer wissen, dass sie Theater erwarrer
und es wird schnell zum running gag, jeden Pas-
santen als Jinszeniert™ zu bezeichnen und iiber die
selsamen Szenen des stideischen Alltags zu la-
chen. Der ist doch gekaufi!” — heiffr es angesichrs
des Parteisoldaten, der sich mit seiner Broschiire
dem Bus niherr. Bei dem Plerd, das sich sobald
der Bus vorbeikommit, am Boden wiilzr, ist man
sich jedoch nicht so sicher,

Die Erwartung der Theaterbesucher schiirft ihre
Wahrnchmung. Viele Kleinigkeiten, die im Allag
unbemerke blicben, kénnten ja der Beginn ciner
neuen Szene sein: die Frau hinrer der Gardine, die
Bavarbeiter auf dem Geriist oder der Hund, der
gerade die Serafe tiberquert. Durch den Blick der
Zuschauer wird das Unauffillige auffillig; was
beiliufig geschicht, riickt unerwartet ins Zentrum
der Aufmerksamkeir. Unsere Sorge, dass die Schau-
spieler vor den ausgedehnren Kulissen der Stade
verloren gehen kisnnten, erweist sich sehr bald als
unbegriinder,

Der Bus machr dic Bewohner zu unfreiwilligen
Akteuren eines Thearerstiicks. Doch auch umge-
kehrt gilt: fiir die Bewohner sind die Zuschauer
im Bus Teil einer 1:1.'1!1':|'u'nulg. die sie Abend fir
Abend vor threr Haustiir verfolgen kiinnen, Hiiu
fig sizen sic schon dort, wenn dic Schauspicler
cintreffen und begriifien sie freundlich: Na, Thr
seid aber spir dran heure!™

Hinter einem Gartenzaun stehr ein tiirkischer
Mann und verkauft Gurken aus eigenem Anbau
an die Theaterzuschauer. Abend fiir Abend steigen
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die Preise — und mit thnen die Spekulationen dar-
iiber. ob der Gurkenverliiufer zur Inszenierung
gehiire oder niche,

Das mobile Heimatstiick erdfnet unterschiedliche
Modi der Teilnahme — als Thearerbesucher und
Bl.lb-“.'iﬁ.'l'ld(.'ﬂ HJ.S Ph_ssant L'I.I'Id. ZLISL';'IH.I.[CT aurdtr
Strafle, als Besucher beim Picknick und als Akteur
und Mitspieler, der sich auf cigene Weise ins Spiel
cinmischt. Voraussetzung dafiir ist dic Wicderho-
lung der Auffithrung. Vor allem die Kinder des
Sradrteils verfolgen dabei ihr eigenes Spiel:

Bei der Generalprobe sind vier Kinder aus dem
Parzellengebiet zum ehemaligen Lager Schiitzen-
hot'* gekommen. Sie haben sich Plastikstilhle und
was zu Knabbern mitgebrache. Im strémenden
Regen sizen sie unter ihren Schirmen und beoh-
achren die Vorbereitungen bis zum Eintreffen der
Reiscgruppe chenso interessiert, wic die Szene mit
den Zwangsarbeitern selbst. Zwei dltere Jungen
begleiten den Bus am lerzien Abend auf sciner
gesamten Tour durch den Stadrteil, sie sind reils
auf Inlinern, teils per Fahrrad unterwegs. Beim
Einsteigen in den Bus stellen sie sich unauffillig
neben die Reiseleitung und winken die Zuschauer

freundlich hinein.

Unsichtbares Theater "

Hinter der Bibliothek sammelt Walter, der Haus-
meister, leere Bierdosen in einen Miillbeurel. Je-
den Abend steht eine Gruppe von Kindern um
den Dosenmann® herum; sie lachen ihn aus,
denn der Miillbeutel hat ein Loch. Bei einer Probe
kommt eine Frau aus dem Bibliothckscafé und
bringt dem modernen Sysiphos einen neuen gel-
ben Sack. Machen Sie hier mal die Dosen rein.
lhr Sack har n* Loch.” Zu den Kids sagy sie em-
pére: ,Und Thr lacht mal den Mann nichr aus.
Wenn lhr spiter mal so durcheinander seid, dann
wollt ihr auch niche ausgelache werden!™

Als die Frau vom theatralen Charakrer der Situari-
on erfihrr, isc sie irrider und beschime. Thr Han-
deln wiire einer realen Situation absolut angemes-
sen, im theatralen Rahmen, der die Zuschauer von
Verantwortung und Verpflichtung zum Einschrei-
ten enthindet, wirke es grotesk und zugleich riih-
rend. Vﬂg!rl:.‘hhzn: Irritationen entstanden bei
einer Zuschauerin im Bus, die hin- und hergeris-
sen war zwischen der Bewunderung iiber die schau-
spielerische Darstellung der alten Frau und der
Sorge darum, ob sie denn auch gur unrergebrache
worden sei. Eine andere Passantin beharree darauf,
den Parteisoldaten Herrn Cirek withlen zu wollen,
wiihrend ihr Gegeniiber immer wieder betonte,
dass es sich doch bloR um Theater handele baw.
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noch nichr einmal darum, denn es sei ja kein rich-
riges Stiick erkennbar.

Die Verunsicherung, die durch Unentscheidbar-
keir zwischen Realicir und Fiktion entstehr, gehér
nach Hans-Thies Lehmann zu den Kennzeichen
des wpostdramanschen® Theaters, Yon dicser Un-
enrscheidbarkeir gehe die spezifische Wirkung auf
das Bewusstsein der Zuschauer aus. ,\Wenn gilt,
(...} dass der Zuschauer seine Situadion selbst defi-
niert, o muss er auch selbst die Verantwortung
dafiir ibernehmen, die Art und Weise seiner struk-
turellen Bereiligung am Thearer zu definieren bzw.
sich mit der Schwicrigf:r_'ir dieser Definition aus-
einanderserzen, bei der immer der moralische
ﬂbgrund des dsthenischen Verhaltens selbst sich
offner.""

Vom Zuschauer sind nicht nur Ambiguititstole-
ranz und Unterscheidungsvermogen gefordert,
sondern auch Risikobereirschaft in einer Siruarion,
dif il'lﬂl.'l'l;trt i}[ l.II'.I:d ;{ug|ci{h Intcrpmla[iuniv I‘,ll'ld
Handhmgﬁpirlr;iumc offen liasst. Das ,unsichtba-
re Thearer® stellr fiir die Passanten insofern eine
besondere Hermusforderung dar, weil sic villig
unvorbereitet auf Situationen treffen, die auf den
ersten Blick niche als Theater edkennhar sind.
Gleichzeirig sind sie in ihren Reaktionen der sozia-
len Kontrolle des éffendichen Raumes ausgesczt
Wie sich die Interaktion zwischen Schauspielern
und Zuschauern konkret gestalrer, hingr w.a. vom
kiinstlichen oder alltiglichen Charakrer der Figu-
ren und Szenen ab.

Ob zu Fuf, auf dem Fahrrad oder auf Stelzen ~ mit
meinem weillen Kostiim und dem iiberdimensio-
nicrien Kopfziche ich die Blicke auf mich. Als Stadr-
forscherin bin ich ein Fremdkirper im Stadrbild,
ein Alien, und werde als solcher behandelr. Die Pas-
santen winken mir zu und rufen: , Theater? Karne-
valz™ Fast alle suchen sie nach einem Rahmen, der
mein Verhalven erklirbar machr.

« Was machst Du hier?” - fragen mich ein paar Mid-
chen im Alter von 12-14 Jahren.

Ich forsche.™

o Woriiber?™

~Was es in Grispelingen alles gibr.”

oIn Gropelingen gibt es nur Ratren und eingebilde-
te Midchen.”

«Und zu welcher Gruppe gehtirt The2*

w21 den eingebilderen Midchen. Wir sind echr geil.
Aber hier gibt's iiberhaupt keine nerten Jungs. Des-
wegen hat keine von uns cinen Freund

!
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]nl(_agnitn. als ordentliche Wissenschaftlerin, hiree
ich solche direkten Einblicke kaum gewonnen.
Dic teilnchmende Beobachtung, bei der sich die
Forscherin bewusst exponiert, erdffner neue Még:
lichkeiten. Sic reizt die Neugier der Bewohner. Im
Gegensarz zum anonymen Passanten, der gesichis-
los bleibr oder zum Nachbarn, den man allzu gut
kennt, ist die Figur der Stadtforscherin fremd und
zugleich kennilich. Sie agiert niche als Privatper-
S0mn \U[]LEI:III lli‘u Ii{'f‘{'l”l‘“. |'|I' J:it_"l.ll. .Ill ['ir'lr.'l H‘F[Il'.
die auf Interakrion angelege ist: Jedes QObjckt, je-
der Passant ist ein pnlrmiv”rr .":']1ir||1.'lrt|1:.'r. lst s
das, was die Passanten reize und sie dazu bringt,
mufspirlrrm'hc Weise in einen Dialog einzutreten
und etwas von sich preiszugeben?

Zwei Abende spiter stehe ich vor einem Aldi-
Markr und nehme mit meinem Fernglas die ge-
geniiberliegenden Hiuser, vorbeifahrende Autos
oder einzelne Objekre im Nahbereich ins Visier:
den Fahrradstinder, die Litfasssiule, die Bord-
steinkante zu meinen Fiifien.

Zwei Jungen helfen mir bei meiner Bestandsauf-
nahme. ,Was ist das?”
den Gully, Die beiden steigen auf ihre Weise in
das Spicl cin; aus dem Gully wird ¢in Ofenrohr,
der Einkaufswagen mutiert zum Motorrad und

!-l'.ili_:l' il.'J] .'|i!' I.lllii rrigr .llll-

die Dachrinne zur Badewanne. Inewischen hat
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sich an der Strallenecke gegentiber jemand vor
einem alten Bauernhaus postiert. Er beobachter
uns ~ mit einem Fernglas. Ein anderer Mann,
Mitte 50, tritt heran und Fingt unvermittelt an zu
erzihlen. Im lerzten Golfkrieg har er jemanden
erschossen. Damit wird er einfach nicht ferug.
Doch er wilrde es wieder tun. Den Kindern riic er
davon ab, jemals eine Waffe in die Hand 2u neh-
men. JMit deinem Fernglas wiirst Du auf unserem
Schiff unterpegangen!” Hile der Mann mich fiir
einen Krieger? Warum erzihlc er mir das alles -
giner wildfremden Person in einem absurden Ko-
stiim, die am Strallenrand steht und Faxen mache?
Der Mann strahlr eine unberechenbare Mischung
aus Aggression und Verzweiflung aus. Die beiden
Kinder schauen ihn mit grofen Augen an und
sagen kein Wort. Da kommr endlich der Bus um
die Ecke und die Situarion list sich auf. Die Kin-
der drehen den Spiefl um, zeigen mir den Stinke-
finger und fragen: ,Was ist das?”

Keine Frage, diesmal liegen Irritation und Befrem-
dung auf meiner Seite. Der spielerische Dialog™
fithre mir vor, wie sehr ich beim Auftrice im &f-
fentlichen Raum auf bestimmue Verhaltensregeln
und eine gewisse soziale Kontrolle angewiesen bin.
Hier gibt & weder cine trennende Bithnenrampe
noch die ,"ldi'ik;l'u_lrl.'{'i1 um .".hg;iuy‘ Der Versuch,
mit dem Theater auf der Straflc ein theaterfernes
Publikum zu erreichen und die iibliche passive
Zuschauerhalrung zu verindern, verlangr auch
vom Schauspieler Ambiguititstoleranz, Unter
scheidungsvermbgen und Risikobereirschaft.
Schon beim ersten Auftritt der Stelzenforscher in
Gropelingen hatren einige Kinder versuchr, die
stummen Riesen, die in ihr Revier eindrangen,
mit allen Mitteln aus der Reserve zu locken. Sie
hc:drijng{un und l':rm'n'.!.irrrrn die Forscher, schrie-
en sie an, zerrten an thren Instrumenten, und
warfen sogar Steine. Diese Kinder lehrren uns, in
Zukunft mehr Distanz zu wahren, stirker auf
sprachliche Verstiindigung zu serzen und sie zu
Verbiinderen bei unseren Auftritten zu machen.
Das Beispiel der Stadtforscherin zeigr, welche
Erfahrungen dic Schauspieler im 6ffentlichen
Raum machen und wie sich Figuren dadureh wei-
terentwickeln. Sie zeigen auch, wie aus dem thea-
tralen Ereignis ein soziales Ereignis wird; wie sich
GO WEST! im Prozess der Auffithrung iiber dic
Grenzen des Stiicks hinweg in den Allrag fore-
schreibt, ohne dass jemand in der Lage wiire, alle
damit verbundenen Handlungen zu verfolgen,
geschweige denn zu kontrellicren. Die Anzahl der
Mitspieler, Aktionen und Nebenschauplirze wiichst
kontinujerlich, doch niemand hat die Auffiithrung
vollstiindig gesehen. Dhas Ereignis Lisst sich nur

gemeinsam rekonseruieren. Es wird zum Gegen-
stand von Gespriichen, bietet Anlass zur Identifi-
kation und zur Abgrenzung und trige so zur Aus-
einanderserzung iiber den Stadueil bei. Vielleiche
wird es Teil der Stadtreilgeschichte, in jedem Fall
bleiben die Bilder und Erfahrungen Bestandreil
der individuellen wic kollektiven Vorstellungswelt.
Sie kiinnren nichr nur als schine I".rinna:rm':g1
sondern auch als Option fiir zukiinfriges Handeln
empfunden werden.

(George Tabori har cinmal gesagr, das Thearer solle
das Leben nichr reproduzieren, sondern produzie-
ren. Vieles spriche dafilr, dass dies bei den Auffiih-
rungen des mobilen Heimarstiickes gelungen ist.
Aus meiner Siche wiire das = jenseirs aller wissen-
schaftlichen Ergebnisse — der eigentliche Erfolg
von GO WEST!

Anmerkungen
Foros: Frank Pusch
I Das Forschungsprojekes wird durchgefiibre vom Tnstitus
fiir Kulrwrforschung und Bildung, Forschungsream: Prof
D, fohannes Beck, D Anne Kebl, Ha‘lp.f,qa;-,. Luiz Liffers

2 Thearer der Bremer Kulrarwerksrare Weseend sm be-
reatddifuarten .Mrm’! w@.ﬂn L J"i.fll'ﬂ:x' Aurried Miiller

3 Unter den 35,0000 Einwolnern Gréipelingens {davan
cat. 20% Migranten) sind seit der Schiieffung der Graff-
werfr AG-Weser 200 Arbeitslose und Sozialhilfeempfiinger
ex perzeicdre.

4 Dazu s. Chrioph Walf, Michael Géblich, Jirg Zirfas
(Hrg.) Grundlagen des Performativen, Weirndeim, Miin-
chen, 2001 Chrisroph Walfu.a. Das Soziale als Rirwal
Zur performaiiven Bildung von Gemernuwhaften. Opladen,
2001; Erika Fischer-Lichte, Friedemann Kreuder, Taabel
Pllug (Hrig.) Theater seit den 60cr fabren. Grenzginge der
Neo-Avarsgarde, Tabingen, Basel, 1998

5 Jane Jacobs, Tod wnd Leben grofier amerikanischer
Stadelte. Bmumrfmffx, 1970 (orig. | ol 8 45

6 5. Richard Sermett. Verfall sund Ende des Gffentlichen Eebens
Dyie Tyvanned der Incimisis, FM,, 1996 (orig, 1974), 5. 338
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7 Der Begriff cultural performance lenks die Aufimerbigm,
keie darauf, dass sich Kelrur niche nur in Arrefakeen wi
Texten, Kunstwerken, Objekien etc. manifestiers, jondeny
awuch in den Ritualen und ﬂr{ﬁfé.lr-r::nxnr. die s5e herpor.
bringr und vollzieht. So spiegelr sich auch stidrische Kilgy
nichr nur in Bebawung wnd Archivekeur, in Denkmlery
und Symbolen, in der Organisarion von Wobnen und
Arbeiten wider, sondern in Fecten, Ritualen, Auffiihrun-
e die sich auf 'r'a',ff."m.!'r'r)'w' .‘ﬁlrna,rﬂli* beobachren lagen

8 Constanze Bansch. ,Die Inszenierung des Soztalen,
Erving Guoffrnan und das Performative.” fn: WalfGahisch
Zirfus (Hg) 2001, a.0.0., 5. 207

2wyl Bernd Brisckamp. Korperliche Fremdbeit. Zsm
Problem der interkidturellen Begegniing im Sport. Sanks
Augistin, 1994,

10 EVALO-Fachtapung am 25.3.03, Bilduny und Stadi,
gebart zum BMBFE-Projekrverbund EVALC: Eriffrung
o Au_pﬂmnxgl’fr'f?.rg-{'rlr ﬁf'r frﬁr-rrunr.rxr Ohrte (5. v wm-
keassel delfl ] evalo)

11 Stadtrandnotizen: Brldung l"r-rjr!lﬂr'lr-'-_rﬁ Urbanitat,
Hrg. fobannes Beck, Anne Kebl, Lutz Liffers. Bremen:
Edition Termmen. 20031

12 Aufienscelle des KZ Newengamme, in dem vor allem
Ziangarbeiter fiir die AG Weser internievt waren

13 Der Begriff -unsichtbares Theater” wird hier im sweites
rent Simme verwender und beziehy sich mur idirekr aufda
Theaterkonzept von Augusto Boal

14 Hans-Thies [ ebmarmn. | TheatReale. Notizen ® [n:
Theater der Wele. Theater der Zeit. Hrag, foachim Fiebach

i Aﬂﬁi’ﬂ‘x von [heater der Zert w. Zertrim des Fnterna
rionalen Thearerinstituiy Berlin, Berlin, 1999, 5. 66f.
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In der Ausstellung (2002 in der Berliner Akadernie der Kiinste/Archivgebinde) zur Erinnerung an den romanischen Brecht-
Schiiler Benno Besson fand ich diesen Satz, nach dem ich mich gerne richee: Benno Bewson sagre, er wolle wmir der Wirklichkert

(Theater) spielen”. Ein guter Vorschlap!

Berlin uff de Spur”

1987 feierte Berlin sein 750jihriges Sradrjubi-
lium. Der Landesjugendring Westberlins veran
staltere aus dicsem Grund cin dreiwiichiges Camp
im idyllischen, fast dérflichen Nordwesten Berlins
(in Al Heiligensee) mit Jugendlichen aus der BRI
und aus europiischen Staaten unter dem Titel
Berlin uff de Spur® — also Spurcnwahrnchmung,
-sicherung, -gestaltung und -hinterlassung in Ber-
lin (West). Eine Inszenierung der Ergebnisse in
der damals noch leeren und hnit.hit;rn Fabrik
Osloer Serafle (jetzt Kindermuseum Labyrinth)
stand am Ende.

Zum Gliick waren viele SI.IIH.LIH:’I'I vorhanden, die
wechselscitig nichr beherrschr wurden, so dass

nonverbale, thearrale Ubungen, Erkenntnisweisen,
Sinnlichkeiten, erstaunte Blicke von Quasi-Edthno-

loginnen usw. unsere Verkehrssprache wurden.
Auch Theaterspicl-Vorerfahrungen fehlten. Das
fithrre dazu, dass wir (ich beziche mich als Teamer
mit ein) diinnhautiger wurden, um die Sprache/n
df[ 5(.&.{![ Wy u!l:nl’in L 1::.'[:1!1!“‘!“11:“:" Fall I;L'lhﬂ,.'ll.
Wir machren abstrakie Theateribungen und
warming ups auf ffentlichern Plirzen: Die Stadr,
etwa in Form erstaunter Biirger und Biirgerinnen,
sprach uns daraufhin niche selren an. Wir umarm-
ten ganze Hiuser, malicn sic durch unsere Kérper-
abmessungen aus und integrierten so Dimensio-
nen der stidtischen Bausubstanz, Wir besuchren
am selben Tag das bescheidene preuflische Hum-
bolde-Schlésschen in Berlin-Tegel: Seine griechi-
schen Skulpruren sind aus Gips nachgeformre und
auf Drehsockeln/Rolltischen montiert, so dass
meditativer und rationaler Perspektivenwechsel in
kleinen Riumen miglich wird. Die Treppe im
Haus hat nur auf der ersten und lemzen Trinswufe
cinen Marmorbelag — alle anderen Stufen sind aus
Holz, von Malern mir geschickter Marmorierung
versehen - das bescheidene Preuentum. Kon-
trastiv — am selben Tzs - der Besuch eines Ob-
tladﬂmﬂmlhnhl:i IS Friﬂ.lfidl 'Dlhl'il_'h‘n.ll'lilll
in Charlottenburg-Nord am Spandauer Schift-

Gerd Koch

fahriskanal. Die urspriingliche Nurzung des Heims
war im Dnen Reich die Unterbningung von so
genannten Fremdarbeitern, um aus der Stadc Ber-
lin nach dem Sieg im Zweiten Weltkrieg die euro-
piische Zentralstadt Germania enestehen zu las-
sen. Neben dem Heim erstreckr sich eine riesige,
ebenerdige Betonplarte zur Lagerung von Marerial
und Fahrzeugen: die so genannre Spceral’l.mc, Die
Mauern des Wohnheims haben ctwas Bunker-
artiges, die im Keller befindliche Duschanlage,
erinnerte uns Besucher an die faschistischen Ver-
nichrungsgaskammern. Mauern, Steine, Einrich-
tungen sprechen — und wir lieflen uns ansprechen,
sowohl im Obdachlosenheim, wie auch bei \Hum-
boldrens’ im kleinen Schlésschen. Zum Teil nah-
men wir materiale Fundsachen zusiilich zu den
in uns abgelagerten Erlebnissen mic auf das Camp
in Alt Heiligensee — gewissermallen in unser Klo-
ster, um an einer Revue der Eindriicke (das war
auch wirtlich, kirperlich zu nehmen) zu arbeiten,
wStadtleben cinst und jeze® wurde das Thema der
Prisentation in der (Kulwur-)Fabrik Osloer Strafie.
Eine Regie enrwickelren die Jugendlichen durch
das Unterlegen der Szenen mit ihren Licblings-
musiken von der Kasserre: Das schaffre ihnen
personale Nihe; zusilich gab die Musik cin Zeir-
maf fiir ihre Auftritre, und sie war zugleich Sri-
rungs- und Verstirkungsfakeor der Szenen.

LBriche, Risse in der Stadt”

1993 moderierte Ulrike Henrschel, damals Wis-
senschaftliche Mitarberterin an der HdK Berlin,
die Ferienkurse (eine gute Tradition des Hauses).
Ich, als einer der Dozenten, bot den Kurs ,Briiche,
Risse in der Stadt” an. Angeregt zu solch einem
Thema wurde ich mindestens durch dreierlei:

(1) Meinen Theater-Gewihrsmann Bertole Breche
hare ich immer — auch und sehr stark — als ur-
banen Dichrer verstanden (, Stidrebewohner® &
«Der Soziologe ist unser Mann!®), der gerade fiir
dieses Stade-Leben anti-metaphysisch produzier-
te und urbane Literatur- und Theatergartungen
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(2

entwickelte - gegen die so genannte Dumpfheir
des Landlebens, wie Karl Marx sich zu sagen

erfrechre.

Die Tradition der Flaneure Berlins, der genau
hlickenden Feuilletonisten wie Franz Hessel,
Walter Benjamin, Siegfried Kracauer, auch Kurt
Tucholsky (die systematischen Germanisten bitte
ich um Enwschuldigung fiir das Weglassen von
Differenzierungen) — dieses Spazieren in Ber-

lin® war eine weitere Anregung.

Korrespondenzen [ Mirz 2004 32

(3) Hinzu kam eine Anregung vonseiren der Male
rei. Mein Hamburger Freund, der Maler Heiner
Studr, hatte Fahrradfahreen durch Berlin (jem
Ost und West) mir der Kamera gemacht und
immer dort fotografiert, wo Widerspriichliches,
Aneckendes, Raues u. 4. war, Er wurde sehr fiin-
dig — auch im Trainieren sinnlicher Historizitr,
ganz im Sinne eines Heiner Miller, der die Bles-
suren der letzten Kimpfe um Berlin durch
Hitlerjugend und Volkssturm immer noch ,¢in-
gemeifielt’ sah in den Fassaden der Berliner Haue
ser. Sichtbar wurde auch, wie vielen Hiusern als
Folge der Phosphorbomben immer noch das
Dach fehle. Heiner Studr encwickelte aus diesen
Materialien Druc k}__-'!'.‘lphilu'm seine so genann-
ten Grofien Hand-Drucke und cinen Graphik-
Bildband mit dem Titel ,Rotverschiebung Juli
1990 Berlin Deurschland®. Warum sollwe ich
nichr so Ghnlich im theatralen Feld arbeiten wie
er im bildnerischen? In dem von Birgir Jank und
Uwe Reyher herausgegeben Band Ganz Aug
und Ohr habe ich {iber diese Arbeit an der HdK
berichrer.

<StraBen(namen)erzahlen”

Immer wicder — schr bescheiden und wenig syste-
matisch begriindet und ausgewertet — werden
Programme zur Bekiimpfung des Rechusradikalis-
mus aufgelegr. Aber immerhin hilft die nach kom-
plizicreer Antragsstellung kurefristg gewithree
Finanzspritze kleinen Thearer-Iniriativen, eine
Sache auf die Beine zu stellen oder eine schon
linger dauernde Sache zu verfestigen, z. B. durch
die Einstellung einer professionellen Theater-
trainerin. So auch beim Mobilen Unterhalrungs-
Theater (MUTHh], das ich seit Jahren mit Studie-
renden und Absolventen der Alice-Salomon-Fach-
hochschule (ASFH) und mir professioncllen und
semi-professionellen Spielerinnen und Spielern
betreibe. Dieses Theater existiert immer dann,
wenn es gebrauchr wird (cine Institurion inner-
halb cines Ansatzes des Gebrauchsthearers) =z B.
wenn studentische, also seminaristisch enrwickelte
Tl]ﬂ,'-'lt{'fﬁll.ll. kl'.' |Ifo_'!'|' E]IR Il '.ulli__';rfulll [ wer I.I('||| I.Id nmn
geschieht das unter dem Titel einer Auffithrung
des JMobilen Unterhaltungsthearers®, Dicses Thea-
ter kooperiert mit der Gesellschafr fiir Thearer-
pidagogik und gewinnt so von Fall zu Fall ein
auflerakademisches Profil.

Das MUTh nun harte cin Pogramm zur Erhhung
stiduscher Nachbarschafiskommunikarion ent-
wickelr — das Programm ., Strafen(namen) erzih-
len”. Es handelt sich um ¢in stadwsoziologisches
und zeithistorisches Programm, namentlich fiir die

|
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istlichen Bezirke Berlins (hier: Hellersdorf, Kauls-  zum Philosophen Ernst Bloch in der Familie einer

dorf, Marzahn, Biesdorf). denn dort waren die in Spielerin verschiedene Interpretationen von Ernst
der DDR geliufige Slr.lﬂmﬂ'mrichmmgnn nach Blochs Lieblingssong, der ,Seeriuberjenny”™ von
der Wende gelindert worden. Die Folge war das Weill/Brecht, aufgestébert werden. In der Szenen-
Auftreten von Irmitationen. Auch wurden neue folge 2u Maxie Wander erfolgre ebenfalls ein Trans-
Strafien und Gassen in Neubauvierteln errichrer, fer von theatralem Lernen in der Theaterspiel-

die nun Namen trugen, die mit der DDR-Traditi- gruppe in familiire Kommunikation und fihre in
on dffentlich nichr verbunden waren — abgleich die Geschichre der Frauenbewegung in der DDR.
zur DDR-Tradition gehnig — wic ctwa dic Na- Dic Lescbercitschalt ist im {ibrigen gewachsen —
men des Philosophen Ernst Bloch oder des Lyri- und vonseiten der Studierenden, die sich bei Durch-

kers und Chefredakteurs der Zeitschrift ,Sinn und  filhrung des Strafennamen-Unternchmens im 1.
Form®, Peter Huchel. Diese Fremdheiten nahmen und 2. Semester der Sozialarbeit und Sozialpid-
sich nun Thearerspiclgruppen des MUTh und der  agogik befanden, sind im Hauptstudium vermehre

ASFH im Fach Theorie und Praxis der Sozialen Projekte gewihlt worden, die Kultur- und Thea-
Kuleurarbeit vor, um kleine, flexible, einfache, terarbeir integrierten. Die beiden mitwirkenden
auch kabarettistische oder dokumentar-theater- Theaterpidagoginnen/-trainerinnen (Aushildung:

hafic Szenen zu entwickeln, dic in den Strafen, UdK Berlin) sind im Lehraufirag und als Leiterin-
auf Plitzen, in |".il'l|x:|=.||'?-p;=..h*-:|g::||. in Senioren- nen der aus dieser Arbeit hcgﬂ'im‘ltl:cll Studiobiih-
clubs, im . Weiten Theater” in Hellersdorf, im ne der ASFH dinig (neuerdings arbeiter cine der

EU-Projekr Lernende Region™ oder im Bezirks- beiden als Theaterpadagogin am carroussell-Thea-
museum gezeigt werden konnren, ter Berlin).

Die zugrunde liegende politische und stadiwsozio- Erleichrert wurde die Thearer- und Dramaturgie-
logische These lautete: Man sollte schon wissen und ~ Arbeit dadurch, dass die Namenstriger und Na-
sich damit vertraut machen, wessen Namen meine menstrigerinnen hiufig aus einem kiinstlerischem
Strafe wrigr, warum es cine Verinderung gab, was Hintergrund kamen: So cowa Maxic Wander, Peter
vorher war, Also: Vertraute Nachbarschaftlichkeit Weiss, NtHy Sachs, Fritz ]_.‘lng, Ernst Bloch. Und:

als Minimierung von gemeinschaftlicher Entfrem- Einer der Mitarbeiter des MUTh war Dieter Wink-
dung durch thearrale Gemeinwesenarbeir - ler, chemaliger Leiter cines Heimatmuseums, der
community work — theatre work in social fields. mafigeblich an der Begriindung der Neubenen-
nungen beteiligt war. Weirerhin war ein Stadeteil-
chronist (Jiirgen Krimer) daber, der iber cin reich-
halriges Foroarchiv und iiber eine Vielzahl von
Anekdoten verfiigre. Es wurden Stadrreilerkun-
dungen durchgefiihre. Zusitelich konnte cine
Theaterpidagogin finanziert werden (5. 0.).

Die Szenen dauerten rwischen 10 = 25 Minuten
und konnten je nach Bedarf entkoppelr und neu
gekoppelt werden (vgl. zu theatralen Kleinfor-
men” Hans Hoppes Untersuchungen und Empfch-
lungen). Die Theaterleute lieflen sich von den
Strafennamen ansprechen und bildeten nun ihrer
seits durch ihre Sprache(en) ein stadsoziologisches

input, eine , Welterginzung durch Poesie® (wie Lesebiihne & ErzéhiTheaterCafé

man zur Literaturfunkrion der Romanrik sagre).

Die kurzen Szenen, ihre 2. T. Kontrast-Montage
(vorher — nachher bei den Namensgebern), ihre
Kettung von verschiedenen Namenstrigerinnen
liefen ein flichriges Wahrnehmen durch Passan-
ten zu — bei gleichzeiriger Bindung an Wiederer-
kennungseffekre durch die vertrauren oder erst
vertraut werdenden Straffennamen. Neue, kleine
Erzihlungen der Theaterleute regren Passanten-
gespriche an — und die Spielerinnen und Spieler
nlﬂfh‘tn a.ubjrkt-n.‘ll‘lr hi':rﬂr'lﬁ.clh' lf:npr{ﬂ‘.‘.‘iﬁf
mit sich durch, weil sie sich I!i:llgl:l}]hi_\l.l'lt_'.‘- und
literarisches Marerial der Namensgeber und Ma-
mensgeberinnen erarbeiteten, was hiufig 2u Mach-
fngrn 1M privagen Familienkontext der meist
jiingemn %iclrriruu’u und ﬁpic].l:r fithrie. So konn-
ten beispielsweise fiir die Entwicklung der Szene

In den weiteren Kontext solcher stadtbezogenen,
sozial- und regional verankerten Kulturarbeir mit

Theater gehiren drei andere Akrivititen, die ich
betreibe:

(1) Aus aktuellen Anlissen veranstalten wir eine
Lesehiihne, ein Lesetheater (ganz bewusst wird
schnell produziert: Theater wie eine Zeitung —
JDruckfehler’ werden zihneknirschend akzep-
tiert, ebenso wie raue, schriige Tone; vgl. Rolf
Schwendters Buch zum Lesetheater, aber auch
das Zeirungsthearer). Zulerze traten wir zum 70,
Jahrestag der Biicherverbrennung mit einer Le-
sung zum Leben im siidfrancéisischen Exilort
Sanary sur Mer auf. Hier lag bereits eine Text-
grum]hlgr von Ulrike Erhard, bestchend aus Er-
inncn|r|.Eﬂl von Schrifistellern und Schrifistel-

ﬁ
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lerinnen, vor. Eine Lescbithne zum Tagebuch
einer Insassin des KZ Ravensbriick wird jetzt fiir
das Winterhalbjahr vorbereitet: Thr Tagebuch
wird unter Anleitung einer Tutorin, die das Ta-
gebuch transkribiert har, und durch den Schau-
spieler Stephan Wesseling von Studierenden in
theatrale Formen gegossen.

(2) Studierende haben mir sehr unrerschiedlichen
Personen narrative Interviews gefithre.
Dieses Material sollte von ihnen zu einem expe-
rimentellen Roman montiert werden: Da tref-
fen sich dann Leute in threm Onginal-Ton, dic
nie zusammengekommen sind. Diese Romane
wurden dffendich, in inszeniertem Rahmen, in
Auszligen vorgelesen (das Yorlesen wurde trai-
niert), und zwar in der Kulisse eines Salons (auf
gebaut in der ASFH) und als Kneipen-Lesung
in ciner Kncipe im Prenzlaver Berg, dic nur cin-
mal wachentlich gedffnet hat. Die Lesung fand
inmitten der Giste statr, wobei sich die Lesen-
den im Habitus niche van den Gisten unter-
schieden: sie waren es eben auch und auch nichr
oder doch, aber anders — wie das so ist in der
Allragsthearralitir, nicht nur dieser Kneipe, die
obendrein auch noch Privatwirschaft® heifit.
Die dritte szenische Lesung fand in der Reihe
der Litcrarischen Nachmitage in der Wohnung
cines Dazenren mit anschliefendem Essen start.

(3) Im Jugendkunstzentrum .Gérard Philipe” in
Berlin-Treptow machten wir regelmiBig cin
wErzihl TheaterCafé” mirt biographischen Zeit-
zeugen-Erzihlungen. Dicses Modell fithren war
im Moment a:pcrimcnrtn durch — wir, das sind
Stephan WeLeling als Schauspieler und Theater-
trainer und ich als ErzihlModerationsTrainer.
Dhas Unternehmen soll wie eine kleine Firma pro-
fessionell funkrionieren (in Hinblick auf Wer-
bung, langfristge Planung, Austausch von Er-
zihlern und Erzihlerinnen, Kooperation mit
ihnlichen Ansiitzen in der Stadt). Das Erzdhl-
TheaterCafé® wird konzeptionell folgenderma-
Ben gestalter: Das Zeitmall umfasst etwa 2 Srun-
den. Ein Raum ist wie cin Caféhaus gestalier, o5
ist Tee, Kaffee und Gebick vorhanden. Eine
Spiclfliche und/oder Bithne ist eingerichrer -
aber nicht vorherrschend. Der Platz der Erzih-
lerin oder des Erzdhlers ist nicht hervorgehoben,
sondern seine Positionierung erfolge einem Sarz
des Schauspiclers und Kulturhistorikers Egon
Friedell folgend: Im Café kann man sehr schisn
allein unter vielen anderen Menschen sein. Fin
Modcrator/cine Moderatorinnengruppe hat
nach einem Anbahnungsgespriich mit der Erziih-
lerin/dem Erzihler dic Erzihl-Gespriichslcitung
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(das Muster des dreiphasigen narrariven Ineer-
view-Modells steht hier Pate). In Koordinaton
mit dem Theaterspielleiter erfolgen Unterbre
chungen des Erzihlflusses. Aufgrund von Erzihl
impulsen werden kleine Szenen gespielr, die ib-
rerseits den Erzihlfluss stimulieren sollen/kén-
nen (wer will, mag an Impro- und Playbm;b
theater denken). Wir haben mittels der zweise-
mestrigen Erprobungsphasen deudich erkanng,
dass das UbungsmaB fiir die Theaterspieler - und
spiclerinnen weitaus grifler sein muss, als das
der Moderation. Die Theatergruppe milsste min-
destens ein Semester Vorlauf haben bzw. eindop-
peles Stundendepurar. Auch merken wir, das
Studierende eigentdich .richtig’ Theater spiclen
wollen und mir dem Erbringen einer Servicelei-
stung nichr zufrieden sind. Vielleichr sollte man
hier Leute engagieren, die schon in anderen
thearralen Verhiltnissen stehen. Um daraufzu
reagicren, haben wir nun wei Varianten in Au
genschein genommen: Um den Spielerinnen und
Spielern mehr Uhungruei[ zu gewihren, findet
nur jedes zweite ErzihlCafé mit Theatercinlagen
statt oder es wird nach vier ErzahlCafés aus den
dort erworbenen Kenntnissen durch die Theater-
gruppe ein kingeres Sriick entwickelr, das am Ende
alle Erzihl-Termine und die erfassten Impulse in-
tegriert als , ThearerCafé” oder CaféTheater” ohne
akrive Erzihler und Erzihlerinnen — gleichwohl
kénn(t)en sie eingeladen werden.
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«Scratch Neukdlin” — Protokoll eines Gespréchs mit der
Choreographin Constanza Macras

Dorothea Hilliger/Julia Naunin

Das Tanztheaverstiick ,Scrarch Meukilln® themansiert das Leben in einem Berliner Bezirk, der zum Vorzeigen landliuhg
nicht geeignet erscheint. Die kulturelle Zusammenserzung des aus Kindern und Erwachsenen, Amareuren und Profis beste-
henden Ensembles mag der Mischung im Kicz entsprechen. Mit dieser Produktion lést das neue HAU (Hebbel am Ufer)
seinen Anspruch ein, sich fiir Kreuzberg und den angrenzenden Bezirk Neukolln in vielerlei Hinsicht 6ffnen zu wollen,
Fiir ihr Stiick nimmr C. Macras die Tanz-, Bewegungs- und verbalen Ausdrucksformen der Kinder auf und stellt sie neben
die threr Tinzer, die mit Versarzstiicken klassischer Formen spielen, sich aber auch schon mal im street-dancing versuchen.
Das Ganze wird zusammengefiihre in einem Biithnenbild (Patrice Wisniewski), das seinerseirs mir Versatzstiicken urbanen
Lebens spielt und die Tinzer immer wieder zu verschlucken scheint, um sie alsbald neu auf die Bithne zu werfen. Uber-
haupt lebt das Stiick von der Behauptung, dass man immer wieder neu anfangen und Rir sich selbst ewig neue Identisit
setzen kann, Wabei die Kinder in ihren Ausdrucksformen der Straffe und den hier angesagten Stlh!tdarstcllungsfﬂrmen
bruchlos verhafict bleiben. Thr Neuanfang scheine sich in Form eines neuen Raumes, niimlich der grofien Bithne des HAU 1 zu '
realisieren und in der Aufmerksamkeit eines gch:tnnlrn, amiisierten und manchmal auch genervten Publikums, das sie nach
90 Minuten Auffihrungsdauer jedes Mal enthusiastisch feierte. Zudem in ciner Probenerfahrung, die sie ernst nimmt und h
ihnen einen neuen Umgang mit Fremdem vorfiihrt

Scratch Neukslln® ist das jiingste Stiick der Choreographin Constanza Macras, die nicht nur Stadreile fiir die Bithne
entdecke, sondern die sich in ihrem Kosmos Stade® auch neue Riume fir die Kunst erobert. So zum Beispiel das leerste-
hende Kaufhaus Jandorf in Berlin Mirte fiir ihr Stiick ,back to the present”, das ihr und ihrer Gruppe Dorky Park interna-
tionale Anerkennung einbrachre. Zuvor schon harre sie auf Spielstitten wie den Sophiensilen, dem Hebbel Thearer und der
Schaubiihne auf sich aufmerksam gemachr.

Wir sprachen mir ihr {iber Leben im urbanen Raum, ihr Tanzthearerstiick . Scrarch Neukélln® und ihre Arbeitserfahrung
mit Berliner Kindern und Jugendlichen.

!jﬂ ke F}f’gﬂf&f}n{p#ﬂ' »{rml_“'f T r.:"?f':.ﬂqffzd‘f .l""’fn’h’?!-"
persinliche Stadrerfabringen:

Seir ca. sichen Jahren lebe ich in Berlin, urspriing-
lich komme ich aus Argentinien, und zwar aus
Buenos Aires. Bevor ich nach Berlin BINg. lebte ich
3 Jahre in Amsterdam und davor in New York. Ich
habe immer in Stidren !_"l;'Jt'hl', wenn auch von sehr
unterschiedlicher Grife und Dynamik. Es ist mir
wichrig, Teil des urbanen Lebens zu sein.

Mach Berlin wollre ich unbedingr. Diese Stadr ist
einfach reich, reich an so unterschiedlichem Le
ben, manchmal ungesund, schrecklich traung,
dann auch wieder unglaublich lustig und immer
dynamisch — wie Metropolen eben sind. 5o war

ich iiberaus gliicklich, als ich von Ces Gelabert fiir
eine Choreographie am Hebbel Theater ausge-
suchr wurde.

Kresnik im Miirkischen Viertel und in Marzahn.
Die Volksbithne fragte mich, ob ich im Sommer
Wir wollten wissen, rmwiefern die Arbeit an . Seratch 2002 fiir dic RRS in NeukdlIn cine cigene Arbeit

Newkslin® mit C. Macras eigenen Stadserfabrungen ~ ™achen méchte. Vor On traf ich auf Kinder, die
e tun hat und wie s diberhaupt zu dieser Arbeit in der Nihe des RRS Standorres zur Schule gin-
gekammen ist: gen, mit denen iibte ich ein bisschen. In der Show-

Sequenz mit den Tinzern meiner Compagnie
hatten sie schlicBlich ithren .50 Sekunden Rubhm®,
stirten mit ihrem Mireilungsdrang und ihrer
Priisenz ansonsten aber ziemlich stark das restiche
Ich war mit Tiinzern aus der Compagnie von Hans Programm. Die Arbeit mit lhnen har mir aber so

[Das har sich entwickelt durch die Bollende Road
Show (RRS), die die Volksbithne seit mehreren

Jahren in verschiedene Stadieile Berlins schickr.
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Fotas: Hebbel am

Ufer

gur gefallr.n, dass ich unhcdingt weirermachen
wollte. Wir fanden zwei intensive Arbeirswochen
mit den Kindern. Diese Zeit in Neukilln war
phanomenal. Die Leute dort lieBfen dich schliche
so sein, wie Du bist, und wir filhlten uns mit den
Kindern einfach wohl,

Im Frithjahr 2003 har mich Marthias Lilienthal
gefragr, ob ich nichr fiir das HAU eine Arbeir mir
Kindern machen wollte — und das wurde dann
JScrarch Neukilln®,

Mich interessierte, dass es dort Immigranten gibe
und Randgruppen — nichr zuletze aufgrund mei-
ner eigenen Stadrerfahrungen. Dabei ist es egal, ob
es sich um die Randgruppe der Kinder oder um
Auslinder handelt. Diec Menschen sind daran ge-
wiithnt, nebeneinander und mireinander zu leben
auf eine selbsrverstindliche Arr und Weise. 1ch
habe mich dort sehr wohl gefiihle.

i der These, dass es in verschiedenen Stadteeilen
verschiedene Bewegungsstrle giby, duflerte sich €.
Marcras so:

Diie einzelnen Stadtreile haben definitiv ihre eige-
nen Bewegungssrile. In Neukiilln gibr es eine Art
Macho walk®, Einer der Jungen geht, indem er
sich von ciner Seite zur anderen Scire schaukelr,
unterstiitzt mit einer Armhaltung, wo die Ellenbo-
gen von der Kérpermine abgespreize sind und
damit breite Schultern simulieren, Es ist auffillig,
dass Kinder solche Haltungen und Bewegungen
kopieren. Sie passen sich ihrem Umfeld an, aber in
einer so radikalen Version, wie man sie auf der

Strafle sonst nichr sicht.

Unis interessierte, was die Kinder und Jugendlichen
aus der Begegnung mit dev kinstlerischen Sprache des

Tanzes mitnehmen konnten:

Die Kinder haben gemerkr, dass sie mit ihren
Bewcegungen eowas bewirken, ja sogar cowas verin-

dern kiinnen. Dass sie Signale geben, die wieder-
um dic niichste Situation auf der Probe oder im
Stiick morivieren. Das sind sogenannre ,cues”,
Die Kinder, aber auch meine professionellen Tin-
zer konnten sich darauf einlassen, sich von threr
herkémmlichen Position aus weiterzubewepen. Sie
hahen sich alle gegenseitig kopiert und so auch ihe
eigenes (Bewegungs-) Repertoire erweitert, Diese
Aspekere sind fiir mich entscheidend: Leute in
unerwartete Situationen zu bringen und damit
ncuc Qualititen zu bewirken.

Was die Kinder und die Tinzer noch gelernt ha-
ben, ist eine Menge Geduld!

In der ,-hrl:':.-rm"{;::.ru.g des HAU wurde von [dentitin-
stuche als entscheidendem Thema des Stilckes gespro-

chen. Wir fragten, ob dieses Thema auch die Arbeit

mir den Kindern tangiert hat:

Grundsitzlich habe ich cin Thema gesucht, wel-
ches mit den Kindern zu tun har. Beim Thema
Identicitssuche ist das der Fall. Sie wird schon
kiéirperlich sichrbar durch Halrungen, Kopien und
Anpassungen an Redensweisen. Fiir Immigranten-
kinder ist das Thema noch mal anders entschei-
dend. Ein Beispiel: Ein Midchen aus dem Liba-
non, wo kein Schweinefleisch gegessen wird, har
sich vor dem anderen Midchen, das in jeder Pause
L';II.L' I;.“.i -l_:ﬂ.'gt':."ﬂ.']] Fl-t[. [llli.li 3‘,'.‘.'\'.']’\.‘."4. [Lh I\’ﬁ””[f' I.j.ii
zuerst als Szene ausbaven. Aber die Kinder waren
erst mal damir beschiiftigt, dic andere Kultur in
der direkten Begegnung zu respektieren, Solche
Situationen sind in Neukélln jeden Tag prisem
gewesen. Die Tinzer meiner Compagnie Dorky
P."'J\ l“}lll"!{'ll auc |'| H“l' Alls ‘-['II[ IJII!L'J'“hiL'd]IL'thI
Kulruren, so dass der Umgang mir kulrurellen
L}il]‘l’rﬂ_‘nic{l - Jlll_ll '\IJI.I‘ |'|]il_|'| \:'Ilhr\':‘l'\11.'|l|1.”i1||
war. Vorginge von persiinlichem oder kulturellem
Respekr haben dic Kids in unserer Arbeir beob-
achret und als Sensibilitit wiederum in thren All-
rag mitnchmen kénnen.

£ stellee sich die Frage. imwiefern die Arbeir mit
R?HAE‘J'H (jﬂ:f F}H’f”,fn’fll?j:.’lr‘ r!(\ .L!II.I'H'.J:"I’I f.ln'“.f.rf.l" J.Ill”fllll'

St ha:

Kinder reagieren erst mal nur naciirich und chr-
['il..,h, |Ir1:1|L‘l|l.|.r:|Hig Yian il'ii['lfl 1ulrr|:|J :‘rl.'L'lll!|1.l.rr||
kiinstlerischen Wert. Dass es sich bei den Vorgin-
gen auf der Bithne um Kunst handelr, bedeuter
eine bestimmite Sicherheit fiir mich im [,'mg,ml,'_
mit den Kindern. Ich themarisiere nichr ihr ge-
samtes Leben, sondern bringe rinil_;:- Ausschnirte
auf dic Bithne, ohne den Anspruch, cin wirklich-
keitsgerrenes soziales Gefilge nachzeichnen zu
wollen oder zu miissen.

e =,
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Mich interessieren immer die Momente, in
denen Unterschiede aufeinandertreffen. In
Secratch Neukolln® waren es Kinder und Er-
wachsene, Amareure und Profis, breakdancer
and professional dancer. Ich denke da an Raub-
kopien oder sogenannte |:|u¢.n]r:g,.\ {iﬂcg;l!c Plat-
ten), auf denen Musik oder Geriusche zusam-
mengemixt sind, die von unterschicdlichen
Leuten kommen, die vielleicht gar nichts mit-
Ei:l'lal'ldfl iU tun II-'II.'H.'T'I Udl.'r hH.IJC['I “'U"L'['I. I['I
meiner Arbeit awinge dieses Aufeinandertreffen
jeden dazu, Kompromisse einzugehen,

Fiir ,Scrarch Neukilln' g.lh es durchaus ein
Konzeptpapier und klare Ideen. Aber dann
entstanden auch spontan Situationen, dic jede
Menge Material boten. Zum Beispiel die Schlacht
mit den Lufthallons, die ich eingebaut habe,
Dann enrwickelt sich eine Eigendynamik, die
sich kaum kontrollieren Lisst, aber das ist okay.

Es gibt anf Seiten der Kinder zwei Besetzungen.
In einer davon spielen fiingere Kinder, auch ein
dreijibriger Junge, der sich in den choreographi-
schen Ablauf niche geziele einbauen lsst. Die
Aufmerksambeit des Publikums konzentriert sich
in hahem Mafie auf diesen Jungen, was es schver
macht, der dramaturgischen Struktur des Stiickes
zit folgen. Wir wollten enwas itber den Hinter-
grund dieser Besetzungsentscheieung wissen:

lch mache kein Tanzthearer Hir ein bestmmires
Publikum, mich interessiert eine ganze Band-
breite von Leuten, die miissen nur ein bisschen
empfinglich sein und sich auf meine Art von
Tanztheater einlassen wollen, Mich interessiernt
die Wirkung auf alle Einzelnen. Dabei gibr es
manchmal auch ,Unfille’, dass sich cben je-
mand nicht drauf einlassen kann,

Ein Problem sind sicherlich , natiiriche” Hal-
tungen. Das sind alltigliche Bewegungen und
Ausdriicke der Kinder auf der Biithne fern jeder
kilnstlerischen Bearbeitung. as Publikum
reagiert entsprechend. Auch ich fand es sehr
siiB, als der Dreijihrige versuchre, genau den-
selben headspin® hinzukriegen wie ein 15
Jihriger. Diesem natiirlichen Focus kann man
sich als Zuschauer schwer entzichen, Solche
Rezeption lisst sich gar niche vermeiden. Die
jiingere Besetzung hat etwas sehr Fragiles, fast
Poetisches, erscheint dadurch aber auch kiinst-
lerisch fragiler.

lch habe neben dem Charme der einzelnen
Kinder auch cin grofes Chaos geschen, was
mich vor allem inreressiere har. Daraus enowik-
kelten sich Strukturen und wieder ein neues

Chaos.




Stadt - Land - Fluss

Korrespondenzen / Miirz 2004 3§

Drei theaterpadagogische Diplomprojekte an der Hochschule fiir Musik

und Theater Zirich

Theaterpéidagogik mitten drin im
Abseits

Kein Ort scheint zu abwegig, keine Bedingungen
zu misslich und kein Hindernis zu hoch, um sich
Raum zu nehmen und anzusiedeln an Orten, dic
nie zuvor bespielt wurden, die brach liegen neben
den Kulturburgen stidtischer und staatlicher Ob-
hut, Was aber treibe sie hinaus ins Leben, diese
neue Generation von Studierenden, geprigt und
beeinflusst von transdisziplinaren Experimenten
und theoretisch diskutierten Begriffen wie Allags-
nszenicrung und Theatralitis? Ich siclle im Fol-

genden eine Bestandsaufnahme maglicher Vermu-

ungen rusammen.

Uberséttigung

Keine Theaterbiihne scheint heute so anonym
und unbelebr, so tiberfiillt und gesirrigt wie der
leere Raum. Nurze ich ihn, so ist alles, was darin
Platz findet Konzept, ist Machbarkeit und IHusi-

ANGEZOGEN™

Eine Modeschan. Ein Mirchen. Eine Badeanstalt.

Ziirich, das Ufer der Limnar, eine altertiimliche Badestelle, die
oFrauenbadi”. Flofiartige Holestege am Fluss, eine bleine Bricke
als Verbindungselied zwischen den sehwimmenden Holzinseln. Mit
Beginn der Dimmerung tritt die beleuchiete Kulisse ans Frauen-
miinster, Grofimdinster und Alistads hervor. Auf einmal drehe sich
die Zeit viickwiirts. Die Ruhe des Wassers und das Erhabene der
Architektur auflerhalb der Badeanstalt untersereicht das Sehlichee
des Ories, an welchem sich langsam ein ,es war elnmal” erzihlt.
~Angezogen”, so der Titel des theaterpidagogischen Diplomprojektes
von Yadl Herz, nutzt Holzwege als Laufitege, das Mirchen um den
Schnetder Labakan (. Der faliche Prinz” von Wilhelm Hauff) als
Aufhinger fiir die Einbindung der Kleidungsstiicke einer Mode-
designerin und Laienspieler zum crossover von fugendlichleit und
Zerbrechlichkere, Schein und Sein.

Die Verbindung von Mitrchen und Modeschan, eine Mischung zwi-
schen vergangenem wnd heutigem Awsdrick sucht sich einen Weg:
erzihlend, spielerisch, cool Sieben junge Erwachiene wechseln von
ciner Etappe geschickt zur anderen, von einem Kleidungsstick ins
ndchste und enthiillen an einem Ort der . Nabelschan®, des Ansstel-

lens van Selbst in einer vom Korperkule geprigten Umgebung, «i-
nen alten Hut als neves Gewand,
o

Mira Sack

on. Wic und womit ich die leere Biihne fiittere
und fille, wird allein ausschlaggebend sein Rir das,
was Zuschauer und Akreure erleben. Im Gegen-
satz dazu verlange der von Natur, Zivilisation und
Leben vorgehitterte Raum, sich dem Zufilligen
und Unberechenbaren des Raumes zu stellen,
verlangr das Abwenden von Allmachtsphantasien,
von Alleinherrschaft iiber das sich entspinnende
Spiel. Die Norwendigkeir des Spielortes filr eine
Geschichre, das Wie des Spiels an vom Leben
Ecprigten Orten fordert andere Sinneskandle her-
aus. Sich einer gefiillten, im Gegensarz zur leeren
Bithne zu stellen, verlangt eine Auseinanderset-
zung mit Geschichtlichkeit und Zeitgeist, mic der
Wahrnehmung der Gegebenheiten und Phantasi-
en von Moglichkeiten, dic dem Eigenleben des
Ortes gerecht werden. Fiir alle Beteiligten bietet s
dariiber hinaus die Chance, sich ihr Zuhause neu
anzucignen, Partei zu ergreifen fiir lich gewonnene
oder mit Ehrfurche gefiillte Orte. Bescheiden 2u
bleiben vor der Grife/GroBartigkeir der Kulisse/
der Natur. Sich der Begegnung und der Wirkung
einer Spielstirte bewusst zu werden und diese als
Mirerzihler zu nutzen, verlangr sorgfilige Spu-
rensuche: zwischen gestern und heute, zwischen
mir und meiner Herkunft, dem Realen und dem
Magischen.

Einmaligkeit

Die Einmaligkeit der Auffithrungen ist nirgendwo
so offensichrlich und die je einflussgebenden Ver-
inderungen so wenig vorauszuplanen wie unter
freiem Himmel. Den sich wandelnden Licht- und
wechselnden Wetterverhiiltnissen ausgeseter wird
jede Vorstellung zu einem besonderen, nicht vom
Individuum beeinflussten Ereignis. Die Vorberei-
wng auf Eventualititen, sci es mit Sonnenschurz-
mittel und Trinkwasserversorgung oder Wolldek-
ken und Regenschurz, holt, neben der Suche nach
dem Orr des Geschehens, den Zuschauver sotort
aus seiner geschiitzten Position des distanzierten
Beobachrers. Hier gehr es ihm erst mal an die
Haur, an den Kirper. Ist er am richrigen Orr ein-
gerroffen und die .Grundversorgung” als gesichen
erkannt, vollziche sich schnell eine cigentiimliche
Solidarisierung mit den iibrigen Personen. Die
Einmaligkeit, an einem ausgewithlten Ore zu ciner
bestimmren Zeir zusammen zu treffen, um ein
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theatrales Ereignis vorgefithrt zu bekommen, ge-
winnt schnell etwas von den subversiven und ritu-
ellen Grundfesten des Thearers.

Trotz

Neben der nach wie vor !l:hcnrligr.n Tradition des
Laicnspicls in der Schweiz mit ciner erstaunlich
hohen Dichte an Theatervereinen in lindlichen
Gegmden ist das Landschaftstheater eine fester
und vertrauter Bestandieil der schweizerischen
Theaterkultur. Das Selbstverstiindnis, in der Stadt
und auf dem Land selbst Thearer zu machen und
'EI.’CHSU Sc|hshﬂcrslﬁnd|ich s:incn NZL'I'I!]EI.TI. Bﬂ‘
kannten und Verwandren zuzuschauen, wenn sie
sich auf ciner Bithne als ganz andere prisentieren
{und dabei immer noch ein bisschen Fleischer,
Bauer oder Lehrer sind), ist durch das rege Treiben
der Laienspielgruppen erablierr. Die besonderen
Ereignisse des Spiels unter freiem Himmel, zur
Geschichte eines Dorfes und seiner Umgebung
oder zu historischen Auswirkungen eines politi-
schen Ereignisses auf ein geographisches Gebier,
eingeberrer in Landschaftsteile und diese mir dem
Publikum durchsereifend, gehiiren zu den mir
Spannung und Vorfreude erwarreren Ereignissen
eines Jahres, Der Weg nach drauBen ist in der
Schweiz nahclitgrnder als in Deutschland. Den-
noch ist bei den thearerpidagogischen Projekten
keine affirmative Haltung zu erkennen. Sie nutzen
dic reizvollen Elemente der Umgebung, verfithren
Laien zu Spielankissen, die nahe an ihrer biogra-
phischen und geographischen Positionicrung im
Kontexr der Gesellschaft liegen. Die Studierenden
zichen selbstverstiindlich gewonnenes Wissen aus
der Aushildung und eigenes Waollen als kiinstle-
nisch Tirige hinzu. Allesamr lassen sie sich nichr in
ein Raster bestehender Spielformen zwiingen,
suchen vielmehr Wege jenseits des Bekannten.
Genauso wenig, wic ihre Ideen und Projekre von
der Versuchung, Straentheater machen zu wol-
len, beeinflusst sind oder cin Machvollzug Boalscher
Theaterformen sein wollen, sind sie Abbilder des
besichenden schweizenischen Theaterlebens, On-
gindr politische oder pidagogische Intentionen
sind den sie treibenden Motiven ebenso fremd wie
das Thearerspiel als gesellschaftlicher Anlass zur
Unterhaltung des alljihrlich wiederkehrenden
Stammpublikums, Thre ersten Ideen, ihr cigenes
Anliegen speist sich aus der Suche ciner Anrwort
auf die Fragen . Wie stelle ich mir kiinstlerisches
Schaffen Rir und mit Menschen idealerweise vor?®,
«Was macht mich aus?*, ,Wic verbinde ich eigene
Interessen, Phantasie, Biographie und eigene Neu-
gicr mit einer Aufgabe, die herausfordery, Neues in
Erfahrung bringt und allen verbrauchten Ideen

( ~ECHO"
| Eine Sage. Ein Frachtkahn. Der Vierwaldstider See.

Die Vorstellung beginnt mit der Ankunft der Reisenden auf einer
Aue’, einem alten Frachischiff, an der Anlegestelle in einem klei-
nen Dorf am Vierwaldstiider See. Fine Reise iiber das Wasser be-
ginnt, in die Dimmerung, zu einer Schiucht. Der Frachter geb
nahe einer Felnwand vor Anker, die Motoren ruben. absolute Stille.
Erstes Rufen, vielfisches Fcho halle von den steilen Felowinden su-
riick, Drei Musiker, ein alter Mann und ein Midchen spielen eine
Sage, die von Armut und Einsambeit, Verlassenbeit und Tod han-
delt. 60 Passagiere Fracht, rechts und links auf Binken entlang der
Reling. Dazwischen spielt das Kind, herrscht der alternde Kapitin,
Sparsam, reduziert in den Mitteln, einpriigsam in der stillen Kraft
wred der dialogischen Wicderholiing des Zaviegesprachhes suvischon
Vaszer und Tochter. Den Wolken und Winden, dem nahenden Ge-
witter ausgeliefert. Das Schicksal der beiden, ihr existentielles Mit-
eimander, wird in sorgfilig ausgewihlie Zeichen und dem selbsi-
verstiindliche Spiel des Kindes zu Fiiflen der erwachsenen Betrach-
ter in grofier Ruhe erziibls. Bis das Midchen iiber Bord geht, zu viel
ausgelist hat in seinem Fragen nach der Mutter, seinen JW in
der Nacht, seinem Bitten um ein Stiick Brot. Der Kindsmord als
point of no return. Wir aber fabren zuriick, ins Dunkel hinein, bis
das Schiff langsam aufdie Lichter des Dorfes zu schawkelt. Heraus-
Fiifie nelmend, verlassen die Reisenden die schwimmende Insel und
streifen einsam durchs Dorf, zum Babmbof wnd viel zu schnell zu-
riick in die Stadt.

\ J

wrotze2”, Dass dann auch pidagogische und polit-
sche Uberlegungen in der Frage nach dem Wie
und Wo der Umscrzung cine Rolle spielen und die
Projekre sich ansiedeln auf dem .freien Feld®, am
yanderen Ort”, Rir eine ,neue Offentlichkeit”, ist

wertvolle Innovation fiir das theaterpidagogische
Denken und Handeln.
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Ansporn

Maglich, dass die Ausbildung an der Hochschule
fiir Musik und Theater Ziirich in ihrer Besonder-
heit etwas dazu beitriigt. Das Studium der Thea-
terpiidagogen gemeinsam mit Schauspiel- und

Regiestudierenden in einem Klassenverband, lisst

alle die ersten Hiirden in Improvisation, Bewe-
gung, Sprechen, Akrobatik und ersten Szenen-

wSIE MACHEN INNEN DEN HOF" W

Ein gelber Luftballon. 45 Balkonbewobner. Ein Innenhof

16. Januar: ein grofier gelber Luftballon hingt am Ballkongelinder
eines Wohnguartiers in Luzern, gut sichtbar fiir 224 weitere Bal-
kone, die alle auf den gleichen Innenbof zeigen. Nachts wird der
gelbe Ballon belechtet.
17. Januar: Ein grofies Plakat neben dem Balkon trigt die Auf-
schrift: , Was soll dieser Ballon?*
18. Januar: eine zweites Plakat mit der Aufschrifi: . Die Antwore
liegt in Threm Bricfkasten”, hingt neben dem ersten,
Am 19. Januar dffnen 225 Anwolner neugierig thre Briefkiisten
und finden dors ein Couvert, das einen gelben Ballon, ein Stiick
Am 24. Januar, also einige Tage spiter, hingen iiber 100 Ballons
an diversen Balkongelindern und Fenstern: der Beginn einer
theatralen Aktion im Jrnenbof des Quartiers, Am 2. Februar findet
die ersie Probe stats. Per Brief haben alle interessiersen Amwohner
w.a. foleende Regicamwersung erhalten: . Seellen Sie thre Ulr mig-
lichst sekundengenau nach einemn der Sender von Radio DRS oder
nach der telefonischen Zestansage. Legen Sie die Ubr und ein
Kissen bereit, Stellen sie sich kurz vor 17 Ubr hinter Drr (Balkon-)
Fenster zum Hof: Punks 17 Ubr &ffnen alle teilnehmenden An-
wohner das (Balkon-)Fenster, treten mit dem Kissen hinaws und
klopfen es aws. Klopfen Sie 20 Mal gegen das Kissen und kebren
Sie dann wieder in die Wohnung suriick. Fenster wieder schlie-
[fen.” Und rarsiichlich, genas wm 17 Ubr beginnen sich ringsum
Balkontiiren zu iffnen und ein eindriickliches Ereignis hinterlisst
seine Spuren im Innenbof und bei den Anwobnern. In den fol-
genden Proben kommen mebr und mehr Alltagihandlungen hin-
zu, mal agiert mur cine Fasadenfront, mal eine andere. Die Regie-
fithrung withrend der Proben ist problematisch. Eine Radio-
[frequenz wivd dem Projeks von der Stads Luzern zur Verfligung
gestelle. Christof Wolfisberg, Initiator des Projekies, bat eine Sen-
destation in seiner Wohniing wnd gibe vom Innenbof aus Regre-
anweisungen per Rundfunk in die beteiligten Haushalte. Nach
und nach entsteht ein choreographiertes Ballert aus Alltags-
handlungen awuf45 Balkonen. Einzelne treten mit ibren besonde-
ren Qualititen (Fasmachiskostiime, Gesangsseiick erc.) in Dialog
it den Anwolmern gegeniiber. Die Zuschauer bestaunen im Mai
cin Spektakel, das die Lebendigkeit einer ganz gewibnlichen
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studien gemeinsam nehmen. Dann folgr aber auch
die Suche nach der Abgrenzung und Schiirfung
des eignen Profils im Verlauf von vier Jahren. Im
Zweiten Jahr tiberwiegt noch der ,Schulterschluss®
mit den Regiestudierenden, Aufgaben werden zum
groBen Teil gemeinsam gelost, erst in der konkre-
ten Umsetzung fliclen hier und da anderen Rah-
menbedingungen ein. |
Vielleicht spielt auch die MNihe zum produzieren-
den Theaterbetrieb (Theater an der Sihl) eine
Rolle, dessen f‘ipidp]an nichr einer einzigen kiinst-
lerischen Idee folgt, sondern sich gerade dadurch
hervar rur, dass es unrerschiedliche Projekte ver-
wirklichr, junge Regisseure engagiert, neue thea-
trale Formen fiir Kinder, Jugendliche und Erwach-
sene sucht. Reger Kontake wird ins In- und Aus-
land gepllegt, im Sinne von Theaterreisen, Studi-
enaufenthalten, Hospitanzen und Mitarbeiten
iiber kiirzeren und lingeren Zeitraum, insbeson-
dere auch der Studierenden der Thearerpidagogik,
die in threm 3. und 4. Ausbildungsjahr festes En-
semblemitglied des Theater sind. Als diese erleben
sie die realen Auscinandersetzungen um Spielplan-
positionen, die Diskussionen mit Regisseuren und
Biihncnl.li'dncrn um Kunz:ptiullcn L"Id. Er‘ﬂl]ﬂ.ﬁ'
liegen einer Inszenierung, die Wichtigkeir des
guten Publikumkonrakres und bringen sich cin
mit Spielraum fiir eigene Versuche in konstrukriver
Zusammenarbeit. Die Vorbereitungen im zweiten
und dritten Jahr der Ausbildung sind geprigt von
der Ausarbeitung cines Inszenicrungskonzepies,
der exemplarischen Umsetzung einer Szene daraus
mit nichtprofessionellen Akreuren, der Bearbei-
rung eines Prosarextes hin zu einer dramarischen
Spielfassung und deren Realisation mit Studieren-
den, der auf themarischer Recherche basierenden
Entwicklung einer thearralen Skizze mir Kindern
und Jugendlichen und einem Auftrag, an thearer-
fernen Institutionen mit erwachsenen Laien zu
arbeiren. In den Zwischenzeiten schwiirmen die
Studierenden zweimal aus und sammeln in selbst-
gewithlren Hospiranzen und Prakrika Erfahrungen
im In- und Ausland. Die individuelle Begleitung
und persénliche Férderung der Studierenden un-
terstiize letzelich auch ihren Eigensinn, ihr Selbst-
und bei all den realisierten Projekeen in Stade und
Land — maglicherweise gar ihr Weltvertrauen.

Einzigartigkeit

In der Theaterpidagogik stelle sich immer wieder
die Frage nach der besonderen Qualitiit des thea-
tralen Ausdrucks von Laien. Thr Mangel an schau-
spielerischem Handwerk wird nichr als Manko,
sondern als Chance gesehen. Das kann deudicher
hervortreten, wenn sie an Orte und in Riume

p——
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entfiihrt werden, die nach anderen (h.wt.uuiiﬁig-
keiten funktionieren als die nach drei Seiten ge-
schlossene Bithnenform der Schauspielhiuser. Das
professionelle bithnenspezihische Kénnen bleibt
auBerhalb des Guckkastens schnell in sich selbst
gefangen. Erobert man mit Theaterneulingen ein
Terrain, das dic Konventionen sprengt, sind auch
die vermeintlichen "r"nrs.tv]lung:-n ilber das Was
und Wie des Schauspiels viel einfacher aufzultizen.
Nachahmung von Bithnenkunst kann iiber Bord
geworfen werden, was zihlr ist das Ausloten des
Raumes auf seiner immanenten Spiclangebote, der
Umgang mit realen Wegstrecken und Zeitmallen
und das Ausloten des Kommunikarionsverhilnis
gwischen Darstellern und Publikum. Die Nihe
der Akreure zu ithrem Publikum, ithr ,Dazwischen-
sein” sowohl riumlich als auch gr:ﬂ-|lu'|1:+ir|i:']1,
lisst sich ohne Rampe und kiinstliche Beleuch-
wung viel einfacher vermirreln.

AufFillig ist auch, dass die Darsteller nicht auf die
Strafle gejagt werden, um sich Raum und Offent-
lichkeir zu verschaffen, als im Herzen bithnengeile
Akdonisten, die thr Rechr auf Theater lu:h:lt:plcn
wallen, sondern eine Suche nach Heimar, nach
dem cigenen Ort sactfindet. Die Eindriicklich-
keit, mit der gerade sie einen Ort bespielen, resul-

tiert aus dem Umstand, dass sie in diesen Riumen
zuithause sind, Experten sind iiber das Leben vor
Ort, tiber das Phantasieren und Ecfinden von
Begebenheiten innerhalb ihrer Wirklichkeit.

Die Eroberung der heimlichen Biihnen' ffnet
viele Tiiren und Tore, sich in dem Feld von Kunst-
und Kulturvermittlung bemerkbar zu machen.
Wesentliches Kriterium, |'mjer|-crr in diesemn un-
gcmﬁlu[cn Gebier zu realisieren, scheint mir das
starke und unumstbBliche Vertrauen darauf, dass
dies an diesem Orr mit seinen Menschen méglich
ist.
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Nicht-Ich oder nicht Nicht-Ich? |
Neue Darstellungsformen in der Theaterpdadagogik |

EinfUhrung: Ferienkurse an der Universitat der Kinste 2003

Michr-Ich oder nicht Niche-leh? Neuwe Darstel-
lungsformen und Theaterpidagogik ~ Zu dicser
Themenstellung fanden vom 6.-10. Oktober 2003
die Ferienkurse am thearerpidagogischen Instirur
der Universitit der Kiinste Berlin stact. Ausgangs-
punkt der Fragestellung ist die Entwicklung eines
neuen Selbsthewusstseins im Bereich des Schul-
und Amateurtheaters, das die Bedeutung des sub-
ventionierten Theaters als Orientierungsgriifie
deutlich geschmilert hat. Dic Sueitfrage, ob die
Theaterarbeir mir Laien eine (blasse) Imitation des
wotadttheaters” oder besser als dieses sei, verlien
mehr und mehr an Relevanz. Stattdessen entwik-
kel sich insbesondere das Jugendtheater zu cinem
SAnderen” Theater, das seine Inhalte und Formen-
vielfalt aus der Lebenswelr der Spicler und Spicle-
rinnen bezicht. Es sind die kérperliche und ges-
tische Sprache der Jugendlichen und ihr Blick auf
die Kulrur der Vergangenheir, Gegenwart und
Zukunft, die in das Zentrum der Arbeit riicken.
In diesem Zuge verliert das methodische Reper-
toire des traditionellen Theaters an Bedeutung
und wird ersetzr durch die Suche nach dem, was
mit dem oszillierenden Begriff des JAuthenti-
schen®™ markiert wird, Was sich nun aber genau
hinter dem viel beschworenen Begriff der wAu-
thenrizitit” verbirgt, vermogen weder Prakriker

Kristin Wardetzky

noch Theoretiker genau zu beantworten. Nichts
desto trotz schwebt er wic cine magische Beschwi-
rungsforme! iiber der praktischen Theaterarbeit
wie auch iiber deren Reflexion.

Kristin Wardetzky formulicrte das Untersuchungs
interesse der Ferienkurse mit folgenden Fragestel-
lungen: Bin ich beim Spicl auf der Bithne ich oder
Rolle? Bin ich in der Rolle ich? Bin ich die Rolle?
Kann ich mich spielen oder kann ich nur sein
Wessen Haur wrigr der Spicler zu Markre? Ist die
Biihne der Ort, narzissrische Affekre ungehemme
ausleben zu ksnnen? Ist die Selbstdarstellung die
Asthetik der Zukunft? Was stelle ich in der Selbst-
darstellung dar? Welchen Stereotypen bin ich un-
terwarfen, ohne von thnen zu wissen? Welcher
Konvennonen bedarf es, um Individuelles komm-
unizierbar zu machen, es anderen zumuren zu
kiinnen? Wie gelingt es dem Spielleiter, kreative
Portenriale der Spieler freizuschaufeln, sie von kul-
lurl‘.‘“ lmdirr({'n Uherﬂ'rlluur:gc'u zu entschlacken
und eine eigenstindige, dem jeweiligen Spiel-
ensemble enrwachsene Astherik zu enowickeln?
Wo sind Grenziiberschreitungen zu anderen
Kiinsten sinnvoll und innovaciv, wo nur Mareue
Driese fast ein wenig paradox klingenden Fragen
umkreisen dic Suche nach dem onginiren, un-
verklemmuren, unverstelleen, unverbilderen, also
sauthentischen™ Ausdruck im Thearerspiel der Ama
reure.

Dier Ferienkurs verstand sich als ein Laboratorium,
in dem diese und andere Fragen nach Selbst- und
Rollendarstellung im Zentrum stehen sollten.
Zwei Erdffnungsreferate von Ulrike Hentschel
und Geesche Wartemann (beide Referare sind auf
den folgenden Seiren dieses Hefres abgedruckr)
fithreen in die Themartik ein und entfaleeten den
Problemhorizont historisch-systemarisch. In fiinf
Klucing,mppcn wurde dann spielend, experimentie-
rend und reflektierend der Frage nach dem Niche-
Ich und/oder nicht Nicht-lch nachgegangen. Er-
lebtes und Erfahrenes aus dieser Woche wurde am
lerzren Tag im Plenum zusammengerragen und
beispielhaft anhand von Ubungen oder kleinen
Szenen erliurert.
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Selbstdarstellungen im theaterpadagogischen Feld
Vortrag im Rahmen des Ferienkurses , Nicht-Ich oder nicht Nicht-ich?”
an der UdK Berlin, 6.-10. Oktober 2003 '

«Nicht-Ich oder nicht Nichr-Ich?* — Gegenstand
dieses Ferienkurses sind Darstellungen im  Theater,
das seine Inhalte und Formenvielfale aus der Lebens-
welt der Spieler beziecht”, wie es im Ankiindigungs-
text heifle. Der Hu:griﬁ'der Sel htrd:lr.ﬂellung wird
aber vermieden., Viclleicht wird er vermieden, weil
Selbstdarstellung im theaterpidagogischen Kontext
neganv konnoticrt wind. Selbsudarstellung sei affir-
mativ. Nur wenn an einer Differenz zwischen Alltag
und Theater festgehalten werde, kiinne das Thearer-
spiel erkennenisstifeend wirken. Exemplarisch ist
deshalb die Forderung von Florian Vaflen, Selbstdar-
stellungen in der theaterpiidagogischen Arbeir zu
iiberschreiten (siche rechs):

Doch nichr nur aus bildungstheoretischer Perspek-
tive, sondern auch aus Sicht der Zuschaver wird in
der Selbstdarstellung seit den Anfingen theater-
pidagogischer Arbeir in den 70er Jahren ein cha-
rakeeristischer Mangel dieser Theaterform gese-
hen. Der Thearerkritiker Hartmur Krug stelle dazu
fest (siche rechrs):

5o erscheint es folgerichtig, dass sich in der Thea-
terpidagogik seit den 70er Jahren bis heute ein
Paradigmenwechsel vollzogen hat, cin Wechsel
vom .Primar des Sozialbezugs zum Primar der
Asthetik”, wie Jiirgen Weintz formuliert.

Das neve Selbstbewusstsein, von dem Kristin War-
detzky im Ausschreibungstexe dicser Veranstaltung
spricht, kisnnte aber bereits eine neue Phase der
Thearerpiidagogik markieren: Sie weist darauf hin,
dass das traditionelle Theater ,immer weniger als
MaBstab oder Orienterungsgroffe” gile. Darstel-
lungstheoretisch bedeuter dies, dass die wraditio-
nelle Rollendarstellung, die ,Verkdrperung' einer
Figur auf der Grundlage literarischer Texte im
thearerplidagogischen Konrext fragwiirdig ist.

So sichen wir vor einem Dilemma: Weder Selbwsi-
noch Rollendarstellung erscheinen nach dem bis-
her Gesagren als geeignete darstellungstheorenische
Kategorien, um Darstellungen zu beschreiben, die
inhaldich und formal bei den Erfahrungen der
Akreure anserzen. Die im Tirel dieses Ferienkurses

Geesche Wartemann

Sicherlich werden die verschiedensten Alltagserfabrungen der nicht-
professionellen Spielerinnen und Spieler und damit natiirlich auch
Alltagstheatralisierungen in die Theater-Arbeit mit einbezogen: und
natiiriich ist es sinnvoll, im Spielprozess von den Erfabrungen der Spielen-
den auszugehen, sie sozssagen dort abzuholen, wo sie sich befinden. Eben-
so natwendig ist o5 aber, fiber diese Ebene hinaws zu gehen, etwas Besan-
deres, Kiinstliches und das beifit eben auch Kitnstlerisches herzustellen
und damit méglicherwedse das oft erstarrte und deformierte Alltagibe-
wusstsein der Beteiligten aufeubrechen

(Vafen 1997, 8. 62).

Dieses Selberspieltheater [...] setzt auf nasiralistiscl abbildendes Dar-
stellen, auf Awrbentizitit von Inbalt wnd Haltung, Dieses un&gﬁfqgmc
Sich-Selber-Spielen verkenns die Notwendigkeir, fiir das Publikum eine
Darstellungsform auf der Biibne zu finden, die dber eine ldentifizie-
riung der Spieler als Privatperson hinaus zu fesseln vermag

(Krug 1983, 5. 11).

gestellre Alternarive zwischen Nichr-Ich (Rolle)
odder niche-Nicht Ich (Selbst) muss in jedem Fall
unbefriedigend bleiben. Die Frage — ebenfalls dem
Ausschreibungstext entnommen — ,Bin ich beim
Spiel auf der Bithne ich oder Rolle?” filhrt in eine
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Vorirag im Rahmen des Ferienkurses ,Nichi-Ich oder nicht Nicht-Ich?” an der UdK Berlin

Sackgasse. Angesichts akrueller Darstellungsfor-
men im theaterpidagogischen Kontext und durch
den ,performative turn” in der darstellenden Kunst
allgemein wird das tradierte dualistische Modell
der Selbst- und Rollendarstellung problemarisch.

Anhand der Authentizititsforderungen und so
genannter authenrischer Darstellungsformen im
Theater mit nicht-professionellen Akteuren lisst
sich diese Problematik anschaulich machen und
lassen sich erste Losungsansiitze aufzeigen; denn
der Authenrizititsdiskurs ist hervorragend geeig-
net, um die Problemarik der Selbstdarstellung und

damit verbundener Unmirtelbarkeitsfantasien
aufzuzeigen. Gleichzeitig wird deutlich werden,
dass Authentizitit nicht immer in einem naiven
oder programmarischen Sinn verstanden wird.
Authentizitit gehr in diesem Fall nichr der Dar-
stellung voraus, sondern wird iiber die Darstel-
lung, iiber besimmte Inszenicrungsstrategien und
Darstellungskontexte konstituiert. Authentizig
ist ein Effekt der Darstc“ung. Diese Alu!}rse und
Unterscheidung zweier Authentizititsbegriffe kann
dann fiir die darstellungstheoretische Frage pro-
dukriv werden, insofern unterschiedliche Selbst-
darstellungskonzepte sichtbar werden.

2. Authentizitat der Autoritit - Das Versprechen der Unmittelbarkeit

Wias wir da machten, war politisches Theater in dem Sinne, dass Leute,
die normalerweise weder ins Theater gehen, gecchweige denn selber Thea-
ter machen, plotzlich zu Akteseren wnarden wnd so gut warem, wie es sich
kein Schauspieler vorstellen konnte. Die Theaterleute anerkannten ibre
nicﬁr-pm}ir;iﬁnti&n Kﬂulxﬂl' neidios, weil die auf der Biihne .!fr;faﬂ'}
authentisch waren.

(Praml 1993, 5. 15).

Dieses Zitat ist ein riickblickender Kommentar
des Theaterpidagogen Willy Praml, in dem er
schildert, welchen Eindruck sein Lehrlingstheater
bei einem Gastspiel im Frankfurter Theater am
Turm auf Theaterleute und Publikum in den 70er
Jahren hinterlieB: .Einfach authentisch” — auf
diese simple Formel wird das Spiel der nicht-pro-
fessionellen Akreure gebracht, Neuere Beispicle,
die in gleicher Weise eine Unmirttelbarkeir nicht-
professioneller Akteure behaupren, lassen sich
ohne Schwierigkeiten finden: Besonders betroffen
von derartigen Unmirtelbarkeitsfiktionen ist das
Theater mit Darstellerinnen mit geistigen Behin-
derungen. Immer wieder wird ein Darstellungs-
problem aufgrund einer vermeintlichen Urspriing-
lichkeir geleugner. Gisela Hohne, Grilnderin und
Regisseurin vom Berliner Theater .Ramba Zamba"®,
behaupret programmarisch:

lhr Zugang zum Unbewussten liegt niher, ist durchlissiger. Und an
bestimmien, niche bekannien Nahistellen briche es bervor: Triume, Fr-
innerungen, archaisches, mythisches Material. Und auf unglaubliche
Weise erfinden sie Metaphern und Symbole.

{Hartmann 1996, S. 55).

Auch im so genannten , Reality-Theater” eines
Jeremy Weller wird Unmittelbarkeit behaupret:
Mit Obdachlosen, psychisch kranken Menschen
oder jugendlichen Underdogs entwickelt der schot-
tische Regisseur seiv ca. 15 Jahren Inszenicrungen,
die auf den Lebensgeschichren und Erfahrungen
der Darsteller basieren. Seinen dramarturgischen

und inszenatorischen Anteil an den so enrstande-
nen Theaterprodukrionen hilr er dabei filr uner-
heblich. Im Interview von  Theater heure” be-
kennt Weller: ,Ich gehore nicht zu diesen gordi-
chen Schépfern. ... Ich ordne und bringe in eine
iufere Form, was mir Jungs wic Sascha oder Ke-
mal aus ihrem Leben erziihlen™ (Becker 1994, 5.
18). Wie wir es von den Dokumentarfilmern ken-
nen, behauprer Weller hier eine Aurorlosigkeit
und auch er leugnet damit ein Darstellungspro-
blem. lhn interessiere eben nicht die Kunst, son-
dern das Leben, sagt Weller und verspricht seinem
Publikum, unmitelbare soziale RealiGic auf der
Theaterbiihne zu erleben. 50 werden im Programm-
heft der Inszeniening .Der dumme Junge®, aufge-
fithrr 1994 an den Miinchner Kammerspielen,
anstelle einer Inhalesiibersichr zum Sriick oder
Informationen zur Stilckentwicklung ausschlief-
lich die Biographien einiger Darsteller skizziert.
Zum Ensemble der Inszenierung zihlen neben
vier professionellen Schauspiclern ein chinesisches
Dissident, zwei afrikanische Asylbewerher sowie
elf Jugendliche verschicdener Natonalititen cins
Miinchner Streetworker-Projekts. Ein Theaterstiick
scheint nicht zu existicren. Allein die Lebensge-
schichren ,ohne Kunstfilter”, wie Weller formuliert,
seien relevant und aussagekrifug, Diese vermiteel-
ten sich nichr primir iiber Sprache und Text, son-
dern iiber dic Korperlichkeit der Darsteller: ,Des-
halb glaube ich nichr nur das, was mir die Protago-
nisten ihres Lebens erzihlen, ich brauche auch noch
thre physische Priisenz”, betont Weller. Uber Sawur
und Kiirpersprache, im Habitus der Person, ihrem
~Klassenkiirper”, um einen Begriff Bourdieus zu
gebrauchen, manifestierten und reilten sich die
Erfahrung der Akteure mit. Die Korpedichkeit der
nicht-professionellen Darsteller, hier der jugendli-
chen Underdogs, ist immer wieder zentral fir eine
postulierte Unmitrelbarkeit.
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Vorfrag im Rahmen des Ferienkurses ,Nichi-Ich oder nicht Nicht-lch?” an der UdK Berlin

Sind Regisseurinnen und Dramarurgen im Thearter
der Erfabrung also entbehrlich? Sprechen die Ge-
schichten und die Kérperlichkeit der Darsteller Fir
sich selbst? Jeremy Wellers Theaterpraxis zeugt im
Unterschied zu seiner programmarischen Authen-
tizitirsforderung Leben starr Kunst' von einem
kalkulicrten dramaturgischen Arrangement, Auf
verschiedenen Ebenen werden Kontraste herge-
stellt, die konstitutiv fiir die Sinnproduktion und
Authentizititszuschreibungen der Zuschauer sind.
Zwar ist .Der dumme Junge® auf der Basis von
Improvisationen entstanden, doch gibr es eine
fikuve Grundsituation im Stiick, die Weller hinzu
erfunden hat. Der Philosophiestudent Thomas
beginnt ein praktisches Experiment. Er offnet
seine Wohnung einer Gruppe gesellsc haftlicher
AuBenseiter und mischie so mehr erfahren iiber
das wahre Leben', Im Gegensatz zu Wellers pro-
grammatisch behaupreter Unmirelbarkeir fithr
erst dieser fiktive Rahmen und die Figurenkonstel-
lation Student vs. underdogs’ dazu, dass die Ju
gendlichen ihre Vorstellungen vom Leben, Ansich-
ten zu Gewalr, Drogen, Arbeitslosigkeit usw. for-
mulieren. Dem Gegeniiber von Philosophiestu-
dent und ,underdogs’ entsprichr auf der Ebene der
Besetzung der Kontrast von ausgebildeten Schau-
spielern und Laien. Auf realer sozialer Ebene be-
sichr eine Differenz zwischen Asylbewerbern, kri-
minellen Jugendlichen und Publikum der Miinch-
ner Kammerspiele. Zur Darstellungsqualicir kén-
nen die spezifischen Darstellungsformen der nichi-
professionellen Akreure erst im Arrangement ver-
schiedener in ciner Inszenierung wirkenden Fakro-
ren werden. Niche eine ,Unmirrelbarkeit” der nicht-
professionellen Akicure und ihrer Korperlichkeit,
sondern die Differenz zur Kérperbeherrschung
und Sprechtechnik ausgebildeter Schauspieler und

ihre Exotik im Kammerspielkontexe lissr sie au-
thentisch wirken. Authentizitir ist keine absolure,
sondern eine relative Kategorie, Authentizitit wird
iiber eine Differenz unterschiedlicher Darstel-
lungsformen und verschiedener Darstellungs-
ebenen konstituiert. Die Differens zwischen niche-
professionellen zu ebenfalls in einer Inszenierung
mitwirkenden professionellen Schauspielern, dra-
matisches Rollenkonstruke ve. Habirus der Dar-
steller oder soziale und kulrurelle Differenzen
zwischen Darstellern bzw. zwischen Darstellern
und Publikum sind Méglichkeiten, einen solchen

Authenrizitirseftekr zu erzielen.

3. Instrumentelle Authentizitat - die
heatralisch ungesicherte Situation”

Nicht alle Theaterprakiiker leugnen, dass Authen-
tizicit ein Effekr der Darstellung ist. Ganz im
Gegenreil sucht zum Beispicl Barbara Neureiter in
ihren Inszenierungen mit Verriickten', wie sie die
Bewohner der Alsterdorfer Anstalten in Hamburg
nennt, ganz bewusst einen Kontrapunkr zur Nor-
malitit einer — wie sie meint — uniformierten Ge-
sellschafr. Das dialektische Verhileis von Authen-
tizitit und Normalitit wird dabei niche versteckt,
sondern zum Angelpunke im dramaturgischen
Konzepr ihres . Sommernachistraums® auf Kamp-
nagel: Einer kulturell verabredeten Form der
Inszenierung wird eine andere gegeniiberstellt®,
erliutert Neureiter ihr szenisches Verfahren. Das
heiflr, die Regisseurin bekennt sich zwar zu einer
JSehnsucht nach Authentizigic®, Doch sie vermei-
det gleichzeirig jeden Essenrialismus.

Auf der Folie von Shakespeares Komodie der Ver-
wirrungen, in der verschiedene Regelsysteme durch-
einander geraten, wird Authenrizitit konstruiert
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{Behinderte als Elfen und Waldbewohner vs.
Schauspieler als Hofgesellschaft), aber auch de-
konstruiert, so dass ein Spiel mit Konventionen
und stereorypen Rollenerwartungen entsiche, In
einer Rezension der Auffiihrung heiflr es:

In den schinsten Momenten der Inszenierung verschuimmen die Gren-
zen: Die ganze Gesellschafr auf der Biihne ist verriickr, aus der Norma-
litit herausgekipps, alles schreit, toby, torkelt, fillt iibereinander her
da stehen dann die Bebinderten enwas ratlos wnd blicken auf dic ver-
riickt Gewordenen, die sich novmal nennen

(Diedrich 1996).

Authenuztitszuschreibungen wirken hier nichraks
Diskursstopper, da uns die Inszenierung nicht auf
hestimmre Deurungen festlegt, sondern eher be-
fragr. Sobald die Authenrizitisforderungen niche
in naiver oder programmatis her Weise Unmirel-
barkeir behaupren, intensivieren sie sogar die Be-
deutungsproduktion der Zuschauer. Die Inszenie-
rung , Woyzeck. Bin ich ein Mensch?” des Ob-
dachlosentheaters Rarten 07 an der Bediner Volks:
bithne von 1995 ist hierfiir cin besonders gutes
I‘I'.l"]'l.ll.'l. Il".{l.‘l'l'l S1C h I'i'l'll..!:i' Ii['] 1?':'"’4‘(".'“‘-!'“. Ak'
teure vor Beginn der Auffithru ng in den Zuschau-
erraum begeben, sich auf den Schol einzelner
Zuschauer serzen und diese halb belusrigr, halb
fragend in die Augen sehen, wird die hermetische
.Ill:l'“[HlllF Y Hil|‘|||l:' “Ild ..f}l.l.'\l. ]I.ILIL‘I raum .lljfgr
hoben. Es entstehr, was Thomas Oberender ein-
mal eine _theatralisch ungesicherte Situation®
genannt hat %, Es entsteht ¢in Spiel auf und mit dem
Thearer, so dass dic Grenze zwischen dstherischem
und sozialem Kontext aufgeweicht, nicht aber auf-
geliisr wird. Diese unscharfe Grenzlinie bestimmz
und irnoert die .\irllliuudllk[h n der Zuschauver in
der gesamren folgenden Auffithrung Was schen,
was ericben dic Zuschauer in der Auffiihrung? Die
[).!f!\ll'“ll]l];: des Biichnerschen Woyzeck? Oder die
Selbstdarstellung Obdachloser? Wer sind Monster”,
+Hunni®, . Lenin®? Schon die Namen sind poten-
tielle Legenden und verweigern vorschnelle Ein-
ordnungen und Festlegungen. Die Seherfahrungen
der Zuschaver werden nichr funktionalisiert -
weder im Dienst eines dstherisch legitimierten
Voyeurismus (spekrakuliire Beserzungsidee), noch
in einer kalkulierren Betroffenheiswirkung (Enga
gement fiir die Randgruppe). Stardessen kollidie-
ren und reiben sich bestimmzre Bezugsebenen,
fithren Divergenzen und Konvergenzen zu einer
intensivierten Bedeurungsprodukrion.

Ich habe Thnen zwei unterschiedliche Authent-
zititskonzepre skizziert: Forderung und Ziel einer
LAuthentizicic der Autoricit™ ist immer Unmittel-
barkeit. Als unmirrelbar gile der Eindruck unge-
brochener sozialer Realivit auf dem Thearer oder
vermeintlich archetypische [}.tr\h-lhLr1t_'|-ui'nrm:'n.
dic physische Priisenz der Darsteller und cine von
Rollen befreite .'\'n'lh_-u[:i:lrl:trllnng. Hier findet sich
also der anfangs problematisicrie Sclbstdarstel-
|ungsb:g.riﬂ' wieder. Darsrellungsmieeel, Darstel-
lungsstrategien und Inszenierungskontexte werden
unbewusst oder bewusst ignoriert. Es gibr kein
Darstellungsproblem im Konzepe  Authentizitic
der Autoritit”. Die Authenrizititsforderungen und
-behauptungen fungicren als Arpumentations-
und l]ixku[hluplwr.

I e e e
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Die Erirterung der Authentizititsforderungen
und Auchenrizititszuschreibungen erschiipft sich
jedoch nicht in einer Kritik der verschiedenen
Unmitrelbarkeitspostulate, da die Authenrtiziciic
nicht-professioneller Akreure nicht zwingend an
deren Unmirtelbarkeir gebunden wird. Auch Se-
nioren, die Beckerr oder — wie erwiihnt — Obdach-
lose, die Woyzeck spielen, gelten als authentisch.
Damir wird ein zweites Authenrizititskonzepr
| deutlich, das keinen substanziellen Authentizitits-
| bcgriﬂ'm Grunde lrg:. und das ich als ,instru-
mentelle Authentizicit” bezeichnen michie, Die
Jnstrumentelle Authentizicit” versteht den Au-
thenuzititscindruck als Effekt der Darstellung.
Das bedeutet, dass Authenrizitit nichr Einger als
Gegensatz zu Darstellung versaanden wird. Dar-
| stellungsmittel, Darstellungsstrategien und Ins-
zenicrungskontexee miissen analysiert und in der
Produktion beriicksichtigt werden. Eine Gestal-
wng im Medium Theater wird nichr geleugner,
sondern thre Bedingungen zu reflektieren, wird
zur conditio sine qua non, um einen Authenrizi-
titseffekt herstellen zu kéinnen. Dieser wird immer
iiber eine Differenz verschiedener Darstellungs-
ebenen oder Darstellungsformen hervorgerufen:
Dramanisches Rollenkonstruke vs. Habitus der
Darsteller, die Differenz zwischen nicht-professio
nellen Akreuren zu ebenfalls in ciner Inszenicrung
mitwirkenden professionellen Schauspielern eben-
so wic kulturelle Differenzen der Bereiligren, der
Dualismus von Behinderten und Nicht-Behinder-
ten, von alen und jungen Akteuren oder Zuschau-
ern — all dies sind unterschiedliche Miig“fhkcilrn
Kontrastrelationen zu stiften. Ein bestimmuer Text,
bestimmte sprachliche ader kisrperliche Darstel-
lungsformen ader ein Spiclort sind nicht authen-
tisch, sondern werden im Vergleich zu anderen
Darstellungsformen und -konventionen als unmit-
telbar wahrgenommen. Authenuisch ist hier keine
absolure, sondern eine relarive Karegorie. Und so ist
auch die Selbstdarstellung nichts grundsiicelich
anderes, sic ist vielmehr cine Variante der Rollen-
danlr”ung. Auch das Selbst™ ist nicht von der
Darstellung unabhiingig, sondern wird im per-
tormariven Akt hervorgebrachr, es ist das zur Wahr-
nehmung bringen eines Selbstverhilenisses™ (Marz-
ke 2004, 5. 31), wic Annemaric Marzke in ihrer
Untersuchung zu Formen szenischer Selbst-Insze-
nicrung im reitgenissischen Theater formuliert.

4. Selbstdarstellung im
theaterpédagogischen Kontext
Analog zu den zwei vorgestellten Authentizitirs-
konzepten gibt es also zwei Konzepte der Selbst-

W

darstellung. Im Kontext einer SAuthentizicit der
Auroritit® wird die vermeintliche Unmirrelbarkeir
nicht-professioneller Schauspieler in Abgrenzung
zur Darstellung von Profis als authentisch bezeich-
net. Selbst- und Rollendarstellung werden katego-
risch unterschieden. Im Aurthenrizitirsdiskurs wird
cine solche, vermeintlich unmirtelbare Selbsedar-
stellung allerdings niche negativ bewertet. Gerade
an die Unmirtelbarkeir der Darstellung wird ein
innovatives Potenzial gekniipfi. So soll die ,unmit-
telbare’ Sellutd:lrstcllung lmrnpensamrigch 711
Rollenzwiingen und Rollenstercotypen im sozialen
Kontext wirken. Menschen mit geistiger Behinde-
rung durchbrechen dicse Rollenkonformitit durch
unkonventionelles Verhalten schon im Alltag. Es
wird im Thearter als Ausweis besonderer Individua-
licit anerkannt, unabhiingig davon, dass die behin-
derten Akteure dieses Verhalten nur bedingr kon-
trollieren, es unter Umstinden sogar zwanghaft
ist. Die vermeintdiche Unmirmelbarkeit vermirelt
s0 vor allem den nicht behinderten Rezipienten
cine neue (Selbst-) Wahmehmung und Sinnkonsti-
tution, die dann als positives feedback’ auf die
Darsteller zuriickwirken knnen. In diesem Sinn
konzipiert auch Jeremy Weller sein ,Reality-Thea-
ter” (Theater heute): Niche dic Alltagstheatrali-
sierungen” der Jugendlichen, sondern die Wahr-
nchmung der Zuschauer soll verindert werden:

Der allgemeine Konsens ise: Du weifit genug iiber den Kriminellen, wenn
du weifit, dass er dieses oder jenes Verbrechen begangen bhar. [...] Aber so
lerne man niches iber sie als Individuen, und ich suche das Individusm
hinter der Geschichte, Das ist mein Flauptinteresse

(Becker, 1994).

Uber die Begegnung von bildungsbiirgedichem
Publikum und Rnndgruppen im Theater wird eine
Individualicic der Darsteller vermirrelt, dic auch
zu neuen Werturteilen fiihren kann.

Der instrumentellen Authentizitic® liegr dagegen
ein anderes Subjektkonzepr zugrunde, das wir
auch aus der soziologischen Rollentheoric Helmur
Plessners kennen. Um mit Plessner zu sprechen,
wird der Mensch immer erst mir der Verdopplung
zu einer Rollenfigur er selbst und Individualitir isc
nicht unmittelbar und jenseits von Rollen, son-
dern nur in Auscinanderserzung mir Rollen mog-
lich. Ubertrigt man Plessners Rollenkonzepe als
Kritik cincs deterministischen soziologischen Rol-
lenbegriffs und substanzicllen Selbstkonzeprts auf
die Selbstdarseellung nicht-pmfﬁsiﬂndlﬂ Akreure,
50 kann man diese Selbstdarstellung als Rollen- |
spicl beschreiben. Dic kategonische Unterschei-
dung von Selbst- und Rollendarsrellung wiirde
damit hinfillig. Die Begriffe markieren vielmehr
unterschiedliche Aspektierungen einer Darstel-
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lung. .Einerseits gibt s implizite Formen von
Selbstdarstellung, die Teil einer Kommunikations-
situation sind, withrend dagegen in der expliziten
Selbstdarstellung die Selbstkonzepre des Darstel-
lers zum Thema der Darstellung werden.”, schreibt
Annemarie Marzke (Marzke 2004, 5. 23). Jede
Rollendarstellung beinhalter Anteile einer Selbst-
darstellung (implizice SD). Wird aber das Selbst-
konzept und das Verhiiltnis des Darstellers zu sei-
ner Darstellung themarisiert, dann liegr es nahe in
einem engeren Sinn von Selbstdarstellung zu spre-
chen (explizite SD). Hinzu kommit, dass ein spezi-
fischer Rezeptionsprozess vorhanden ist, dass auch
die Zuschauer dieses Selbstverhiltnis der Darstel-
ler wahrnehmen und themarisieren. Da nun gera-
de dieses Selbstverhilenis ins Zentrum der Auf-
merksamkeit riickr, scheinr eine solche Form der
Selbstdarstellung alles andere als affirmativ zu sein.
Ein wichriger Aspekr, der vor allem im thearer-

ischen Konrext hinterfragr und diskuriert
werden muss, ist allerdings die Intentionalitit und
Reflexivitit der Darsteller,

Welchen Anteil haben nichr-professionellen Ak-
teure an der Gestaltung ihrer Selbstdarstellung?
Intentionalitit und Reflexivitit, wie siec Plessner
fiir seinen Rollentriiger vorausserze, der nur ist
wworzu er sich macht und versteht™ (Plessner 1974,
8. 35) und die wir bei avancierten Kiinstlerinnen
der Performance Art annchmen diirfen, sind Sclbst-
darstellern im theaterpidagogischen Kontext nur
selten zu Eigen. Sclbstdarstellung erscheint des-
halb nicht so sehr als Rollenspiel oder Selbstins-
zenierung, denn als Selbstdarbietung und Selbster-
fahrung. Ist diese eingeschriinkte Verfiigbarkeit der
Akteure niche in jedem Fall ein Mangel? Fiir die
Zuschauer sicher nichr. Sie schiiteen dic Lebendig-
keir eines nicht exake wiederholbaren Spiels und
dic durch Lebensart und Lebensecic geformren
an denen ,Ererbtes, Gewachsenes und

langfristig Entwickeltes” (Kurzenberger 1999, S.
42) sichtbar wird. Und die Akteure selbst? Drohe
ihnen nicht neben der unfreiwilligen Entblafung
cin verharren in Allagsstercotypen? Dic Gefahr
besteht ohne Zweifel. Doch wird meiner Meinung
nach zu wenig zur Kenninis genommen, dass neue
(5elbst-) Wahrnehmungen nichr nur kogniiv,
sondern vor allem mimetisch gewonnen werden
kénnen, als cin ,nichtbegriffliches Wissen im Me-
dium kérperlicher Handlungen® (Gebauer/Wulf
1998, 5. 65). Unterscheiden sich die Ausdrucks-
formen der Akreure in einer als dsthetisch definier-
ten Siruation auch nichr von denen der Lebens-
welt, stiften doch Produkrionsprozess und Auffith-
rungen soziale und isthetische Edfahrungen. So
fordert und bieter das Thearer als soziale Kunst-

form eine kisrperliche und sprachliche Interaktion
der Beteiligten, sowohl zwischen Produzierenden
als auch zwischen Darstellern und Zuschavern, In
Zeiten, da eine zunehmende Entksrperlichung
sozialer Bezichungen konstatiert wird, behaupter
das Thearter damit einen spezifischen Or, es ist
.anthropologisch im besten Sinne konservauv®
(Vallen 1997, S. 63). Die Langsamkeit des Produ-
zierens und Transitorik der Produkte, die immer
wieder neu herzustellen sind, wirken dabei inrenss-
vierend.

Ich fasse meinen Gedankengang abschlieBend
noch einmal zusammen: Ausgangspunkt war die
auffillige Skepsis, mit der im theaterpiidagogi-
schen Feld dem Hc:'i_r‘rifr der H:-Jh.udars.'rtlllmg be-
gegnet wird. Dies hat vor allem bildungstheoreti-
sche Ursachen. Unmitelbarkeit wird als kontrapro-
dukrtiv bewertet. Anhand des Authentizicitsdiskur-
ses habe ich dann aufgezeigr, dass diese vermeintli-
che Unmittelbarkeit immer programmatisch, dar-
stellungstheoretisch aber nicht haltbar ist. Selbst-
und Rollendarstellung sind nichr grundsilich
verschieden, sondern thematisieren auf unterschied-
liche Weise immer das Verhilinis von Rollentriger
und Rolle, Selbstdarstellung verliert damit ihren
affirmanven Charakrer und wird im Gegenteil ein
wzur Wahrnehmung bringen eines Selbstverhile-
nisses” (Marzke 2004, 5. 31). Dieses Modell scheint
fiir den theaterpidagogischen Kontext verlockend
und formale Anleihen bei :r:itg-:n:'j.i;si'sn'hrr Perfor-
mance Art und Selbstinszenierung naheliegend.
Doch serzen sowohl soziologische als auch akmuelle
thearerwissenschaftliche Konzepre der Rollen-
baw. Selbstdarstellung immer einen starken Rol-
lentriger voraus. Auf den theaterpidagogischen
Kontext kiinnen dicse Konzepte deshalb nich
ohne weiteres iibertragen werden.

In den Werkstiitten der Ferienkurse interessiert

mich deshalb, folgende Fragen zu untersuchen:

1. Wann bezeichne ich eine Darstellung als Selbst-
darstellung?

2. Gibr es unrer den Zuschauerinnen einen Kon-
sens {iber diese Kategarisierung?

3. Stimmen Zuschaver und Darsteller in ihrer
Wahrnehmung iiberein?

4. Kann vielleicht ein Repertoire der Darstellungs-
mittel und -strategien beschricben werden, die
eine solche Einordnung hervorrulen?

5. Wie kiinnte das Spektrum dessen, was ich als
Selbstdarstellung bezeichne, noch genauer dif-
ferenziert werden?

6. Was interessiert mich als Zuschauerin an den
Selbstdarstellungen?

7. Wie wirke die Selbsrdarstellung auf die Akreure?




49 Nicht-Ich oder nicht Nicht-Ich? Neue Darstellungsformen in der Thearterpidagogik

Selbstdarstellungen im theaterpddagogischen Feld

Vortrag im Rahmen des Ferienkurses ,Nicht-Ich oder nicht Nicht-Ich?” an der UdK Berlin

Literatur

Becker, Peter v. (1994) Wie ein Schrei aus den Einge-
weiden. Jeremy Weller im Gespriich iiber scin
Reality-Theater und .Der dumme Junge' an den
Minchner Kammerspiclen. In: Theater heute,
9.94. 5,14-21.

Diedrich, Annegrer (14.09.1996) Verriickres Licbes-
treiben auf Kampnagel. In: Hamburger Abend-
blare.

Gebauver, Gunrer/ Wulf, Christoph (1998) Spiel - Riru-
al = Geste, Mimetisches Handeln in der sozia-
len Welt. Reinbek bei Hamburg: Rowohle.

Hartmann, Gerd (1996) Das selbstverstindliche Reche
auf Kunst, Theater mit Behinderten. [n: Thea-
ter der Zeit 3/ 4. 5, 40-45.

Krug, Hartmue (1923) Zielgruppentheater in der BRD.

F.i“r Fnlwi{kl'llﬂg\i:r'i{ hifl][f. ]!]' Irhi'ﬂ‘{'r?ﬂi['
Schrift. 4, . 6-20.

Hurmﬂwrgrn ”Aiu (1999) Authentizitiic am Rande. In:
!i’[[ing_. Friederike/ Marzke, Frank (Hg.) Auf
Greschifr — Klime - Erinnerungen eines deut-
schen Sinto, Theater Fahrenheir Dokumentari-
on 1995 = 1998. Hildesheim: Gerstenberg.

Marzke, Annemarie (2004) Testen, Spielen, Tricksen.
Scheitern. Formen der Sclbst-Inszenicrung im
reitgenissischen Thearer. Diss. Hildesheim
{Unverdffentlichs).

Plessner, Helmuth (1974) Soziale Rolle und menschli-
che Narur. In: Diesseits der Uropie. Ausgewihl-
te Beitrige zur Kulrursoziologie. Ed. By ders..
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 5. 205-219.

Praml, Willy (1993) Mission oder Vision? Das soziale
E{"g“b’fr"f[ll lh."l .[-|!Il:.I.II:'I hllrlhl. [ll: IE‘F!(‘;HE] lllld
Jugendschurz. Aids, Sucht, Gewalt als Themen
auf der Bithne, Ed. By Wolfgang Schneider.
Weinhcim, Miinchen: Juventa, S, 9-23

Valen, Florian (1997) Verkehrte Welt? Der Stellenwert
von Asthetik in Thearerwissenschalt und Thea-
werpidagogik. In: Asthetik des Schul- und d
Amareurtheaters, Ed.by [iirgen Belgrad. Balr
mannsweiler: Schneider.

Anmerkungen

! Grundlage dieses Vortrags ist meine Dissertation Thea-
ter der Evfabring. Authentizitds als Forderung und ali
Darseellungsform®. fch habe dieser Arbeir fiir dem bier
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Differenzerfahrung als Grundlage des Theaterspielens und

-sehens

Das Theater hat gegenwiirtig einige Probleme,
seine Position in der Gesellschaft zu bestimmen.
Seit mit dem ausgehenden 20, Jh. allenthalben
von einer Gesellschaft des Spekrakels gereder wird,
von allgegenwirrigen Inszenicrungen in allen Ge-
sellschafisbereichen, von Inszemicrung der Kultur
und Kultur der Inszenierung (Fischer-Lichee),
stehr die Kunst des Thearers vor der Schwierigkeir,
innerhalb einer thearralisierten Umwelr ihr spezifi-
sches Tiitigkeitsfeld zu behaupten.
So definiert beispielsweise, vor dem Hintergrund
cines erweiterten kulmurwissenschaftlich orientier-
ten Theaterbegriffs, die Berliner Theaterwissen-
schaftlerin Fischer-Lichre:
JAls Wirklichkeit (Theater) wird eine Situation
erfahren, in der ein Akteur an einem besonderen
Ort zu einer bestimmuen Zeit, cinen anderen oder
etwas vor den Blicken anderer (Zuschauer) dar-
stellt oder zur Schau stelle. Wirklichkeit erschient
in diesern Sinne prinzipiell als theatrale Wirklich-
keir® (Fischer-Lichre 1998, 5. 14).
Angesichts miglicher Nivellierungen und Encdif-
ferenzierungen, die ein solch weir gefasster Thea-
terbegriff mit sich zu bringen droht, gibt es unter-
schiedliche ,Rettungsversuche’, theoretische wie
prakrische Bemithungen um eine spezifischere
Bestimmung der Kunst des Thearers.
Neben dem Versuch, sich wieder auf das Kunst-
werk als Ganzes zu besinnen und eine miglichst
getreue Prisentation der dramarischen Kunst auf
dem Thearter zu versuchen — wie es beispiclsweise
Peter Stein in seinem Faust-Projekr unternommen
har, gibr es zahlreiche Experimente, die Grenzen
des kiinstlerischen Mediums Theater auszuloten.
Dies geschicht zum Beispicl durch dic Integration
verschiedener Kiinste (Tanz, Performance, Musik)
und Medien in dic Theaterkunst oder durch Expe-
rimente mit newen Formen, wie z.B. Theater-
Installationen, um so die Grenzen zwischen Reali-
tir und Theater sowic dic Konstitucnten der Thea-
terkunst radikal zu befragen,
Die Reihe lieBe sich sicher noch forsetzen. Eine
immer wiederkehrende Argumentanon zur Ret-
tung des Theaterspezifschen, mit der ich mich im
Folgenden nither befassen und kritisch auseinan-
derserzen will, trit in viclen schr unterschiedli-
chen praktischen und theoretischen, pidagogi-
schen, soziologischen, theaterwissenschafilichen

Ulrike Hentschel

Argumentationen auf, Es handelt sich dabei um
den Versuch, die Besonderheir von Thearer durch
scinen Charakter von liveness' (Auslander), von
Priisenz, vom Original, von durch lebendige K-
per hervorgebrachte Unmittelbarkeir zu bestim-
men. Da ist dann dic Rede von ,Priscnziffent-
lichkeir', die das Thearer einer verschwindenden
politischen Offendichkeir ENIZEEENZUSEIZEN VEr-
mége (Ekkart Krippendorf), von der Uberwin-
dung des semantischen Korpers zugunsten ciner
Lsinnfernen Eigenrealitit der kérperlichen Span-
nung", wie Hans-Thies Lehmann den Gegensarz
von Sinn und Sinnlichkeit im von ihm so genann-
ten postdramatischen Thearer (Lehmann 1999)
bestimmt. In dicsem Zusammenhang werden
auch die Versprechen von Unmittelbarkeir der
Erfahrung und essentialistische Bestimmungen
von Authentizitit immer wieder bemiiht.

Diese Argumenration beruht auf der zunichst
unbestreitharen und Hir das Thearer konstituriven
Tarsache, dass cin Akreur zur selben Zeir, am sel-
ben Ort mit dem Publikum kirperlich anwesend
ist, dass seine ,Figur' nicht von ihm als Spieler zu
trennen ist, er damir gleichzeitig Subjekr, Obijekr
und Marerial seiner Gestaltung ist.

Ich miichte nun in einem ersten Schritt die Beson-
derheir des darauf beruhenden Verhilenisses von
Spieler und Figur befragen und gleichzeitig die
zentrale Funktion, die dieses Doppel fiir theater-
pidagogische Arbeit hat, die dsthetische Bildung
anstrebe, darseellen.

Damir gehe ich auf einige Fragen ein, die als lei-
tende Untersuchungsfragen der diesjihnigen Fen-
enkurse am Institue fiir Theaterpadagogik formu-
liert wurden:

Bin ich beim Spiel auf der Biibne ich oder Rolle? Bin
ich in der Rolle ich? Bin ich die Rolle?

In einem zweiten Schrite will ich untersuchen,
inwicweit fiir dic Darstellungsformen des Gegen-
wartsthearers, das Verfahren anderer Kiinste, ins-
besondere der Performancekunst in sich aufge-
nommen hat, dic Rede vom Doppel von Spicler
und Figur weiterhin tragfihig ist oder ob sich in
diesen kiinstlerischen Verfahren — wie es in der
Diskussion um Performancekunst und in der oben
:ngcﬁihrtcﬂ Argumentation hiuﬁg unterseelle
wird — die Spannung zur Seite der Prisenz des




Akteurs hin aufltist, im Extremfall sogar: Spieler
und Figur, Darsteller und Dargestelltes identisch
werden.

Hier beziche ich mich auf weitere Fragestellungen
der Ferienkurse:

Kann ich mich spielen oder kann ich nur sein? Iit dic
Bithne der Ort narzifitische Affekee ungebemme ass-
leben zw knmen? st die Selbstdarstellung die Asthe-
r&&rf&unﬁ? Wits seelle ich in der Selbstdarstel-
b der?

Die Fragen sind provokant gestellt, verraten schon
einen rheronischen Dukrus. Ich nehme also nichts
varweg, wenn ich meine Position dazu vorab deut-
lich herausstelle, der Titel meines Artikels tur das
chnehin:

Ich sehe die thm:hmung der Differenz von
Nicht-Ich und niche Niche-Ich sowohl in der Re-
zeption als auch in der Produktion von Theater als
wentrale Vorausserzung fiir dsthensche Bildung in
M'l‘fﬂltrpﬁchgmgik an. Es geht mir damit im
Folgenden auch weniger darum zu fragen, ob

diete Differenz aufrechtzuerhalten ist, sondern

wic, durch welche Modi der Darsiellung, sic auf-
rechterhalten werden kann.

Nicht-ich und nicht Nicht-ich als
Bildung in der Theaterpédagogik

In meiner Untersuchung  Theaterspielen als is-
thetische Bildung" (Hentschel 1996) habe ich
herausgearbeitet, welches die Bedingungen istheti-
scher Bildung innerhalb von theaterpidagogischer
Arbeit sein kbnnen. In Abgrenzung zu jeder Form
von Instrumentalisierung des Theaters zum Zwek-
h.f d" Fl‘ricl‘.l Llng Tiﬂ,{ﬂ,’r Hn?i...'lli‘\.lfif:ll'l I:'I‘I:II.']' all‘- -l-r.'ln.'.-

portmitte] zur Wissensvermirtlung sind die Orien-
tierungspunkte einer ditherischen Bildung inner-
halh der Theaterpidagogik zum einen die beson-
deren Gegebenheiten der Produkrion von Thearer,

die die nicht-professionellen Akteure im Prozess
theatraler Gestaltung machen kénnen.

Ich habe diese Erfahrungsmodi an verschiedenen
Produkrionstheorien des Theaters aus der ersten
Halfre des 20. Jahrhunderts uncersuchr, also an
den Konzeptionen von Stanislawski, Brechr, Mi-
chail Tachechow, Strasberg w.a. Dabei har sich das
k Phinomen der Urlciudcutigliril, des Oszillierens
awischen den verschiedenen Wirklichkeitscbenen
im Spicl als ¢in zentrales Kennzeichen der gestal-
tenden Erefahrung der Akreure, so wie sie von den
genannten Produkrionstheorien beschreiben wind,

berausgestellr.

W

zum anderen die 5pﬂiﬁ:u:}n:n Modi der l",rl-'.llmmg.
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Die Akreure erfahren sich im Prozess der thearra-
len Gestaltung immer in doppelrer Weise, als Spie-
ler und Figur, als Material, Produzenten und Pro-
dukte ihres Gestaltungsprozesses. Wesentlich dabei
ist, dass das gleichzeitige Vorhandensein sowohl
des einen als auch des anderen fir die Akreure
immer bewusst sein muss, mit anderen Worren,
dass es nicht nur um dic Wahrnehmung der dop-
pelten Existenz, sondern auch und vor allem um
die Wahrmehmung der Differenz zwischen den
beiden Wirklichkeitsebenen geht.

Ich erinnere noch einmal an die Fragestellung: Bin
ich auf der Biithne Ich ader Rolle?

Sie ist offensichtlich nichr so eindeurig zu beant-
warten, zunichst muss man wohl sagen sowohl-
als-auch’ oder ,weder-noch™?

Der amerikanische Theateranthropologe Richard
Schechner spriche in diesem Fall von einer doppel-
ten Negation, dic die Eigenheit des Spiclens kenn-
zeichner. Im Moment der Auffiihrung ist der Ak-
teur nichr er selbst und nicht nicht er selbst (vgl.
Schechner 1990, S. 10).

LAlle wirklichen Performer besitzen diese Qualicit
des nicht und nicht-nicht Seins ihrer selbst und
ihrer Figuren: Olivier ist nicht Hamlet und genau-
so aber nicht-nicht Hamlet. Seine Darstellung
licgt zwischen der Leugnung, cin anderer zu scin
{lch bin Ich), und der Leugnung kein anderer zu

sein (Ich bin Hamlet). Schauspieltraining richtet
seinen Ehrgeiz nicht darauf, die Schiller in andere
Personen zu verwandeln, sondern darauf, thnen
die Maglichkeir zu eréffnen, sich zwischen den
Identiciten zu bewegen” (Schechner 1990, 5. 233).
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Darin liege die ,paradoxe’ Grundvereinbarung
oder der grundsiwzliche Doppelcharakier des Thea-
terspiclens: Es gibt cinen Rahmen, innerhalb des-
sen etwas als wahr gilt, wirkliche Handlungen
ausgefithre werden, die aber nichr dasselbe bedeu-
ten, was sic auflerhalb dieses Rahmens bedeuten
wiirden (vgl. Bateson zum Spiel).'

Im Wahrnehmen der Differenz zwischen Nichi-
Ich und nichr Nichr-Ich, zwischen Rahmen und
Gerahmrem liege nach meinem Verstindnis eine
wesentliche Eigenheir dsthetischer Erfahrung, die
Akreure bei der Produktion und Zuschauende bei
der Rezeption theatraler Gestaltung machen kon-
nen und die damit das zentrale Bildungserlebnis
des Thearterspielens und -schauens darstellt. Diese
Einsichr in den Doppelcharakter von Spieler und
Figur erméglicht es nimlich, Darstellung als Dar-
stellung zu erfahren und bei der Suche nach geeig-
neten Gestaloungsmitteln bewusst diejenigen zu
wihlen, die eine bestimmee Wirkung erzielen.
Damit verbunden ist dic Einsicht und Erfahrung
der (kirperlichen) Konstruktion von Wirklichkei-
ren. Das bedeurer, dass auch die Gstherische Kom-
petenz der Akreure im Umgang mit unterschiedli-
chen Darstellungsformen, -absichten und -medien
crweitert wird.

Ich méchte noch einen Schrir weitergehen und
unterstellen, dass mit der Fihigkeit zur Wahrneh-
mung dieser Differenz, dic Fihigkeir zur dstheu-
schen Wahrnehmung und zur Kunstwahmeh-
mung als ithrem Spezialfall tiberhaupr cinhergehr.
Sie kann — und das ist eine Besonderheit theater-
pidagogischer Arbeit — im Prozess der produkri-
ven theatralen Gestaltung am eigenen Kisrper
crlebr werden. In dicsem Zwischenraum, nimlich
zwischen Nicht-Ich und nicht Nicht-Ich, zwischen
Spieler und Figur, aber auch zwischen dem Bild-
grund und dem daraul Dargestellten, zeigt der
Kiinstler wre er darstellt, was er darsicllt (vgl. Scel
2003, 5. 271f).2

Zur Beantwortung der weiteren aufgeworfenen
Fragen: Kann ich auf der Biihne mur sein? It Selbst-
darstellung miglich?, gehe ich noch cinmal zu
Schechner zuriick.

Schechner withle zwar zur Erklirung des Doppels
von Nicht-Ich und nicht Nicht-Ich cin Beispicl
hochartifiziellen Schauspiels, den Schauspieler
Lawrence Olivier in der Rolle des Hamlert, fithre
jedoch weiter aus, dass jede Form von Auffiih-
rung, Performance (wic ¢s im amenikanischen
Original heifit) rekodiertes Verhalten ist. Perfor-
mance — ob nun im Ritual oder im Literaturthearer
der abendlindischen Tradition = schliefir immer
ein, dass es nicht nur um das blofe Ausfiihren,
sondern auch um das Auffiihren von Handlungen,
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das Hervorheben fir andere (ein Publikum, eine
Gemeinde) geht. Die aufgefithrie Handlung istaly
immer fiber etwas, sie ist als etwas zu verstehen
(Olivier als Hamlet), sie verweist auf etwas. Damii
befinden wir uns von vornherein im Reich der
Zeichen. Unmictelbarkeit oder Einmaligkeit, Pri-
senz ohne Reprisentation sind in diesem kommy-
nikariven Feld niche méglich.

Nebenbei bemerkr: Mir dieser Auffassung grenar
sich Schechner auch von der in den 60er und T
Jahren in der Aktions- und Perfomancekunst ver-
breiteten Kérper- und Authentzititsemphase ab.
Im Bemiihen, die Grenze zwischen Kunst und
Leben aufzuliisen, haben sich zahlreiche Aktions-
kiinstler dieser Jahre auf Unmirtelbarkeit und die
essentialistische Arpumentarion einer durch reale
Anwesenheit thres Kérpers verbiirgre Echtheit
ihrer Aktion berufen. Zahlreiche selbstverletzende
Aktionen der body art bzw. die autobiografischen
Performances in den 70er Jahren zeugen von die-
ser Haltung. Nicht zuletze wandien sie sich damit
sich gegen ein Theater, das ihnen als eine rein
reproduktive Kunst erschien. 5eir Ende der 70er
Jahre ist diese Auffassung jedoch — auch unter
dem Eindruck der poststrukturalistischen Philoso-
phie und der cultural sciences — einem Bewusstsein
fiir die Zeichenhafrigkeir des Kisrpers, Hir seine
kulturclle und historische Prigung, auf welcher
Bithne auch immer, gewichen. Auch dic so ge-
nannte ,Martiirlichkeit’ erscheint nun als eine kul-
turelle Konvenrion unter anderen, was durch den
Blick auf andere Kulturen und ihre Vorstellungen
von Mariirlichkeir evidenr wird. Aurhentizitdr ist
aus dieser Sicht eine Darstellungskonvention unter
anderen, die als Effekr bestimmrer medialer Strare-
gien, z.B. Inszenierungsstrategien des Theaters,
gilr. Dies fithrr in der avancierten Performance
Kunst und im performancenahen Theater dazu,
den Kérper als Konstrukr, als Marerial von Ein-
schreibungen und als Gegenstand von Inszenie-
rung und Selbstinszenierung zu prisentieren.

In diesem Zusammenhang ist auch Schechners
Rede vom recodierten Verhalten zu verstehen:
In seinen Worten: ,,ﬁ.ufﬂ';llnnﬁg bedeuret; nie zum
ersten Mal, Es heifi: vom zweiten bis zum x-ten
Mal, heifit Verdopplung von Verhalten® (Schech-
ner, 1990, 5. 160) und an anderer Stelle:

w« Wenn ich fiir den Begriff rekodiertes Verhalien
eine persinliche Formulierung withlen wiirde,
bedeurer dieser Ausdruck soviel wie ,ich verhalre
mich, als wiire ich jemand anders’...” (ebd., 5.
161).

Der zweite oben angesprochene Fragenkomplex
Ligst sich alsa offensichilich eindeutiger beantwor-
ten, Ein Akteur kann — auf der Bithne — niche
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einfach scin’ (ob er/sic sonst, 1m Li.l|ti{g|iu|:u:n Le-
ben, einfach nur sein’ kann ist ein subjektphilo-
sophische, soziologische, eventuell auch religitse
Frage, die hier nicht diskutiert werden soll). Fiir
alle Formen von Authihrungen gilt jedenfalls: es
gibt keine unmirtelbare Darstellung, sie sind im-
mer Formen symbolischer Kommunikation und
{iber Zeichen vermitrelr,

Eine entscheidende Bedingung isthetischer Bil-
dung innerhalb der l}lratcrpidagugisthfn Arbeit
liegt darin, dass die Akteure die Differenz von
Nicht-Ich und nicht Niche-Ich erfahren und da-
mit die Modi theatraler Darstellung als Darstel-
lung erleben. Der Anspruch einer authenrischen
Ihrstt“urlg. dlf g{'mdt’!u d:l!l {:Cgl'”“.'i:] dt‘r PHFH'
doxen theatralen Konvention von MNiche-Ich und
nichr Nicht-Ich ist, Bisst diese Chance dsthetischer
Bildu ng ungenu tzt.}

Darstellungskonventionen im
i e e

Im fnlgcmltn méchte ich die Darstellungsformen
des zeitgendssischen Theaters daraufhin befragen,
inwieweit sie Anregungen fiir ¢ine theaterpidago-
gische Arbeit bieten, die an der Differenz von
Micht-Ich und niche Nicht-Ich, von Bezeichnen
dem und Bezeichnetem interessiert ist. Dabei geht
es mir nicht mehr darum zu fragen, ob dic Diffe-
renz van Darstellendem und Dargestelleen auch
im zeitgenissischen performanceorientierten Thea-
ter aufrechrerhalten wird, sondern darum, in wel-
cher Art und Weise mit thr verfahren wird.

Dazu michee ich noch cinmal auf die bereits an-
BESPIOC henen Sc h;m.&pirl[l'n.':n ien des 20. Jahrhun-
derts zuriickkommen. Zwar stimmen die oben
genannten Konzeptionen auf der Ebene der Pro-
duktion in der Beschreibung des Doppels von
Spicler und Figur weitgehend {iberein, Ein wesent-
licher Unterschied besteht jedoch in der wirkungs-
dsthetischen Frage, ob Methoden entwickelt wer-
den, diese Differenz dem Publikum gegeniiber zu
verbergen, damit die Darstellung wahr-scheinlich
i5t (wic cs durch Stanislawskis Mcthode der Psy-
chotechnik angestrebr wird), oder ob das Doppel
von Spieler/Figur an seinen Nahustellen fir die
Rezipienten sichtbar gemacht werden soll (wie es
2B, bei Breche der Fall ist). Im letzren Fall ist die
Differenzerfahrung durch verfremdende Darstel-
lungsmireel wirkungsistheticeh beabsichrigr. Die
Wahrnchmung der Differenz wird dadurch er-
leichrert, dass der Spieler zeigr wie er zeigr, was er
TEIEL.

Viele Inszenierungen des Gegenwartsthearers zeich-
nen sich nun dadurch aus, dass sic mit dem Raum

awischen dem Darstellenden und dem Dargestell-
ten spic]cn, ihn vergmﬁcrn. ihn bcwcg]i:.:h halten,
ihn hiufiger (oder sogar immer) sichtbar ausstel-
len und dadurch die Differenzerfahrung fiir die
Produzenten und Rezipienten radikalisieren. Und
sie riicken damirt glci::hmilig van der Vﬂrstc]iung
ab, Spieler und Figur seien Individuen - im Sinne
unteilbarer Einheiren — die ausschlieflich aufein-
ander bezogen sind. Dies geschicht unter ande-
rem dur{.h Vt:rfa'illrcn Wlﬂ: Rolfcnaplillillg. v:“ni'
schung von Rollentext mit improvisiertem Text
oder anderen Textsorten, Trennung von Sprechen
und Handeln ui.!
Neben zahlreichen anderen Kennzeichen, wie: der
nicht-narmti‘-‘:n I.IJ'I'I'J lnli-mimcti&u]‘lcm S-T.ruk[l.ll.
dem Verlassen der drei Einheiten, der Simultanicic
der Vorginge, Intermedialicir, kollekeive Produkri-
onsweise w.v.m., umschreibt Hans-Thies Leh-
mann in sciner schon erwidhnien Uniersuchung
zum Postdramatischen Theater den hier zu beob-
achtenden Umgang mit dem Doppelcharakeer des
Theaterspielens als Einbruch des Realen™ in die
theatrale Fiktion.
Dicser Einbruch des Realen® kann auf allen Ebe-
nen der theatralen Fikoon erfulgen. z.B. auf der
Ebene des Raumes, indem ein stidrischer Raum
bespielt wird. Auf der Ebene der schauspieleri-
schen Darstellungskonventionen bedeurer der
Einbruch des Realen, dass der Modus des Als-Ob
durchbrochen wird, um den Vorgang des Her-
stellens zu zeigen, beispiclsweise dic kiirperliche
Anstrengung, derer eine Prisentation bedarf. Das
geschicht 2.B. durch extreme Verlangsamung oder
Hmuhlcunigung von Vorgingen, durch die Wie-

derholung kérperich intensiver Yorginge bis zur
Erschipfung (Jan Fabre, Einar Schleef) oder auch
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durch riskante Aktionen, dic die kérperliche Un-
verschrtheit gefihrden.

Allerdings bedient Lehmann wiederum die ein-
gangs dargelegte essentialistische Argumentation
der Unmittelbarkeit und Echtheit, wenn er an-
nimmt, durch diese Darstellungsmodi werde die
Verweisfunktion des Theaters ausgeblender, .(...)
zugunsten einer sinnfernen Faszination, einer
schauspiclerischen Prisenz. (...) Nicht als Triger
von Sinn, sondern in seiner Physis und Gestikula-
tion wird der Kiirper zum Zentrum. Das zentrale
Theaterzeichen, der Kiirper des Schauspielers,
verweigert den Signifikantendienst™ (Lehmann
1999, 5. 163).

Hier klingt abermals die Vorstellung des unmittel-
baren Darstellens, das Versprechen von der reinen,
von jeder referentiellen Funkaon gercinigren Pri-
senz auf der Bithne an, in der der Karper zum
Triger dieser unvermittelten Darstellung wird.
Dem méchre ich noch einmal ausdriicklich wi-
dersprechen: Nicht das Verschwinden der Diffe-
renz, ihr Aufgehen in einer wie auch immer gear-
teten Identicic von Spieler und Figur, sondern das
Spicl mit der Differenz, ist dic Herausforderung
des zeitgenossischen Theaters fiir seine Akteure
und Zuschauer und stellr gleichzeirig ein Potenrial
fiir theaterpidagogische Arbeitsformen dar.
Performance Kunst und performarive Verfahren
im Theater verzichren zwar auf ein Als-Ob, sie tun
nicht so, als ob das Dargestellte anwesend wiire,
das geschichr aber nicht, um echtes, reales Leben
zu prisentieren, sondern um den tatsichlich anwe-
senden Akreur von seiner Darstellung zu differen-
zieren, zu verdeutlichen, dass er in der Realicic des
Spiels, mit den Ausdruckmitteln seines lebendigen
Kiorpers eswas zur Darstellung bringr.

Um prisenmistsche Missverstindnisse zu vermei-
den, scheint es mir deshalb angemessener, start
vom ,Realen’ innerhalb der theatralen Fiktion,
vom Rohen, oder vom gefundenen Material zu
reden, das im lﬁtg:ﬂﬁﬁith Theater in den
thearralen Gestaltungsprozess aufgenommen wird
(vgl. Schechner 1990, S, 166). Dieses gefundene
Rohmarerial (im Sinne des objér trouvée von Mar-
cel Duchamps) kann ¢in vorgefundener Raum, ein
gefundener Gegenstand, cine Tonaufnahme oder
auch eine Handlung sein. Eine wichui-
ge Grundlage dieser Arbeit ist die Recherche, das
Finden dieses Materials und — im Rahmen thea-
rerpiidagogischer Arbeit — dic kollektive Arbeit in
dieser Recherchephase.

In bewusster Abgrenzung zu den Simulationen,
die durch Reality- und Talkshows hervorgebrache
werden knnen und in denen Authentizigit Pro-

gramm ist, kann theaterpidagogische Arbeir durch
die V::rwl:ndung ;ohen’ Matenals die Mechanis-
men des Oszillierens von Niche-Ich und nichr
Nicht-Ich thematisicren und transparent macheen,
Diese Arbeitsweise kommt auch den Ressourcen
(was Raum, Zeir, Budgr.t.n .lng-:rhrl lhmmrpdd.‘l.go-
gischer Arbeir entgegen und wird in besanderem
Mafle den Fihigkeiren der nichr-professionellen
Spieler gerecht.
Der amerikanische Performer und Performance-
theoretiker Michael Kirby hat diese Form der
Darstellung als ,simple acring’ bezeichner. Simple
acring steht nichr in einem hierarchischen Verhilr-
nis zum ,complex acting’, sondern ist cinem ande-
ren Kunstverstindnis verpflichter. Kunst erhebt
nicht hier mehr den An_-'.prm:h auf das Hehre,
Wahre und Schine, sic verzichrer auf den Gestus
des Autoritativen, des Belehrenden oder Erbauen-
den, ist gekennzeichner durch bewusste Verar-
mung’, ein Spiel mit dem niche Perfekeen, eine
Prisentation des Allciglichen in necuen Zusam-
menhidngen gegen den perfekten ,Schein des All-
lﬁglichcn‘. wie er in TV-50aps und Shows prisen-
vert wird (vgl. Brandsterter 1998, S. 128f).
Kirby charakterisiert diese Darstellungsform unter
anderen folgendermafien:
~  Ubungen werden mit in die Auffiihrungen ein-
gebrachr,
— die Anzahl der gespielten, imaginiren Elemente
wird reduziert,
—  das Tun-als-ob wird immer wieder durchbrochen
oder w”sundig aufgdusl
— es wird mit Spicl' oder Aufgabenorienrierung
gcarbcitl:t.
- rsg;':hr []hungrn, dic scheinhar privar au&grﬁ.lhn
werden kisnnen,
— der private Name der Spieler und persénliches
{anekdotischem) Material werden benuezt,
= eswird mir gtfundtncm Marerial, auch mir ge-
fundenen' Spiclern (Luntrained performer oder
found personfacror”) gearbeiter.

An dieser Stelle werden die konkreten Darstel-
lungsformen thematisiert, die Untersuchungs-
gegenstand der Werkstitten in den Ferienkursen
sein sollen. Hier soll nun das blofle Nachdenken
iiber dicse Formen abbrechen und einem praki-
zierenden Nachdenken weichen, das jenes erwei-
tert, modifiziere. Das jedenfalls ist das Programm
der diesjahrigen Ferienkurse, die sich als ein Labo-
ratorium zu den hier in aller Kilrze nur angerisse-
nen komplexen Fragen verstehen. Allein die Tasa-
che, ein solches Untersuchungsfeld zu installieren
und interessierie Forschende in diesem Feld
finden, kann als Zeichen der Absage an die blofe
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Selbstdarstellung als Asthetik der Zukunft* ge-
werter werden,

Um meine These abschieffend noch einmal zu-
sammenzufassen: Es gehr immer darum, dass die
Alcteure ihren H.”[ag transzendieren, das run sie,
indem sie sich zeitweise neben (iiber, zwischen)
sich stellen. Ohne dieses Transzendieren des All-
tags verlore die 'I'ulighuil des Theaterspielens ihre
Verweisfunkrion.
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Anmerkungen

| o Diese Handlurmgen, i die unr petze vernnckels sind,
bezeichmen micht, was jene Handlu ngen, die sie bezecich
nen, bezeichnen wiirden (Bateson 1981, 5. 244) Bateson
erliturert diese meta-kommunikarive Annahme am Betspiel
dei T:ru'lrrnr;lﬂr R;nrr_lﬂﬁ'l Juriger Tiere: Dl j_lfl:n'l(nn he
Zwicken bezeichnet den Biff, aber es bezeichner niche, was
durch den Biff bezeichner wiirde” (ebd. ). Durch die meta-
kommunikarive lri'rrmﬁunmg werden die .ﬂ}lrﬂmmﬂuﬂlgm
in einen Rabmen geitells, der sie ali eigengescteliche Welr
AUSLOFISE,

2 Dar kiinstlericche Bild zeigr, wie et zeigs, was e zeigt.
I allern, s ein Kuns-Bild zeigr, machr s den Prozefi
der D:_,f_?;rrrr;u'rmng sacrschen Bild-€ :‘!:-_;'r-{'n‘ sirid Bild- Dar
Bierung spirbar (oder theamiisiers thn oder macht ihn
sogar eum primiren Subrekr” [Seel 2003, 5. 271] ) Nach
Seel bestelit die in Frage stehende Differensieringifihigheit
int der f".i'h{g.{'ﬂ'r =1 erkennen, -dr.wr_,l‘i".'a"if erne J'r'nr\‘:ﬂrrmrg
(evw die eines Regenschirms) im Medium der anderen
Erscheiming (der Bildoberflfche) zur Ercheimung ge-
bracht wird™ (Seel ebd, 5. 280).

3 feby hailee diesen A mpmrﬁ' du_lf'.{uff.lrrrn'ﬂ'ﬁi‘l {oder aucl
duas Bedienen der Authenrizirirs-Sebmsuche) deshalt inner-
ball dev thearerpidagagicehen Arbeit fiir kanmaproduksiv.
Dias spriche vor allem gepen solche Auffasungen. die Au-
theniizitdt mrrm’oxrjrfm Senne adi Srrrl:upwﬂﬂf beselyrei-

ben wollen. Am anderer Stelle (vgl. Karrespondenzen, Hefi
33) habe ich deshall auch fiir die . Abschaffung' des Worees
Antheniziti ‘rl.lr.r}'n'r.-rr, da dreser &xrfmuﬂ&af& der
Theaterpidagogik o belaster sex mne Heilberwarmngen
vom ganzen’ Menschen und Vorstellungen vom subscantiel-
len Ich.

4 Das 15t — mebenber bemerdt — micht etme Enru-rr.‘-fung.
dre vorn Theater ausgehy, oder alleir dort j:a:q?mi'r.r, -
dern refleksiers auf eine gesellschafilich zw beobachtende
.f."m'-‘rfumnx. dre vor .Euszqgﬂ: sereed Hufmmﬁs:mu-ﬁm‘ﬁffm
unterschicdlicher Proveniens als Harrrﬁrfnxnrﬁnr. Paich-
warkidmmeiten hechreiben yrede, F)'.-xﬂ_ﬁ} i !}IJ;I;E'II' m
die Alltagrsprache aufgenommen sind. Im Gefolge posteno-
dernen [ ’J"ri'.l’mapﬁr'ﬂrm werden g.nﬂzzfrffﬂ":'{f'}rr Clewnisbeiten
in Frage pestellt, das betriffi auch die von Individusm oder

nlr.'.r R.r'ﬂ.l'lr AR A REeR J‘lffﬂlﬁ(}”}-‘.




Erzéhlen als Not-Wendigkeit

Korrespondenzen / Mirz 2004  §g

Theaterpidagogische Uberlegungen zu einer Form

postdramatischen Theaters

Ute Pinkert

Wenn man sich die urbanen Zentren unserer Kultur vergegenwirtigt, dann visualisicrt man meist Szenarien postmodemer
Archirektur — Projektionsflichen und Bilthnen —, die den Wahrmehmungs- und Verhaltensweisen der Gegenwart die enr-
sprechenden Spielriume zur Verfiigung stellen. Fiir die folgenden Betrachtungen aber soll es weniger um die durch die
Lebensform der Stidte erméglichten .szenischen Imaginationen™ (Hentschel) gehen, als um eine orale Form der Yerarbei-
tung der postmadernen Lebenswelt. Ich meine damit die stories”, die erzihlten Geschichren, mit denen wir uns ,einen Reim
machen’ auf die uns umgebende Wirklichkeit, und mir deren Hilfe wir uns als .narrative Subjekee” (vgl. Kraus) immer

wieder neu bestitigen und erfinden.

Der Weg dieser Berrachtung fiihrr mich dabei iiber das zeitgendssische Thearer. Dies begriinder sich aus der These, dass
hier, wie in der Kunst insgesamr, Verfahren erprobr werden, welche mit im Alltag gebriuchlichen Verarbeirungsprinzipien
der Zeichenflut des ,medialen Rauschens™ korrespondieren und produkdy um-gehen. Ziel einer solchen Berrachtung ist
die Beschreibung dieser Verfahren und ihre Befragung in Bezug auf eine Nutzung im theaterpidagogischen Zusammen-

hang.
I) Ausgangssituation

wBewegen wir uns also durch ein Konzinusim von Konstrukeen, Maschi-
nen und Erfindungen. Durchqueren wir Meldungen von Kriegen. Ka-
tastrophen o sportlichen Grofereignissen; nutzen Transportsysteme fiir
Bild- & Klangzeichen, Kirper, frische Lebentmirtel: goutieren rheto-
risch aufphilosaphicrtc Texte, Plakate fir neuc Filialen, Speichermedi-
en, Filme fiir new zu etablierende Produktlinien. Das alles vibriert durch
wns bindurch.”
In dieser Weise beschreibt Holger Schulze, seir Lin-
gerer Zeit mit der wissenschafilichen Edkundung
kiinstlerischer Schaffensprozesse befasst, eine be-
stimmte Art von Wirklichkeitserfahrung. In dicser
ist es selbsrverstindlich, die Flur der Sinnesreize ob
symbolischer oder realer’ Natur, nicht nur hinzu-
nehmen, sondern bewusst als Ausgangsmaterial fiir
selbst produzicrte Zeichen anzuschen. Der Einzelne
emcheint dabei quasi als eine ,Schaltstelle’, die das
Material der Reize aufnimm, verarbeitet (...) und
{...) es wieder hinaus (schickr), verindert” (ebd.).
Interessant an dieser aufschlussreichen, verbliiffend
oprimistischen Beschreibung einer Strategie reirge-
néssischer Kunst ist das Fehlen einer kritschen
Distanz gegeniiber der Alltagsrealitit. Die hier an-
gewendete dsthetische Strategic erscheint damit im
Hinblick auf die Wechselbeziehung mit dem kultu-
rellen Kontext zuniichst cinmal affirmativ.

« Unsere Aufgabe aleo: einen Weg zu finden, durch diese Produlete hin-
durch. Dieses Meer von kiinstlichen Gegenstineen, aus dem Wellen im-
mer wieder heranbranden, davonrollen, Tag fiir Tag. Unsere Entschei-
dung allein, sie iiber uns zusammenschlagen zu lasien; darin zu ersau-
[fen mit Lerdensmiene: (...) wir kinnen aber von den Wellen anch was
lernen: Wie wir uns forthewegen mis ibnen; sie nuszen und ihre Kraft
wmlenken in die eigene Arbeit.”

Mir dieser JArbeir™ sind kiinstlerische Verfahren
gemeint, wie sie z.B. in zeitgentssischer Video-
kunst begegnen, als ritsclhafte, mit der Wahmeh-
mung spielende, fragmentarische Zeugnisse von
-Reisenden™®. Wie sicht cs aber aus, besser: wie
hiirt es sich an, wenn ein solches asthetisches Kon-
zepr auf das Theater angewender wird, konkreter,
auf das Erzihlen auf dem Theater?

Wenn ich mich im Folgenden dieser Frage zuwen-
de, soll nichr vergessen werden, dass das Zitac von
Holger Schulze eine interessante Wendung ent-
hil, die keineswegs in der Affirmation aufgeht.
Der Frage, was mit dem ,Umlenken der Kraft"
gemeint sein kdnnte, werde ich im zweiten Teil
nachgehen.

Il) Was ist Performatives Erzahlen?

Die Erzihlform, die hier betrachter werden soll, ist
auf deutschen Biithnen meiner Kenntnis nach erst
seir ungefihr zehn Jahren zu erleben. Sie findet
sich in den verschiedensten Beispielen postdrama-
tischen Theaters. So z.B. in Form einer ,Unrerbre-
chung”, wenn beispielsweise in Inszenierungen
Frank Castorfs die Schauspieler ihre Handlung
unterbrechen und an die Zuschauer gewandr,
dariiber reden, wie sie das, was gerade passier als
Schauspieler finden. Sie kann aber auch zum tra-
genden Prinzip einer ganzen Inszenierung werden,
wic in der so genannten ,Life-Arc”, auf dic ich mich
hier vornehmlich heziche, Diese wurde in den Bler
und 9er Jahren in England bzw. in Deutschland
unter Beteiligung englischsprachiger Performer
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entwickelt. Repriisentative Vertreter sind Forced
Entertainment und Gob Squud, eng verbunden
mit den alternativen Spielstitten Podewil in Ber-
lin* und Moussonturm in Frankfure. Seir erwa
Mitte der 90er haben verschiedene Gruppen in
Deurschland Life-Art Performances produziert,
am bekanntesten ist hier vielleicht die Gruppe She
She Pop.

Aber auch im theaterpidagogischen Kontext wur-
den diese Erzihlformen -.mgm':.-nd::t, s0 .B. in
Projekeen des Jugendklubs an der Volksbiihne
Berlin P 14 und in der theatralen Forschungsar-
beit von drei Absolventinnen des Instituts fir
Thc:ltcrpidagngik oEx defekt — wir halen ab”®, Im
Rahmen meiner Beschiftigungen mit den Arbei-
ten der englischen Performancegruppe Forced
Entertainment habe ich Verfahren des performa-
tiven Erzihlens auch an der Fachhochschule Pots-
dam erprobt®, Die Erfahrungen, die wir dabei
vornehmlich in der Arbeir an der Produkrion ,,Weil
wir schin schbn sind”™ (Premiere Juni 2001) ma-
chen konnten, bilden den praktischen Hinter-
grund dieser Herrm'.hrungen und werden in Form
von Refledonen der weilnechmenden Studentinnen
auch explizit Eingang finden.

Das erste grundlegende Merkmal dieser Form des
Erzihlens auf der Biihne, die im Folgenden als
performatives Erzihlen bezeichnet werden soll,
lisst sich iiber eine Unterscheidung beschreiben:
Performanives Thearter ist kein Erzihlthearer. Mic
letzterem meine ich eine Theaterform, in der das
Erzihlen .zum zentralen Mitrel der Darstellung”
(Warderzly 2003a: 90) wird. Wie Kristin War-
derzky, die gegenwiirtig diese Form an der UdK
Berlin prakeisch erforschr, beschreibe, ist das Er-
zihltheater gekennzeichnet, durch eine Verschrin-
kung von Erzihlrede (in der dritten Person Singu-
lar und im epischen Priteritum), Figurenrede
{Sc]hsmu;s:l.gcn der dramaris personac) und szeni-
scher Darstellung, wobei es zwischen Erzihlen
und Spiclen keinen hicrarchischen Unterschied
macht®, (ebd.) Im Erzihltheater begegnet uns ein
Schauspieler, der erziihlr, das heife, der .durch
sekundenschnellen Wechsel (...) in unrerschied-
lichste Figuren Rhapsode und Mime in einem
(ist)" (Warderzky: 91).

Im Performativen Erzihlen gibt es keinen Rhapsoden
und keinen Mimen mehr. Im Gegensarz zum Er-
zihltheater ist performatives Erzihlen, wie es hier
beleuchter werden soll, gerade dadurch gekenn-
zeichnet, dass die im Theater geltenden Darseel-
lungskonventionen des St‘h:l'l.l:-pitlchi, der Autor-
schaft und des Rahmens in Frage gestellt sind.
Dies bedeuter zunichst einmal folgendes:

Performatives Erzihlen isc dic Reduzierung der
dramatischen Situation auf die Begegnung 2weier
Menschen baw. Menschengruppen: denen, die
erwas schen bzw. héiren wallen und denen, die
ctwas zeigen wollen. Dabei sci hier vorausgesetz,
dass sich in dieser Begegnung Menschen gegen-
iibertreten, die, wie im obigen Zitar beschrieben,
aufgeschlossen durch die gegenwirtige Wirklich-
k:il. ..":L\'Cllu; u"d di.: '.'-iIIl'.' Gcﬂicllgclagc aus Gau-
senden Geschichten-Bildern und Sprach-Geriiusch-
ferzen aus Fernsehen, Kino und Computer im
Kopf haben, wobei die Sekundirerfahrung dieser
Bilder die biografisch prigende Erfahrung gewor-

den ist,

Die oben erwihnte affirmative Komponente dieser
Form der zeitgendssischen Kunst driicke sich vor
allem im dufleren Erscheinungshild der Theater-
form aus: ciner weitestgehenden Angleichung der
Wirklichkeit der Biithne an die Wirklichkeit der
Zuschauenden.

Bedingung fir dicse Anniiherung ist in entschei-
dendem Mafe die Aufgabe der Fiktionalitiit der
Biihnensiruarion, die mic einem Verziche auf dra-
marische Figuren und einen aurtorisierten Text
cinhergehr.

Performanves Erzihlen heiffir demnach konkreter,
im Hier und Jetet als private Person, mir niches
anderem als den eigenen individuellen Geschich-
ten-Bildern und Sprach-Gerduschfetzen im Kopf
auf eine wie auch immer geartere ,Bilhne' tffent-
lich vor andere zu treten. Indem sich die Prisen-
tierenden damit den Zuschauenden buchstiblich
ausserzen, brauchen sie ein Mirel, um die Not
dieser Preisgabe zu wenden:

Erzihlen als Nor-wendigheir.
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Unter theaterwissenschafilicher Perspektive lassen
sich die Merkmale des Performativen Erzihlens im
Zusammenhang mit der im Gegenwartstheater
Westeuropas insgesamt zu beobachrenden Aufwer-
tung der performariven gegeniiber der referentiel-
len Funktion (Fischer-Lichte) in Zusammenhang
bringen. Einen anderen Aspekt dieser Enewick-
lung nennr P'erer M. Boenisch, wenn er von Per-
formance als _vierter Sparre des westeuropiischen
Theaterbetriehs” spricht (Boenisch: 461). In dieser
Art van Theater reiicke srart der Re-Prisenration
von Wirklichkeit, wie sic mit Hilfe von Mimesis
und Fiktion hcrgcsttlll.‘ wird, die Prisenz eines
realen Tuns in den Vordergrund. Das heifle, es
geht in diesen Theaterformen weniger um eine
Suche nach einem Bild der Welt, das man sich
darstellerisch vergegenwiirtigen kann, als um die
Konstruktion einer eigenen Welt im remporiren
Ereignis, das sich durch eine besondere Intensitit
und Unmirttelbarkeir auszeichner.

Dit drallml;whrll FUTI“EI'I.. d.if aAls dC!TI \EFETLIILIH
auf die Fiktionalitit von Situation und Figur auf
der Bilhne entstehen, sind aus der Perspektive der
Theaterwissenschaft an verschiedenen Stellen be-
schrieben worden. Kurz skizziert ist das Folgende:

Wenn im Performativen Erzihlen Menschen als
Schauspicler wahrgenommen werden und werden
wollen und wenn diese Menschen emotional be-
wiligt sind an dem, was sic un und sich miteilen
wollen, dann bezeichner man dieses Schauspielen
als . simple acting” (vgl. Lehmann: 243). Es ist ein
Schauspielen ohne Fikeion, das heifit unter ginzli-
chem Verzichr auf eine Arbeir an der Rolle. An-
stelle der Verkirperung einer Figur tritt hier die
(provokante) Prisenz des Spielenden in den Vor-
dergrund. Es gehr damir nichr um schauspicleri-

ﬁ
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schies Talent oder und um handwerkliche Prizision
ciner angewandten Schauspielmethode, sondem
cher um die Spannung, wie sie sich aus der Begeg-
nung selbsr und den Méglichkeiren, diese zu ge-
stalren, ergibe.

“:“lil,' !'i.lll!q-rlwi!it'_\ 1.1_'|||||::|I]1'| .ulgi.‘rl'll."llil h'-{[, I[}i
derzeit noch wenig erforscht, welche Kompeten-
zen Schauspicler haben bzw. erlangen miissen,
wenn sie — gut — performativ erzihlen wollen.
Wenn es nicht mehr auf die Kunstherrigheir eines
Rollengestalrung ankommr, gehe es wahrschein-
lich eher darum, sich zu prisentieren, innerhalb
einer Gruppe flexibel zu agieren, frei zu assoziie-
ren, immer wieder necue Denk- und Handlungs-
strategien anwenden zu kénnen, Wirkungen auf
zubauen, erc.

Diie Geschichren, die innerhalb des Pedformativen
Erzihlens produziert werden, hat Gabricle Brand-
stetter beschrieben als stories, die .nichr den Uber
blick iiber ein (Lebens-)Ganzes® fingieren, son-
dern (...} ihre eigene Unordnung als immer nur
anekdotische Erzihlbarkeir der Erziihlung (the-
martisieren und zeigen)” (Brandsterter: 38). Dias
heiBr, hier sind die  &leinen Erzihlungen® gefrag,
eben jene perstnlichen Erinnerungs-Bilder von
real oder medial erlebten Ereignissen, die junge
Menschen heure im Kopf haben. Dabei gehr es
um die Prisenz dieser Geschichren, nicht um eine
bestummie Form (z.B. mit Anfang, Mite und
Ende) und auch nicht darum, mir oder in diesen
Erzihlungen Deutungen und Sinnangebote zu
vermitteln, [oder] Maskeraden zu durchleuchien®
{ebd.). Die Herausforderung an Spieler und Spiel-
leiterinnen bestehr damir weniger darin, eine Form
auszufiillen, als buchsdiblich .in Form zu kom
men', Das heiflt, &5 gehr im performartiven Ereih-




.

len vor allem um die Generierung geeigneter Spiel-
anlisse, geeigneter Hpicln;-geln, die den Prozess des
Erzihlens in Fluss bringen.’

In Bezug auf die Art und Weise der Priisentation
dieser stories Lisst sich fesestellen, dass es hier gera-
de auf das Unfertige, das Unterbrochene, das Nicht-
Beherrschte ankommt. Das Dilettantische ist im
Performariven Erzihlen kein Fehler, sondern viel-
mehr eine Darstellungstrategie” (vgl. Brandsrer-
ter; 37). Dies unterscheider diese Form des Er-
zihlens von den Darstellungsmustern der Soap-
Opera und der Reality Show, auf dic s (natiir-
lich!) Bezug nimme. Die bewusste Absage an eine
Be-Herrschung der Medien ist im Kontext dieser
Theaterform auch als Versueh zu werten, mit dem
Thema Macht, wie es der Theatersituation inne-
wohnt, anders I.lrl'l?.llgcl'n.‘.n. Es E-_rhr um die Verrin-
gerung der Distanz zwischen Priisenterenden und
Zuschauenden durch die Demonstration, dass
auch diejenigen auf der Bithne keiner Geschichee

und der Medien ihrer Vermittlung mehr habbhafe

sind.

i) Was hat die Theaterpadagogik
damit zu tun?

Ich halte diese Theaterform fiir die Theaterpida-

| gogik interessant, vor allem fir dic theaerpiida-
gngin:l'lc Arbeir mic Jugendlichen und jungen

| Erwachsenen.

Dies begriindet sich fiir mich aus der Nihe der Aus-
| drucksformen des performariven Erzihlens zu Aus-
drucksformen unserer Kultur, wie sie vor allem Ju-
gendliche prakiizieren. Da dieses Thema meiner
Kenntnis nach noch wenig erforsche ist, kann ich
hier nur in Ankniipfung an das oben Gesagre be-
haupten, dass die Ausdrucksformen des postdra-

' matischen Theaters, besonders des performativen
Erzihlens, unmittelbar mit gegenwiirtigen Alliags-
erfdhrungen besonders Jugendlicher korrespondie-
ren. D Stichworte sind bereits gefallen. Noch cin-
mal zusammengefasst sei die Strukrur der erinnerten
und erzihlien Ercignissc: Es handele sich hier nicht
um Neuschépfungen, sondern um Wiederholun-
gen, Varianten und Udewtungen massenhaft vor-
handener und allgemein bekannter Zeichen und
Symbole. Das allgemeine Prinzip, das dieses Vorge-
hen beschreibt, ist dasjenige der Bricolage, das Levy
Strauss als Strukturprinzip des mythischen Denkens
gekennzeichnet har. Es ist bezeichnend, dass die
Bricolage in der sozialwissenschaftlichen Literatur als
dasjenige Prinzip auftauchr, das .jugendliche Sil-
schopfung” als Bedingung fiir dic Entwicklung von
Jugendkuleuren organisiert (vgl. u.a. Kursbuch Ju-
gendkulour, 5. 35).
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In meinem Anliegen, ausgewdhlte Formen des
postdra marischen Thearers Hir die Thmrcl‘piidagﬂ-
gik zu erschliefen, sche ich mich unterstiiczt z.B.
durch Ulrike Hentschel, die vor einigen Wochen
die These allfgcsrnllt har, die neuen Ausdrucksfor-
men des zeitgendssischen Thearers wiirden ,eine
hohe Affinitit zu theaterpiidagogischen Ausdrucks-
formen und zu den Ausdrucksmodi nicht profes-
sionell Spielender" aufweisen (Hentschel 2004: 1).
Unabhiingig von den pddagogischen Konsequen-
zen auf der Ebene der einzelnen Spielerinnen sehe
ich hicr zwei Tendenzen, dic Rir dic Theaterpiida-
gogik bedeutsam werden.

Da ist zum cinen dic Moglichkeit, mit theater-
pidagogischer Arbeit eher auch diejenigen jungen
Menschen zu erreichen, dic, wie man frither gesagt
hiitte, ,bildungsfernen Schichten® angehéren,
Wenn Theaterpidagogik Prinzipien aufgreift, wie
sie aus dem Konsum bzw. Gebrauch der elektroni-
schen Medien bekannt sind, verringert sich die
wSchwelle® zwischen dem Raum des Allags und
dem der Kunst bew. kunstpidagogischen Arbeit.
Ich meine, ungﬁichls der immer grh'Ecr werden-
den Kluft zwischen denen, die die Gesellschaft
akriv gestalten und denjenigen, die von den rele-
vanten Informationen und Entscheidungsmig-
lichkeiren ausgeschlossen sind, ist diese Anniihe-
rung eine Frage von gesellschaftlicher Verantwor-
tung. Ein Insisticren auf der Autonomie der Kunst
und Kunstpidagogik im Sinne ihrer strikeen Ab-
grenzung vom Alltagsleben, vor allem seinem he-
donistischen Potential (vgl. Goschel: 49), erscheint
mir vor dicsem Hintergrund nicht mehr zeitge-
miifs.

Zum anderen sehe ich in der Karrespandenz zwi-
schen den Ausdrucksformen des zeitgeniissischen
Theaters und denen der Theaterpiidagogik ein
Zeichen dafiin, dass endlich auch in Deurschland
dic starren Grenzen zwischen professionellem und
nicht-professionellem Theater durchlissig werden
und dass es mehr und mehr zu einem Kriterium
von Wirksamkeit und damit kultureller Relevanz
wird, ob jemand etwas sagen will, ob er seine Spra-
che findet, dies auseudriicken und ob er Lause dar-
an har.

Also performarives Erzithlen als Norwendigheit?

IV) Welche pédagogischen Potentiale
bieten die Verfahren des
performativen Erzdhlens?

Unter der Perspekrive dieser Frage erscheint die
bisher so gepricsene Mihe zwischen dem Theater

und der Allsagserfahrung der Spiclenden in cinem
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kritischen Licht. Was sollen diejenigen davon
haben, die sich innerhalb theaterpidagogischer
Prozesse mit den Formen 2.B. des performariven
Erzihlens auseinandersezen? Ist da iiber dic még-
liche kurzzeitige gesellschaftliche Anerkennung
und Wirkung noch etwas zu Jlernen”, was ,nach-
haltig™ zu einer Erweirerung individueller Kom-
petenzen fithre?

Ohne diese Qualitit ist in meinen Augen dic Er-
probung von Formen des zeitgendssischen Thea-
ters im Allgemeinen und des performariven Er-

zihlens im speziellen in der Theaterpidagogik
niche gerechtferugr.

Es kann und soll hier nicht zum Thema gemacht
werden, warum und unter welchen Bedingungen
dsthetische Verfahren pidagogische Wirkungen
haben und worauf diese abzielr.

Um trorzdem einen Fixpunke zu haben, von dem
die Erkundungen zu diescr Fragestellung im Fol-
genden ausgehen kénnen, soll folgende Primisse
geserzt werden: Asthetische Bildung, wie sie ge-
E:nwirng relevant ist, steht immer im Zusam-
menhang mit einer Differenzerfahrung, Das heifit
es geht hier nicht um die .schéine” Verpackung
bzw. Verschinerung™ des privaten, alltiglichen
Dhaseins, sondern immer um eine Auseinanderser-
ZUNE Mit eowas, was mehr bew. anders ise als das
Eigene — dem Fremden.”

Es ist leichr, dieser Priimisse zuzustimmen, wenn
man an die theaterpidagogische Arbeir mir litera-
rischen Texten oder mit bestimmren schauspieleri-
schen Verfahren denkr, 2.B. also an das oben er-
wiihnte Erzihltheater. Aber wie wird innerhalb des
performativen Erzihlens eine Differenzerfahrung

ermogliche?

Dic entscheidenden Momenie, dic das performa-
tive Erzihlen als Form des zeitgeniissischen Thea-
ters vom Erzihlen im Allag unterscheiden, sind
zum einen die Heraushebung dieses Erzihlvor-
gangs als eigene Wirklichkeir durch die Nurzung
der Grundkonstellation von Theater und die da-
durch ermiglichte bewusste Anwendung von be-
stimmien Spielregeln.
Wenn man diese These unter dem Aspekt von
Bildungsprozessen befragt und damir auf eine
individusipsycliologische Ebene libestrigr, dann
bedeutet das folgendes:
Das performative Erzihlen thematisiert die in der
Sezialpsychologic crforschie Tatsache, dass das
(postmaderne) Selbst in Geschichten konstruiert
wird (vgl. Kraus: 168). So wind in der narrativen
ic davon ausgegangen, dass .wir uns nicht
nur in der allgiglichen Interaktion in Geschichren,
Erzihlungen darstellen, sondern dass wir unser

ganzes Leben und unsere Bezichung zur Welt als
Narrationen gestalten™ (Kraus nach Mancuso:
170). Ausgehend von der Tarsache, dass diese Nar.
rationen an soziales Handeln gebunden sind, wird
in der theoretischen Beschreibung dieses Identi-
titskonzeptes dabei vorausgesetzt, dass die so vor
sich gehende Ausbildung von Identitit ein rela-
uonales Geschehen® (ebd. 169) darstellr, das an
Aushandlungsprozesse in der sozialen Interaktion
gcbunden und deshalb nie nbgcs-chluss-:n ist.
Im Alleag unterliegen diese Narrarionen allerdings
bestmmien Gesezmiifligkeiten. Dicse ergeben
sich aus dem gesellschaftlich begriindeten Bedirf-
nis des Individuums nach Kohiirenz, d.h. nach
einer sinnvollen Vcrhlndung_ rwischen einzelnen
Lebensereignissen.® Das heifit, Individuen produ-
zieren stindig so genannte  Selbse-MNarrationen”,
die aus der Verbindu ng bestimmurer selbst-relevan-
ter Ercignisse bestchen, Dicse werden in der gesell-
schaftlichen Kommunikation als .,|i||gui.\li,u:ht
Werkzeuge® (ebd. 171) eingeserzr, um eigenes
Handeln oder Nicht-Handeln zu begriinden und
vermittelbar zu machen. Letztenendes dienen
diese Selbst-Narrationen damir der pesellschafli-
chen Verortung des Individuums, also der Siche-
rung von Zugehorigkeit und Abgrenzung, Um
diese Funkrtion erfilllen zu kénnen, miissen Selbst-
Narrationen allerdings bestimmien gesellschaftli-
chen (oder besser: schichren- bzw. lebensstilspe-
zifischen) Konventionen folgen. , Wie cine Selbst-
Narration sozial bewertet wird (2.B, als wahr, plau-
sibel (...) hingt wesentlich von ihrer Konstrukrion
ab, d.h. davon, ob sie die sozialen Konventionen
iiber die Konstrukrion ,plnmihlcr Geschichren'
beriicksichtigt. Wenn wir nicht unverstiindlich
sein wollen, kiinnen wir die Rr.geln fiir ;richrige
Geschichten' nicht brechen® (Kraus: 171),
Vor dem Hintergrund der praktischen Erfahrun-
gen des performativen Erzihlens sind dic Charak-
teristika einer ,woblgeformeen Narration” in der
westlichen Kulwr, wic sic Wolfgang Kraus nach
Gergen und Gergen beschrieben har, sehr auf-
schlussreich:
,,Wahlgcfnrml:c". also w.a. als wahr empfundene
Erzihlungen zeichnen sich demnach dadurch aus,
dass sie
a) einen sinnstiftenden Endpunkr besitzen, wie er
sich aus einem bestimmren die Interaktions-
partner verbindenden, allgemeinen Wert ergibt
b) auf relevante Ercignisse cingeengt werden,
¢) einer bestimmren Ordnung folgen, die meistals
zeitliche Linearidit, d.h. als eins nach dem an-
deren’ begriffen wird,
d) Ursache- Wirkungszusammenhiinge beschreiben,
¢) Anfang und Ende besitzen.
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In diesen Konventionen zeigr sich deudich, worin
der entscheidende Unrerschied zwischen dem
Erzihlen im Alltag und dem Performativen Erzith-
len als éiner Form zeitgendssischen Theaters be-
griinder ist: In unmirtelbarer Weise auf der Selbst-
Nﬂﬂ{iﬂ“ dﬁ MIEQHS Hunlﬂul'ﬂd.. Wl.'l'dl'" IE:I'"ICI—
halb der Kunstform die Konventionen der ,wohl-
geformten Erzihlung” sunrerwanders und in Frage
gestelle, Zur Beschreibung der Strategie dieses
Umgangs ist es hilfreich, sich der Metapher von
Holger Schulze, dic zu Beginn dicser Uberlegun-
gen zitiert wurde, zu erinnern, in der von ., Wel-
len® und cinem ,Umlenken der Krifie® dic Rede
war, Das heiffr, Performatives Erzithlen ist ein
Erzihlen, indem die Alltagskonventionen verin-
dert werden, fndem sie benurzr werden. Die Er-
#ihler halten sich an die Regeln, und arbeiten
gegen sie: winden sich, unterhrechen sich, drehen
und verschicben solange, bis ctwas Anderes”,
etwas Fremdes daraus wird, In dieser Arheit be-
stehr der cigentliche schipfenische Ake. Die dafiir
entscheidende Spielregel ist die der bewusst pro-
duzierten , Liige®, das Nurzen fiktionaler Elemen-
te,

In der Arbeit an dem Projekr Frauenerzihlcafé®,
in dem es um die Themarisierung eigener und
fremder Bilder von Frau-Sein ging, war die Ein-
fithrung der Moglichkeit des Erfindens ein bedeu-
tender Schritt. Haren wir zuerst nur auf bewusste
Erl:ahrungcn. (Selbst-Narrationen) mr[iclcgegrif’l‘en
und waren teilweise in Schwere und Schmerz buch-
stiblich, stecken geblieben’, so brachte die Option
auf erfundene Geschichren(teile) die Arbeit wieder
in Fluss, und :rmﬁgli:..htc lustvolle, neue Entdek-
kungen. Auf der anderen Seite wurde den Spiclen-
den im Erproben dieser R.n:gc] auch bewusst, wie

schwer es ist, spontan zu erfinden, wie stark eine
jede in Konventionen und persénlichen Strategien
befangen ist:

wlis dst auf feden Fall eine Entlastung, liigen sy kinnen oder (v wissen]
dass die anderen glauben, man liigr. Aber trotzdem ist es gar nicht 1o
cinfach zu ligen, weil, auch die Liige muss man sich ernt ausdenken.
{..) Entweder erziblt man total das Gegenteil oder [etwas], was total
abssird fee. Aber (.. ) aueh wenn dac ging ,’,ﬂgt iee, brat eﬁ'_rjd s it i
zu tum. " (...) Also, ich wiirde sagen, in dem Moment, wo wir diese Op-
tion hatten, bab ich mebr von mir erziblt als vorher.”
{Interviewmnischrift, 5.1)

Es ist also ganz entscheidend, in welcher Weise im
Performativen Erzihlen mir den Konventionen
der Allagsnarrationen umgegangen wird: Was hier
passiert, ist weder ¢in Reproduzieren oder ,Abbil-
den” der Allagskonventonen, noch die Ewblic-
rung einer vollig anderen rein fiktionalen Welr der
Phantasie oder der Kunst. Hier finder eine Vermi-
schung statt, indem soweoh! die Konventionen des
Allrags Gillrigkeir haben al anch diejenigen der
Fiktion.

In dieser Vermischung zweier wesentlicher kultu-
reller Prinzipien besteht die wesentliche dsthetische
Strategie dieser Form von Theater, die auch als
Irrealititsprinzip® bezeichnet wird. Es gehe dabei
um eine .essentielle Ent-Grenzung”, die ,die tra-
ditionell geltende, klare Demarkation von alligli-
cher Realitit und dschetischer Fikrion®™ authebe
{Boenisch: 460) und damirt einen liminoiden®
(Turner) Raum eriffnet, in dem die Grenzen z2wi-
schen dem Maiglichen und dem Wirklichen ver-
schwimmen.

In der Umserzung dieser Strategie im Performari-
ven Erzilhlen durch niche professionelle Spiclende
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verdeucliche sich dieses darin, dass das bekannre
Selbst unbekannt wird. Die Konstruktion der
cigenen Identitit wird als solche erﬁlhrharl. das .
»Eigene” zeigt sich als Potential von Maglichkei-
ten, das Bestreben, es zu finden, liuft ins Leere,
Dac Bild des Selbst wird hier nicht verdeudichr,
sondern im Gegenteil: im liminoiden Raum zwi
schen Spiel und Realieic kommen dic Selbsr-Nar-
rationen in Fluss und machen ein ,Sich-Haben®
unmdglich. Dicse Situation wirkt beunruhigend
auf die Spielenden. Indem sic zwei gleichwertigen
Prinzipien und damir zwei Wirklichkeiten gleich-
zeitig Gelrung verschaffen, milssen sie deren Gren-
zen Jleibhaftig’ internalisieren. Insofern kann man
davon sprechen, dass das performative Erzihlen 9|
wie das szenische Spiel eine Ambiguitits- bzw, |
Differenzerfahrung ermégliche (vgl. Hentschel
1996: 244). Die Herausforderung besteht hicr
darin, die Balance zu halten zwischen dem Uber
lassen an ein noch Unbekannres (Eigenes) und der
Bewahrung (und Konrrolle) des eigenen Selbst-
bildes.

Eine Swudentin aus dem Projekt ,Weil wir schén
schéin sind® hat die Problemarik dieses Prozesses
so formuliert:

»Das war ja genaw der Punkt, warum die Sachen so schwer fielen, weil
das war das, was sich so widersprochen has, auf der cinen Seite sall das
Biografie sein und auf der anderen Seite soll das Spielen sein. Das bonn-
te ich dann teilweice nie trennen, weil ich fa dann etwas vermische, was
siberhaupt nichs miteinander zu tun hat. Also dieses Spielen von Fr-
was, meincawegen von efwas sehr Starkem, was man gar nie e, ist ein-
Jach unmaglich, weil, da spiclt 50 viel Denken mit net Rolle, dass die
anderen dann eben denber,.. (-..) Man kann das nichs beschreiben, das
st 50 et Gefiihl, was einen so reile"

(Diskussion mir den Teilnehmerinnen am Projekt ,Weil wir schan

schon sind®, §.5),

Das Fremde oder Andere, das oben als Vorausset-
zung fiir eine isthetische Praxic jm pidagogischen
Kontext gefordert wurde, ist damit in dieser Thea-
terform niche anferhalh des Spiclenden zu suchen,
sondern finder sich im spiclenden Individuum
selbst.” Der Zugang zu anderen’, noch unbekang-
ten Moglichkeiten des ei genen Selbst, die unserem
hierarchisch geprigten Verstindnis nach fiir ge-
wohnlich in der , Tiefe* oder im Dunklen® ver-
ortet werden, ermdgliche sich hierbe; durch den
Eintritt in cin Spiel, das Richard Schechner als
»dark play* bezeichnet har. . Dark play occours
when contradictory realities coexist, cach semingly
capable of canceling the oher out, 2 in the double
cross” (Schechner nach Boenisch; 463),

Dieser Prozess ist lust- und schmerzvoll zugleich.
Performatives Erzihlen heiflt fiir die Spielenden,
sich mit den Grenzen jhrer ¢ genen Wahrnch.

‘
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mung, ihrer eigenen Selbst-Narrationen und da-
mit transporticrten Idenrititskonzepte auseinan-
derzuserzen. Um nochmals die Performerinnen
aus dem Projekr zu Wort kommen zu lassen:

wAlso ich mach das einfach gerne. (...) Weil, ich hann Jja alles denken,
ich kann ja alles sagen, ich kénnte alles sein in dem Moment, wenn ich
da oben stehe, und die Leute, die da unten sind, die kenne ich Ja auch
nickt”

(Interviewmirschrift, 5.4.)

wMar reder immer, man reder vielleiche aneh ganz Wirres und ganz
Falsches, was man gar nicht sagen will, was man siberbawupe niche damit
so auselriicken will und dann Jeangt es sehon wieder an, dieses Rattern,
wie sagt man das, dass es so ankommy, wie mans meine. alto so diese
Sachen..." (ebd. 5.9).

Indem die Erziihlung individueller, ja privater
Geschichten in einen Kontext von Offendichkeit
gestelle wird, entseehe auch auf dieser Ebene eine
Verschrinkung zweicr Wirklichkeitsbereiche. Er-
zihlende wie Zuschauende treten dabei in ein
gemeinsames Spiel ein, das von einer gesteigerten
Wahrnchmung charakrerisiert ist. Es ist ein Mag-
lichkeitsraum, in dem neben der Lust an der Ver
tiffentlichung des Noch-Nicht-Versffentlichten
auch ein Spiel um Tarnung und Entlarvung, um
Machriibernahme und Machtabgabe startfinder.
In der permanenten Auseinandersetzung mit den
Grenzen von Langeweile, Verriicktheir und Pein-
lichkeir kommen die sozialen und ethischen Kom-
ponenten unserer Selbst-Marrationen im Sinne
von verwirklichten Wahrnehmungen ins Spiel.
Anders als in den Reality Shows der modernen
Medien, so meine Behauprung, werden im Per-
formativen Erzihlen diese Grenzitberschreitungen
von den Spiclenden bewusst erprobr und vorge-
fiihrt,

Damir ergibe sich eine lerze Nuancierung des
Titels, die nicht auf die performative Situavion,
und nichr auf den zeitgendssischen kulturellen
Kontext der Theaterpidagogik verweist, sondern
einen spezifischen Kompetenzerwerb in den Blick
nimmt, den man umschreiben kénnre als:
Performatives Erziblen als Not- Wendigheit.

2

NTHY Rot
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Anmerkungen

1 Der Begriff bezieht sich hier alltagsiprachlich auf ven
Sehulze genannte Tirigheiten, die unmittelbar an Kirper-
Sfunksionen gebrunden sind, wie Bewegung und Exen,

2 Dieses nomadische Lebensgefiihl dufiers sich bei Holger
Schulee in der Formulierung, das Jjeder Tag in dieser Welt
(...) eine Reise (sei).” (vgl. ebd.)

3 Erst im Obtaber 2003 war im Podewil wieder eine
explizit als Life Art Performance gekennzeichnete Arbeit
von zwer wnter dem Label jplan b7 in Berlin arbeitenden
Londener zu sehen, Thre Arbeit trug den be-
zeichmenden Titel: \Me and the city” und beschifvigre sich
Innenstade.

4 Es handelt sich hier um zwei , Zuimt einen das
oFranenerzibleafd”, ein Prajeks zum Thema Frau-Sein
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hewte, das im Sommersemester 2000 begonnen wirde und
im Sommersemester 2001 unter dem Titel . Weil wir schin
schan sind” mehrere Auffiihrungen erlebte und zum ande.
ren ein Blockseminar, das ich im Winteriemester 2002003
gtmﬂ'nmm it Robin Arthur, Forced Enteriainment,
durchfiibrie und als dessen Ergebnis wir im Sommer 2003
i Mmrnpruxrnmm vor Unidram cine Priventation
unter dem Treel . Hoffendlich habi ibr den Herd ausgeseells
und kinnt uns in Rube suschauen” erarbeiteten.

5 Selbstverstindiich grlt & auch im Performativen Eradh.
len verschicdene Qmﬁt&'ﬂ. !r-funxrm und soeniger
gelungenere Aufferungen. Ein Merkmal ciner gelungenen
F.rnd“ung bestebt m E. in ihrer Janekdotischen® Mﬁhnx.
Ich meine damit nach Brandstester Geschichien, die vine
Korrespondenz berstellen swischen der grofien’ Geschichee
i Sinre w!u-r;mm'm-irr Feﬂirﬁaﬁﬁnrrr '.I‘d-b&um;m
ﬁrf.:mr:p} und den kletnen” Weltdewtungen einer el irictl-
ellen Biografie (story). Wie Gabriele Brandstetter beschreibs,
stellt sich diese Korrespondens nicht iber einen bewwsst
konstruierten Sinnzusammenhang ber. Sie geschichs viel-
miehr als das Ergebnis der .anekdotischen Operation”, die
die Geschichte unterbrichr, indem sie sie erzible und das
Zeitliche der Zeit” (Hegel) hineintrigr, d.b. einen . Effeks
des Realen® produziert (vpl. Brandsterrer: 31).
6 Dieser Begriffsprelt in der aktuellen bulturpadagogicchen
Diskuwssion eine grofie Roile (vgl. kulturpolitische Mirei-
.ﬂnnxrn Nr. 97 [IF2002).
7 Diiese in extremer Weise verdichtere und verkirzee Pri-
misse begriindet sich selbstversténdlich in dstheteschen bew
hm{r%mxﬁrn Thearien. Stellveriretend seien hier
Karin Hirdina und f’frﬁnxn-.-!o Maset genarint, die in ifren
Kategorien den Sachverhale folgendermafen awpedriicks
haben: Ich halte es da mir Umberto Eco und allen, fiir dve
der Umgang mit Kunstgegenseinden mehr ist als die Pro
Jektion exner Befindlichkeir in diese Gegenseinede, Vorherr-
n'.ﬁ.n'ﬁ der intentio lectoris. Die Reibung am Text, das Ab-
arbeften am Gegenstand, ihm auf die Spur zu kommen,
ibn auszuhaleen, sich ibm und ihn sich zu vergleichen, ifm
chen als Ggm;hrm’ zu wehmen und nicht als beliebig
austauschbare Projekiionsfliche, das erit heifft [dstherinche]
Aneignung. (Hirdina: 17) Lie dchericche Bildung der
Differens fse ein Werkzeng cur Ensfalrung der Potentiale
differierender Subjekte. Das Fremede, die Alterisir, das
Andere, die Differenz, sind keine nymonymen Begriffe, vie
bedingen aber cinander, und in der Sphire des Asthen-
schen swirken sie als Ensemble. (...} Die Differens konstitu-
fert das, swar sowohd an der Fremdbeir als fremd al awch
an der Andersartigheit als andersartip wabrgenommen
werden kann und was diese erst hervorbringt. Sie bringt
Fremdes und Andersarriges hervor, und dar Astherische
konstituiers sich aus der Mannigfaltigheit des Differenten”
fMazes: 122).
8 Und pryehische Gesundhert wird in threr cubjektiven
Empfindung und damic niche immer Gbereinstimmender
gﬂﬂrﬁqﬁﬁtﬁn Dzﬁnfmng enticherdend an day Gelin-
e dicser Kohirenzprodukion gekniipfr.
& Dies kerreipondiert mit einem vor allemi durch neuro-
Physiologische Erkenmtmisse und konstruktivistische Denk-
smadelle angestofienen, derzeit vor sich gehenden Paradig-
memwechsel in Bezug auf das Versedndnis von Wahrneh-
sty irsgesamt (vpl wa, Maset: 111).

w
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Zum Beispiel Lesartfindung

Vermischtes

Eine methodische Reflexion zur Frage: Wie arbeite ich?

Dorothea Hilliger

o o hier war pliezlich das, was mit nichts vergleichbar war von allem, was ich bis jetzt gesehen, gehirt und erlebt hatte. Denn
hier entdeckte ich etne ganz andere, cine mir unbekannie, eine newe Welt.™

Im vorangegangenen Heft der ,Korrespondenzen™
wurde unter dem Tirel ,Astherischen Sozialisations-
prozessen auf der Spur — Gedanken und Interpre-
ationen zum Gewinnlfaktor' theaterspiclender
Menschen® darilber nachgedacht, was Jugendliche
mitnehmen knnen aus ein, zwei, drei Jahren
Thearerarbeir, zu der sie inzwischen an vielen
Schulen in fast allen Teilen des Landes und im
Rahmen zahlreicher anderer Institutionen Gele-
genheir haben.

Das Zitat des Reinhard Schauspiclers Alexander
Granach vermittelt armosphirisch genau, in welch
hohem Mafle die Welt des Theaters, auf die er
ebenso zufiillig und unvorbereiret gestofRen ist wie
viele junge Menschen heure auch, von ihm aufge-
sogen wurde, wie er sie sich buchstiblich einver-
leibr har. Eine neue Welt har sich ithm eréffner,
weil er sie abtiv ergriffen hat.

Geht man nichr von ciner in diesem Fall per se
begeisterungsfihigen Schauspielerpersinlichkeit
aus, sondern ciner Gruppe von Jugendlichen, dic,
bunt zusammengewiirfelt, mir verschiedensten
Vorerfahrungen, Erwartungen, Hoffnungen, Triu-
men und vielleichr auch ﬁngsl::n ausgestatrer, sich
neu auf Theaterarbeit einliisst, so hiillgt €5 ganz
wesentlich von dem beschrirtenen methodischen
Weg ab, ob sich Welten 6ffnen kinnen, die aktiv
 crgreifen sind.

Was gelernt wird, ist eine neue Sprache: die der
theatralen Zeichen und der theatralen Kommuni-
kation. Auf Basis dicser Sprache, dic Regeln und
GeserzmiBigheiren kennt und der doch fiir jede
Erfahrung und jede Aussage immer neue und je
spezifische Ausdrucksformen abgerungen werden
miissen, hat jeder Spieler die Chanee, sich im
Prozess der Formgebung neu und anders zu erfah-
ren und sich auBerhalb seiner Person Liegendes
gestalterisch anzucignen.

Damir dies miglich wird, muss die neue Sprache
gleichzeitig erlernt und experimentell benurae
werden. Es hiingt also viel davon ab, welche Ge-
sualtungsimpulse auf welche Weise in eine Gruppe

Alexander Granach

hineingegeben werden und wie hieraus resultieren-
de Gestaltungsvorschlige aufgenommen, modifi-
ziert und weitergetricben werden kinnen. Dieser
spannende, hoch komplexe und schwierige Vor-
gang scheint mir die eigentliche Kunst der Thea-
terpidagogik zu sein.

Zum Baispial_l.asurlﬁndmg

Das Beispiel der Lesartfindung mache besonders
deutlich, wie Aspekte der ,,Spr.i-:hv:rmittlung" mit
Ausdrucks- bzw. Formexperimenten gekoppele
werden kinnen, die von der ersten Probe an der
Enrwicklung eines Stiickverstindnisses dienen und
wﬂ[‘.’ik I'I Lll.ll-di{' tltl"n.lll"ﬂ]f Uﬂ'lﬂfttu I'I.H '.Eulal.l r'.'".
Daoch zuniichst cinmal soll geklire werden, was im
Rahmen der Theaterpidagogik ,Lesart™ eigentlich

bhedeuten kann.
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«Lesart” - Was ist das eigentlich?

Der Begriff der Lesart kennzeichner die theater-
praktische Interpretation eines Sriickes, beinhaleer
also auch dessen kiinsterische Umserzung, Jede
Realisicrung einer Textvorlage kann in der spezifi-
schen Verwendung der theatereigenen kiinstleri-
schen Mittel wie Korper- und Stimmausdruck,
Kostiim, Bilhnenbild, Licht u.a.m. ganz eigene
Bedeutungsebenen cines Textes offen legen. Dic je
spezifische Textdeutung ist das Ergebnis eines
aktiven Aneignungsprozesses durch einen Regis-
seur oder eine Gruppe. Bezogen auf die Theater-
pidagogik enchiilr der Begriff der Lesart geradezu
die Aufforderung, nach einem gruppenadiquaten
Zugriff auf ein Stiick zu suchen.

Historisch relevant wurde die Frage nach der Les-
art mit der Entstehung des Regietheaters, das sich
von dem Anspruch auf eine werkgetreue Inszenie-
rung mit dem Hinweis auf die vielen Leerstellen
einer Textvorlage verabschicdete. Damit wurde
auch der Weg frei fiir zeitadiiquate Deutungen
Alrerer Texte. Entsprechend duBert sich Berrolt
Breche: Kann die Geschichee, wenn sie aus einer
anderen Epoche stammt, ganz und gar im Sinne
thres Verfassers dargestellt werden? — Nein. Der
Spielleiter har eine Lesart zu wihlen, die seine
cigene Zeit interessiert,”™

Was den Begriff der Lesare fiir die Theaterpida-
gogik so relevant mache, ist dic mit thm verbunde-
ne Méglichkeit zu ciner gruppenspezifischen Text-
deurung zu finden. Brecht wire also folgenderma-
Ben zu erginzen: ,UtrThmtrpﬁda.gﬁg{: ' har nach
einem Ansarzpunkr in der Stiickerarbeirung zu
suchen, der ihn und die Gruppe interessieren kann
und der in eine gemeinsam entwickelre Lesart
miinden soll.”

Dabei ist der Begriff der Lesart nichr ausschliefi-
lich auf Textvorlagen anzuwenden, sondern kann
auch als chearerprakrische Umserzung eines The-
mas in der Entwicklung eigener Stiicke Anwen-
dung finden.

Der Weg der Lesartfindung

Im Gegensatz zur germanistschen Analyse ge-
schieht die theatrale Annitherung an ein Stiick und
an dic in ithm enthaliencn Figuren tiber dic Ver-
kirperung und die gestaltende Inbesiznahme. Ein
professioneller Schauspieler wird in einer der Erar-
innere Bilder enowickeln, was von einem Amarteur
nicht unbedingt erwartet werden kann. Geht es
also noch um dic Vermistluny cincr neuen, der

theatereigenen Sprache und ihrer Zeichen, muss die
ung zwischen Text und Spieler auf

erste Begegn
jeden Fall die Heranfithrung an dic gestalienische

Komponente beinhalten, so dass sogleich Bilder
entstehen, die der Gruppe eine Vorstellung von
den Moglichkeiten ciner theatcrspezifischen Tear-
deutung geben kiinnen.

Aus der Beschiftigung mit einem Stiick und dem
Wissen um die theatereigene Sprache und die
theatereigenen kiinstlerischen Mirrel entwickelt
der Theaterpidagoge cigene Bildern oder konzep-
liunr.'": Vunll:"ungt:ll, dir.' cine Grundidc: u
dessen Umserzung beinhalten. Diese gehen ein in
ein vorbereitendes Kirpertraining und erste, der
Anniherung dienende Improvisationen. Solche
vorgeschalteten Proben fiihren auch bei noch un-
gelibten Spiclern zu einem bildhaften oder kon-
zeptionellen Lesen von Theatertexten, entweder in
Fortfithrung und Differenzierung der vom Thea-
terpiidagogen vorgeschlagenen Lesart oder in Ab-
grenzung dazu. Auf dieser Basis lassen sich dann
auch — gemeinsam mir einer Gruppe — fundierte
Entscheidungen fiir oder gegen die Arbeit an ei-
nem Stiick treffen,

Die Ansatzpunkre zur Stiickdeurung, die mit der
Gruppe weiterentwickelt werden miissen, kiinnen
kitrperliche und stimmliche Ausdrucksformen ebenso
betreffen wie das Experimentieren mir Kostiimen,
R.Cqu.i.'iin:l'l,, RZU.ITI,. L.ii,:l'lt l.tl'ld i.l'ldcl'l.'Tn rnt!‘lr.

Zur Veranschaulichung einige Beispiele aus mei-

ner Arbeir:

~ Die Anniiherung an Aristophanes’ .Die Vogel®
guduh iiber Stimmexperimente und Isolarions-
i.ibungen Zur Gcstaltung der Vﬁgcl und Impraa
visationen zu chorischem Arbeiten. Erst anschlie-
[fiend erfolgre ein Besuch im Zoo, der dann zu
neuen Ideen in der biéhnenadiquaten Umserung
und zu Kostlimideen verhelfen konnte.

— Der Einstieg in Jewgeni Schwarz’ Komdédie ,Der
nackre Kénig" erfolgre mir einem Kirpertraining
zu eckigen und minden Formen und hieraus ent-
wickelren thearralen Figuren, das in Improvisa-
tionen zu Begegnungen dieser beiden Figuren-
gruppen miindete, Aus ithnen wurden die bei-
den gegensizlichen hifischen Gesellschaften wic
auch spiiter dann die Kostiimidee entwickelt:
Plastik und , Wegwerfstoffe® fiir den einen Hof,
raue, unverwiistliche Kostlime aus naturnahen

Stoffen fiir den anderen Hof.

— Shakespeares ,Sommernachestraum” solle im

Kostiimfundus eines Theaters angesicdelt wer-
den, in dem cine Gruppe von Jugendlichen un-
erlaubrer Weise die dort aufbewahrten Kostiime
aus einer abgespiclten Inszenierung anprobiert,
merkr, dass mit dem Anlegen der Kostiime Tex-
te in ihnen entstehen, die offensichdich alle aus
einem Stiick stammen. Als nochmaliges Spiel im
Spiel reimen sie sich das Geschen nach und nach
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wusammen, was in der endgiiltigen Fassung
Rollenwechsel und alle moglichen Abkiirzun-
gen” im Stlick erlaubte, die dieses komplexe
Werk fiir eine Amareurgruppe spielbar werden
lieBen. Der Einstieg erfolgre iiber Verwandlungs-
experimente mit Kostiimen, Erarbeitung der
Rollen der Jugendlichen und eine Fiihrung durch
¢in Theater und seinen Fundus in diesen Ral-
len.

—  Die Arbeit an Hofmannsthals ,Jedermann® be-
gann mit Improvisationen zur Aktu.ﬂisiurung
und Vervielfiltigung der Hauptfigur, die auf
mehrere Spieler verteilt wurde. Es gab in unse-
mSpieLfassuug dann einen Schunhcitschirurgcn.
eine Prominentenanwiltin, einen Bérsenmakler,
einen reichen Erben und einen TV-Srar. Aufler-
dem mit Bi.lhntncxpcrimcmrn i la Grotowski:
Das ganze Stiick spielte an und auf der Festrafel
des Jedermann, an der auch die Zuschauer Plarz
fanden, die so Teil des Spicls wurden.

—  Der Ansatzpunke zur Entwicklung eines eigenen
Stiickes fiber Menschen in der Psychiarrie bilde-
te die improvisatorische Auseinandersetzung mit
Biographien von Menschen, oft Kiinstlern, die
cine Zeit ihres Lebens in psychiatrischen Anstal-
ten verbrachten. Reichhaltiges Spielmaterial bil-
deten  Anstaltsgegenstinde® wie ein Berr, ein
MNachtisch, ein Infusionsstinder etc., oft auf
Rallen, und eine Raumidee, in der die Zuschauer
rund um die Spielfliche sitzen, und somit jeden
Ausbruch der Spicler aus diesem geschlossenen
Raum symbolisch verunméglichen.*

Es ist immer wieder frappierend und in hohem
Mafe begliickend zu sehen (die altmodisch anmu-
tende Formulierung ist hier durch eine zeitgemiifie
nichr adiquar zu erserzen), in welch hohem Mafle
solche ersten Improvisationen den ihnen zugrunde
liegenden Lesartansarz verdeutlichen kéinnen.
Diabei entstehen aber villig neue, auch vom Thea-
terpidagogen so noch nie gedachre Bilder, was
aum Ausdruck bringe, wie eine Gruppe sich die
Grundidee sofort modifizierend aneigner und da-
mit ihrerseits die Lesartentwicklung vorantreibr.

Es lisst sich leicht denken, wie viele wichtige Ge-
spriche zur Text- und in lerzter Konsequenz auch
Weltdeutung aus solchen Ul.:—ullgrn und Improvi-
sationen zur Lesarientwicklung entsichen kinnen,
Die Vorgabe einer ersten Lesartidee schriinkt die
Gestaltungsfreiheir einer Gruppe nicht etwa unzu-
lissig ein, sondern ermégliche sie iberhaupt erst.
Allerdings nur dann, wenn es dem 'l']'lc.‘ll:crp.‘idagu—
gen tatsichlich gelingt, seine cigene erste Lesart
bestindig zu modifizieren, gegebenenfalls sogar
unter Beriicksichtigung der Vorschlige, die ihm
die Gmpp: auf Basis seiner -:'lgenen Gcsta]tungs-

aufgaben anbictet, zu verindern. Die Findung
einer Lesart begledtet also den theaterpidagogischen
Prozess. Im GuBersten, vielleicht sogar spannend-
sten Fall muss der Piddagoge in der Lage sein, Ge-
staltungsvorschlige aufrunchmen, die bisher au-
Berhalb seines kiinstlerischen Vorstellungsvermé-
gens lagen, wenn sie innerhalb einer Gesamtkon-
zeption plausibel und machbar erscheinen. Die
Chance zur ,Spracherweiterung” har also im Ide-
alfall auch der Theaterlehrer selbst, nimlich dann,
wenn die Gruppe ihm auf der Grundlage eines
qualifizierten Trainings und gestaltungsorientier-
ter, dabei ﬂumgeh:nder Irnpmvinlinnsaufg:hen
Darstellungsformen anbietet, die dazu angetan
sind, ihm selbst neue Blickwinkel zu eréffnen.

Und noch eine Forfsetzung

Der Prozess der Impulsgebung und -aufnahme
durch den Thearerpidagogen soll im nichsten
Heft der . Korrespondenzen® anhand der Darstel-
lung und Reflexion einer Probensequenz nach
weiter konkretisiert werden.

Anmerkungen

I Alexander Granach: Da geht ein Mensch, Miinchen
1999 5. IF7F.

2 Berrolr Breche: Newe Technik der Schauspielkunst. fn
Bertolr Brechr: Schrifien zum Theater 2, Gesammelte
Werke Bd 16, Fmﬂ.‘:ﬁtﬂfﬂﬂfﬂ 1967, 8.755.

3 Aus Gréinden dev Lesbarkeit wird hier durchgingig die
midnnliche Form benusz,

4 Weitere Inszenterungvideen und exemplarische Proben-
einheiten finden sich in: Dorothea H:E:gﬁ' - Mf‘bd-
dagogirche Inszenierung”, das im Herbst 2004 im Schibri-
Verlag erscheinem wird.
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Kindheit, Kunst und Schauspielausbildung

Gabi dan Droste

«Die Kindbeit miisste eigentlich Pflichtfach an allen Kunsthochschulen sein, und ich meine damit ein Fach,
mit dem man sich mz.l'ﬂfa_gin':‘}. bistorisch und fdfrngm‘b.irﬂ!ﬁrﬁ zuer Kinedheit verhiilt. Man muss iiber einen
wesentlichen Teil unseres Lebens lernen, den Teil, der den Grund fiir Krearivivi lege. ™

(Suzanne Osten)

~How to study children and youth
theatre?”

Die deutsche Sektion der ASSITE] startete im
Jahr 2000 dic bundesweite Ausbildungsinitiatve
fiir das Kinder- und Jugendtheaver How ro sty
children and youth theatre? Seitdem werden unter
dieser Fragestellung zahlreiche Projekie zusam-
mengefasst, die in den unrerschiedlichsten Aus-
bildungszweigen dieser Frage nachgehen.

Ziel ist, Aspekte einer qualifizierten Aus- und
Weiterbildung fiir das Kinder- und Jugendtheater
zu erforschen, zu benennen und in Ausbildungs-
systeme cin‘.r.l.:hringcn, um so die ﬂusbildung in
diesem Kontext allgemein zu beférdern, aber auch
neue Felder zu initiieren.” Der Grund fiir diesen
Vorstol ist schnell zu benennen: Kinder- und
Jugendtheater ist in der Bundesrepublik kein eta-
blierter Lern- und Lehrgegenstand in — vor allem
kilnstlerischen — Aushildungseinrichrungen, auch
wenn hier und da einzelne Lehrveransaltungen

abgehalten werden.*

Spielen im Theater fir Kinder — Kann
man das lernen? Soll man das
lernen?

Die Frage hat im Kontext der Ausbildung von
Darstellern und Darstellerinnen eine lange, um-
strittene Geschichre, in der es selten um das . Wie®,
sondern hiufig um ,Soll man {iberhaupt? Kann
man iiberhaup® ging,

Eine zusirzliche Ausbildung fiir das Kinder- und
Jugendthearer wurde vielfach diskutiert und es gab
Anregungen zu Aufbau- und Zusarzstudiengiingen,
die im additiven Sinn Ausbildungsliicken schlie-
fen sollten. Ihr Sinn wurde aber auch grundsirz-
lich in Frage gestellr; die Schauspielkunst sei un-
teilbar und es giibe keine speziellen Spiclweisen im
Kinder- und Jugendtheater, so laureten die Kern-
argumente, Dem wurde die Erfahrung aus der
Praxis gegeniibergestellr, die oft von der Uberfor-
derung von Schauspielabsolventen im Umgang
mit dem kindlichen Publikum zu berichten wuss-

e,

Dieser Widerstreir fithrre weder zur tatstichlichen
Ausarbeirung von Ausbildungsinhalten noch von
Strukturentwiirfen; letztendlich bewirkee er fir die
Ausbildung nichts — vielleicht hat er die Griben
nur noch vertieft. Vorschlige 2u Zusatz- und Auf
baustudienzweigen blicben ohne Resonanz und
Konsequenz.

Sa ist es nicht verwunderlich, dass Rir die derzeiti-
ge Situation an deutschen Schauspielschulen auch
noch im Kern das zucrifft, was die bereits vor zehn
Jahren entstandene Studie Berufiperspekeive: Thea-
serspielen fiir junge Zuschaser * von Klaus Doderer
im Ergebnis zusammenfasst: Kinder und Jugendli-
che sowie Aspekre des Kinder- und Jugendthearers
spielen weder thematisch noch strukturell eine
Rolle an Schulen in Deutschland, dic Missachtung
des Kindes als Publikum wirke in der Folge auf die
Ausbildung zuriick.’

Spielen im Theater fiir Kinder, wie
kann man das lernen? - Ein
Perspektivwechsel

Unter dieser Uberschrift fand im Juni 2003 ein
zweitigiges Symposion an der Universicic der
Kiinste in Berlin statt, zu dem das Kinder- und
Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik in
Zusammenarbeit mit der Universitit der Kiinste
Berlin und der deurschen Sekrion der ASSITE] 35
Fachleute aus Theorie, Praxis und Ausbildung
tingehdcn harre.

Die Besonderheir dieser Fachmagung war — einmal
abgesehen davon, dass sich eine staatliche Schau-
spielschule diesem Thema iffnete und sich Fach-
kriifte aus den verschiedenen Feldern der Praxis,
Theorie und der Aushildung an einem Tisch zu-
sammenscteten, um gemeinsam lber Ausbildungs-
inhalre zu debarrieren - I’ulgcm:lcr G:siduspunkl:
Es gelang cine Verschicbung des Blickwinkels, die
iiber die bisherigen Vorschlige hinausgehr und auf
entscheidende Potentiale des Ausbildungsgegen-
standes Kindertheater in der Ausbildung von Dar-
stellern und Darstellerinnen verweise,

Uberschen wurde bei der bisherigen Debatre, dass
der elementare Zusammenhang von Kindheir und
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Kunet als Leen- und Fnrgchlmgsgcgcnst:md im
Kontext der Schauspiclausbildung die dem Kin-
dﬂ- uﬂd Jllg{'l'ﬁdthfdt:r zugrundr.' ti-l'.'gi'.'l'ldl'.'" PU!CI'I—
tiale fiir das Theater im Ganzen fruchtbar machen
kann, Unrer diesem Aspekr war zuvor die Aus-
hildungsfrage leider noch nie betrachrer worden.
Ein so verstandener Ausbildungsansacz biigelt
nichr einen Mangel in der Aushildung aus, indem
er ]adiglic]'l Schauspielstudierende hcﬁihign her
threm ersten Engagement vor Kindern zu beste-
hen. Vielmehr stellt er die Besonderheiten dieses
fruchtharen 'J'.u.-:.-umm-nh;mgg-u heraus und macht
ihn gleichzeitig zu seinem Gegenstand.

Daher gilt es im Folgenden, die neu entstandenen
Aspekte darzustellen.”

Praxis und Ausbildung diskutieren -
Kinder- und Jugendtheater als
Vorreiter

Mir der Zielserzung, die Notwendigkeir einer
moglichen Spezialausbildung kritisch zu beleuch-
ten und aus dem Blickwinkel der verschiedenen
Felder denkbare elementare Inhalte zu benennen,
beschiftigten sich die Teilnehmer und Teilnehme-
rinnen im ersten Teil der Tagung mit der Frage
«Was bisher geschah® und debarttierten im zweiten
Teil entlang der Fragen .. Was braucht die Praxis?"
und ,Was leister die Ausbildung?”.

Als Ausbildungsziel wurden verschiedene Schau-
spicler-Konzeptionen und damit unterschiedliche,
zu schulende Fihigkeiren reflekriert: der politisch,
pidagogisch und dsthetisch reflekticrende Schau-
spieler, der eine eigene Haltung entwickelr und
weill, was er wie spiclt, die emanzipatorische Kiinst-
lerperstinlichkeir und der improvisatarisch ge-
schulte Schauspieler, der einerseits flexibel ist, um
andere Spiclformen auszuprobicren, und der ande-
rerseits seine Fihigkeit zur Improvisation auch zur
permancnten Regeneration zu niltzen weifl. Eben-
5o gefordert wurden soziale Kompetenzen, die den
Schauspicler befihigen, Mitverantwortung zu
tragen und Teil eines Ensembles zu sein.

Innerhalb des Reflexionsprozesses kristallisierte
sich heraus, dass grundsirzlich zwischen den An-
forderungen im Kinder und Jugendtheater und im
Erwachsenentheater keine Unterschiede gemacht
werden miissen. Vielmchr rreffen die Konzeptio-
nen fir das Frwachsenentheater auch fiir ein Thea-
terspiclen vor Kindern und Jugendlichen zu. Da-
mit ist die Forderung nach ciner Spezialausbil-
dung hinFillig.

Auf allgemeinen Konsens — besonders bei den
Kindertheatermachern ~ stiel jedoch die Ansicht,

Kindheit, Kunst und Schauspielausbildung
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dass eine Besonderheir des Kinder- und Jugend-
theaters (aber nicht sein ausschlieBliches Merk-
mal) sein Publikumsbezug sei, und die Tatsache,
dass Kinder die so genannte vierte Wand im Spiel
nicht akzepticren, indem sie diese durch dirckiz,
spontane Reaktionen cinreiflen. Fiir die Ausbil-
dung stelle sich die Frage, ob die Studierenden
hierauf geniigend vorbereiter werden.

Vor allem von Seiten der Theatermacher/innen
wurde die Forderung an die Schulen erhoben, die

Ausbildungsinstututionen zu 6ffnen, und einen

engeren Austausch zwischen diesen und den Thea-

tern zu ermiglichen. Abgesehen von der damir
einhergehenden stirkeren Vernerzung der Ausbil-
dung und deren Verwurzelung im praktischen
Erfahrungsfeld wird sie vor allem fiir das Kinder-
theater bedeursam und istig fruchrbar, da
auf dicse Weise der Publikumsbezug und dic un-
erwartenden Reaktionsweisen des ,unbekannten
Wesens Kind" schon in der Zeir der Ausbildung
erlebr, eingeiibt und reflektiert werden kéinnen.

Erfahrungen in und mit dem Kindertheater kiinn-

ten so aber auch grundsirzlich eine wichrige Fi-
higkeit des Darstellers trainicren, der den Jeben-
digen Atem” zwischen ihm und den Zuschauern
in einer Auffithrung immer wieder neu beleben
muss.

In diesem Zusammenhang und auch im Hinblick
auf den Aspekt der Ensemblebildung sprach Gee-
sche Wartemann in ihrer Auswertung der Diskus-
sionsrunde vom .Kinder- und Jugendtheater als
eine(r) soziale(n) Kunstform®”. Vor dem Hinter-
grund der Entkérperlichung” sozialer Bezichun-
gen und Kommunikation gibe es cine allgemeine
akruelle Tendenz in der Kunst, das alee Medium
Theater als Refugium solcher Begegnungen und
als soziale Kunstform wieder zu entdecken. Sie
verwies darauf, dass das Kinder- und Jugendthea-
ter mit seinen kleinen Ensembles und der Sponta-
neitit hier eine Vorreiterrolle einnehmen kinne.

Der hier virulente Gedanke des spezifischen Pub-
likumsbezuges wird auch von Kristin Wardetzky
im driten Teil der Tagung, der der Entwicklung
moglicher Modelle gewidmet war, aufgegriffen
und konkret auf die Situation der Ausbildung an
der Universitit der Kiinste Berlin ausgefiihrr,

Zukunftsfihige Modelle

1. Ausbildungsinhalte eines infegrierten
Modells Kinder- und Jugendtheater

Kristin Wardetzky unterbreitete einen Vorschlag
Fiir eine mogliche Integration von Aspekten des
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Kinder- und Jugendthearers in das bereits beste-
hende Aushildungskonzepr an der Universitit der
Kiinste. Geschichre und Theorie des Kinderthea-
ters, Sviickemarkr, Auffiihrungsanalyse und Kin-
der- und Jugendkultur sollen Fiicher des theoren-
schen Unterrichts sein, wohingegen der praktische
Unterriche sich auf die Bestandreile Erzihlen,
Szenenstudium, Auffithrungen vor Kindern und
Jugendlichen und der Erarbeitung einer Vorsprech-
rolle aus dem Kinder- und Jugendthearerrepertoire
bezichen soll.

Die Theaterpidagogin sieht im Kontakt zwischen
Publikum und Darsrellern im Kinderthearer das
eigentliche Bewiihrungsfeld filr den Schauspieler.
Daher s-n:hhgt sic vor, dem Fach Erzihlen eine
besondere Gewichtung zu geben, denn ,nirgends
sonst erfihrt der Schauspieler so nachhaltg und
dircke, ob sich die Bezichung zum Publikum ein-
stelle oder nicht,“*  Kinder sind der beste Lehrer.
Sie steigen aus, sobald sic spiiren, dass sic nicht
wirklich gemeint sind; sie geben sich weltvergessen
der Geschichte hin, sobald sie an der Nabelschnur
des Erzihlvorgangs angeschlossen sind.”? Erzihlen
avanciert in diesem Modell zu einem Erfahrungs-
feld Rir Schauspiceler, die hier die fiir sie Emndl—:-
gend wichtige kommunikativ spiclerische Fihig-

keit® (weiter) entwickeln und trainieren kénnen.

Folgerichug hebr sic auch dic Wichuigkeit von
.’Lufﬁihrungcn vor Publikum verschiedenster Al-
tersklassen hervor, so dass die Studierenden sub-
stntielle Erfahrungen mit dem jungen Publikum
sammeln kiinnen. Diese sollen aber von Theater-
pidagogen begleiter und ausgewerter werden, so
dass eigene Erfahrungen und Beobachtungen von
auflen ins Gespriich gebrachr werden kénnen und
die Reaktionen der Kinder ein weiteres Beschrei-
bungsfeld erhalten.

2. Kindheit und Kunst als Lern- und
Forschungsgegenstand

Idee 1t es, einen 1 '/ -jihngen Aufbaustudiengang
fiir insgesamr sechs Darsteller/innen aus Schau-
spiel, Musical, Oper, Puppenspicl und Tanz mit
abgeschlossener Ausbildung als dreijihrigen Pilot-
versuch an der Fakuldit Darstellende Kiinste an
der Universitic der Kiinste Berlin zu etablieren.
Dic Studierenden sollen hier die Moglichkeir er-
halten, ein Theater fiir Kinder ' sawohl prakrisch
wie auch theoretisch 2u erforschen, Das forschen-
de Interesse gile dabei sowohl dem Darsteller, des-
sen Mictel dem Blick der Kinder ausgeserzr wer-
dm I.'I!Id I'Icch Ciﬂmil aurdl:n Prl.iﬁ-mnd gc&[r:”[
werden sollen, wie auch dem kindlichen Zuschau-
er als ,unbekanntem Wesen". Es soll also nach der

-,




B

71 Vermischtes

Spezifik des Spielens im Kindertheater im Bexie-
hungsgeflecht Kind (als Kind und als Zuschauer)
— Erwachsener (als Erwachsener und als erwachse-
ner Spirlcr} g;cfr:lg[ werden: \Wie gg:hcn Kinder
mit Zeit, Raum und dem Angebot an Verwand-
lung um? Wie spielen Kinder? Wie bilden sich

ihre Vorstellungen von Wele? (...) Wie iiberpriife
ich dic cigenen (Kindheits-) Bilder? Wie tiberbriik-
ke ich die Distanz Erwachsener (Schauspieler) und

Kind (Zuschauer)?* "

In diesem Forschungslabor soll der Rhythmus des
Studiums von einem Wechsel von Produkrion,
Hospitation und Reflexion bestummit werden.

[ie von den Studierenden entwickelten Produk-
nonen sollen dirckr vor Kindern ausprobiert und
weiterentwickelt werden. Die Studierenden sollen
an Berliner Thearern wie auch an exemplarischen
Kindertheatern im Ausland hospirieren, die als
Stitten der eigenen Beobachtung dienen. Diese
Erf:h.mngtn und vor allem das Spiel vor Kindern
wlbst sollen nicht nur der cigenen Erweiterung
des Wissens und der Fertigkeiten dienen, sondern
auch von wissenschaftlichen Fachkrifren und Thea-
terpadagogen begleiter, dokumentiert und ausge-
wertet werden.

Die hier zusammengetragenen Ergebnisse sollen
sowohl in das Feld der Ausbildung als auch der
Forschung und der Praxis, also den Kindertheater-
machern, weitergegeben werden; der Austausch
von Ausbildung, Theorie und Praxis ist in diesem
Gedankenansarz verankerr.

Der sich in diesen Ansitzen andeutende Perspek-
tvwechsel trigr ein Entwicklungsporential, das die
im Laufe der langen Diskussion um eine Ausbil-
dung enstandenen tiefen Grilben hoffendich zu
iiberwinden vermag,

Innerhalb der Forschungsstitre kénnre sich das
Studienfeld fiir die drei genannien Felder Ausbil-
dung, Theorie und Praxis zu cinem wichrigen,
zentralen Plartforum fiir Information, Gesprich
und Austausch entwickeln. Der Forschungsschwer-
punkt Kinder- und Jugendtheater wiirde einen fir
dic Bundesrepublik bislang cinzigartigen Ansac
verfolgen, und das Thema Kindheit zu einem
clementaren Gegenstand innerhalb ciner kiinstle-
rischen Ausbildung machen.

Anmerkungen

I Suzanne Owen. Alle Kinder kdinnen zwischen Theater
und Wirklichkeis unterscheiden — Pia Hus im {"mprﬂr.h
mit Suzanne Oszen. In: Wolfgang Schneider (Hg.). Kinder-
wund Jugendtheater in Schweden, Tiibingen 2003, 5. 74.
22001 fand in Ziirich dic internasionale Konferenz How
o study theatre for children and young people? st

Kindheit, Kunst und Schauspielausbildung

Ergebmisve des Treffens sind nacheulesen unter wun e org
(metenletter 30),

3 Al Jlingstes _f-‘g‘:‘:{gwrﬁrbaﬁ' irt heer odie Fh.r.ﬁﬁ'mug
ciner funiorprofessur fiir Theorie urd Praxis des Kinder-
und Jugendtheaters im leczten fabr in Hildesheim zu nen-
nen, die derzeit von Geesche Wartemann bekleider wird,

4 Klaws Doderer, Berufiperspektive: Theaterspiclen fiir
Junge Zuschawer. Kéln 1993

35 Die Studie diskutiers nach Erfassung und Analyie des
Status quo von Kindertheater in der Schawspielausbildung
Aushildungransdeze in Y-Form, ale duales Modell, alt
Nebenfiach und als Zusarzausbildung, Die hier gemacheen
Uberlegungen blieben erfolglos. Vel Doderer. a. a. O.

6 Das .Fympmiﬂn T umfmmndr:ﬂuhmlirﬂ in ciner
Beslage vom Fundevogel — Kritisches Kinder-Medien-
Magazin, Frankfurt a. M. September 2003, im Folgenden
Dok pekennceichner, Ein susammenfassender Beriche
von Martin Linzer ist abgedricks in Thearer der Zeir,
Sepr. 2003, 8. 87 £ und von Manfred Jabnke in: Day
andere Theater, Hrﬁ 525, #f

7 .'.x'l': Creesche Wartemans, Das Kinder- Mjl@m
als soziale Kunsiform. fn: Doku. 8. 16 [l (siehe Anm. 6),
8 Krirein Warderghy, Kommunikativ-sprelerische Fihigher-
ten erlernen. fn: Dok, 8. 23 (vebe Anm. 6)

Pebd a a O

10 Der Modellversuch soll sich im ersen Schritt auf Kin-
der im Alver bis zu newn fahren bezichen. Bei einer Weiter-
fiihrung wiirden die sogenannten Liickekinder den Schwer-
puariks bildden,

11 Krigtin Warderhy, Andreas Wireh, Gabs dan Diroste,
Aller was der Schauspicler gelerne har, muss avf den Prif
stamd. f: Dok, 5. 30 {irehe Anm. 6).
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«~5chule des Lebens”: Alt und Jung beim Theaterworkshop
Zum zivilgesellschaftlichen Potential von generationsiibergreifendem
Theaterspiel in der Schule

Ursula Kohler

Frage einer Studenun der Sozialpidagogik: .. Was hat dir denn gue an dem Theaterspielen mir alten Menschen gefallen?”
Antwort einer 14-jihrigen Schiilerin: . Dass die uns auch so ihre Erfabrungen weiter gegeben haben. Zum Beisprel, wenn wir
Angst hatten, dann haben die uns gesage: Es passiert miches ... Und die haben uns berubige, wenn wir jetzt .. ich bab' ja auch
einen Satz vergesien, ... dann haben die auch gesage: It ja nicht so schiimm, weil das passiert jedem mal... Die haben einfach uns
das schlechte Gewrssen auch genommen — nach und vor der Auffiihrung. "

Die drei Altentheatergruppen vom , Theater der
Erfahrungen® (einer Einrichtung des Nachbar-
schafisheim Schéineberg e.V.) haben jeweils an
ciner Berliner Gesamuschule dic Patenschaft fir
Theaterspiel iibernommen. In ciner ausgicbigen
Workshop-Phase werden Improvisationen mit den
Schiilern ausprobiert und zu Szenen ausgearbeiter.
Die Szenen der letzten Workshoprunde wurden
vor groficm Publikum im Saalbau Neukélln ge-
zeigt.
Seit dem Pisa-Schock geht es neben der Diskussi-
on um den Inhalt der Lehrpline auch um die
Frage nach sozialkulwureller Bildung, bzw. darum,
wie man Jugendliche im Ort Schule besser gesell-
schaftlich integrieren kann. Eine von der Bosch-
Stiftung beauftragte Studie widmer sich dem Schu-
leschwiinzen. In Berlin hatren innerhalb von 100
Tagen 3,5% aller Schiiler zwischen 20 und 40
Tagen blaugemacht — und so bald dic Hilfie des
Sraffes versiume. Die Srudie versteht Schwiinzen
als Hilferuf und diagnostiziert das Nebeneinander
von Jugendhilfe und Schule als das Problem. \Wih-
rend sich dic Schulen in angelsiichsischen und skan-
dinavischen Lindern rraditionell auch um soziale
Belange kiimmern, haben sie sich in Deutschland
ihr Image als obrigkeitsstaatliche Paukanstalt be-
wahrr. Was die Kinder nachmirtags treiben, gehe
dic Lehrer nichts an, fiir Gespriiche haben sic so-
wieso keine Zeir.”
Mach dem vereitelten Anschlag rechrsradikaler
Gruppen auf das geplante Jidische Zentrum in
Miinchen im vergangenen September ging ein
Aufschrei auch durch dic Bildungspolitik: .\Was
niirze &5 uns, dass wir uns mit Mathemarik ausken-
nen, wenn wir nicht mitcinander umgehen kén-
nen.”, so die Vorsitzende Richeerin der Grofien
Jugendstraf- und Jugendschutzkammer Cottbus,
Sigrun von Hasseln. Sie hat beobachrer, dass Ju-
gendliche, die rechtsradikal motivierte Strafiaten
begehen, sich nicht oder kaum in andere Men-
schen einfithlen kinnen und nur wenig von de-

s

mokrarischem Handeln und den Grundwerten
dl.'r Gmc”s;‘.lmﬁ w:'.\\r.ll.

Im Klitzekleinen hat das Berliner Seniorentheater
« Theater der Erfahrungen® in den vergangenen
Jahren Grofles bewirken kiinnen, geht es darum,
dic Schule als Orr der Integration fiir Schiiler zu
stirken und Jugendliche in zivilgesellschafelichem

Ir”gﬂng el ,,"ll_'}'llllt['l. i‘-)rllll L{I'T lE]r.h‘.I:-!Ir Al]"l'ﬂll“ll
zwischen Ale und Jung rrainiert nachhalrig die
Soft Skills der Teenager.

Schon seit Anfang der Neunziger machen die Se-
nioren vom , Theater der Erfahrungen® mit Ju-
gendlichen Theater, bereits drei generationstiber-
greifende Produkrionen sind entstanden. Seit dem
vergangenen Jahr ziehen die einzelnen Altenthea-
rergruppen in Berliner Schulen aus, um in regel-
mifligen Workshops gemeinsam mir Schillern der
siebten bis neunten Klassen Szenen zu erarbeiten.
Die Themen geben die Schiiler vor. Eine sehr
gelungene Zusammenarbeit mic cinem . Paren-
kind" beschifrigte sich mir tUn,'chrcchtigkci'! und
entwickelte beeindruckende Improvisationen zum
Thema .Ohnmache®. Der Name des intergenera-
tiven Programmes ist logischerweise ,Schule des
Lebens®. Die Finanzierung kommt von der 5rif-
tung CIVITAS — einem Aktionsprogramm vom
Bundesministerium fir Familie, Senioren, Frauen
und Jugend, fiir Mafnahmen gegen Gewalt und

Rechisextremismus,

Warum muten sich Senioren zwischen Mite 50 und
Anfang 80 puberticrende Kids zu? Sic wollen Kon-
takr zu Jugendlichen bekommen und sie michren
mit allen Altersgruppen zusammen sein kénnen.
Und gerade weil sie mit Schule schon seit Jahr-
zehnten nichis mehr am Hur haben, michten sie
sich an diesem Ort einbringen — weil dort eine
fundamentale gesellschaftspolitische Grundsteinle-
gung passiert. Nicht nur alt und jung, sondern
auch die Paarbildung .deutsche Rentner und Kin-
der von Migranten® zeige Brisanz — und birgr viel
krearives Porential in sich.
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,Schule des Lebens®: Alt und Jung beim Theaterworkshop
Zum zivilgesellschaftlichen Potential von generationsibergreifendem Theaterspiel in der Schule

Sind alte Menschen mir im Spiel, gibr es fiir die
Jugendlichen zuniichst ein grofles Problem: ,Ma,
am Anfang, wo unsere Lehrerin gesage hat, mit
dleren Leuten, da dachren alle pleich: ja, die sind
doch alt und so verschrumpelt, und die riechen
immer nichr so gur und die kénnen gar nichs, die
haben nichts drauf und so." Aber dann treffen die
Kids auf Theaterprofis, und genau mit dieser En-
ergic kinnen die Alren die Jungen aus der Reserve
locken. Die Auseinandersetzung, die Jugendliche
mit sich und ihresgleichen beim Theaterspielen
eingehen, potenziert sich, wenn alee Leure mit von
der Partie sind, Dénn die Senioren bieten von
Anfang an eine Reibungsfliche, sie haben villig
andere Erfahrungen und nichr zu vergessen: villig
andere Kisrper. Schlieflich kann man awischen Al
“."-d Iuﬂ.ﬁ Eiﬂtl’i wﬂlldl‘ihlrcl’l RIJ“E['“..ILIJ-LII [JIHHILi-
sicren; Ja, zum Beispiel, dass die Karla das Baby
pespiele hat. Dies konnt ich mir am Anfang par
nicht vorstellen, dass sie jetzt so was spielen kann.
Ich dachre, die spielen jerze nur die Oma oder die
Muteer oder so was.”

Mit dem aufgrund cines Auslinderanteils von 65%
nicht ganz unkomplizierten ,Patenkind®, einer
Wi:dd'mﬁrr Gesamischule, funktionierte die Zu-
sammenarbeit am besten, Das war in erster Linie
dem Lehrer zu danken, der als sehr zuverlissiger
Kooperationspartner unrerstiitzie, dass ein aufler-
schulischer Triger an seine Einrichtung herantritt.
Stichwort ,Community Education™: Durch die
Offnung der Schule fiir alle Generationen und fiir
auflerschulische Kooperationen gewinnr die Schu-

le an Identifikationspotential fiir ihre Schiller, sie
wird ein Ore der Integration im jeweiligen Bezirk.
Das gilt vor allem fiir Schulen in sozial schwachen
Bezirken, die nur xp\.'irjichr Frci?x:it.'lhgtbmc fiir
Jugendliche bereithalten,

In erster Linie hingr die Qualicit der Zusammen-
arbeit zwischen den Rentnern und Schiilern sehr
stark davon ab, inwiefern die beteiligten Lehrer
die Theaterarbeir gegeniiber ihrem Kollegium baw.
innerhalb des Schulalltages vergegenwiirtigen. Das
« Theater der Erfahrungen® hat auch schon Lehrer
erlebt, die wihrend einer Projekewoche vor allem
durch Abwesenheit glinzten und ihre Arbeit be-
reitwillig den Theaterpidagogen iiberlicBen. Das
ist natilrlich nichr Sinn der Sache: Es gehr niche
darum, Schiilern fiir ein paar Stunden ein neves
I_IU]JI'I:H U I.WH.,I'IJ:I'ﬂ'I].' !.-u:rl-l.il.'rl:l. dﬂﬁ ‘I\ﬂl:rpid-a-su‘
gische Anlicgen zwischen Alr und Jung méchue
eine Strukeur entfaleen, angefangen bei der Ein-
richiung Schule bis hin zu den Ausdrucksméglich-
keiten der thearerspielenden Jugendlichen.

+Hat sich durch das Theaterprojekt deine Einstel-
lung zu alten Menschen geindert?™ Antwore einer
14-jihrigen Schillerin: .Also, ja, dic haben sich
verindert. Weil ich denke, da man sich jetzt besser
kenn, also mit ilteren Menschen, auch egal jerzr,
wer ¢s ist, dann, wenn man sich zum Beispiel ir-
gendwo auf der Strafle wmiffy, .. .friher war es so,
dass dann, wenn irgendwas passiert ist, ist man
dann weiter gelaufen und jerzt kann man ja hel-

fen.” Noch Fragen?
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Spiel- und Theaterpidagogik. Inter-
akuve multumediale CDROM von
Elinor Lippert (Projektleitung) v.a.
Ein Projekt der Bund-1Linder-Kom-
mission fiir Bildungsplanung und
Frlm]'lml.gaﬁil‘lll:rul'ls IIII'I R.".I'll'llcl'l
des Programms , Kulturelle Bildung
im Medienzeitalter”

Seir 2001 liegr eine CD-ROM-Seric
vor, entstanden unter der Leitung
van Elinor Lippert. in der Arbeits-
weisen und Methoden der Spicl-
und Theatcrpidagogik mit Hilfe von
Texten, Foros und Videos priisentien
werden. Als Murzung diFiiAIEl Tech
|1[1|.[]g;1.' j-l.l.l dif "n'i:lid.l:'mi'l:lul:ii.’hur:ll;
theatraler Vorginge reiht sich das
Prajekt  Spiel- und Theaterpidaga-
gik mulitmedial® in cine Vor-Cre-
schichre der Verbindung von Live-
Performances und elekrronischen
'I.H'I.d dlsitlllf" Sl‘flﬂ.lltrlTlﬂJifH E'i"
lln:i IP{'_\‘J] [C“.li HJ.\ .'l'lliﬂ. }IL_ El‘ ne E’II'.
winnbringende Auslegung dieser
Bezichung. Diese Qualitit erschlicfie
sich am besten aus chen dicser Vor-
Geschichie und deshalb soll dic CD-
ROM-Serie mit einer Konrextualisie-
rung in diese vorgestellr und analy-
sicrt wenden., Im Mictelpunks der
Verbindung von Live-Performances
und elektronischen bew. digitalen
SFICiLiIcrIHﬂiii:'n 31.C|'||. ‘l]it‘ Ilfl.lhl*'lr’J
tik, wozu und wie ein Yorgang, der
im physikalischen, dreidimensiona-
len Raum-Zeit-Gellige existiert und
IMIL wl ncm "'-":J-“zl.l.g L‘Cr:'l['! chdl:r
verschwinder (Live-Performances),
auf ein reproduzierendes, zweidi-
mensionales Medium iibertragen
wcldcn !-DJ.hI:. l.ll'l'l'.!l."h Jlﬁ FjIITI 'LIIId
Video, mit denen oftmals versucht
wird, die transistorische Performance
zu archivieren, kann gerade das Tri-
scm'lnll uim CD' R':}M l:i“f]'l L'il;:\crlril
Beitrag zur genannren Performarivi-
tit des Mediums Thearer leisten.
Wie dieser aussehen kiinnte und
inwieweit dies der Serie ﬂSpi:]- und
Thearerpidagogik multimedial®
gelingr, soll im Folgenden gekdin
wenden.

Theater und elckronische sowie
digitale Speichermedien stehen seit
Beginn des 20, Jahrhunderts in

einem ambivalenten Verhtilinis zu-
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cinander. Sie wurden und werden
teils vehement voneinander abge-
grenat, da sich die jeweilige mediale
Spenfizicit nichr im anderen Medi
um realisicren lasse. Zugleich zichen
sich Theater und die genannien
Speichermedien regelrecht magisch

an l”h! (=] ‘u'.'c'l'u!f‘ﬂ mmer ‘-\'II:'-:!::'F

Versuche unternommen, das eine ins

.Il“.l!'“" £ 1.“”.""”-11;('” |\|I|. )J'II“I.llJ".
]‘Illl’]l'l"ll |'|l'i hJ['r l.-llllrill.r.ll"l.lllj', Vi
Live-Performances in Film, Video,
Fernsehen, Interner ader eben CID-
ROM kann die Liveness der Perfor-
mance angesehen werden. Das Bei-
sammensein von Akreuren und
ZLuschauern zur gleichen Zeit an
cinem Oy st das, was sich 1im et
alter von Fernsehen, Compurer und
Internet als Besonderhet der Live
I‘f]’!‘lil’ril-“lll’ i'lf!-l“"[tf:‘\l.l”i'li['l[ ]ldl.
und was sich von diesen nur schwer
cinfangen lisst. Ex gibt nun zwei
l.!.ilﬁllltg‘.'h. I'lijt dlﬂ'\l.'“'l |’rl||."'!|.'”‘|
umzugehen. Im zeitgentissischen
Verhiilmis von Theater und digiralen

?\-1('1[113[1 '-\lnl. Zum enen 'nl,'."\.lJ\_-Llr by

liil_"ihlil'” h['H.';‘. 1Crn [ i\l._lli.'.'n“ LU
simulieren oder gar zu toppen, wie
etwa im TV-Projekt . Big Brother™
ader in den jlngsten Produkunonen
von Frank Castorf an der Berliner
Vaolksbithne, in denen die Zuschaver
|‘|;r AL‘H'L:H" L.I.Illll HI'II.'!'I:I' Ilu' Zul
Gesichr bekommen. Eine andere
Reaktionsweise ist, die Problemzone
LLiveness® zu Ignoneren und starr
JE'\-"‘.'“ d“' .‘5’1“}::'{ F'lkfi':'."“ I-ll"l ffrﬁ:lfu'
len Speicheruny und Ver- und Bear-
beirung fiir die Live-Performance
nll.!'.[h.'l' ZU |1'|1L'J'|f|'|.. ."\.lﬂ\!rd!_'llr!gﬁllrt
fiir dicse Art von HL‘.‘I\'."IIIIIE ist 2. B
das digitale Speichermedium CD
ROM bzw. DVD. Seit den 1990er
Jahren ist es Hir die Theaterarbeit
Crl[ljﬂkl. Lll“.l Ffl"lutl'.t “".“dl.'ll !r-lr.t
digmatisch ist die CD-ROM ,Im
provisation Technologies™, dic -
programmiert von Christian Ziegler
= d-;l\ -E-l:jr,(""":dil““ .E!:- Fr’”:l”jlr;“'\lffl'
itber die Arbeir der Choreografen
William Forsythe nurzr. Dhas digira-
le Triigermedium wird zum Experi
mﬂnl;f:rtl.il II!'I'l kul'l]rl:“cn f“ffl]li\'
Tanz, Kérper und Bewegung und ist
nichr linger Minel von dessen Dio-
kumentation oder Simulation.

Iﬂ dlm[ Irrﬂl:t‘l[lﬂ” “d'l.l il.l.rjl l]“.'
CD-ROM-Seric Spiel- und Thearer-
pidagogik multimedial®. In vier CD-
ROM= werden Themen der Arbeit

in der Spiel- und |'|u'.L[rrp.n|aaniL
abgehandelt. Die Themengebiete
sind: Bewepungstheater, Rolle im
Allrag, Rolle im Thearter, Improviss-
tion. Auch hier wird nicht versuch,
das thearrale (Live-) Envignis medial
cinzuholen. Der Fokus liegt viel-
mechr darauf, Bedingungen, Verfih-
rensweisen und Methoden der Thes-
terarbeir zu veranschaulichen, Ge-
nuret werden dabel zum einen dic
Miglichkeiten der digialen Techno
irLHu: UL DT I\Il'LI]i. he .‘l.’l'l,lll'll TTHH -
cinander zu verbinden (Multimedia).
So kiinnen geschriebene und pespro-
chene Texte, Foros und Videos auf
der CD-ROM gespeichert werden,
Zum anderen machr sich die CD-
ROM-Serie die nichr chronologische
Ordnung des digitalen '\]scl..l:-.-rlne-
diums zu nuee, Anders als im Buch
sind die Daren so abgelegr, dass ge
vom Benurrer nach dessen clgenct
Manier aufgerufen werden kinnen
(Hypertextualitic). Lur Orientic-
rung der cigenen Navigation oder
Interaknion dient die von den Ma-
chern vorgegebene Ondnung der
Draven nach Themen und Begriffen.
‘.'u-rl_-‘nrr”r werd
CD-ROM: je zum vorgestellven

Bereich gehirende Diefinitionen

1 in den einzelnen

Fragen und Arbeitsweisen. In der
CD-ROM ._H:_'\.\.'E_';l,lngu|\L'.|Ie':' etwi
wird zuniichst iber gesprochene
Texteinspielungen im Auftake™ in
Form eines I-r.|‘._-r-« nowort ]I;i-_-s_|_;-.~s
:._(t.'kn'.‘lrl. wicso Kdrper und Bewegung
im Theater von Bedeutung sind.
Aufhinger der CD-ROM ist dann

eine Performance aus dem Bereich

des Bew L‘:._;l'.ll.j;-lh;.tl-;'r-' , d.h. einer
Inszenicrung, dic aus den theatralen
und szenischen Moglichkeiten von
Kérper und Bewegung im Raum
enwsichr, In den dazugehbrenden
Ordnungspunkren werden entspre-
chend anhand von grafischen Dar-
stellungen oder Videoclips sowie
gesprochenen Erliurcrungen Ubun-
gen so vorgestelly, dass man sie, den
Rechner betrachtend und hirend,
gleich ausprobieren kénnre. Behan-
delt werden Ubungen zum soge-
nannen SWarm up”, Ubungen zum
[raining von Kérper und Wahroeh-
mung wie 2.B. aus dem Yoga, Ubun
FEn aus der Akrobatik und solche

zur Organisation von Kérper und
Bewegung im Raum. In der CD-
ROM _Rollen im Theater™ werden
als Einstleg Unterschiede von Rallen
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im Allaag unel im Theater gekbirt und schliefl-
[ich in weiteren lcons, d.h, anklickbaren
Uberschriften, Uhung,cn und Methoden
zum Finden und Gestalen ciner theatralen
Rolkef Figur vorgestellt und mirt kurzen
Videoclips zu szenischen Ubungen veran-
schaulicht. Auch die CD-ROM ,Rollen im
Allag" beginnt mit dem gleichen Modul
zur Klirung von Rollen. Inhale der CD-
ROM zu Rollen im Alltag™ ist dann die
Theaterarbeic von Augusto Boal, Einfilh-
rend wird dic inhaltliche und methodische
Strukrur von Boals _szenischer Verhaltens-
forschung” vorgestellt. Nach Vorilbungen
i digser Theaterform, die sich zum Ziel
gesetzt hat, Unterdriickungsmechanismen
im Rollenhandeln des Alltags in szenischen
Arbeiten aufrudecken wnd aubeuliisen, wer-
den JForumthearer” und ,,Cnp in the head”
vorgefihee. Wihrend in Ersterem gesell-
wchaftliche Formen der Unterdriickung im
Lemrum sehen und szenisch Weisen des
Konflikrverhaltens crprobe werden sollen,
sallen in ,Cop in the Head™ Mechanismen
der Selbstunterdriickung erkannt und bear-
beiter werden. In Videoclips mix Ubungen
und szenischen Arbeiten sowic in schrift-
lichen und gesprochenen Erdurerungen
werden unter jedem lcon Ziele und Metho
den der cinzelnen Form anschaulich und
prignant vorgefithre. Die vierte CD-ROM
Jmprovisation” zeigr unterschiedliche
Farmen der Improvisation wie  Thearers-
port” oder JHarold®, ciner von Del Close in
Chicago entwickelten Form der Improvisa-
nonscollage. Beide Arbeitsmethoden kisn-
nen als cigene Theaterform oder als Ubung
filr ein Projekt cingeserzt werden. Auf der
CD-ROM werden wieder mit Hilfe von
Videos zu senischen Uhungen und Versu-
chien sowie mit Texten Ki‘urpcnihungrn und
ipiclerische Trainingseinheiten vorgestellr,
die methodisch an dic Fihigkeiten heran-
fithren, die im Improvisationstheater ge-
beaucht werden. , Theatersport” und ,Ha-
rold® werden in Performances veranschau-
licht,

Jede CD-ROM der Serie verfiigr (iber ein
leon Glossar™, in dem zentrale Begrifte der
ﬁﬁ hﬂ.h‘.’ h.u-r.l'l fj.ll Il'lﬂl U.l.l.t‘“: ra rcll l.'ll'l‘.l
nachgelesen werden konnen, Ebenso gibi es
ein immer wicder kehrendes lcon  Biblio-
grafie” mir einer kommentierten Literamurli-
ste o den in den CD-ROMs abgehandelten
Bereichen der Spicl- und Theaterpidagogk.
Uber die leons  MNatizbuch® und Lesceei-
chen” kann der Benurzer seinen eigenen
Gebrauch der CD-ROM speichern und
aufrufbar machen.

e CD-ROM-Serie diirfte sowohl von
Finsteigern in die Spicl- und Theaterpida-
popik als auch von Fortgeschrittenen sinn-

voll genutze werden kinnen. Da die cinzel-
nen Teile in sich streng inhaldich chronalo-
gisch gegliedere sind, kann sich der Anfiin-
ger, folgr er dicser Ordnung, iiber dic Ein-
fithrungen, dic vorbereitenden Ubungen bis
zur I'l:"rfl:ln‘nani.t', ljrrl ml.'ll'll:]l.li_‘;l:hl:n '|.|]||]
didaktischen Aufbau einer Arbeitsform
erschlieflen. Fiir die Benurzer, die mic Inhal-
ten, Methoden und Zielen der Spiel- und
Theaterpidagogik bereits vertraur sind,
stelle die CD-ROM-Serie zum cinen cin
anschauliches Arbeitsmarcrial fiir den Un-
terriche zur Verfiigung und ermaglicht es
dem Lehrenden zum anderen, sein Wissen
aufzufrischen sowie die didakrischen Ord-
nungen seiner Arbeit zu iberdenken.

Im Begleitheft zur CD-ROM betonen dic
.l"ll.l oren il'l:lrl'lrl: wi‘ﬂlﬂ.’.r.. llﬂ.i\ (! ir Vl.'rhinliung
von Theater und Technik sicher auf viel
Ressentiment und Ablehnung stollen wird.
Mir scheinr allerdings, dass die Zeiten der
karcgorialen Ablchnung dieser Verbindung
vorbei sind und es nunmehr misglich ist, auf
deren Inhalte zu schauen, Im Rahmen thea-
verpidagogischer Arbeit ist eine CD-ROM-
Serie, wie die von Lippert vorgelegre, auf
jeden Fall von groBem Nutzen und von
wl\.ilt;skfit.. I!rl'llf.islicl‘ll E-ic il(“i'l um c'InEJ:I
die Veranschaulichung von Vorgingen und
Arbeitsformen, die im Buch nicht in ver-
gleichbarer Form hergestelle werden kann.
?:ui'n imlﬂ]'fll Mﬂﬂl‘f dl: E‘I}'P:Tl.v:ltu;:"ﬂ
Strukiur zum Fwecke ciner individuellen
Navigation durch Daten und Wissen pro-
grammiert werden, durch die diese zugleich
HI!- I.E'rl'l.l.'l-l.lﬁn.' l.l.l'ld l:ulh.u\c" r'l.ll'ldlcl'tf D‘d—
nungen markiert werden kinneen. Dicser
Vorgang ist sicher gerade in der theater-
pidagogischen Arbeit von Interesse, erlaubt
er es doch, aufl die immer wieder in der
Methodendiskussion in der Theaterpidago-
gik eingeforderten demokrarischen Verfah-
rensweisen zu pochen, Wenn ich mir im
folgenden abschlicBend einige kritische
Bemerkungen gerade zum letat genannten
Punkr erlaube, so bezichen sich diese kei-
neswes auf die Nurzung einer digitalen
Speichertechnologic im Bereich der Live-
Pcr l‘.Drn:lan:.'l.'s. Sic bff.ich:[l :Ii[h ?iflmr}lr
auf inhaldiche Uberlegungen zu der vorlie-
genden Arbeir und michten einen Ausblick
fiir die weirere Auseinanderseczung im Be-
reich Theater/ Live-Performance auf CD-
ROM bzw. DVD geben.

Die besondere Leistungsfihigheit des Spei-
chermediums CD-ROM liege in der Misg-
lichkeir, die eingegebenen Daren miteinan-
der zu vernetzen. Auf diese Weise Lisst sich
dic lincarc und hicrarchische Ornganisation
von Wissen in Printmedien auflésen, Dicse
Muglichkeit komme aber erst dann zum

—
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Tragen, wenn dic Macher selbst sich von
ciner hicrarchischen Gliederung des von
ihnen prisentierten Wissens losen und
damit eine Neuordnung bzw. eine Reflexion
von Wissensbestinden und Traditdonen
zulassen. Einen radikalen Weg in diese
Richtung gehr 2.B. die Klasse _Interaktive
Marration” von Willem Velthoven an der
Universitir der Kiinste in Berlin mit der
vom Medienkiinstler Florian Thalhofer
entwickelven Software Korsakow™ (vgl:
huep:/ fwww. korsakow.com/ksyl). Dias ge-
speicherte Marerial kann in unterschiedlich-
ster Komposition erscheinen, so dass je neue
Erzihlungen entstehen. Damit wird das
Irigermedium CD-ROM zugleich zu einer
Reflexion von Strukturen und Mustern von
Marration und Wissensordnungen..,

In den CD-ROMs von Spiel- und Thearcr-
pidagogik multimedial® wird dagegen eine
streng hierarchische Ordnung des Materials
nach Begriffen aufrechterhalten (die einzel-
nen Ordnungspunkre heifien bezeichnen-
derweise .Kapitel*), die mit Videos und
Texten gefiille werden. Es ist, als navigierte
man durch ein muliimediales Buch, Das ist
als anschauliches Handbuch effektiv, inshe-
sondere — wie schon weiter oben

— fiir den Gebrauch der CD-ROMs von
Einsteigern in die Spiel- und Thearerpida-
gogik hilfreich, lisst aber die durch die
Technologie der CD-ROM mﬁglu:h wer-
dende Reflexion theat

Wissens oder theatraler Medialitis und
Wirksamkeit vermissen. Vielmehr scheint
die Idee der Modularisierung von Wisien,
d.h. seine Aufspaliung in kleine, benuzer-
freundliche und leicht zugingliche Hipp-
chen, bei der Sequenzierung und Einteilung
der Daten Pate gestanden tu haben. Die
hierarchische und an der Vermintlung von
{vermeinclich) festsichendem Wissen orien-
tierte Art der Ordnung manifestier sich in
der Art der Strukrur und Gestloung der
Mavigation. Der Benurzer muss die Logik
der MNavigation, dic durch den Programmie-
rer vorgegeben ist, entschliisseln und folge
dann eben dieser einen Logik. Vermindert
werden durch diese Are der Verlinkung von
Draten eigene Entdeckungen des Benutzers,
mit denen erwa Zusammenhiinge aufge-
deckr oder Diskurse entlarvt und enrriffere
werden kiinnten.

Weitere Pustkee fll cine farchebure inbalti
che Diskussion, die in diesem Text, der auf
die Auscinanderserzung n:lltdﬂ:rLl‘!ﬂu&:ﬁﬂ*
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sowic in .Improvisation® sicher Anlass zum
Austausch unter Fachkollegen, Diese Eintei-
lung folgt eimem Ansatz in der Spiel- und
Thearerpidagogik und andere Kanzepre zu
diesem Arbeitsgebier wilrden andere The-
men und andere Ordnungen innerhalb
cines Themas bedingen. Moglich wire es,
noch deutlicher herauszustellen, dass dicses
~mulumediale Handbuch® die Arbeitswei-
sen esmer Schule® vorgestellt und nicht den
Anspruch erhebt, fiir die Spiel- und Thea-

t:rpid:gn@lc allgemein verbindlich sein zu

Sd'ill:mld'l wire fiir dic kiinftige Speiche-
rung von Live-Performances auf CD-ROM
eine elaborertere Kamera- und Videoarben
wiinschenswert, mit der das, was veran-
schaulicht werden soll, mir den Mirteln von
Film/ Video noch mehr greifbar wird. Fin
Grundproblem bei der Ubertragung von
Live-Performances in Film ist 2.B. die Her-
stellung von Raum und Zeit minels Monza-
ge. Wic kann man cowa diec Wirkung von
Aufrritren der Akreure auf die Bithne von
der linken ader der rechten Seite so visuali-
sieren, dass sie mit den Miueln der Film-

sprache zur Geltung komme?

Es ist das Verdienst der CD-ROM-Seric
wSpicl- und Theaterpidagogik multimedial®,
eine richtungsweisende Anwendung digita-
ler Technik fiir die Theaterpidagogik au@u
zeigt zu haben, Thre Kontextualisierung und
meine Uberlegungen sollen Hinweise fiir
weitere Arbeiten dieser Art sein.

Martina Leeker

‘Wolfgang Schneider (Hg.): Kinder und
Jugendtheater in Schweden. Tiibingen:
Gunter Narr Verlag. 2003, (ISBN: 3-8233-
5941-X)
Im Herbst vergangenen Jahnes har der Prasi-
dene der ASSITE]. Wolfgang Scheider, cin
newes Pach aus dey Reibie Kinder- und
der Welt™
Dier micsderweile 10, Band beschafrigr sich
min den Besonderbeiten des Kinder- und
Jugendtheaers in Schweden. In einem
Land, wo so wundervolle Biacher wie det
Lindgren, aber auch die Geschichren von
dem alten Pettersson mit seinem Kater
Findus von Sven Nordquist entstanden sind,
wird auch dem Kinderthearer besondere
Aufmerksamkeir gewidmer. Im Gegensarz
2u vielen anderen Lindern werden Kinder-
film- und Theaterschaffende in Schweden
nicht marginalisierr, sondern geniefien
hohes Ansehen und werden mir 8ffenichen
Mitteln gefisrdert, wie Schneider schreibr.

Zu Wort kommen in dem Buch Autoren
aus unterschiedlichen Bereichen wie Thea-
terschaffende, Pidagogen, Journalisten,
Uberserzer von Kinderthearerstiicken erc,
Die Verschiedenheit der Perspekriven weckr
neues Interesse an den Themen und macht
das Buch lesenswert,

Es beginnt mit cinem ausfiihrlichen Beitrag
itber die Entwicklung des Kinder- und
Jugendtheaters in Schweden und dessen
Beinflussung durch die Literatur. Die Auto-
rin Karin Helander beender ihren histari-
schen Ausblick mit einem Appell an die
Theaterschaffenden, den klcinen Zuschau-
ern niche nur Pidagogik und Zerstreuung
zu bieten, sondern auch kiinstlerisch wert-
volle Darstellungen, Guies kiinstlerisches
Kindertheater, so Helander, muss geprigt
sein von  dsthetischem Bewusstsein”™ und
ciner Kunstfertigheit im Zusammenspicl
von PForm und Inhalc”.

Zur derzeitigen Lage des Kinder- und Ju-
gendthearters in Schweden schreibt dic Thea-
terkritikerin Yiva Gislén. Sie beschreibe,
inwieweit die Aufnahme never szenischer
Ausdrucksmitrel in das Repertoire des Kin-
dertheaters dazu fithree, es als Erneuerer fiir
das gesamie schwedische I'I'ncattrschal’l'-:n U
begreifen.

Mit der Regisseurin und Leiterin des stidri-
schen Kinder- und Jugendiheaters ,Unga
Klara® in Stockholm, Frau Professor Su-
zanne Osten, sprach die Journalistin Pia
Huss. Suzanne Osten stelle darin niche nur
die Erfahrungen dar, die sie als Ausbilderin
mit Studenten des Theaterinstituts machie,
sundern auch die vielfiltigen Auseinander-
setzungen mit dem jungen Publikum, mit
dessen Eltern und Lehrern, Auch hicr ward
deutlich: gutes Kinderthearer wird niche nur
fiir Kinder gemnachr.

Mikael Lafgren geht in seinem Beitrag der
Frage nach, ob das zcitgendasische Kinder-
thearer in Schweden fir die oft rauhe Wirk-
hichkei der Kinder und Jugendlichen iiber-
et relevans tsr oder ob s 2n thren Bediirf-
er fiir cin bebendiges Theazer. das nichr
sindig lﬂ.‘llTnch undTechnihn aus d:n

\memﬂdmhuenmungmﬂiﬂ(mdndu
einfache Modell des Sprechtheaters” ofi-
mals zu einem am Modell des . Gesami-
kunstwerkes” orientierten Theater. das mit
den verschiedensten kiinstlerischen Mitteln
arbeitet, wird, beschreibr die
‘Tant- und Theaterkririkerin Margareta
Sérenson. s

ﬁl.hwﬂii'ﬂ_hl'l Kijlllrl- lll!l.l I\l#"dﬂkh
Diirk H. Frise. Lesenswert ist er auch perade
FI.II I..Cutf. di‘: E'i.ch I:uf dlll.' ﬁnrﬁng‘ dﬁm
dernen schwedischen Kinder- und Jugend-
thearers interessicren.

Uber die Rezeprion schwedischer Kinder-
und Jugendtheaterstiicke auf deutschen
Bithnen, angeregt durch ein Treffen deut-
scher und schwedischer Kindertheater-
macher am 29. Miirz 1984 in Kiel, berichie
Manfred Jahnke. Ein kritischer Artikel, der
sich filr das in Schweden oftmals ibliche
Schauspiclerthearer — im Gegensare zum
deutschen Modell des Regietheaters — stark
machen will: Zuriick zu einer Astherik der
Einfachheit”, in der es nicht mehr um var-
getiusche Bedeutungen gehen soll

Der Herausgeber 1".'!l’;"ulfgi.lllg Schneider be-
richtet von seinem Aufenthalt in Schweden
Ende Mirz 1998 anlisslich einer UNESCO
Konferenz. Kurrweilig lesen sich dic Be-
schreibung eines Museums, das Astrid
Lind.gr:rl Ecwidrrlﬂ ist und der Theaterbe- I
such im renommierten .Ungj Klara® in
Stockholm, wo Susanne Osten das Sellek
«Madchen, Mama und Mill* mit grofem
Erfolg inszeniert hat. Auch hier wird wiedet
deutlich, wie viel sich am Beispiel Schweden
lernen licfe.

Am Schluss des Buches gibe der Autor Eck-
hard Mirtelstide einen Einblick in die nur
schleppend anlaufende Zusammenarbeit
zwischen deutschen und schwedischen
Kinderthcatermachem.

Enmstanden ist ein sehr lesenswertes und
interessantes Buch, ein Pﬁdﬂfﬂr Begen
erstarrte Kinderzimmeristherik und kon-
ventionelles langweiliges Thearer, das sich
an Pidagogen, Theaterschaffende und Thes-
terinteressicrte gleichermalBlen richrer.

Kathin Mef

firr das Studium mit zahireichen Abbildan-
gen, Beispiclen, Checklisten. 3., vollsis-
Opladen 2003, 333 5.

Dias Buch st nicht nur fiir die gedache, die
wetfolgreich studieren® und (die neven
Lernchancen nuizen wollen®, wie ¢ am
Anfang heifie. Nein, cs ist fiir alle die wich-
tig. die recherchieren milssen im Internet
(S. 132 1), die PC und Laptop am Arbeits-
platz nutzen (5. 85 i), die ,wissenschafli-
che Texte lesen, verstehen und verarbeiten®
(5. 181 ff.) und eben solche Texte schreiben
(213 ) sowic  die Vorbereitung und Dherch-
filhrung cines griéBeren schriftlichen Pro-
jekrs™ (S, 275 fE) bewiltigen milssen, Also;
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Ein Buch fiir die vielen Sparten der thearer-
padagogischen Tingkeit; denn immer mehs
miissen Antriige, Evaluationen, Berichtswe-
sen, Konzepre ausfithrlicher Arr ersrelle
werden. Immer mehr wird konkurriere mic
anderen Anbictern und man muss sich in
die Lage der schriftlichen und pritzisen
Darstellung versetzen — sei es als Person, als
Anbietergruppe oder als jemand, der ¢in
Projeke so verschriftlichen kann, dass es
akzeptiert wird vom Geldgeber.

Das Buch des erfihrenen Hochschullehrers
und Leitschrifienmachers ist sachlich gelun-
gen. und es reder den Leser, die Leserin
auch an: Es gibt Rawschlige (LAls Erstes
EI.'II'II.‘II Sif llil.' Il[:i Frﬂ:{.’[l Yon E[IFlrllli.uliul:l.\'
bedarfsituationen kennen: ..."). Und dieses
Buch hat, um auf dem Laufenden zu blei-
ben. zwei Inrerner-Anbindungen: URL
hurpe!{ fricdnichrost.defluaystarchom. Und
unter der Adresse www,fu-berlin.de/ewifis
rnlirr man WEI[!‘[E E IPE . H’. wonn man
den Zusatz .Zeirschriften” anhingt den
Hinweis auf weirere ,.spﬂl:“c, filr T'ii.d:gﬂ-
Ecn inicressanic Z{iibﬁ.’h[ir‘flld. [I{l.'".' I.l.'b:'
rin, licher Leser, auch die Zeitschrift, die sie
gerade lesen, wird angegeben: Korrespon-
denzen. Zeitschrift fiir Theaterpidagogik™.
Das hiiten Sie dort nicht nachlesen milssen,
da Sie die Feischnft p-r.nlr in Hinden
Ilﬂlﬂ.'rl. r’l.hrf q'if ﬁrllj:n lIl[llt]cl |'|J'H.'£m Ful
lhren Beruf Miiceliches. Wie im f'brig:n
das ganze Buch von Friedrich Rost niiczlich
ist = auch Dank cincs ausfithrichen Stich-
wortverzeichnisses und Abbildungen erwa

fiir dic Arbeit am Bildschirm.

Gerd Koch

Hans Hoppe: Theater und Pidagegik.
Grundlagen, Kriterien, Modelle pidagogi-
scher Thearerarbeir. Miinster 2003, 240 5.
Mir diesem Buch beginne der LIT-Verlag
eine neue Publikationsrethe _Forum Spiel
TheaterPidagogik™ — herausgegeben von
Hans Hoppe und André Bare. Buch und
Buchreihe sind Ausdruck ciner Erweiterung
des Scibsthewumrems voo Speci T heaterPi-
dagpoks denn e Uisterochosen bt
immer ooy wm Aserbenauny kimplen
mdzen ol andere kilssxdersche, Brhonsche
Facher und Dismphnon, wodalb o dabalb
auch erfreuhch 2, das Ham Hoppe den
MurmaBungen iber die Nicht-Einfithrung
ancs Schulfaches , Thearer™ (5. 156 )
nachgehr,

Vorab cin persénliches Sratement zu dicsem
gelungenen Buch von Hans Hoppe: Ich
habe es — auch — als theater-interessierter

Zeirgenosse gelesen. Hoppe har die Szene
des neuen Kinder- und Jugendrheaters im
Westdeurschland der 70er und 80er Jahre
sehr gut im Blick. Da wurde Staub wegge-
wische und damir aufgewirbelr. Erzichen,
Bilden, Somalisicren, p"a'dzgugischn Arbei-
ten in Gruppen wurde als szenischer, als
Spiel- und/oder Theaterprozess moglich —
pewissermalien Bildungsreform-Impulse
vonseiten cines Feldes, was cowas auBlerhalb
der verwalteten Lehr-Lemprozesse lag, Ich
erinnere mich gerne an solchen Aufbruch —
davon habe ich viel fir meinen pidagogi-
schen Alltag gelernt = und Hoppe mache zu
Rechr deutlich, dass Thearer eine sehr
menschliche und kommunikative Kunst ist
(wabei er ein Breche-Mativ aufgreift). Und
Hoppe ist einschligiger Fachmann fiir

» Theatrale Kleinformen® (5. 184 f£.) und
firs Kabarew (S, 101 f£). Zur viclleiche
nitigen Erinnerung: Das GRIPS- Theater
entstand niche zum geringsten Teil aus dem

Westherliner Reichskabarerr.

Und dann zeigr sich Hoppe als Mensch, der
« Theaterpiidagogische Handlungsmodelle®
(5. 167 ) plastisch aus weiter Praxis seit
mindestens 30 Jahren vorstellen kann, so
dass man Spafs hat, sic selber auszuprobie-
ren. Es sind in der Regel solche Vorschlige,
lljf T]‘l:’d.tl.'r ﬂ.l’u S’L'h]llplitl ‘_“’:.'i ii. ﬂii.l'l.: ‘I;.E
schlechteste ﬂlxnﬂmng des Theater-Be-
griffs ist) verstehen und gestalten: Publi-
kumsthearer (5. 198 f), Mispiclthearer (5.
83 i), JHarlckins Erben — Bausteine fiir
ein satirisches Stegreiftheater” (3. 211 ),
«Politische Bildung durch Theater™ (5. 122
ff.) und .Grundziige cines Studienclements
Spiel und Thearer' in der Deurschlehreraus-
bildung® (5. 142 ) - scine theaterpida-
gogische(n) Ausblick(c)® aufs Kabarett
nannten wir schon.

Schluss selbst zu Worte kommen: , Zusam-
menfaszend kann ... festgestelle werden,
dass die Begriffe ,Darstellendes Spiel’ und
Theater* nicht einfach als Synonyme zu
betrachten sind. Zwar lassen sich unter den
Begniff Damicllendes Spiel problemlos alle
Armen vor Thearerakrivitiven subsumicren.
sher o wmbssst dariber hinaas noch ander
achi meht oder noch nachi als Theater mu
bezsichnen sind™ (5. 15) Und: . Wean hier
von thearcrplidagogischer Praoas dic Rede
wst, so it damit die thearerprakeische Arbeit
mit pidagogischem Anspruch E:m&m, wit
sic vorzugsweise im schulischen und weilwei-
se auch im auBerschulischen Bereich mit
verschiedenen Altersgruppen betriehen wird
e (Sie) beinhalter zum einen die Vermitt-
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lung von Kenntnissen, Fihigkeiten und
Fertigheiten, dic fiir dic persbnliche theater-
praktische Betitigung crforderlich sind, also
Erziehung zum (Hy. gk) Theater. Zum
anderen beinhaltet sie die damit einherge-
hende oder dadurch zu bewirkende Aushil-
dung personaler, sozialer undfoder politi-
scher Handlungs- und Verhaltensporentiale
der Akteure, also Erzichung dwreh (Hv. gk)
Theater.” (S. 184)

PS5, Hans Hoppe ist verschiedentlich Autor
der KORRESPONDENZEN gowesen.

Gerd Koch

Mﬁnﬂ '

ﬂlﬁ Rt
In Heft 32 der KORRESPOMNDENZEN
schreibt Hans Martin Ritter unter dem
Titel .Hans-Wolfgang Nickel und die
Spiel- und TheaterpGdagogik” (5. 58 £,
dass Hans-Woligang Nickel heimlich 65
QEWC'E'I sei. Nun ist wieder an einen
von Hans-Wolf-
gang Nickel 2u erinnem. Es geschieht
diesmal &ffentlich mit einem Buch, in
dem die Autorinnen und Auloren sol-
chen fachspezifischen Fragen nachge-
mmmwmw
wie ist es dahin gekommen? Wohin
weisen gegenwdrtig diskutierte Ten-
denzen? Ein sehr ndtzliches Buch - nicht

und Hans Martin Ritter im SCHIBRI-Ver-
lag Berlin/Milow, 332 5., 20 Euro
(1SN 3-933978-83-1).
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ﬂachfrag: WildwuX Theater Akﬁaq.m

Im letzten Heft der KORRESPONDENZEN (Nr. 43, S. 46 £) |
stellten wir das norddeutsche , Wildwux Theater” vor. Uber
ihre Europatour 2001 mit ,Monkeywings” hat es eine CD-
ROM produziert, die fiir 4 Euro (einschl. Versand) zu ho-

| ben ist www wildwux.org

theater im zentrum 1974 - 2003

[ Nitzlich: Werner Hecht machi ﬁfﬂﬂ;

Der langjahrige Leiter des Brecht-Zentrums der DDR, Werner |
Hecht, bietet Workshops zur praktischen Theaterarbeit Berlolt
| Brechts an. Und das geschieht unter dem Motto von Helene
| Weigel, die Werner Hecht (damals in Dramaturgie und Regie
tétig; ab 1970 Chefdramaturg) noch als Prinzipalin des Berli-
| ner Ensembles kannte: _Spielen ist eigentlich ein aligemeines
| menschliches Laster, und es macht SpaB.“ Hechts Workshops
| sind erprobt in Berlin, Stockholm Norwich und an deutschen
Universitaten. Sie dauem in der Kurzfassung 3 Tage (sonst 6 |
Tage), und es wird gespielt, es werden verschiedene Filmaus- |
schnitte, an die man nicht immer leicht heran kommt, gezeigt |
(Hecht ist auch Filmemacher und Drehbuchschreiber), es gibt |

geschichtliche inputs — und Werner Hecht ist in der Tat ein |
lebendes Geddchtnis und ein begnadeter Erzdhler. Im
Suhrkamp-Verlag sind zahlreiche Schriften von ihm erschie-
nen und ohne seine Brecht-Chronik kommt man als Interes-
sierter gar nicht aus. FUr Theaterpadagoginnen nicht ganz un-
wichtig: Hecht war von 1946 — 54 als Lehrer tatig, und er hat
viele Materialien-Bande zu Brecht-Stucken herausgegeben, mit
denen viele als Schillerinnen und Studentinnen ins Brechische
Werk eingefiihrt wurden. Nun kann man direkt bei und mit
Werner Hecht aus seinem groBen, anschaulichen und reflek-
tierten Erfahrungsschatz leren: Dr. Werner Hecht, BelfuBweg

92 A, 12 357 Berlin < Werhecht@aol.com >

Auf unsichtbaren Biihnen
Forschendes Theater
im Stadtteil '

Forschendes Theater ist angesiedelt an der
Schnittstelle zwischen Stadtforschung, urbaner
Bildung und Theater. Es untersucht das Alltags-
theater und die unsichtbaren Blihnen der Stadt,
macht sie auf experimentelle Weise sichtbar und
bietet neue Einblicke in die stddtische Wirk-
lichkeit. Forschendes Theater mutet dem Stadt-
teil etwas zu, macht Zuschauver zu Akteuren
(und umgekehrt) und er&ffnet den Dialog zwi-
schen Stidtern, Kiinstlern und Forschenden.
In diesem Heft stellt das Bremer Projekt ,Bil- '
dung und Stadt Arbeitsweise und Ergebnisse
seiner theatralen Forschung vor. Dabei geht & I
um die Stadr als Bihne, um Alltagstheatralitat
und urbane Bildung, um eine theatrale Stadt-
rundfahrt, die Stadtforscher-AG und weitere
Interventionen im offentlichen Raum (vgl. Bej-
trag in diesem Heft).
Band 3 der StadiRandNotizen: Bildung-Ge-
sellschaft-Urbanitdt (Hrsg. von Johannes
Beck, Anne Kehl, Lutz Liffers) erscheint im
Frihjahr 2004 in der Edition Temmen, Bre-
| men.

Die
Tagung
» I heater in
der Lehre“ Il |
findet in diesem Jahr

von 20. - 22, Mai

an der Universitit I

Oldenburg statt.

Angesprochen sind Interessierte aus

den Bereichen Thearer und Thearer-
piidugugi]« wie Lehrende anderer Dis-
:‘ipliuru, die sich Hir Thearter, |’;i:!;15rrg'lk
und (Hochschul-)Didakrik interessieren.
Neben Einzelvorurigen, werden in verschie-
denen Workshops Lehrprojekre, unrerschicd-

liche Verfahren und Methoden vorgestellr.
Dariiber finder ein intensiver Austausch start.

Informadonen kénnen ab dem 20. Februar
abgenﬂi:n wenden uner : ““M'.tmi-nldcnhurg.d:
<|]|;|3;||_'{ww uni th;nb“;g,d::

MnilIc-:mmkt:he:urix.wildlﬂl}nnlm]drnhurg.dc.
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Der diesjahrige Themenschwerpunkt der Mitglie- Wir laden Schul-, Jugend- und Amateurtheatergruppen
derversammlung der Bundesarbeitsgemeinschaft | aus der. Region Hannover ein, sich mif einer eigenen
(BAG) Spiel & Theater befasst sich mit den aktuel- | Pradukiion Zum Themoa SR SHITTRESIRS

len Entwicklungen im Bereich der , Ganztagsschule”.
Am 07.+08.05.2004 steht in Hannover die Aus-

Die Stadte sind fur dich gebaut

einandersetzung mit den gegenwartigen Auswirkungen | 24— 25. Juni 2004
bei der Umsetzung des Investitionsprogramms .. Zukunit, h . .
Bildung und Betreuung”, mit dem der Bund 4 Milliar- | J§ 2Y befeiligen. An drei Vormittagen und Abenden wol-
den Euro zum Aufbau von Ganztagsschulen zur Verfii- Ierlww Pmdumm am ThEﬂ]f.‘I Stadr” ":'U’_der BUhne
gung stellt, auf der Tagesordnung. prasentieren. Die einzelnen Stiicke sollen nicht langer
Den Mittelpunkt der Veranstaltung bildet die Diskussi- als 30 Minuten dauern.
on um Anforderungen, Prozesse und Strukturen, die das (Der Auffuhrungsort ist zu diesem Zeitpunk

| 2u entwickelnde Profil einer ganztagigen und kooperati- noch nicht entschieden )

ven Schulbildung maBgeblich pragen milssen, damit die . .
| Bildungsreform nicht als ein bloRes Nebeneinander der Neben Theaterproduktionen bieten wir auch

beiden Systeme Schule und Jugendhilfe in den Kinder- die Méglichkeit der Préisentation von Beitré-

schuhen stecken bleibt. gen aus den Bereichen Comic, Graffiti, Foto-
Geplant ist u.a., dass eine Vertretung der Bundesverei- Video : lerei. Installa
nigung Kulturelle Jugendbildung (BKJ) im Rahmen die- gl’ﬂﬁ@, £ y SN :

ses Treffens ihre Servicestelle . Kultur macht Schule” aus- on ...

fiihrlich vorstellen wird. Haben Sie Interesse? Dann melden Sie sich bei uns!
Weitere Informationen:

BAG Spiel & Theater, Simrockstr. 8, 3017 Mlh'e' IHIIEI pl - Iﬂimﬂwi :E1i Fa

Hannover (neue Anschrift!) 30457 Hannover

Tel (0511) 458 17 99, Tel.: 0511-16849551

E-Mail: handwerg(@bag-online.de Fax: 0511-16849567
' | e-mail: ipz hannover@hannover-stadt.de
Auch fir RUckfragen und weitere Informationen stehen
wir gerne zur Verflgung.
Anmeldungen kénnen bis zum 10.12 03 eingereicht
werden.
Die Produkfionen mijssen zu diesem Zeitpunkt noch
nicht ferfig sein.
Falls ru wele Anmeiduncen angehen muss ane Aus-
wahi der Silcke geraffen werden.
e ax= swernosl cohmercoe Loseeiver e -
formizeen wir Sie Nooh EMoonG der ArmEitangen.
W freuen Uns Uber Iy Imteresse und Ihre Vorschiage!

Fotonachweise

[SBN 3- 6-1 Videostills: Sandra Klaus, Jeremias Boeficher
usikKillerVirus P B [Universitat der Kinste Berlin)
Frank Pusch (zum Artikel von Anne Kehl}
Ei isvolles Vi reich Es die
M1 Roporir Shr o Rt T sl S v Hanne Seitz (Titelfoto)
—mmmwmmwmmm-
Nﬁﬁkzﬁa%mdm oh Spiele und bun- N.N. (zum Artikel von Dorothea Hilliger und Julia Naunin)
arthalion. Alle weiteren Fotos: urbon diologues eV,
Eﬂ G T e Stadtkunstverein, WrangelstraBe 64, 10997 Berlin
einen gane prakhschen Bezug

www.urbandialogues.de

Kinder froh und
Smyachoane aoenss’
Swr Twmpater geRt kot
.r-u(.ntz':ﬂ'_'h:-nrt

TS SR gy
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Adressen der Autorinnen
und Autoren

Gabi dan Droste,
Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik
Deutschland, Berliner Biiro, Am Stadtpark 2-3, 10367 Berlin

Ulrike Hentschel,
Cheruskerstr. 23, 10829 Berlin
uhen@udk-berlin.de
Dorothea Hilliger,

Rotdomnstr. 5, 12161 Berlin

Anne Kehl,
Universitat Bremen, FB 12, Pastfach 330440, 28334 Bremen

Sandra Klaus,
Hermannstr. 48, 12049 Berlin

Gerd Koch ,
Sieglindestr. 5, 12159 Berlin
Koch@asfh-berlin.de

Marfina Leeker,
Goebensir. 8, 10829 Berlin

Barbara Loreck,
Marienburgerstrasse 34, 10405 Berin

Kathrin Mef3,
Wesersir.34, 12045 Berlin

Julia Naunin,
Hebbel am Ufer, Stresemannstr. 29, 109463 Berlin

Ute Pinkert,
Fachhochschule Potsdam, Friedrich-Ebert-Sir. 4, 14469 Potsdam

Maren Schmidt,
Friedelstr. 13, 12047 Berlin

Mira Sack,
Hochschule fir Musik und Theater Zirich, Gessneralleell,
CH-8001 Zirich

Hanne Seitz,
Fachhochschule Potsdam, Friedrich-Ebert-Str. 4, 14469 Potsdam

Geesche Wartemann,
Universitat Hildesheim, Marienburger Plafz 22, 31141 Hildesheim

Peer Wiechmann,
Fachhochschule Potsdam, Friedrich-Ebert-Sir. 4, 14449 Potsdam

Korrespondenzen / August 2003 80

= ———

Gerd Koch u. a.

Theatralisierung von
Lehr-Lernprozessen

ISBN 3-928878-28-x
1895
250 Seiten

Euro 8,80

Das Buch und die dazu gehérende Video-
kassette geben prakrisch-theoretische
Anregungen, Theater (und Spiel) als

mogliches Gestaltungselement der Hoch-

schuldidaktik beim Lehren-Lernen

an der Hochschule einzusetzen.




Die Suche nach geistigem Lebenssinn ist flr alle
Menschen eine stindige Aufgabe. Heute wird die-
ses Thema zum zentralen Lebensproblem. Das
geistige Sinnproblem I&sst sich nur auf dan We-
gen der philosophischen Mystik angehen. Die
philosophische Mystik fohrt das Denken zur Er-
fahrung der grundsétzlichen Einheit von ich und
Weiltgrund.

Dieses Buch erhellt, jenseits der Esoterik, alle
Aspekie des Selber-Denkens des Ur-Grundes.
Es stelll lir dieses Denken viele Ubungen be-
reit, die die groBlen Mystiker des Abendlandes
entwickelt haben. Dabei berlicksichtigt das Buch
besonders die Denkilbungen der gottlosen My-
stik der Moderne. Das Buch benennt alle Haupt-
probleme der Mystik und bistat philosophischa
Lésungen an. Dabei verfolgl das Buch die Ant-
worten der mystischen Philosophie aul folgende
Fragen:

Wie gelange ich zur Erkenntnis des Urgrundes?
Mit welchen Methoden {iberwinde ich die Angst
um mein endlichas lch?

Wie verbinde ich mein Anhaften an die Welt mit
der Uberwindung der Welt?

Wie wird aus mystischen Denkerfahrungen poli-
tischer Widerstand?

Das ist ein Buch fiir alle, die sich der Frage nach
dem geistigen Lebenssinn mit philosophischen
L]bungan zum Selberdenken slellen wollen.

Es vertieft den mystischen Hintergrund der eige-
nen Lebensphilosophie.

Zum Autor: Lutz von Werder, Prof. Dr., Jahrgang
1839,

Hauptverireter der philosophischen Lebenskunst,
leitet ,Philosophische Cales® mit 60 - 300 Persanen
sail 7 Jahren und das Philosophische Radio®™ aut
WDR 5,

Verlasser des Lehrbuches der philosophischen
Lebenskunst fiir das 21. Jahrhundert® und der _Ein-
{ihrung in die philosophische Lebenskunst Asiens:
China, Indian, Arabien®.

Schibri-Verlag €€
ISBN 3-933978-82-3, 250 Seiten, 15 Euro

Neuerscheinung

von Antonios Lenakakis

im Schibri-Verlag |
Tel. 039753/22757
Fox 039753/22583

PAEDAGOGUS
LUDENS

e-mall Schibri@t-online.de
Vorbestellung maoglich

erscheint Mirz 2004
Formar: 148 x 210 mm,
250 Seiten |
ISBN: 3-933978-90-4,

Preis: 13,50 Euro

Birte lesen Sie dazu den Beitrag . Zur Wir-
kung der Spiel- und Theaterpidagogik auf
Lehrer(innen)” auf 5. 25 im Heft 43 der
KORRESPONDENZEN.

Paedagorus ludens. Erweirerre Handlungs-
komperenz der Lehrerpersiniichkeir durch Spiel-
und Thearerpidagogik. Eine qualitariv-empirische
n."m.-nrr.r'-mrg. A. Lenabakss

Hrsg.: Heiko Kleve, Gerd Koch, Hrsg.: Andreas Briining, Gudrun
Matthias Miller Piechotta

Differenz und Soziale Zeit des Sterbens
Arbeit

Sensibilitét im Umgang mit dem g

B hisdlichen ISBN 3-933%78-85-8, 2004

250 Seiten, € 16,80

ISBN 3-933978-80-7, 2003,
192 Seiten, € 16,80

Sensibilitgt im Umgang
mit dem Unterschiedhichen
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Archiv der Zeichen - Inv_e_'zntur eine_r GroB?rEi_:lt

600 Fotografien und 12 GroBplakate machten den Berliner U-Bahnhof Jannowitzbriicke
zum tempordren Kulturbahnhof. Die Ausstellung des Stadtkunstprojektes ,urban
dialogues’ mit digitalen Fotografien von Jugendlichen und Berliner Kinstlern fand vom
16.1. bis 8. 2. 2004 jeweils wiahrend der Betriebszeiten der U-Bahn staft.

Die Ausstellung ist das Ergebnis einer digitalen Fotorecherche durch ganz Berlin. Auf der
Suche nach den Zeichen des &ffentlichen Raums inventarisierten und kategorisierten
Jugendliche unter Anleitung mehrerer Kinstler drei Wochen lang Orte wie z.B. den
Alexanderplatz, aber auch stillere Winkel, Werbeflachen, Piktogramme, Wappen, Schilder,
Pfeile... und unterzogen das Ergebnis ihrer Recherche einer kinstlerischen Transformation.
Kontakt: urban dialogues e.V., Stadtkunstverein, Wrangelstra3e 64, 10997 Berlin
www.urbandialogues.de, Einzelheiten zu den Fotographen und ihren Arbeiten unter
www.archiv-der-zeichen.de

JArchiv der Zeichen - Inventur einer Grofistadt® wird in Kooperation mit dem Berliner Jugend-
bildungstrager ,Die Wille® und dem Kulturverbund ,WrangelMNetz® durchgefiihrt. Finanziert wird es
vom Fonds Soziokultur in Bonn und der Jugend- und Familienstiftung des Landes Berlin. Weitere
Forderer sind die Siemens AG und die Berliner Verkehrsbetriebe BVG. Der Fonds Soziokultur in Benn
hat das Projekt fur den Deutschen Innovationspreis Soziokultur nominiert.

wcht entlethbas
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