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Theater- und

ATZE Theater- und Konzerthaus fur Kinder
(ehemals Max-Beckmann-Saal)

Gegrundet 1985 ist ATZE heute das beliebteste
und grofte Kindertheater Berlins.
Durchschnittlich besuchen pro Spielzeit

¢a. 45.000 Zuschauer unsere Vorstellungen, das
sind pro Auffithrung 300 Theatergaste.

Engagierte Programmgestaltung
und Theaterpadagogik
Als erstes Theater- und
Konzerthaus nur fir Kinder ist
ATZE einzigartig in Deutsch-
land. Mit seinen engagierten
theaterpadagogischen Projek-
ten und der ausgepragten mu-
sikalischen Komponente bietet
ATZE ein kulturell anspruchs-
volles Angebot fiir Kinder und
Eltern, Schiller und Lehrer.

Karten und Infos:
Telefon: (030) 81 79 91 88
www.atzeberlin.de

Kontakt Theaterpidagogik:
Telefon: (030) 69 56 93 87
Email: paedagogen@atzeberlin.de

Adresse und Anfahrt;
Max-Beckmann-Saal

Luxemburger Strake 20 - 13353 Berlin
U9 Amrumer StraBe, Bus 248, 221

www.atzeberlin.de

Konzerthaus fiir Kinder gr

n Berlms

6Btem

Unsere Premieren
in der neuen Spielzeit

Ben liebt Anna

die musikalische Geschichte einer ersten Liebe
von Eva Blum und Matthias Witting

nach dem Erfolgsroman von Peter Hartling.
Fur Kinder ab 8 Jahren. Regie: Matthias Witting

Die spannende Inszenierung handelt von der
ersten Liebe, aber auch vom Anderssein, von
unterschiedlichen Lebensweisen und Toleranz.

SMS von Wolke 7
Eine Geschichte uber das Verlieben und den
ersten Kuss. Buch und Musik: Thomas Sutter.

Fiir Kinder ab 10 Jahren. Regie: Matthias Witting

Wer Liebe will, muss mutig sein. Das lehrt dieses
Stiick mit groRer Spielfreude, liebevollen Details
und Songs, die wie immer bei ATZE, mitreiBend
und poetisch zugleich sind.
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; Theatral global: entdecken
Redaktionsschluss fur Heft 46 ist der i gES'ﬂIIEﬂ - handeln

16. Januar 2005. Die Redaktion des Heftes Bundesweites theaterpiidagogisches Fachforum

Sichten vom 4. = 6. November zum sechsten Mal
hat Bernd Ruping (Adresse siehe unten). im FEZ Berlin!

In diesem Jahr widmet sich .Sichren™ der interkulwrell
ausgerichteten Theaterplidagogik. Das Angebot reicht
- In Heft 32 der KORRESPONDENZEN schreibil von Fachvortriigen tiber Projekivorstellungen und Auf-
M Hans Martin Ritier unter dem Titel_Hans-Wolt- mTHET;' bis hin zu plzlktls-ch;-u 'l'h";".{.'l::\-l::i.ﬂl:n. IJwJ.ME-
: o £ wahl will neugienig machen, Einblicke in unterschied-
gang Nickel und die Spiel- und Mmda lichste H.mdlu?lgspcnp: ktiven geben und eine Barse flir
m- (S. 58 1), dass Hmwm Nickel fortfiihrende Kontakte schaffen. Dic Frage, was inter-
eimiich 65 geworden" sei. Nun ist wieder an kulturelle Arbeit heute ist, beschiftigt nicht nur den ein-
g einen shrenvolien Geburtstag von Hans-Wol- zelnen in seinem Alltag, sic ist in der theaterpidagogi-
gang Hw 2u ennnem, Es Wﬁ% schen Praxis und Theonie noch nicht umfassend und fun-
g 24 mal dffentiich mit einem Buch, in dem die Au- diert reflckuert. Mit dabei sind v.a. Constanza Macras,
torinnen und Autoren solchen fachspazifi- Tiinzerin und Choreografin aus Argentinien und Profes
i schen Fragen nachgehen: Wo steht das Fach sor Wolfgang Sting vom Institut filr Asthetische Erzie-
e - augenblicklich? Wie ist es dahin gekommen? hung an der Universitit Hamburg.
oy tsd*y Wohin weisen gegenwirlig diskutierte Tenden- Veranstalter sind die Landesarbeitspemeinschaft Spiel
mr‘ﬂﬂ o Ritter (W& 28n? Ein sehr nitzliches Buch - nicht zuletzt & Theater Berlin, der KinderMusikTheater e. V., die Se-
wbh!'ﬁ iz " wogen der ausfiihrlichen Bibliographie der natsverwaltung fiir Bildung. Jugend und Sport Berlin und
: weil gestreuten Publizistik von Hans-Woligang | | 9 FEZ Berlin
Nickel (entdeckt und zusammengestelit von Antonios Lenakalds). Das Buch D genave Programm sowie weitere Informationen
heiBt: Entwicklungen und Perspekiiven der Spiel- und Thealerpadagogik - gibt es unter:
und wurde 2003 herausgegeben von Lilnke Hentschel und Hans Martin Ritter KinderMusik Theater e.V.
im SCHIBRI-Vierlag BerlinMilow, 332 S., 20 Euro (ISBN 3-533978-83-1) OranienstraBe 19a, 10999 Berlin
Tel: 030 - 61 6095 45
kindermusiktheater@gmx.de
|mprBSSUI'n www kindermusiktheater-berlin.de

Herausgeber: Prok. Dr. Ulrike Henrschel, UdK Berlin, e-mail: yhen®@ydk-berin de, Fax: 030-78717974,
Praf. Dr. Gerd Koch, Alice-Salomon-Fachhochschule, Alice-Salomon-Platz §, 12627 Berlin,
c-mail: Koch@asth-berdin.de, Fax: 030-99245-245
Prof. Dr. Bernd Ruping, Instituc filr Thearerpidagogik der Fachhochschule Osnabriick, Standont

Lingen (Ems), Am Wall Siid 16, D-49808 Lingen, e-mail: E_ﬂumgﬂ‘_ﬂ:_mhmﬂ_kﬁi;_ Fax: 0591-
91269-92

Prof. Dr. Florian Vallen, Seminar filr deutsche Literatur und Sprache, Universicit Hannover, Kénigs-
worther Plarz 1, D-30167 Hannover, e-mail: vassen®fbls.uni-hannoverde. Fax: 0511-76219050

In Kooperation mit Gesellschaft fiir Thearerpiidagogik e.V.
Bundesverband Thearerpidagogik e V.
BAG Spiel + Thearter e.V. (gefrdert durch das Bundesministerium fiir Familie, Senioren. Frauen und

Jugend)
Heftredakrion: Florian VaBien
Verlag: Schibri-Verlag, Milow 60, 17337 Uckerland

Tel. 039753/22757, Fax 039753/22583, hurp:/iwww.schibri.de
E-mail:Schibri-Verlag@s-online.de

Grafische Gesralung: Arite Nowak, Forogrundlage Umschlag: Bundesverband Thearerpidagogik ¢, V.
Cq]}'rl#]l: AJ.I'E Rl:dl e Iti d:‘n ﬁulﬂl:ll!ﬂ" rigi“_s [ﬂ.'l'mi
Preis: Heft 45 Euro 7,50 plus Pormo

Jahresabonnement/2 issues a year: Euro 13,— plus postage/Porto
Abonnement ither dic Hrnlu.s;:'n:r

Die Zeirschrift sowie alle in ihr enthalienen Beitrige und Abbildungen sind urheberrechilich geschiirer. Jede Verwerrung, die niche
ausdriicklich 2um Urheberrechtsgesetz zupelassen ist, bedarf der vorherigen Zustimmung des Verlags. Das gilt insbesondere Fiir Verviel-
m;wmwl Bﬂ*ﬂ-wﬂ. U‘bﬂmw‘sﬂﬂ* Lﬂkrmﬂ.rllrnuny:n l.ln.d. dll.r: Ein!.?c“u.ng “ﬂd VEI—I.I'I.EI“UI'IE !II'I clclttmrlixﬁcn SFLIEITIE".

Bestelladresssen: Buchhandel; Bundesverband Theaterpidagogik e, V., Gener S 23, [-50672 Kaln, Tel: 0221-9521093,
Fax: 0221-9521095, Email: but@netcologne.de; Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel & Theater e.V.,
Simrockstr. 8, 30171 Hannover, Tel, 0511-4581799, Fax (0511) 4583105, e-mail: info@hag-online.de;
Gerd Kach; Florian Valen; Schibri-Verlag.

ISSN 0941-2107




Editorial

Kommunikarive Kunst, der Tiel dieses Hetfres,
bezieht sich zum einen auf die BuT-Tagung vor
erwa einem Jahr, aus deren Kontext zu Beginn
sechs Texte zum theaterpidagogischen Berufsfeld
am professionellen Thearter abgedrucke werden.
Die verschiedensten Themen des Arbeirsfeldes -
von [:hcrh:gungcn zum kommunikariven Kiinscler
iiber Theater und Schule, Theaterpiidagogik und
Marketing, ein Musikcheaterprojekr und szenische
Interpretation von Opern bis zu Strukturen einer
wukiinfrigen Theaterpidagogik — werden vorge-
stelle und diskuriert. Es geht dabei vor allem um
die ,Kunsthaftigkeit des thearerpidagogischen
Tuns® (Frmke). In diesem Kontext stehr auch ein
Berichr iiber eine Ausstellung zum Kinder- und
Jugendtheater in Deutschland.

Zum anderen passt der Begriff Kommunikative
Krnst auch schr gut zu der theaterpiidagogischen
Praxis, mit der sich die folgenden fiinf Beirrige des
zweiten Abschnitts beschiftigen: Es beginnt mit
JGedankensplirrern® zur Thearerarbeir mit/von
Behinderten (Buttner); dic vorgestellte Theater-
gruppe ist Teil des Moduls , Theaterarbeic mit
Menschen mic besonderen Bediirfnissen® im Rah-
men des Projekis Theatre Work in Social Fields.
European Research, an dem sich acht curopiiische
Linder beteiligen. Vom 3.-5. Dezember 2004 fin-
det dazu eine Tagung in Berlin stact (weitere Infor-
mationen: koch®@asth-berlin.de). Ihrauffcrlgt;
Studierende experimentieren mit der arte povera

( Gipser/ Koethen) und Tanztheaterimprovisationen
fiilhren zu einer beeindruckend ersten Kunst mit
Kindern (Blwm); Schiiler/innen finden cinen is-
thetisch-theaterpidagogischen Zugang zu einem
Buch iiber Kindheit (Czerny) und die produktive
Spannung von Theater und Chemie wird in einem
I}Ir.ltl:'r i]-{ﬂ,l.ll_;ugi‘li l“.'ll. Vrr\l I.I,.Il l.ir." ,""Iw;ﬁ.“'l 150 Ild!—l.\'
theaters” mir Schiller/innen erprobe (fogschies).
Kommunikative Kunst ist praxisorientiert, aber sie
bedarf auch der stindigen Reflexion, wie schon
die Texre in den beiden ersten Abschniten deur-
lich zeigen. Die sechs folgenden Beitrige sind
unter dem Titel . Von der Supervision zur Sozialen
Kulturarbeit — Theaterpidagogik in Theorie und
Ausbildung” zusammengefasst. Bei Supervision in
der Theaterpidagogik (Hendriks) und Evaluarion
in der Zirkuspiidagogik (Kolleck) gehr es um An-
gitze und Methoden der Selbsueflexion und Selbst-
{iberpriifung: dic Beitriige zur Ausbildung am
Figurentheater-Kolleg (Bocke!) und das l"iimpm-

Florian VaBen

18. Bundestagung
Theaterpadagogik

Kommunikatve Kunst

heaterpadagogik an Thiatem

jeke der Ausbildung zu Thearerpiidagog/innen in
Osterreich an der Universicit Graz (Roth) zeigen
sehr anschaulich Erfolge, Schwierigkeiten und
Perspektiven. Mit dem viersemestrigen Universi-
titslehrgang , Theater lehren lernen®, der mit EU-
Geldern finanziert wurde, sollte zum einen ein
Curriculum der Theaterpiidagogik entwickelt und
zum anderen das Berufsbild der Thearerpidagogik
in Osterreich etabliert werden. Vor zwei ein halb
Jahren in Heft 40 der Korrespondenzen war die
Planung dieser Ausbildung vorgestellt worden, vor
einem Jahr in Heft 43 gab es cinen ersten Erfah-
rungsbericht und nun das Resiimee: es ist kein
Jdyllischer Blick zuriick®, aber einer, der ,.Murt
macht”, und ein ,Blick nach vorn” (Resh). Der
Ausbildungsschwerpunkr endet mit Uberlegungen
zu Musik und Sozialer Kulturarbeit, in denen die
«Entgegenserzung von Kunst und Alltag™ proble-
matisiert wird (Lucchess).

Am Schluss steht 2um ersten mal in den Korres-
pondenzen cin schr persénlicher Abschnitt, der aber
nicht nur persénlich ist — allerdings aus traurigem
Anlass: Die Lingener Theaterpidagogin Swaanize
Himsreds, Mitarbeirerin an der Fachhochschule
Osnabriick/ Lingen und auch Autorin der Karre-
ponderzen, hat sich das Leben genommen. Thre
Kolleg/innen denken an sie und erinnern an ihre
grundlegende theaterpidagogische Arbeit; aullerdem
ist ein Text von Himsteds zur  sozialen und kulourel-
len Inklusion™ abgedrueke. Hinzu kommen zwei
Riickblicke anderer Ar: 20 Jahre Chauwnerish (Koch)
und 50 Jahre Lehrstiick als autobiographische No-
tiz” von Stermueg, der die .Beweggriinde seiner Ar-
beit zum Lehrsiick” daregt. Die Texte sind sicher-
lich in threm Dukrus sehr unterschiedlich, aber alle
sind gerade in ihrem zum Teil schr perstnlichen
'J.’.ugrifr nicht nur pcmiinlich. sondern auch gemein-
schaftlich und gesellschafilich und damir auch auf
Kommunikative Kunst bezogen,



Kommunikative Kunst

Zur 18. Bundestagung ,,Theaterpddagogik an Theatern”
im Oktober 2003 in Krefeld

Th

18.
e
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Bundestagung
aterpadagogik

lapofHl an | heaern

Fast ein Jahr ist es her, dass in Krefeld die 18. Bun-
destagung Theaterpiidagogik stattfand, veranstalter
vom Bundesverband Theaterpiidagogik (BuT) in
Kooperation mit den Stidrischen Biihnen Krefeld
und Minchengladbach und dem KREScH, dem
Kinder- und Jugendthearerzentrum Krefeld. Erst-
mals seit Anfang der 90er Jahre war das  klassi-
sche® theaterpidagogische Berufsfeld am profes-
sionellen Thearter wieder Gegensrand einer grofien
Bundestagung. Das seit damals krifrig gewachsene
Selbstverstindnis der Thearerpidagogik insgesamr
und seiner spezifischen Spielart am Profi-Thearter
dokumentierte sich nichr allein in der bemerkens-

Raimund Finke

wert groBien Zahl der Teilnehmerinnen und Teil-
]“.'I]l“"'l: I!{'ll"lr\ \1['! ]lll'l I.!‘l'[ |.||5':|.|||:: “..L\.Int[llll-:l.l..
ganz selbstbewusst die Kunsthafi i.};kuil des theater
]ﬁid:ag:sgiuhcl! Tuns fiir cin Arbeisfeld, dem diese
Qualitit in der Verpangenheir aft abgesprochen
"|'|||.|'|.|.r: ..E'll.1|=|||'|'||.||'|-|[|.||=i'l"' E‘:'.l.”'-“ ¥

Hat die Theaterpiidagogik ihren Plarz an den pro
tf‘\'hﬂ.:lﬂ.t.]l\ n l |'||.'|1IQ'|]:I n.l.I"\-I\' .Ir'l.-"-.'d".Jl.\'rl :'\‘_"\-I' :..-I]]Ill.l.k.lll:-'
Ist thr Stellenwert anerkannt und zwar in der all-
I::.i..b_"‘lh..l'h.'lt-T-]1L':Ilt‘li'lr.l.li'v. nicht nur in freundlichen
Begriilfungsstatements von Intendanten? Wie
haben sich die theaterpidagogischen Mittel und
'\"11_'[!““_'(,"!. ill ‘1;1_'\(,‘”! |'|‘I.“\1|!|.1_|[.,'rl,'|'i 11I'.'r||.|.'1ilf'1ll. "u'\l'.=|l.'.r
ausdifferenziert? Und: Welche (alten oder neuen)
Probleme h";i]‘ll s und auf welchen \\:'I-I\"!'IR'I'I kéinnen
.'\IIIE ¥ iL"“L"itlH i|'| ?liLllllI‘l l"‘!._"\\l_'l :..'\‘.'llﬂ'-[ \hl'!lil'll:
Dicse Aspekre werden in den folgenden Beirriigen,
allesamt von '] |'|L'.!h'r]'J.id.IE‘,L!'_:‘,] nnen an 5_1|.‘1r1.t‘-~1u-
r'l{'”['ll. -T.]H.'a'lrt'lll. H'rl-.llﬁl . fl:'1]|.":\|.!l'.'|: - \'ri"”.i!_:l.'l dl'\\
umfassende Tagungsdokumentation, vielmehr im
Sinne eines durchaus subjekriven MNachdenkens
iiber einzelne Bausteine der Veranstaluung, Die
Aurorlnnen sind Mitgheder des Ausschusses ., Thea-
:"]Illlliailzilgih Aan .].]1['.|t|'| |'|.- LI.""\ [“l‘ [. E1"| ll.“.' I\IL"
felder Tagung inhaldich konzipiert und vorbereitet
harte.

Zum Autor

Geschifisfithrer BuT

Uberblick: Workshops, Wege und Visionen - Unsere Themen

Innerhalb der breiten Palette theaterpidagogischer
Arbeitsfelder nimmr das Berufsfeld von Thearer-
pidagogen an professionellen Theatern eine Son-
derrolle ein. Die Anbindung der Arbeir an einen
konkreten Spielplan und cinen oft komplexen
Apparat bicten der thearerpidagogischen Arbeit an

Raimund Finke

Theatern besondere Méglichkeiten, zugleich sind
II[] ltll.'.\'l'[ hrl!l‘i.‘..\.ﬁtlllkil]! Jk“'[ i{{]LII '1[“.‘1]11'1‘. ||L'
Konflikre angelegr.

Die 18. Bundestagung Theaterpidagogik har sich
in vielRiltiger Weise mit dem theaterpiidagogi
schen Arbeirsfeld . Thearer” auseinandergeserzr.
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Im Zentrum stand die spielplanbezogene theater-
piidagogische Arbeir in den unterschiedlichen
Theatersparen Schauspiel, Oper/Musikchearer,
Kinder- und Jugendthearer und Tanz. Die hierzu
angebortenen Workshops laureren:

1. .Teachingin role” als Methode zum Einstieg in
cin Stlick/Schauspiel (Leiver: Hans Boekel)

2. Szenische Interpretation von Oper am Beispiel
JCarmen” (Leirer: Markus Kosuch)

3. .I-Ilt'.llt‘rEl.ill.lgtlgil{ am Kinder- und _]ngr.'uﬂ-
theater als kommunikative Kunst (Leiter: Hel
mut Wenderoth)

4. Das Projekr Heavy Music = Cool Love* (Lei-
tung: Bernd Schindowski)

Dariiber hinaus wurden Profil und Selbsoverstind-

Ili'\ t]“.'-'lt!'[i!;liiilg‘!l_fiﬁl']]l'l J'\.FI'H.:I[l =n .lrlll';lll.'rll tlll."

matisiert (5. Wu:lu-'luis: SWie kann ‘|‘huule1}1:'idu.

gogik am Theater Kulturmarketingstrategien fiir
sich nurzen?®, Leiter: Prof. Dr. Bernd Giinrer), die
vorgefundene Arbeitsplarzsituation daran gemes-
sen und Visionen einer zukiinftigen Theaterpiida-
gugik am Theater diskutiert und ﬁnlscllzlu:n (Po-
diumsdiskussion: .Yisionen praknziert = Strukru-
ren fir eine zukiinfrige Theaterpidagogik an Thea-
tern’ ).

Weirere Themen waren die Vernerzung und Ko-

operation mit anderen Arbeisfeldern (6. Work-

shop: Theaterpidagogik als Schnirstelle zwischen

I'heater und Schule, Leiterin: Prof. Dr. Geesche

"Ix":l!tf'lllillln] ‘-l]“'i!' FI'LI.E'_I'H f'iltl.'r Hilll]\'lli!l.'l' (ll.l-'ili-

fizierung fiir das Arbeitsfeld  Theater”™ im Aus-

bildungsbereich (7. Workshop ..Dier Theaterpida-
goge am Theater — was muss er kiinnen und wo

Fakten, Frust und Fantasie -

kann er es lernen?” — Kooperation von Ausbil-
dungsstellen und Theatern, Leiterin: Anja Spar-

lu:rE‘.l_

Bei der Auswahl der Themen war s uns zum ei-
nen wichrig, Impulse fiir die Praxisarbeir im Thea-
ter zu bieten und Workshopleiter einzuladen, die
auch Kollegen noch etwas Neues vermiteln konn-
ten, die schon lange auf den Gebiet arbeiten. Die-
s¢ Funkrion harten Workshop 1-4. Zum anderen
gab es  Zukunfiswerkstitten”, die eine vertiefende
Auseinanderserzung mir akruellen Fragestellungen

des Arbeiwsfeldes anregen sollten (Workshops 5-

7)!

Anmerkung

I In folpenden Aufrdrzen werden dic Workshops 2, 4. 5
und 6 mmp.ﬂ:rimr: mrgn.r.rm

Eine (spielerische) Auseinandersetzung mit dem Arbeitsfeld

Am Anfang standen 10 Thesen zur Theaterpida-

gogik an Theatern, welche die Ergebnisse einer

Umfrage des Ausschusses |, Thearerpiidagogik am

Theater” (TaT) zur Situarion des Arbeitsfeldes auf

ironische Weise widerspiegelten:

Ein Theaterpidagoge sein kann jeder.

Ein Thearerpidagoge st cine Frau,

Die Theaterpidagogin arbeiter allein.

Die Theaterpidagogin arbeitet zu viel.

Die Theaterpidagogin har keinen Raum und

keinen Etat.

6. Die Theaterpidagogin verdient zu wenig Geld.

7. Dic Thearerpidagogin ist froh, wenn sic cine
Stelle har.

W e e —

Katrin Richter

8. Die Theaterpiidagogin ist fiir alles zustindig.
9. Die Thearerpidagogin retet jeden Wandermg.
10, Die Theaterpidagogin ist norwendig!

Szenisches Spiel ist eine der wichtigsten Methoden
der Theaterpidagogen an Theatern, also spielten
wir: Die Tagungsteilnehmer wurden selbst zu In-
tendanten, Verwaltungsdirekroren, Regisseuren,
Politikern und Zuschauern. Ihre Rolle spielend,
formulierten sie die unterschiedlichen, weils wider-
spriichlichen Erwartungshaltungen, die ihnen als
Theaterpidagogen an Theatern entgegengebracht
werden. In stetigem Pendeln zwischen diesen Fremd-
wahrnehmungen und Selbsteinschiizungen wurde

Editorial
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Der Kampf kommunikativer Kiinstler um kinstlerische Anerkennung

in den anschlieBenden Workshops nach einer
cigenen Posinonierung !_[l'.'hl.L\.'hI und diese in Visio-
nen grklg‘idg‘l.

Fragen, Positionen und Visionen aus den Arbeits-
I.L'|I'l|.l_'|]_'|'l.'|'l "-'n'l.l.'l'dl'“ in l.'il'll'l' .'Il:'l\l.'l'l]‘fi“l';l.'lldl n [hh]hi.il'll'l.]‘i
diskussion zusammengetragen und bilden nichr nur
die i_'-fnrhﬂ.'lgf fiir die weitere Ausschussarbeir des
TaT, sondern auch die Ziclgerade im alldiglichen
}'1|E|[dl.'n|...'|||r. I:'.II'II.'.H l.|!1|'.|E:‘rp.li].i!_',n!_"l.'[1 AT | ]]1.'.|.T1.'r.
Zur Autorin

IIlhl',':.llﬂ,'rl'l_'[(]ﬂ!;llgill “an Li{'rl E'rc‘if_'” H.i'll'llll.L'l"-}PiL'lf_'ll
Magdeburg, fiir den BuT-Ausschuss . Theater-
!,L:ldilt:{!}:iti am Theater”

Der Kampf kommunikativer Kinstler um kunstlerische

Anerkennung

Zum Titel der 18. Bundestagung Theaterpadagogik

Wie sieht es aus mit der
Kommunikation (-skunst} von

Theaterpadagogen an Theatern?

Wir reden gerne und daher auch viel! Aber das ist
hier nicht gemeint!

Wir — die Theaterpiidagogen an Theatern — stehen
in unserer alledglichen Arbeit immer mit einem
Bein in der Instutunon Thearer und mir dem an-
deren im Publikum. Mirt der Auigahr betraur,
Konrakr (beiderseits) aufrunehmen, zu halren und
auszubauen. Wir sind diejenigen, die (Ver-)Bin-
dung der Partner, ohne die Theater nicht maglich
wiire, hersiellen; Publikum wic Thearermachern,
So viel ist klar! — Nur: wo sind wir selbst anzusie-

deln?

1) Thearerpidagogen an Theatern als Publikumsmagnet!
2) Theaterpidagogen an Theatern als Marketingnummer!
3) Theaterpidagogen an Theatern als Lehrervertrerer!

4) Theaterpidagogen an Theatern als KinderbespaBer!

5) Theaterpidagogen an Theatern als Kiinstler?!?

Wir sind keine Sozialarbeiter, Psychologen, Schul-
pidagogen, Therapeuren, Kunsterzieher oder Aus-
hilfslehrkrifte.

Wir sind Theater-Kiinstler mit padagogischer
Note, mit einem Hauch pidagogischem Anstrich.
Wir servicren keine Schliisselkompetenzen auf

dem Silbertablett aus der Requisite, Wir tischen

Miriam Walter

keine Schauspielschulersatzrezepte auf. Wir ma
chen Kunst!

Wie sieht es aus mit der
(Kommunikations-)Kunst der

Theaterpadagogen an Theatern?

E! ki.]!l.'.i [,I!L'J. S-Li.LI'.L'H. l]il_’ unscrc l]]L"'.H.L"I I".I-L{qu.l

gische Arbeit an Theatern tragen:

(spiclprakusche) Spiclplanbegleitung, Vermitdung
von | heaterwizszen und |'.rmn?‘|ic|‘1|.|r1§_1| von Biih-
nenerfahrung, fiir cin Klientel, das vom Kinder-
g.d[lcll h;h ]l’..I i“.'ll'l: ."l.:f,"! lti.rl.q'in'rf.'ii.ill!.

Unser Anliegen ist es, die Kunstform Thearer zu
vermiteln, das Publikum zu miindigen, kniuschen
Zuschauern zu erziehen, den kulturellen Erfah-
rungsschatz zu erweirern, einen dsthetischen Er-
lebnisraum zu schaffen und Theater auch fir die
Zukunft zu sichern!

Dazu gehire eine grofle Portion Lust am Umgang
mit Menschen (und dazu zihlen eben niche nur
wdie Schiiler™!), Freude am Spiel (als ganzheitliche
Erfahrung, nichr als Zeirvertreib!) und: Thearer-
Kunst-Kompetenz!

Theater als Bildungsanstale? Ja! Theater als Frei-
zeitunterhalrung? Ja! Thearerpidagogen an Thea-
tern als Kunsemulriplikatoren? Ja!

Themen mit kiinstlerischen Miteln darstellen. ..
kennt man, Soziale Kompetenzen mic Thearter-
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spielen firdern. .. kenne man. Theater als Freizeir-
angebor nuezen. .. kennt man. Aber Theaterkunst
zum Inhale der Vermirtlung machen? Gerade das
ist unser Hauptaspeke! Wir sind ein Teil vom Thea-
ter!

Wir machen Kunst und diese
maéglich!

Die Kunst der Vermittlung von Theater auf kiinstle-
rischer Basis darf und soll einen kiinsderischen (Eigen-)
Wert haben. Genau das ist es doch, was wir begreif-
bar machen méchten: die Thearerkunst!

Das Publikum sowie die Thearermicarbeirer miissen
sich also in Zukunft an die kiinsterischen Kompeten-
zen der Theaterpidagogen an Theatern gewiihnen.
Denn sonst steht Darstellende Kunst als Mictel und
v, Gegenstand der Yermuttlung im leeren Raum,

JNicht die Asche, sondern das Feuer weilergeben.”

Zur Autorin

Theaterpidagogin am Theater Ingolstadt, fiir den
BuT-Ausschuss , Theaterpidagogik am Thearer®

.Nicht die Asche, sondern das Feuer weitergeben.”’
Szenische Interpretation von Oper - Theaterpddagogen am Theater

entdecken eine alte Methode neu

Jugend l.i_r:ud Oper-w:adas"

Was genau konnte cigentlich einen 14-jihrigen
Schiiler® dazu treiben, sich freiwillig Bizets .Car-
men” im Opernhaus um die Ecke anzuschen?
Sicherlich weniger die Tarsache, dass er gerade im
Musikunterniche erfahren hat, dass Bizet 1838
[:chnrcn und seine ,Carmen™ zum

Inbegriff der franzdsischen Oper wurde. In den
seleensten Fillen auch, dass die Ausschnirre, die er
sich auf CD anhiéren durfie, seinen Hirgewohn-
heiten entsprechen und er nun nachemphinden
kann, dass der Komponist .auf unnachahmliche
Weise in dieser meladisch volkstiimlichen, rhyth-
misch mitreifenden Carmen-Musik jene glurvolle
Leidenschaft und dunkle Tragik der Geschichte
auszudriicken vermochre™ . Also, was nun?

Ein Theaterp&idagoge muss her!

Die Aufgabe der  Theaterpiidagogik an Theatern™
ist es, durch geeignete Begleitprogramme, Projeke-
ungcbolr.' etc. die Kultunnstitution Theater einer

breiten Offendichkeit wuginglich zu machen, dem
Zuschauer Zugangswege zur ,Kunstform Thearer
zu &ffnen und dabei spﬂiel! junge Leure als ,Pu-

blikum von heure® ernst zu nehmen und es somic

Verena Meyer

auch als cin ,Publikum von morgen® langfrisug an
das eigene Haus zu binden. Die , Theaterpidago-
gen an Theatern® sind also die Fachleute dafir,
Carmen-Vorstellungen mit 14jihrigen Schiilern zu
fiillen? Oder cher, dsthetsche Erfahrungen zu

:rmi:ig]ichn:n!?

Spielend lernen statt sich den Kopf
zerbrechen - Spielerische Vorbereitung

In ihren Fortbildungsveranstaltungen und Projek-
ten nutzen die Theaterpidagogen an Theatern im
Kern das .szenische Spicl” als Methode zur Ver-
mittlung! Micht eine kognitive, literaturwissen-
schaftliche Heranfithrung an ein Drama, sondern
ein erlebnis- und erfahrungsorientiertes Arbeiten
mit Methoden der professionellen Theaterarbeir
(Boal, Stanislawski, Brecht) stehen im Mitcel-
punkr alleiglicher theaterpidagogischer Praxis.
Spielpraktische Theaterprojekte sowie szenische
Vor- und Nachbereitungen flankieren den Vor-
stc"ungsbcsuch von S-I.']!u]kl.ass:n l..l.l](.l Jug‘:lid.'
Fuppels.

Dicser lebendige, hautnahe Einblick in die Arbeir
des Theaters und die Formen und Inhalte der Ins-
zenierungen machen aus jungen Theatermuffeln
oft genug begeisterte Theaterspieler und -zuschau-




.Nicht die Asche, sondern das Feuer weitergeben.”

er. Der Erfolg dieser Methode ist zwar nicht empi-
risch, so doch aus der langjihrigen Erfahrung der
theaterpidagogischen Praxis belegt. Erfolgsgarant
ist sicherlich die Tasache, dass

der emorionale Zugang hier einen grifleren Stellenwert ein-
nimmt als das intellcktuelle  Verstehen” (miissen) und dadurch
Hemmschwellen abgebaut werden, sich der ,Hochkultur® Thea-
ter zu &ffnen

Theawr wspiclend leiche™ und niche Wvergeistigt” vermiteelt wird
widerspriichliche Ansichten nebeneinander stehen bleiben diir-
fen und es kein bewertbares ,richrig oder falsch” gibr

die subjekrive Wahrnehmung der jungen Zuschauer ernst ge-
nommen wird

ein Bezug des Theaterstoffs zur eigenen akruellen Lebenssiruati-
on gefunden werden kann. Das Theater bleibe nichr Lalt und
verstaubt”™, sondern die Figuren werden ,menschlich®, ihre Kon-
flike aus der cigenen Biografie nachvollzichbar; alte Stoffe fin-
den aktuelle Beatige

die Identifikation der jungen Zuschauer mit dem Theatererlebnis

erhthr wird.

Also ist doch alles klar? Wir holen unseren 14jih-
rigen Schiiler mit einer spielerischen Vorbereitung
auf seinen Carmen-Besuch ab und machen aus

ihm kurzerhand einen Opernfreund? Also los!

der Oper

Die Aushildung zur Theaterpiidagogik sieht in den
selensten Fillen cine grundlegende musikalische
Bildung vor. Inhaltdliche Schwerpunkte der thea-
werpidagogischen Aus-, Fort- und Weirerbildung
sind im Wesentlichen spielerische Methoden, die
sich auf dramarische Texre bzw. auf den Einsacz von
Rhythmus und Musik im Rahmen des Schauspiels
bezichen. Themen wie Oper, klassischer Gesang,
Musikwissenschaften und Musiktheater werden
lediglich gestreift oder man sucht sie gar vergebens.
So hat nicht nur der 14jihrige Schiiler einen gro-
fien Respeke vor dem Thema , Oper”, auch die
Theaterpidagogen an Theatern haben cine Hemm-
schwelle, spiclerisch 2u Operninszenicrungen zu
arbeiten. Sie kommen selbst zumeist aus dem ,Sprech-
theaterbereich”, arbeiten aber an klassischen Drei-
spartenhiiusern und sind neben dem Schauspiel also
auch fir die Betrreuung des Musikthearerspielplans
zustindig. Die thearerpiidagogische Begleitung von
Operninszenicrungen stehr aus den oben genann-
ten Griinden jedoch hinter der von Schauspiel-
produktionen weit zuriick, Oder aber sie bleibt
beim ,Einfithrungsgesprich” stecken, zu dem man
die Hilfe des Produktionsdramaturgen oder eines
Singers in Anspruch nimmt. Doch kann man thea-
terpiddagogisch zur Oper arbeiten, wenn man ,kei-
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ne Particur lesen kann®™ oder musikwissenschake-
lich wenig vorgebilder ist™;

So einfach, so genial - Die Methode
der ,Szenischen Interpretation” fir

Oper nutzen oder ,den Theaterpdda-
gogen da abholen, wo er ist!”

[‘Jir .,m.-n]_\'{hlr [Il!l:1'|'|li‘[.Hiu1'|" nach [”F-“‘ HL']l:'“{'I
ist ein Verfahren, das die Methoden des szeni-
schen Spiels” zur Interpretation von Theaterstiik-
ken einsetze (auf einige Basismaterialien zur szeni-
schen Interpretation wird hier nur verwiesen*).
Diese Methode nicht nur auf das Sprech-, sondern
ebenso auf das Musiktheater anzuwenden, ist eine
so nahe liegende wie geniale Idee. Gemeint sind
hier musikbezogene Weirerentwicklungen der Me-
thoden des szenischen Spicls nach Ingo Scheller,
Diese wurden zwischen 1980 und 1985 an der Carl-
von-Ossietzly-Universitit Oldenburg im Fachbe-
reich 2 Kommunikation / Asthetik fiir einen .er-
fahrungshezogenen Deutschunterricht® entworfen
und Ende der 80er Jahre von der Arbeitsgruppe
_Musik + Szene” (Brinkmann, Kosuch, Nebhuth,
Stroh’) auf das Musiktheater iibertragen und in
der Opernpidagogik, fiir Lernprozesse in Schulen
im Rahmen des Konzepts des ,erfahrungsbezoge-
nen Lernens” eingesetze, 1995 iiberfiithrie Markus
Kosuch das Konzept mit dem . Erebnisraum Oper”
in dic allgemeine Opernpidagogik und somit in
die Arbeir an der Institution Oper”.

Nicht dic musikwissenschaftliche Annihrung,
sondern ein ,,nrfnhnmgﬁhr:?.ngenn" Arbeiten, ein
+Diskuteren durch Handeln® soll Ziel der .szeni-
schen Interpretation von Oper” sein. Diese Dis-
kussion finder konkrer durch Handeln in frem-
den Rollen™, ,Arbeir an Haltungen® und ,Stand-
bildern® statt. Die Themen einer Oper werden
genutze, um an wichtigen, generellen, aber nicht-
personlichen Konflikten zu arbeiten, Zugiinge zur
Oper werden so auf einer emortionalen, musikali-
schen und intellekruellen Ebene ermaglich’.

Diskutieren durch Handeln -

als Prozessgestalter und
nicht als Stoffvermittier oder ,,den
Schiiler da abholen, wo er ist!”

Im Rahmen der 18. Bundestagung Theaterpida-
gogik gab es fiir 20 Spielleiter die Maglichkeit, die
Methode der .szenischen Interpretation von Oper”
kennen zu lernen. Am Beispiel der Oper ,Carmen”
wurden unter Anleitung von Markus Kosuch fiinf
Workshopphasen spiclerisch erprobt und jeweils
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_Nicht die Asche, sondern das Feuer weitergeben.”

reflekriert. Nach den Vorbereitungen (Phase 1) be-
ginne die szenische lntcrprelation mit der . Einfiih-
lung® der Teilnehmer in Situationen, Gruppen eder
Einzelrollen (Phase 2), Die nm;h!b[gendc szenisch-
musikalische Arbeit (Phase 3), in der das erffahrungs-
orienterte Lernen stattfindet, reichr von einfachen
Haltungs-Ubungen iiber Standbildverfahren bis zu
verschiedenen Formen des szenischen Spiels und der
szenischen Improvisation, Die Ausﬁi]ﬂu.ng (Phase 4)
fihrt die Teilnehmer wieder aus ihrer Rolle heraus,
wodurch sie bereit und fihig werden, die gemacheen
Erlebnisse in einer Rrﬁﬂiunsp}:asc zu (Lern-)Erfah-
rungen zu verarbeiten (Phase 5).

Die fiinf Phasen am Beispiel:
Szenische Interpretation von Carmen
Phase 1- Die Vorbereitung

In der Vorbereinungsphase erhalten die Teilnehmer
fast unmerklich einen ersten Kontake zu Figuren und
Musik der Oper. Die Hemmschwelle, mir Rhythmus,
Musik und der eigenen Summe spielerisch umzuge-
hen, wird iiber erste, leichte Ubungen aufgebrochen:
- eine Haltung einnehmen und seinen Namen
nennen: als ,Soldac® oder Zigeunerin®.
den Rhythmus der .Habanera™ klatschen, erst
gemeinsam, dann ,Note fiir Note™ auf die Teil-
nehmer aufgeteilr.
den blinden Spielpartner mir der cigenen, un-
verwechselbaren Stimme iiber einen vereinbar-
ten Lockruf durch den Raum fithren.

Phase 2 - Die Einfiihlung”

In der Phase der ,Einfilhlung™ wird zuniichst in
Figurengruppen, dann als Einzelfigur zu Themen
der Oper gearbeitet. Die Entwicklung vom allge-
meinen Zugang in der Gruppe hin zur konkreten
ﬂuscinand:rsmung mit einer individuellen Figur:
vom Sprechen einzelner Sitze in der Gruppe zur

Solo-Priisentation einer eigenen ,Arie” baut dabei

schriteweise aufeinander auf und verschafft den

Teilnehmern einen entspannten Zugang zum Um-

gang mit Musik und Stimme. ,Auf einmal stand

ich da und sang”, bemerkte ein Teilnehmer in der

Reflexionsphase, ,wie aber bin ich da hin gekom-

men, ohne es zu merken?™:

- als ,Soldar® oder . Zigeuncrin® verkleiden (Wich-
tig: die ,als-ab-Situation”; Schurz {iber Rolle und
Kostiim, Lesetext mit historischen Hintergrund-
informarionen).

- zu kurzen Musikausschnitten eine Sing-und Geh-
haltung in der Gruppe entwickeln (2.B. Solda-
ten: .He holla, hale wer da? Mann aus Alcala!®).

- gemeinsam ein Gruppenbild bauen: Wie wol-
len wir von den anderen geschen werden?

- jeder ,Soldar” und jede LLigeunerin® bekomme
cine cigene ,Biografic” (Rollenname, Rollen-
profil durch Lesetext) und fiihle sich in die Rol-
le ein durch das Finden ciner Geh-Haltung, ei-
ner typischen Geste, einen typischen Satz und
einen individuellen ,Arientext” fiir die Figur.

Phase 3 - Erfahrungsorientierfes Lernen

In der nun folgenden szenisch-musikalischen Lern-

phase arbeiter jeder Spicler tber angeleiretes , Aus-

probieren” an der individuellen Haltung der Figur.

Der selbst geschriebene ,,Arientext” (bestehend aus

ain bis zwei Sitzen, dic das Lebensmorro, die Grund-

halwung der Figur spiegeln) ist Grundlage dafiir,
der Figur durch das ,,Singen” Ausdruck zu verlei-
hen. Alle Teilnehmer arbeiten parallel nach folgen-
den Spiclanweisungen:

- den  Arientext” gleichzeitig zunichst deklamie-
ren, dann auf einem Ton singen, dann nur die
Artikel singen, dann nur die Verben singen und
wiederholen, dann verzieren (laut, leise, hoch,
tief etc. singen). Zum Schluss eine .neuc®, cige-
ne Musik erfinden.

- Prisencation der Figur mit der Arie (Geh-Hal-

nmg._Ma::k:, Arientext lesen — 4 Worce singen).
gemeinsam Musikausschnitt zu der jeweiligen
Figur horen: \Welche zusirzliche Information
von der Figur erhalten wir aus der Musik?*
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Uber die Standbildtechnik werden im Folgenden

die Lindividuellen® Figuren zueinander in Bezie-

h s

- m:ummimng entstehen Standbilder zu den
Themen: So sicht Carmen José und so sicht Jos¢
Carmen.

- danach entstehen Standbilder zur Musik in
Gruppenarbeir (z.B. Musik , Verhir José” hiéren,
Bild bauen, Erliuterung des Bildes: Das habe
ich in der Musik gehérr... und deshalb baue ich
das Bild so...).

Phase 4 - Die ,Ausfiihlung”...

Phase 5 - Die Reflekfion

Die Kursteilnehmer tauschen ihre Erfahrungen
innerhalb cines Gespriichskreises aus. Dazu werden

folgende Fragestellungen vorgegeben: Was war neu?
Was nehme ich mit? Welche Fragen sind geblicben?

Ergebnis: Theaterpadagoge und Schiiler wurden
abgeholt

Als Ergebnisse wurden festgehalten:
- Die Methode der ,Szenischen Interpretation™ kann erfolgreich
auf das Musikthearer tibertragen werden. Sie kann auch bei der
Opc: folgendes leisten:
Durch die Vorbereitung mit der Szenischen Interpretation”
kinnen Jugendliche den Status des unbeteiligren Konsumen-
ten verlassen und sich auf der Basis der eigenen szenisch erar-
beiteren Interpretation in die Position eines mirtelbar Betei-
ligten begeben

* Durch die handlungsorientierte Arbeit verindern sich die Re-
zeprion und die Fragestellungen der Jugendlichen, Sie sind einer-
seits emotional beteiligt, zum andemn kritisch gegeniiber dem
konzepuonellen Rahmen und der Realisierung der Inszenierung

*  Dus Verdaheen der ,Szenischen Interpretation® regr zur handeln-
den, lustvollen und fragenden Auseinanderserzung mit Kunstan®

- Durch dic Nutzung ciner bekannten Methode und die Variation
und Ubertragung von im Alltag bereits erprobren Ubungen auf
das Musiktheater wurde vielen Theaterpidagogen die Berith-
rungsangst genommen, die Musik selbstverstindlicher als Arbeits-
grundlage zu nurzen und spielerisch zur Oper zu arbeiren.

Es entstand der grofie Wunsch nach einer .musikalischeren® Aus-
bildung von Theaterpidagogen.

- Es entstand der Wunsch nach der Vernetzung von Opernhiiu-

sern und dem Austausch von Praxiserfahrung im Bereich

Musikthearerpidagogik.

- Esemstand der Wunsch, das Thema Musukdmtcrpidagognk im

Rahmen des Bundesverbandes deutlicher ins Blickfeld zu ritk-
ken, z.B. iiber entsprechende Fortbildungen oder Fachtagungen.

»Wenn Kinder und Jugendliche in der szenischen
Interpretation einer Oper zu einer sozialen, kilnst-
lerischen und inhaldichen Kommunikarion und

N -
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Interakion mic sich, dem anderen und der Welg
kommen und damirt zu sich selber finden, so fin-
den sie nachhaltiger zur Institution Oper,™

Zur Autorin

Theaterpidagogin an den Vereinigten Stidtischen
Biihnen Krefeld und Ménchengladbach™

Anmerkungen

1 Zitat Markus Komch: Leitmoitiv der seenischen Inter-
pretarion von Musiktheater.

2 Um ex Schreibern und Lesern zu vereinfiachen, wird im
Text durchgingi die minnliche Form verwender. Gemeint
sind immer berde Geschlechter

3 Renners Fiibrer durch Oper, Operette, Musical, Schots!
Piper 1991,

4 Scheller, fn!'a Seeniiche .H}Hrl‘l % f:‘fh‘:‘j'&]ffflﬂdﬂil.r Erze
f?ungmn'mn'ﬁuﬁ. Band 3, Stuttpart 1986, 5. 201-210
Scheller, Tngo: Wir machen unsere Inszenierung selber (1)
und (1), Oldenburg 1989;

Scheller, Ingo: Unsichebare Gewale. Hermrich Klrise: Der
serbrochene Krug, ZpB/Oldenburg 1995;

% f‘ﬂxﬂ N .'_\‘.?_'IN.IH'J?L" frl!(rf!.'rmtfﬂu. ??.'mlﬂl."q‘.l’ mwn
wPraxis Deusehunserrichs™ 3/1996. (Mir Basisarsikel von
Ingo Scheller und 7 Praxisberichten/Unterrichtsmodellen)
Schaw, Allrechr (1991): Szenisches Incerpresieren im Un
terrache. Klett Stuttgart (Revhe Werkstattliteratur), (Fine
R’l‘-’?f pan .S"M'T- Tﬂ'l‘fﬂ;ﬁ-‘ﬂ ?JIF!”!‘(I?P (llfﬂlf.l j—';’ l'JIF
Tmmﬁ.&]‘gﬁ)

5 Brinkmann, Rainer: Kosuch, Markus und Strob, Mar
tim: Methodenkatalog der Szemischen Interpretation van
Mu.ir'i':frd.l!rr, I'-Ilrﬂ'- 1":1{43, (ldershausen, 2001

6 Kosuch, Markus: Szenische Interpretarion von Musik-
theater = Von einem Konzepr des handlungsoriensierten
Unzerviches 2u einem Konzept der aligemermen Opern-
FW*. Dissertation, Unrverseiidt Ufc.l"m'lrmrx 2004
7 Brinkmann, Rainer; Kosuch, Marks wund Kerah, Mar

tin: Mechodenkaraloy der Szenischen Interprezacion von
Musikeheater, Lugers-Verlag, Oldershavsen, 2001; 5.

waww musiktheatcrpacdagogrk.de/ kermthesen

8 Die Szenische Interpretation von Musiktheater” wurde
im Kulteer-2000-Projeker “why how opera education todsy”
ven RESEQ in Finnland, fealien und Deurschland evaluiert
(RESEQ beelewtet  réseau européen des services éducatifs des
maisons d'opéra” und ist ein Zammenschluss von mirtler
weile 30 europdiichen Opernhiusern. Nihere Informatio
nem dxzu wnrer WML Yeseo.0rE),

Kosuch, Markus: Szentsche Interpretation von Musikibea-
fer— von eittem Kﬂnr:‘nr des J’J.amﬁuugmn'nm'rﬂru Unirer-
riches zu einem Konzept der allpemeinen Opernpidagogik.
Dissertavion, Universitds Oldenbury 2004, 5. 52-55; s
darin auch die Studie . Dramaric Inserprecation in the
Burgpean Context”, S, 113-174,

9 Ebenda, 8. 204. Weitere .’uﬁnmfmrum zur Szemichen
Tnterpresation von Musiksheater™ unter
wummustktheaterpacdagopik.de (ISIM = Instirus fiir
Seenische Interpretasion von Musiktheater).

10 Ieh danke Markus Kojmbﬁir feirie Mumn‘iuung rud
hilfreichen Anmerkungen beim Verfassen dieser Aufiatzes.
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Das Projekt ,,Heavy Music - Cool Love”
Ein Erfolgsmodell auf dem theaterpadagogischen Priifstand

Theaterpadagogik — Was ist das?

Bernd Schindowski ist ein erfahrener Mann, Uber
70 Ballette fiir Kinder, Jugendliche und Erwachse-
ne har der Balletrdirekror am Musikcheater im
Revier (MIR) seit 1978 in Gelsenkirchen choreo-
graphiert. Sein Credo: Das Kind in sich zulassen.
Seine Motivation: Dem Bithnentanz eine Zukunft
geben, indem er ithm ¢in neues junges Publikum
zufiihre. Ein Publikum, dessen Astherik in seiner
eigenen Kinder- und Jugendkultur sich radikal
unterscheidet von der des klassischen® Biihnen-
ranzes; dem die sogenannte ,Hochkultur® und
hochsubventionierte ,Kunst™ viillig fremd ist.
Seine Jugendprojekte mit Tieeln wie Forbidden
Love®, , Turtle Dreams™ und Trash®, in denen
SchiilerInnen zusammen mit profc:siuncll:n Tin-
zerlnnen auf der Bithne stehen und die immer um
grofie Themen und grofie Gefithle wie Licbe, Ge-
walt, Tod kreisen, finden erheblichen Anklang bei
Publikum und Presse.

Von Theaterpidagogik aber hat er noch nie ge-
hart. Oder sind damit erwa diese netten Mitarbei-
ter im Theater gemeint, dic ihm den Kontakr zu
interessierten Lehrern herstellen, die dann mic
ihren Schiilern in dic Vormirtagsvorstellungen
kimen? |a, die seien nartiirlich sehr wichtig, Die
Lehrer und Schiiler, die an seinen Projekren reil-
nehmen, sucht er sich aber licber selbst,

Uber den Tellerrand: Konfrontation
mit einer fremden Kulturtechnik

Barbara Kantel

form bringen die Schiiler unterschiedliche Fihig-
keiten mit: ,Gymnasiasten kénnen Konzepte und
Geschichren erfinden, Haupt- und Gesamuschiiler
kiénnen sich bewegen und ranzen.”)

Schindowskis Vorgabe bei der Projektarbeit ist s,
méglichst unaufwendig (den Maglichkeiten seiner
Kompanie entsprechend) zu einer qualitativ hoch-
wertigen Produktion zu kommen. Daher collagiert
er Elemente bestchender Produktionen mit profies-
sionellen Tinzern und von Schillern erarbeitete
Szenen. Die Zusammenarbeit erstreckt sich auf die
Bereiche Text, Gesang und Ausstattung,

Fiir die Einbezichung der Schiiler har das Musik-
theater im Revier folgendes Schema enowickele:

Bei den Jugendprojekten, deren Dringlichkeit
Schindowski in den lerzien Jahren wachsen siche,
da die Asthetiken der Jugendkultur sich immer
weiter von denen der .normalen” Kultur entfern-
ten (trotz der Bemithungen Pop in Hochkultur
einzugliedern), pehr es um den Versuch, die Ju-
Hﬁ:TId]iL'hL'II H.!Hti'l' Aan d:r I":[ll!itfhul'lg fin'.'r Prﬂduk"
tion auf und hinter der Biihne reilhaben zu lassen.
Die Jugendlichen aus dem Umfeld des Gelsenkir-
chener Theaters sind zumeist Mirglieder der Mul-
ti-Kulti-Gesellschaft: Migrantenkinder in der er-
sten, zweiten oder dritten Generation mit oft
nicht unerheblichen Sprach- und Bildungsdefi-
ziten, Thre (passive oder akeive) kulturelle Praxis
besteht - fast ausschlieflich ~ aus Hip Hop. Dorr
hole Schindowski sic ab, (Wobei Schindowski auf
eine feine Differenzierung hinweist. Je nach Schul-

R e
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. Zu Spielzeitbeginn Kontaktaufnahme zu Lehrern; Vorsiellung

des Themas; die Lehrkrifte werden gebeten, mit ihren Schiilern
dazu Jreatv” zuarbeiten, d.h. in den Fichern Deursch (Geschich-
ten, Songrexte usw.), Musik (musikalische Bearbeitung oder
Neuentwicklung), Bildende Kunst (Biihnenbild, Kostiim), Sport
(Tanz) zum Thema zu arbeiten.

2-3 Monate spiiter werden die Ergebnisse von Schindowski und /
ader cinem Mitarbeiter angeschaut. Eine erste Auswahl wird von
ihnen getroffen, cinige Klassen fallen weg, andere crhaleen Hin-
weise zur Weiterentwicklung,

. Eine weitere Uberpritfung findet nach weiteren 2-3 Monaren

statt. Alle Ergebnisse werden als Material eingesammele (Videos,
CDs, Bilder und Skizzen).
Aus dem eingesammelten Marterial macht Schindowski mir sei-

nem Mitarbeirer innerhalb 1 Woche das Konzepe, dabei werden

bestehende Choreografien der Kompanie zur ,2Aufwertung” des

gesamten Projekres eingebaut.

Endphase = Probenphase; eine Frage der Logistik und die einzi-

ge Phase, in der die Schiiler direke im Theater arbeiten und die

Profis kennen lernen.

Probe 1: (1 Tag) Hintereinander wird mit jeweils 1 Schulklasse
gearbeiter. Dabei wird fiir 3 Min. Tanz eine Probenzeir von
45 Min. veranschlagr. Gleichzeitig lernen die Schiiler den
Bithnencingang, die Garderoben und die Bithne kennen. Dic
am Projekr bereiligren Schulgruppen wissen zu diesem Zeit-
punkt noch nicht, wer sonst noch am Projeke bereilige ist
und in welcher Form,

Probe 2: Alle Gruppen und professionellen Tinzer kommen zu-
sammen und machen cinen Ablauf, wobei sich diejenigen,
die gerade nichrs auf der Biihne zu tun haben, in Riumen
hinrer der Bilhne aufhalten und nur iiber Monitore den
Gesamublauf mitverfolgen kdnnen.

Probe 3: Ein Durchlauf, bei dem alle Beteiligten aus dem Zu-
schauerraum auftreten, so dass sie den Zusammenhang
mithekommen.




—

stellungen nur fiir Schiler).

Das Projekt ,Heavy Music - Cool Love”

Proben 2 + 3 erfolgen mit Kostiim und Beleuchtung,
6. Premiere und 5 weitere Vorstellungen (davon 3 Vormitagsvor-

Die Projektteilnehmer sind netter,
sozialer und - disziplinierter

In welcher Weise profitieren die Jugendlichen vom

Engagement des Musiktheaters im Revier? Sowohl

der Projektleiter als auch die Teilnchmer geben ein

durchweg positives Feedback. Schindowski nennt

Schliisselkomperenzen: Die Projektteilnehmer seien

im Anschluss sozialer, netter und — disziplinierter.

Der Stellenwert von Disziplin in der kiinstler-

schen Produktion, dic Arbeit der Profi-Tiinzer,

wiirde von den Schiilern sehr genau bemerkr.

Diese Erfahrung wirke sich auch in threm cigenen

Verhalten aus. Auswirkungen, die angesichts sor-

genvoller Lageberichte aus den Schulen - vor al-

lem solchen, wie das Musiktheater im Revier sie in
seinem Umkreis vorfindet - von den Lehrern er-
freut zur Kenntnis genommen werden.

Allein die Tarsache, dass diese Jugendlichen iiber-

II.H.IJPI ﬂ;hﬂﬂ lml iITI -n'lﬁtcl' Eewosen Sil'ld = und

ihre Eltern und Verwandren; dass sie sich iiber-

haupx iiber cinen lingeren Zeitraum cingelassen
haben auf ,Kunstproduktion®, verbindliche Pro-
benrermine und einen Zeirrahmen, der nichr auf

Spall und Event reduzicrt ist — das alles ist cine

niche hoch genug einzuschizende Erfahrung,

In den leczren Jahrzehnten har sich cine Thearter-

pidagogik entwickelt, die in kiinstlerisch-kreativen

Theaterprojekten mir Kindern und Jugendlichen

zwar das Ziel einer Jistherischen Bildung™ und

einer akriven Teilhabe an Kulturgestaltung verfolgr,
dabei aber vor allem den Erwerb von Schliissel-
kompetenzen und die Entwicklung von Ich-Stirke
ins Zentrum ihrer Bemilthungen riickr.

Nur stichwortarug sollen hier einige Punkre aufge-

fiihrt werden, die eine so verstandene theater-

pidagogische Arbeir umfasse:

- Die Entwicklung cines .Selbst-Bewusstseins” der
Projekrieilnehmer und ihres Themas

- Die  sensationellen Erfahrungen®' des cigenen
Korpers fithren zu Selbstwahrnehmung, Offen-
heir, Wahenehmungsfihigkeit, spontane und
angemessene Reakuonsfihigheir, Prisenz, Aus-
drucksfihigkeir in Kérper und Sprache, Koope-
rations- und Konflikefihigkeir, d.h. zur Entwick-
lung sog. Schlisselqualifikationen.

- Die Auseinandersetzung mit sich selbst und dem
(Sach)-Thema erfolgt theatral, d.h. Grundele-
mente des Theaters bzw. seine Zeichensysteme
und die verwandrer Formen wie Medien (Film
usw.) gehiren mehr oder weniger intensiv, um-
fangreich und exemplarisch zum Arbeitsprozess,
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Die Arbeir Schindowskis folgt im Grofen und
Ganzen diesen Anforderungen. Aber ist sie — allen
Meriten zum Trotz — nicht doch eine Einbahnstra-
fie? Zwar enewickeln die Schiilerlnnen durchaus
Ich-Seirke und Schliisselkompetenzen. Sie kom-
men ins Thearter. Sie lassen sich auf seine Bedin-
gungen und Erfahrungen ein, Was aber bietet
ihnen das Thearer? Die gemeinsame Arbeitszeir,
die gemeinsame dsthetische Produktionspraxis ist
denkbar gering. Die Kommunikarion Euft nur in
eine Richtung. Verkommen die SchiilesInnen
nicht zu Materiallieferanten? Werden ihre ldeen
nicht ausgebeutet? Anstatt dass sie die Zeichen-
systeme des Theaters fiir sich und ihre Themen
kennen lernen und nutzen kénnen, werden sic in
ein ihnen fremd bleibendes System hineinver-
pfanzt. Narirlich sind sic von dem . Fremden®
fasziniert. Aber sind sie deshalb schon Jan fremde
Astheriken herangefithre® (Schindowski)? Hat sich
ihr asthetischer Erfahrungsraum erweitert?

Theater als gemeinsamer , Erfahrungs-
raum” - Theaterpddagogik als , kom-
munikative Kunst”

Fluchtpunkr theaterpiidagogischer Arbeit von
Thearerpidagogen an Thearern war und ist das
professionelle Theater, die Erzichung der Schi-
lerlnnen zur kritischen Teilhabe an dieser Kultur
Dabei har sich Theater verstanden als Ore / als
Konzept, in dem es gilt eine Sache 6ffentlich zu
verhandeln bzw. eine dffentiche Sache zu verhan-
deln. Die Zuschauer werden dabei auch zu den
Akteuren des Theaters gezihlr, Theater also als
Orr gemeinsamer Erfahrung™ .

‘Wt'chcn .Iaﬂ'llfil an l'.'il'll.'T 500 "{'I"llﬂlldt’“l’ﬂ l]'ll.'q'“.l.'l'i"-:i
dagogischen Arbeir har die Projekrarbeir Schin-
dowskis? Durch die Produkrorientiertheir der
Jugendprojekre des MIR ist den Ergebnissen der
kiinstlerische Wert sicherlich nicht abzusprechen
und dic Folgen fiir die ,Sozialkompetenz” der
mitwirkenden Schiiler sind sehr positiv zu werten,
Eine kiinstlerisch orientierte Theaterpidagogik
muss sich aber dariiber hinaus nach dem Verhile
nis von kiinstlerischem Arbeitsprozess und subjek-
tiver Bildungserfahrung in der dsthetischen Pro-
dukrionspraxis fragen lassen,

Diie Chance, die in der Prozessualicir des Theaters
liegt, in seiner Neugier und Unsicherheit, scinen
Suchbewegungen und Recherchen in einer als un-
iibersichdich, zernssen-zusammenhanglos und als
niche-verstehbar emphundenen Welt - diese Chance
nutze die Projekrarbeir Schindowskis leider niche.
Die Thearerpiidagogik am Thearer aber sollee sie
ergreifen: die Chance, dass alle beteiligten Akteure
(Spieler und Zuschauer) Varianten von Erfah-
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rungsorienticrung denken und handeln kéinnen
und dadurch ein Prozess des Sehenlernens, der

verinderten Wahrnehmung in Gang geseret wird.

Zur Autorin

HJ rI NiTA Kil ['Hi_'l, 3 [I] 1eater Fﬁi[iﬂ?‘flt_:‘ill WIm 5 Ililll\IT;l‘L
hannover, Prinzenstr., 30159 Hannover; fiir den
Bu'T-Ausschuss , Theaterpiidagogik am Thearer™

Freund oder Feind?

Das Projekt ,Heavy Music - Cool Love®

Anmerkungen
I Joachim e, Von der Nachabmuing des Thearers zoer Karue
des Dearstellendlen Spick, in: SpiclArs H, 30— 1104, 8 20

2 I Sinme Wirleer Benjarming . Begriff der Lsevikeen Erfab-
I'N'PTK -l rrr 1‘]’!( .I'ﬂﬂr”'-'lﬂrh'flrﬂ' um‘l.' Eﬂ!ﬂ.’f}.ﬂ'l‘f twﬂﬂrﬂ'fllfj[

rine Verbinduny eirigeben. Ihre Vergegenwdriigunyg is
zugleich anch eine Verlebendigung der roren Arbeir vergan-
gener Generationen — e fart zettloser, aber hochener-
geticher Augenblick, den Winlter Benjamin am Bild des
Angelus Nowws melancholiseh veramchauliche.” Zir. Aus
Hajo Wiese: Zur Bedewtung und Problematik der Elj’:i;?—
ruing. fx'mfm_'ﬂ?;:n.rff.c hes ;’rfnnmﬂ'n'pr 2004.

Begegnung der Theaterpddagogik mit dem Marketing

Beriihrung mir dem Feindesland: Wagr man es im
Theater das (Un-YWaort ,.M;trk:'li:lg' AUSTUSpre:
chen, ernret man meistens erschrockene, ableh-
nende, ja geradezu hasserfiillie Blicke, fast so, als
hiitte Harry Potter den Namen des dunklen Lords
(.. Du-weilr-schon-wer™) AUSEESPIOC hen, Gerade
angesichts der sonstigen Unerschrockenheit von
Theaterleuten, die ja liebend gern mirt Tabubriichen
operieren, machen diese Abgrenzungen neugieng.
Fiir die kiinstlerischen Mitarbeiter in Theatern
klingr der Begriff anscheinend nach faulen Kom-
promissen, nach Unterwerfung unter die Ver-
kaufszahlen und den breiten Publikumsgeschmack
(.Mainstream™). Miissen Kunst bew. Hochkultur
und Markering sich wirklich widersprechen?

Theaterpddagogik als Instrument der
Personalisierungsstrategie

Dicser Frage sind wir in der Werkstatt , Wie kann
Theater-Pidagogik am Theater Kulturmarkering-
strategien fiir sich nurzen:® |1-.tu]:gr:,;.'|ngr:n. Ohne
ﬂ]fr] I\lll'l‘\lll:_']i‘uﬂ, |'|l'|| .'!lﬂ]'H.'k[ Unseres 11.Il.'r'|,!l-\ Al |L'||.¥'-
nen (kommunikacve Kunst”), wollten wir uns
AnsttBe aus jenem Bereich holen, der sich vormn-
gig mit Kommunikarion beschiifrigt — dem Mar-
keting ( kommunikative Kunst™). Dabei war na
tiitlich genauso die Kommunikation nach aufien,
zum Kunden, gemeint, als auch nach innen, was
eine gute interne Arbeitsscrukrur vorausserze, Prof,
Dr. Bernd Giinter' von der Heinrich-Heine-Uni-
versicic Diisseldorf, der sich auf Kulturmarketing,
vor allem im Theater- und Museumsbereich, speziali-
siert hat, fasst den Marketingbegriff angenehm weir:
Unrer modernem Markering verstehr er grundsiicz-

Janka Panskus

-

lich jede Vermitdungsaufgabe, d.h. Erblierung,
Aufrechrerhaltung und Ausbau der Bezichung
eum Kunden. Die Werbung, die filschlicherweise
oft mit Markering gleichgeserzr wird, ist dabei nur
ein Teilbereich des Markering und als unpersiinliche
Form der Kommunikation fir Kulrurinstinutionen



llu

lediglich bedingt von Interesse. Dort, wo s, wic im
Kulrurbereich, um Dienstleistungen gehr, spielt die
perstinliche Kommunikation eine viel groRere Rolle:
Einer der achr Klebstaffe” des Kunden zum Thea-
ter ist die Affinicic und Identifikation und die er-
folgr am besten von Mensch zu Mensch (,Personali
sierungsstrategie” ). In diesem Sinne ist die Theater-
pidagogik ein ganz wunderbares Instrument zur
Besuchergewinnung und -bindung, denn genau hier
wird ja der pendniiche Kontake aufgebaut.

«Theaterpddagogik” als
Markenname - ein Imageproblem?

Was kommunizieren wir aber bereits iiber unsere
Berufsbezeichnung, d.h. unseren Markennamen™?
Das Wort , Theaterpidagogik™ legt den Schluss
nahe, dass wir es ausschlicflich mir Kindern zu run
haben, wihrend unsere Aufgaben und Zielgruppen
ja in Wirklichkeir vielfilrig sind. Prof. Dr. Giinter
schlug daher vor, einen besseren, profilorientierteren
Namen zu suchen.
An dicser Stelle entziindete sich dic grofe Diskussi-
on unter den Teilnehmern der Werkstatr, weil einige
vehement an dem Namen festhalten wollten. Sie
argumentierten mit der Entstehung des Berufs, der
sich gleichwertig aus den beiden Teilbereichen
»Theater® und ,.Pidagogik® enrwickelte. Tarsiichlich
ist s fraglich, ob cine Namensinderung bereits dic
gewiinschte Imageinderung herbeifiihren wiirde:
Denn unsere Methode bleibt ja vorrangig das . Spic-
len®, und das gilt per se als ,unernst”™ und wird mit
Kindheir und Pidagopik in Verbindung gebrachr.
Wahrscheinlich ist es auch schon deshalb schwierig,
einen anderen Namen zu finden, weil das Berufefeld

. Theaterpidagogik” sich so ausdifferenzicrt hat. Bei

dmwpddagogwdicn Projekten zur Gewaltpriven-
tion liegt ein grofes Augenmerk auf der , Pidago-
gik" (das .Theater® ist hier nur die Methode), im
Falle der Theaterpiidagogik am Thearter ist das Thea-
ter jedoch nicht nur Methode, sondemn auch fnbalt
~ und die Padagogik (Stichwort: Schliisselqualifika-
tionen) ,netter’ Begleiteffekr. Bei den Theaterpiidago-
gen am Thearer heifir Padagogik” vor allem die
Vermittung von Theaterkenninissen.

Ein ganz anderer Lisungsansaez fiir das ,Marken-
problem® kisnnte natiirlich auch sein, das Image des
Begriffs , Theaterpidagogik” zu verbessern. (Wichrig
ist ja nichr (nur) die Verpackung, sondern was drin
ist. Und dass das, was drin ist, keineswegs ,unernst”
ist.) Das wire iibrigens auch intern vonniten: Oft
ist die Thearerpidagogik der Offentichkeitsarbeit
oder der Dramaturgie zugeordnet, aber wo gehért
sie wirklich hin? Prof. Giinter bemingelte, dass in
viclen Theatern leider oft unkoordiniert Offendich-
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keimsarbeir, Werbung, Verkauf, Besucherservice und
Dramaturgie nebeneinander hersurschreln’. Wiin-
schenswert wiire hier, dass alle am gleichen Strang
zichen und die Theaterpidagogik als eigenstindiges
und gleichwertiges Glied der Besucherorienticrung
einbezopen wird.

Theaterpddagogik kann
Marketingstrategien fir sich nutzen!

Fazit: Ich finde, dass sich Kunst und Marketing
nichr ausschlicfen. Ich bin es ohnehin leid, dass
sich die Kiinstler an den Thearern so gern vor Pub-
likumskontake verschlieBen. Es wird Zeir, dass sich
das Kunswverstiindnis in Deurschland dndert und
die Kundenorientierung — im besten Sinne! — stirker
wird. Meine Berithrungsingste vor Markering sind
jedenfalls abgebaur. Im niichsten Schritc miissen wir
uns jerzr — da wir in der Werkstart leider nur einige
Straregien anreiflen konnten —, vertiefend mirt den
neuesten Forschungsergebnissen, der Systemarik
und den einzelnen Instrumenten des Kulmurmarke-
ting beschiftigen, um diese fiir uns nutzen zu kén-
nen. Unterwerfung verlangt keiner — nur die kluge
Nurzung von erwas, was bereits erfunden wurde
{und was wir z.T. ohnehin prakuzieren, ohne die
Marketing-Fachausdriicke dafiir zu kennen).

Was unser eigenes Imngcpmhlem brw. den Mar-

kennamen angeht, so ist ¢s an der Zeir, dass wir
auch mehr Marketing und Offentlichkeitsarbeit
fiir uns selbst betreiben! Vorschlige fiir neuc Na-
men nehmen wir librigens gerne entgegen — ein-
fach einschicken an den Ausschuss , Thearerpiida-
gogik am Theater®, cfo Verena Meyer, Vereinigte
Stidrische Bilhnen Krefeld und Ménchengladbach,
oder mailen an: jugendclub@thearer-kr-mg.de

Zur Autorin

Janka Panskus, Theaterpidagogin am Maxim Gor-
ki Theater Berlin, fiir den BUT-Ausschuss [ Thea-
terpiidagogik am Theater”

Anmerkung

1 Hier sei speziell anf ein paar Verdffentlichungen von
Prof- Bernd Giineer verwiesen, die flir Theaterpidagogen
interessant sind:

- 2001 = ﬂﬂ&iﬂ- i Kunstrawm®, in: Die Deutsche Bl
ne 712001 (| Hrsg_ Dyeuischer Bitbmenvereind Bundesver-
band deutscher Theater)

= w Theater und Jugend” in: Die Deutsche Biihne 112002
- s Kapitel o Kilturmarketing®, in: Dicter K. Teuschiin/
Bernd Helmig (Hrig): Branchenspezifisches Marketing.
Crundlagen — Besonderheiten — Gemeinsarmbeiten”, Wi
baden 2001

- dic .Nicht-Beswcherstudie", die er im Aufirag des Biih-
wenvereins durchyefiihre bas, liege vielen Theatern vor,
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Theaterpddagogik am Theater als Schnittstelle zwischen

Theater und Schule

Seit der Infragestellung der Institution Schule in
ihrer Sozial- und Lehrkomperenz, ist der Begrift
._..I.Il.ﬂ,'..lll,'f I.I.rhE .\.“ Illli{'.l AN 4."rr1:'llt NELEIm HLEI':!E\"['T'
geworden, das so mancher Bildungsreferent geme
und so mancher Intendant noch licher in der OF
fentlichkeit in den Mund nimmt. Doch will man
das Feld ,, Theater und Schule” niiher bestimmen und
'-'L"hl.]*,.hf_"[l Eill.l‘.'.ti\]i.'ih{']l., '-‘-';ll] .‘r',.hl“:”. duu[li.v:.ll.. ‘-'!'l“,.'
unterschiedlich Schwerpunkre und gegenseitige
Erwartungen in diesem Bereich gesetzt sind: den
Thearern gehr es vorwiegend um junges Publikum
und Besucherzahlen, den Schulen und Lehrern
um Belebung cines monotonen Bildungsalltages
Iillhi |r‘l?l:‘r|:'l‘| YOr ..'llll.'n'l um i._-lntt.‘rﬂl:n'ﬂllll‘. ht'i |.|r|‘
ungelernten Arbeit mit Theater-AGs und Projek:
tagen, an denen man mit den Schillern ,eowas
Kreatives” machen soll.

5o ist die Thearerpidagogik an Theatern nichr nur
traditionell die Schnitstelle zwischen Theater und
Schule, sondern gleichzeitig — so ist der Stand -
eine Dompreuse zwischen zwei Institutionen, die
mehr aus Existenznor zueinandergefunden haben,
denn aus groffer Liebe.

Die Anfinge reichen bis in die 70er Jahre zuriick,
in denen einerseits das Theater neue Kommuni-
kationsmiglichkeiren zwischen Thearer und Schu-
le auszuprobieren begann, man in die Schulen
ging, um dortr Theater zu zeigen oder gemeinsame
Projekie durchzufithren, und anderseits in der
Schule das Fach ,Darstellendes Spiel” als Versuch
cingefiihre wurde, Dicse Kooperation scitens der
Theater wurde in den Folgejahren hauprsichlich
von den Freien Gruppen durchgefithre und gefir-
dert, bis zu Hq;i!lll der 90er ]:il'lrr die stiidtischen
und staatlichen Theaver sich der Schule und threm
I’||1T|ik1]||] '\l'ii.'l,i!.,'l \'fi.\,\{ailk‘ !.l]'\\'qllll,i'rt'l |I['|[I unrer
der Feder der Thearerpidagogik neue Zusammen-
arbeiten entstanden. Das Fach Darstellendes
Spiel® machre je nach Bundesland unterschiedli-
che Wellenbewegungen mit, doch stagnieren auch
hier in den lezten Jahren oftmals die begonnenen
Reformen.

Obwohl 30 Jahre viel im Bereich Thearer und
Schule passiert i1st, sind bis heute weder grundle-
gende Kooperationsmodelle entstanden, noch har
sich dic Theaterpiidagogik als zentrale Fachkompe-
[ene {'I'.li':rlil'r{'ll I‘,I"n”{'l'l Kt‘llklf[ Eﬂ_‘\.l‘rll‘.ll{'l]. wWie-
der ist in der Institution Schule das Fach , Darseel-
lendes Spiel” flichendeckend zum Pflichtfach mit

Bernd Jerofke
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entsprechender Ausbildung der Lehrkriifte gewor-
den. noch ist die Institution Theater auferhalb
ihres Bildungsauftrages vertraglich verpflichrer,
mit einer Schule Kooperationsprojekre durchzu-
fiihren. So verbleibr es nach wie vor, schul- und
theaterintern, den Rekroren und [ntendanten als
hierarchische Spitzen der jeweiligen Institutionen
vorbehalten, den Bereich , Theater und Schule®
genchmigend und firdernd zu gestalten.

Die Hoheir der kulturellen Bildung, die nach wie
vor bei den Bundeskindern |iegt. sowie der perso-
nell unstete Theaterbetrieb, erschweren dazu bun-
desweit-iibergreifende und langfristige Modelle.
Dies wurde von den Zustandsbeschreibungen der
im Workshop anwesenden Theaterpidagogen an
Theatern bestitigt. Aus dem weiten Spekirum
theaterpidagogischer Aktivititen bieten Theater-
pidagogen Schulen das an, was nach den cigenen




individuellen Ausrich-
tungen und Varlieben
:|1iiic'.1;1 b und nach
Wiinschen und Vor-
stellungen aus Drama-
turgie und Intendanz
machbar ist.

Das Angebot reicht
von spielerischen
Vor- und Nachberei-
tungen des Thearer-
besuchs iiber Fithrun
gen, Probenbesuche,
gemeinsamen Pro-
jekmagen, bis zur
Veranstaltung von
Schulthearertagen,
Lehrerforthildungen
und vielem mehr,
Insgesamt wurde die
Zusammenarbeir mic
der Institution Schule
als schr posiiv und
absolut norwendig
empfunden. Wic
oben schon erwihnt,
sind die Erwartungen
der Lehrer an die
Thearerpidagogen
und an die Theater
jedoch zumeist an-
ders gewichiet, Ne-
ben den unterstiit-
zenden Vor- und
Machbereitungen des
Theaterbesuches er-
warten si¢ hinderin-
gend Unterstiitzung
bei der Leitung von
Theater-Alss, zu de-
nen sie oftmals .ver-
donnert” werden,
obwohl sie keinerlei
Fachkompetenz und
noch schlimmer, kei-
nerlei Talent zum
Theatermachen ver-
spitren. Die Folge:
man ruft mal im Thea-
ter an und biteet um
Hilfe! Die Theater-
pidagogik komme
nun in die Zwickmiih-

le, sozusagen als Ser-

viceleistung, auf die
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sich die Schule mit Theaterbesuchen revanchiert,
Lehrer fiir deren Arbeit forrzubilden, was jedoch
['El_:.f'“ll;i'l'l l]il‘ ."'ull.|l[.1|1:‘ ‘Ifli] t{.l\ ]l.ll":”.[]_:'l]]'l'::‘uli'lli |.||'|
Universititen, Akademicen oder freien Trigern wie
I'hearerpiidagogische Zentren ist. Hierin waren
sich die anwesenden Theaterpidagogen und die
Vertrerer aus Bildungseinrichtungen einig, dass die
gll]ll‘l“:liﬂ‘llﬂ,ll‘u‘{' ."‘I.'l.l!-"‘llli,ll.ll'llﬁ: Yon I {'l 1 L.I .I.I.tl'.'l 1 Erll
Thearerspielbereich nichr Aufgabe der Thearer-
}1ilJ'IF‘{JHEII an l[ll'll.'uﬂ.f."l n ."-\'.'"ill |\..=| 1n.

Dazu drohe meines Erachrens eine weitere Gefahr:
W IIrI.E I'.FI'I FI'I;“.}[' LI |'| I.|.||:|1. h I.Ii:" { :.III.I' [..I.!_'"\.'II. hllil'.
geforderres Theaterspiel von wenig begabren und
.'\ll.'h.ll'ﬂ. !I: .II.J'\.‘l_"I:'i:i|1irI:‘l1 ] l.'|'|ri"| n 111I:| |'|:.,:|.'1||!I|[. I'lr
die zunchmende und langwierig geférderte Lust
lll'l ﬁl'El]‘lll'l -'i'lll“lll‘ll'i:lll." Lt h |'|['l| Li.il‘li“.

5o 15t es leider nichr der Ist-Zustand, sondern
ss -L!'\i "ﬂ'i.‘:H.l[L E’ll[ n |l|.].“.'| T WeT ll("l!. l[.l‘\'l -[] carer |7.1
dagogik nichr nur als Schnivestelle wischen Thea-
ter und Schule, sondern auch in threr Fa -ll-'.i'u.lr.".'ar'-
tenz als exgenstindip kiinstlerssche und pidagogsche
J"J‘:'tl'j',r:rﬁn anertkannt und als unenthehrliches He-
rufifeld erablicrt ward. Die Formel ,, Theater und
Schule™ muss genau genommen ., Ihearer, Theater-
pidagogik und Schule® lauren.

Aber auch die Institutionen Theater und Schule
sind derzeitig auf Smndorsuche. Von thnen und
threm zukiir:!_tig ]_;L'\'-:':h]tun Standon ]|:|||!.;1 letztend
lich ab, welche Maglichkeiten sich umserzen lassen.
Will und wird das Theater die grofe Chance ergreifen
und seinen Bildungsaufirag wahmehmen? Inwieweit
wird sich dic Schule vom spitbiirgerlichen Lem-
modell und von konservativem Beamtenmim lossa-
gen, um neue Wege zuzulassen? Ersie Versuche lang-
!I‘Htig\'r Kml‘h_‘:r;ltinrll_‘n E'.l;l'tl‘l'l ]}ﬂ1'il']'i.1'l' ‘-"u'.ll' - II]‘-l h.l
(Berlin, Hamburg), Klarsch” (Sachsen-Anhalr) und
Jusch.netzwerk” (Hannover).

Wenn wir also von , Theater und Schule” sprechen,
dann sollten wir nicht dem Trugschluss unterlie
gen, dass sich — nur weil ein Begriff rausendfach
gebraucht wird und sich grofler Beliebrheit erfreun
— hier schon inhaltliche Substanz gebildet hat.

« Theater, Theaterpidagogik und Schule® befindet
sich nach wic vor im Stadium von Mdaglichkeiren,
die zwar entdeckr sind, aber noch gestalver werden

milissen.

Zum Autor

Bernd Jerofke, Theaterpiidagoge am Theater der
Alrmark, Stendal, Fir den Bu'T-Ausschuss [ Thea-
terpidagogik am Theater
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Ausblick -, Visionen praktiziert — Strukturen einer zukinftigen
Theaterpadagogik an Theatern”

l_?]lll_'r l,r“_"\!,'ll'l. I!‘i‘t‘l Hl!ll‘l,' 11;(' Il['-ll_:ll['ll: I'!I({{'Il., l]lil
einer Diskussion, die Misstinde benennend, zu
Voarschligen und damir zur Verbesserung der mo-
mentanen Lage filhren sollte. Unsere Tagung hat
alle Bereiligten zum Nachdenken angeregr, zum
Planen und dem Wunsch, verkrustete Strukturen
aufrubrechen und zu verindern. Unsere Visionen,
mit denen wir zum Teil schon auf die Tagung
gekommen sind, die wir zum Teil dore gebilder
haben, wollen wir prakrizieren, in die Tar umser-
= A
Laut Lexikon sind Visionen ,Erscheinungen, Trug-
oder Traumbilder”. Wir wihleen den Begriff im
Sinne von ,, Wunschbildern® — und wiinschen
gleichzeitig, dass es sich bei unseren Visionen/
Wunschbildern nicht auch um Trugbilder handelt.
Bei dem Tempo, in dem sich unsere heurige Ge-
sellschaft veriindert, und in einer Zeit, in der die
Kulwrpolitik .schneller ziehr als schieffc®, mic der
Absichr, Sparmafinahmen umzusetzen, ist es schwer,
iiberhaupr Visionen filr eine zukiinfrige Theater-
piidagogik am Theater aufzustellen. Erstens kommi
es anders, und zweitens als man denkr. Das hofft
man inzwischen schon fast, damir es nicht so schlimm
komme, wie man denkr... Abgesehen davon finden
wir es wichrig, Bedingungen zu formulieren, Struk-
turen zu planen, die die Arbeit eines Theaterpi-
dagogen am Theater untermauern, unterstiiczen
und auf ein Fundament stellen, welches diese Ar-
beir zu einer erfolgreichen machr - fiir das Thearer
und Fir die Zuschauer.
Auf unserer Tagung gab es neben den prakrischen
Workshops auch drei sogenannte , Zukunfeswerk-
stirren”. Aus diesen, so unsere Hoffnung, wiirden
sich Bedingungen ableiten lassen, vielleicht sogar
Forderungen, die die Arbeit des Theaterpidagogen
am Thearer zukiinfrig sichern und ,besser™ ma-
chen sollten. Dabei miissen die unterschiedlichen
puiilischcn und Hausscrukouren l}crﬂckslchllgl:
werden, unter denen Theaterpidagogen arbeiten.
Allein die Schulstrukrour der einzelnen Bundeslin-
der ist so unterschiedlich, dass sich die Probleme
damir nur bcd'mgt auf einen Nenner bringen las-
sen, Nichtsdestrotz sind aus unseren Workshops
trotzdem Visionen hc:zuf.gcknmmrn. allen voran
ein Selbsiverstiindnis, von dem der Wunsch be-
stehr, dass es mir dem a!lgcmc'mcn Verstindnis
von Theaterpiidagogen an Theatern identisch ist:
- Thearerpidagogen sind als Vermittler von KUL-
TUR zu verstehen, niche als Marketing-Menschen'

Maike Doschner

Anerkennung der Theaterpidagogik als kilnstlerische (niche ynur®
pidagogische!) Arbeir mit Nicht-Professionellen
Theaterpidagogik ist kommunikative Kunst = der Theater-
pidagoge ist ein Briickenbauer und ein Seiltinzer zwischen den
Welten (d.h. er lebr schiin, aber gefihrich...)
als  Klehstoff” nach innen und auffen hnt'i'hmtcrpidzgcgik eine
wichtige Funktion!

Matiirlich har jede Berufsgruppe am Theater Wiinsche, zum Bei-

spiel in einer bestimmeen Weise wahrgenommen zu werden, aber

auch Wiinsche, die konkret die Arbeit oder Zu-
sammenarbeir berreffen. Wiinsche, die sich nichr
immer erfiillen lassen. Aber die meisten der ande-
ren Berufsgruppen haben auch cine Lobby, alleine
dadurch, dass sie in der Regel nichr einzeln auftre-
ten. Der Theaterpidagoge dagegen ist an den mei-
sten Theatern eine Einzelperson, ein . Einzelkimp-
fer”. Einen GroBreil seiner Arbeitszeit verbringt er
mit dem Publikum, der Offentlichkeir, und niche
unbedingt mit den Kollegen innerhalb des Hau-
ses. Von daher erkliren sich folgende Wiinsche:
wille Theaterbeschiiftigten sollten wissen, welche
Aufgaben ein Theaterpidagoge hat™ und , Thea-
terpiidagogik muss die Sache aller am Theater
Arbeitenden (Werlstattleiter, Schauspieler usw.)
sein”,

Der Thearerpidagoge ist Kontakrparmer, Ver-
mittler und Vcrl—;ni.’:pfcr, aber nichr gl:idlz.:ilig
auch Experte in allen Bereichen des Theaters, wie
2.B. Technik oder Maske = hier ist er stark auf die
Mithilfe der Kollegen im Haus angewiesen. Die
Vereinzelung und die teilweise fehlende Anbin-
dung oder verbesserungswiirdige Zusammenarbeit
fiihrt zwangsliufig auch zu dem Bediirfnis nach




Vernerzung und Anbindung der Thearerpida
gogen an Thearern untereinander (,,Bildung von
Netzwerken™),

Eines hat die Tagung gezeigr: Man miichre niche
mehr Einzelkimpfer sein, sondern eine Lobby
bilden und mir dieser gemeinsam nach Lasungen
suichen an den Stellen, wo Verinderungen Not
tun. An vielen Stellen hat sich in den lerzren Jah-
ren schon etwas bewegt, vieles muss sich aber auch
noch bewegen. Davon, ,dass sich Intendanten
fragen: Was knnen wir von der Theaterpida-
gogik hir unsere Arbeit lernen?”, sind wir noch
weit entfernt. Vieles scheitert auch am niche-vor-
handenen Geld (,kein Theater ohne mind. zwei
Theaterpidagogen®) — aber ein Umdenken in den
Kipfen der Theaterschaffenden und -arbeitenden
kann man auch chne finanzielle Mitrel erreichen.
Und dieses zicht manchmal ein finanzielles Umden-
ken nach sich (,.Jugendprogramme diirfen nicht
mehr als erste aul der Strecke bleiben, wenn es um
Geld- oder Zeitersparnisse geht”).

Die Vernetzung von Thmtrrpidagugcn an Thea-
tern, dass sie mireinander kommunizieren und
sich gemeinsam stark machen, ist unabdingbar fiir
strukturelle oder inhaldiche Verinderungen. Nur
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so lassen sich langfristig Verbesserungen herbei
fiihren, die einer alleine nicht bewirken kann, wie
B, eine ,Klirung der Arbeitszeitregelung filr
—rl'll.':l!{"l'l'lﬁl,l."]gl'lgl:ﬂ tiber Vi.-rtrugluwl_'rl.'"

Alles in allem 1st die Tingkeir cines Thearerpiida-
gogen ein Balanceakt zwischen der Erwartungshal
wng von Innen (Theater) und Aufien (Publikum).
I;-'\ l"T \"iiil[l‘l_{. .lul-ll.i:'u.‘ ‘hl“."a'il.'“l.' .'\l.l.l;l_:..ll"[' \I.H!’i"'“.'i-
tet zu scin, was bedeutet, dass ,, Theaterpiidagogik
an Theatern auch in der Ausbhildung vorkommen
muss . Hierzu gehort auch cin Prakokum am
Theater, um ganz konkrete Erfahrungen in diesem
Arbeitsfeld zu sammeln. Generell muss auch die
Zusammenarbeir zwischen freien Theaterpidago-
gen und Theaterpidagogen an Theatern besser
ausgebaut werden. Viele Anfragen beziiglich thea-
terpidagogischer Taugkeiten (Schultheatergrup-
pen betrenen, Workshops durchfiihren, Projeke-
tage begleiten erc.) nchien sich zuniichst cinmal
an die Theater, kéinnen h.ml‘l[j‘ von den Theater-
padagogen dort aber niche crfiille werden bew.,
wiirden den Rahmen der Titigkeit am Theater
sprengen. Ein ,personclles Netzwerk zur Biinde-
I"“E der thcah:rplid.lgngisrhrn Ressourcen im
Umfeld kann hier Abhilfe schaffen.

Wir freuen uns jedenfalls tiber eine auch liber die
Tagung hinausgehende, stetig voranschreitende,
bessere Vernetzung und Kommunikation unrer-
einander, die man sicherlich als ersten Schrice”
bezeichnen kann. Wir stehen bereit und wollen
den Versuch wagen, unsere Visionen .zu prakrizie-
ren”, Wir wollen uns einsetzen Hir eine f.ukuni[ig;t:
Theaterpidagogik an Thearern, die sich durch
kiinstlerische Kompetenz und durch gelungene
Kommunikarion nach Auflen und Innen auszeich-
nee.

Zur Autorin

Theaterpiidagogin am Staarsschauspiel Dresden,
fiir den BUT-Ausschuss , Thearerpidagogik an
Theatern®

Anmerkungen

I Dye f;lrrrwrx.’fw&mfﬂ P.indgwr snd Vissoren, die am
Ende wunrerer Tagung von den Teiinebmern auf Papierbs-

gen .‘H;HR'FLLI'.FFH h’HI’.‘JH‘L

2 Der Axsschss . Theaterpidagogik an Theatern™ fiibri
seit 20022003 ern Materialnetzwerk ﬁdr Theaterpitea
gogen an Theatern, das jahrlich aktualisiers und den Teil-
nehmern zur Verfligung pestellt wird, Wer Interesie hat,
daran mitciivken, kann dicses unrer
theaterpaedagogik@staaruchaipiel-dresden.de bekunden
Fiir die Neugriindung eines Netzwerkes fiir Musiktheater-
P:ﬂi‘lﬂx\n‘x{* !.q'.r:ﬂ' S .|'I.l H’dh .".‘:T,"'.-".{ .rH!l .Ir'lrdﬂ_'lfr.l‘rﬂ." Frism ﬂ.Hr
Kontaktaufnabmne st miglich unier

i pisikthedterpaedagogik.de
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SpielRgume

Eine Ausstellung zum Kinder- und Jugendtheater in Deutschland vom Kinder-
und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland

Gabi dan Droste

« Wer sind sie eigentlich jene Menschen, die fiir das Kinder- und Jugendtheater schreiben?® — Dieser Frage widmer sich die
Ausstellung SprelRiume des Kinder- und Jugendtheaverzentrums in der Bundesrepublik Deurschland.

32 Farbforos des Photographen Norbert
Spirzer portriticren namhafte deursch-

| \pr,u'higc Diramatikerinnen und Dirama-

tiker des ?:il!grhim!'.'.uhl:n Kinder- und
Jugendtheaters wie Lilly Axster, Peter
Hacks, Rudolf Herfurtner, Luez Hilbner,
Anja Tuckermann, Paul Maar, Volker
Ludwig, Wolfgang Mennel, Friedrich Karl
Waechter oder Ingeborg von Zadow.
Morbert Spitzer har sie auf sehr einfiihlsa-
me Weise in perstnlicher Umgebung
oder an cinem individuell ausgesuchren
Ort photographiert. .Das Theater habe
ich gemicden und auch das Arbeitszim-
mer. Ich habe Menschen gl:\u:ht." Die
Partriits werden erginzt durch 60 Textbii-
cher, zahlreiche Tonkasserten und CDs
mit Stiicken, Harspielen und Bihnen-
kompositionen der abgebildeten Auror/
mncn.

[ie a"uu.\\lc'“urlg .‘r:ﬁ;'ﬂ'f-.'i.'!'umr will vor allem
Kinder und Jugendliche erreichen und ist
damit die erste Ausstellung zum Kinder-
und Jugendthearer, die sich bewusst an
junge Besucher/innen richree. Hier soll
ihnen ein Raum geschaffen werden, in
dem sie neugieng auf die Arbeit der Dira-
matiker und des Theaters werden.

I)if F[Ildﬂ.l‘llllg.\l‘tfll(lf l1|'|{i mhxltgirr
von Kindern zu nutzen und ibhnen sinn-
liche Anreize zu geben, sich mit der
Welt des Thearers und des Schreibens
selbstitig und kreativ auseinander zu-
setzen, ist Anlicgen der filr die Ausstel-
lung entwickelten Handreichung Krear-
ve Riume — Entdecken Schreiben Spielen.
Sie bietet Spielleiter/innen und Aussrel-
lungsmacher/innen Methoden aus der
theaterpidagogischen Praxis an, aber
auch Anregungen aus dem museumspii-
dagogischen Umfeld und Techniken des
kreativen Schreibens, Sie enthiily Bei-
spicle fir themenonientierte Spielreihen
sowic fir die verticfie Arbeit mit ausge-
sichten Dimmen. Ebenso macht sie
verschiedene Vorschlige zur Erweiterung
der Ausstellung, wie 2. B. durch die
Einrichtung einer Schreib-, Spiel- oder
Hiirecke, die Aufhiingung einer Zetvel-

wand oder die Bereitsrellung eines Com-
puters fiir dic Produktion ciner Text-
lawine. Hier werden Texte geschrichen, dic
w]‘l_'{ll_'rl mm RI].\Eﬂlfllt WCIIJEII I)l:il:r FLSAIM =
men mit ausgedruckten Portrdiphotos ein
JBesuchertagebuch’ fiir die ganze Gruppe
ergeben,

Dic Ausstellung war wihrend der 18.
Bundestagung in Krefeld zu sehen. Der
Theaterpidagoge des caroussel Theaters
an der Parkaue Berlin, Stephan Holt-
mann, und die Aurorin dieses Beirages
boten eine spielprakrische Einfiihrung
an, bei der sic verschiedene Ansiite mig-
licher Methoden demaonstrieren,

Im Folgenden seien zwei vorgefiihre Bei-
spiele fiir eine ciumliche Erweiterung der
Ausstellung exemplarisch genannt, die der
Initiierung eines persinlichen Auscinander-
sezungsprozesses mit dem Thema dienen.
Vil:ll: dfl |H_1-Itr-|ll.lil.'rtcn Dmllik:[ﬁnﬂcn
setzen sich ausdnicksvoll in Brz.irhung it
bestimmten Objekien. Diese Bilder regen
dazu an, die Gegenstinde selbst anszustel-
len. Als Beispiel sei das Partrit von Fried-
rich Karl Waechrer genannt. Die Aus-
stellungsmacher/innen haben die auf dem
Photo abgebildeten Fundstiicke auf einem
weillen, quadratischen Tuch vor dem Bild
ausgelegt. In einer spielerischen Erkun-
dung kiinnen diese Objekre 2. B. als Er-
zihl- oder Spielgegenstinde eingeserat
und Anlass fir das Erzihlen von Ge-
schichten werden. Auf diesem Weg eréff-
nen sic dic Méglichkeir, gemeinsam mit
den Kindern dariiber nachzudenken,
woher Geschichten kommen. Wo finder
man sie? Wo sind die eigenen und wo
entdeckt Friedrich Karl Waechter sie viel-
leichi? Andere Autoren sitzen auf einem
Stuhl oder Sessel. Diese Mibelstiicke
lassen sich den Bildern entlehnen und
kénnen ausgestellr werden.

Das Bild von Wolfgang Mennel regre
dazu an, cinc kompletes Ensemble beste-
hend aus den Mébelstiicken des Phows zu
bauen: ein Stuhl, cin Tisch und hierauf
cin Apfel. In dieser entstandenen Nische
knnen die Kinder die Haltung des Au-

tors machstellen und nachemphinden.
Sie kinnen sich mit der Frage ausein-
andersetzen, warum er sich auf diese
Weise har darstellen lassen, Murma-
Bungen {iber sein Wesen und seine
Geschichten anstellen. Die Kinder
kinnen dann eigene Vorstellungen
und Haltungen ausprobieren: Wie
wilrde ich mich als Autor/in forogra-
fieren lassen? Woriiber wiirde ich
schreiben?

Die genannten Beispiele wie auch die
anderen Angebote erweitern die
Ausstellung nicht nur dstherisch, sie
kinnen als phantasicanregende Stol-
persteine den Besucher sowohl spon-
tan wie auch in angeleiteten Grup-
pen einladen, einen sinnlichen Zu-
gang 2u den Autorenportrits zu fin-
den, eigene Ideen zu entwickeln und
so in dic Welt des Schreibens und des

Thearers einrutauchen.

Das Material

Zur Priisentation der ﬁm:“ung
werden ca. 10 m freie Wandfliche,
cinige Tische, Kassertenrekorder und
CD-Player benérigr.

Zur Autorin

Kinder- und Jugendthearerzentrum
in der Bundesrepublik Deurschland'

Anmerkung

! Konvakiadresse: Kinder- und fugend-
thearercentrum i der Bunderrepublik
Deutschiand, Henning Fangauf,
Sehiirzenser. 12, 60311 Frankfiert am
Main, Tel: 069/ 296661, Fax.: 069/
122354 Eemuil: b funganfekiz.de

in der Bnudm-pujﬂ Deutschlund,
Coabs dan Droste, Am 2-3
10367 Berlin, Tel.: 030 - 559 63 16,
Fax.: 030 - 553 21 66, E-mail:

groste@lytz. de
Die Photos vort Norbert Spitzer finden Sie
mfwww
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Von der , arte povera” zum ,behinderten Blick” -
Theaterpadagogik in der Praxis

Der behinderte Blick oder Matthias im Rollstuhl
4 Thesen und ihre Herleitung aus den Erfahrungen bei
der Leitung einer neu gegriindeten Theatergruppe mit
geistig behinderten Mitspielern

Blick 1
Wenn Marthias als Zauberer

auf die Biithne rollt, ist dieser
gerade auf dem Weg zu einer
verschwirerischen Verabre-
dung. Das Treffen mit dem
Killer. Aber der Zauberer ist
allein am Strand. So drehr er seinen Rollstuhl zum
Publikum und warter. Nerviis schaur er auf seine
Uhr. Spricht mit sich selbst, grummelt, verstummu.
Von hinten unbemerkr, niherte sich der Killer. Als
er direkt hinter dem Zauberer steht, legt er seine
Hand auf dessen Schuleer: \Hier bin ich.” Der
Zauberer Fihrt herum und reifft den Mund auf.
Ein erschrockenes Einatmen entweicht thm. Wir,
die Zuschauer auf der Bank vor der Bithne, zucken
mit dem Zauberer zusammen,

Ich sitze bei meinen Eltern auf eine Tasse Kaffee
im Garten. Nach 4 Stunden Theaterprojekr an
einer Behindertenwerkstate Rir geistig Behinderte
erzihle ich von dem Projekr.

Anerkennend nicken mir meine Eltern zu. Sie
finden es toll, dass sich jemand mit den Behinder-
ten beschifrigr.

These 1 (Caritas)

Das Theaterspiel mir Behinderten ist keine Be-
schiiftigungstherapie und darf keine  kariativen”
Tendenzen entwickeln (Wahrnehmung von au-
Ben, Haltung der Anleiter),

Blick 2

Vorstellungsrunde. Die Grup-
pe ist gut gelaunt, Vor dem
Start des Projektes haben wir
uns fiir ein Voroeffen im lec-
rent Esssaal der Behinderten-
werkstatt getroffen,

Wir einigen uns schnell auf
cin ,Du”, weil es in Theater-
kreisen iiblich ist.

Matthias Bittner

Die Arbeiter aus der Behindertenwerkstare haben
fiir das Projekr Larbeisfrei” bekommen und sind
daher sehr pasitiv einpestimmt auf die bevorstehende
SITifl'\'l"K_h‘_' I_}l:'r ‘!!ﬁ'”ﬂ‘ ,I'\tj'!}-:ql'l'!]_: =l ll? W .Ir I:'Ill'li' |"'I.|||I.'
ﬁ'thn:ng machen oder niche, hingr von der Entschei-
EII |'||1: lit'l {-'Il'l,ll,'fl,'ﬁ.1 AITY VU Il]ﬂ'l'!ll."l'l I! :11_: ;lt '|I. I I;I Tmi III'”
Spiclenden den hemmenden Aufinitsdruck.

Unser Focus lir.'gl auf dem spielerisch improvisa-
torischen Entwickeln von kleinen selbst gefunde-
nen Geschichren hin 2u Sequenzen, die schliefilich
in Zusammenarbeit zu ciner Gesamigeschichie
geﬁmﬂt werden. Der Prozess und nichr das Erpeb-
nis ist unser Richowert. Und hier kommt es uns
vor allem auf eine miglichst hohe Freiheir im zu
entwickelnden theatralen Raum an,

Die Erwartungen an die Theaterwoche gehen von
il abwarten® Giber weill nicht™ zu ,viel aus-
wendig lernen® und Lich will Popmusik®. Vor-
erfahrungen bestehen so gut wic nicht

Ich sitze in einem Theatersaal, Vor meinen Augen
liuft ein Festival fiir behinderte und nicht behin-
derte Jugendliche ab. Kooperationsklassen aus
dem Grundschulbereich, Lemnforderschulen und
l.:.-hcmhil&--()lganiﬁ.uiun-.-n haben ihre Theater-
gruppen fiir das dreitigige Festval vorbereitet,
H(h:lrtrl'wpi:-l., hl'ﬁﬁ:(hthrnh‘r mit einem , Ereihler”

we Schnell verschwinden dic Behinderungen aus

dem Gesichisfeld, werden u';-t_:rg-rlb\;_'}1i;~r1 durch
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Regiceinfille bew. gruppendynamische Verdriin-
gungsmechanismen. Das ganze gipfelte in der
Aussage ¢iner Anleirerin in cinem anschlicBenden
Gespriich iiber die Erfolge der Kooperation:

Es war twoll zu schen, wie sich die Nichtbehin-
derten um die Behinderten gekiimmert haben, wie
Siﬁ' sif hl,'i d::r I'I..inl:j E:‘nul'nr'ﬂcl‘l |I.‘|1‘h:h1 i}'.ll‘il:n il.‘ﬁ
Stiick weitergeholfen haben, ... das war schon toll”

These 2 (Schatten):

Die Miaglichkeiten des Behindertentheaters ver-
schwinden, wenn es zum Zweck der Verbesse-
rung der sozialen Kompetenzen eingeserzt wird.

Blick 3

Kennenlernrunde, Raumwahrnehmung, Auf
lockerungsspicle.

Wir etablieren:

Den Bithnenraum
Den Zuschauerraum
Den L'_'.'I::-ungsr.ium
Den Gedichmisraum
Dic Protestecke

Dann dic erste Umsetzungsaufgabe an jeden cin-
zelnen: Sucht einen Gegenstand und fiihre mit
thm eine kleine Geschichie vor.” Die Geschichien
werden kurz schriftlich fixiert und im Gedichrnis-
raum aufgehiingt.

Die Nihe einer Gymnastikhalle zu sportlichem
Equipment fiihre hiufig zu  sportlichen™ Objek-
ten, die mit sportlichen Handlungen verkniipft
sind. Gerade hierdurch wird ein ,undramarischer”
spielerisch improvisatorischer Zugang erleichrert,
denn nichrs hindert mehr am , Dazuerfinden” als
die . Zu-GroBle-Ausgangsidee”

Marthias, der Rollstublfahrer (Tetra-Spastik und
starke Sprachstérung) fihre an ein Trimm-Dich-Rad
heran, hebt sich mit ungeheurer Kraft aus dem Roll-
stuhl, indem er sich an dem Lenker des Rades hoch-
zicht und hleibe Rir wenige Momente dore sichen.

Der behinderie Blick oder Matthias im Rollstuhl

Dann setet er sich zuriick, drehr sich zum Zuschau-
erraum und reiffic die Arme jubelnd auseinander.
Heiko har sich cine Papprolle geschnappt, Lege sic
auf die Biihne, verschwindet und betrite sie wieder
— sich selbst dabei einen Tusch trérend. Mir einer
ungeheuren Kraftanstrengung hebe er die Rolle
vom Boden. Im Stile eines Gewichthebers stemmi
er sie in die Hohe und Eisst sie mir jubelndem
Aufschrei nach unten fallen.

Sicherlich har Marthias seine eigene Leistung — die fiir
ihn wirklich eine betrichtliche hinsichdich der Ent-
wicklung von Selbststiindigkeit ist — demonstriert. Er
hiirre es genauso seinem Physiotherapeuten zeigen
kinnen und der hiirte ihn dann fir seinen Fortschrit
gelobr. Unser Applaus komme ein wenig irritiert
daher, als er fordernd die Arme ausbreiter,

Heiko dagegen inszeniert seine Figur des Gewiche-
hebers in cinem Zirkuszelt. Der Applaus gilt dem
~Kraftmenschen® und ist sponran.

Wir haben zwei Szenen, in denen cine Kraftiibung
im Zentrum stehr. In die eine interpretieren wir
die selbstdarstellerische Ebene hinein, in die ande-
re dagegen die rullmhcmgnm. Was fiir eine An-
maBung! Nur weil der Akt des Gewichthebens viel
auflerordentlicher erscheinr als der des Aufrichrens
an einem Fahrrad, kann doch hierdiber niche ent-
schieden werden. Der Berrachrter interpretiert die
Alltagshandlung als Selbstdarstellung — undistan-
ziert, nichr dsthersiert.

Der peinliche Moment der Selbstwahrnehmung
im Zuschauer regiert das weitere Handeln: Der
arme behinderte Junge leister hier etwas aus seiner
Sicht Bemerkenswertes und bemerke dabei nicht,
dass er ja gar keine Rolle spielt, wic er es sollte und
jetzt machte er dafiir Applaus. Nariirlich wird
geklatscht, man will ihin ja nicht keiinken, Aber
stimmet diese Annahme wirklich? Wer mafic sich
denn an dariiber zu entscheiden und wieso findet
diese Abwigung tiberhaupe state? Zwei rhetorische
Fragen, die hier unbeantwortet bleiben sollen.
Zuriick zur Betrachrung der . Wertigkeit der ent-
wickelten Szene”. Doch was passiert, wenn man
die beiden Szenen nebencinander stehen siche?
Was bildet sich ab in dem Zwischenraum?
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Es ist quasi eine Parabel auf unseren Blick auf
unsere leistungsorientierte Welr. Was fiir die Reali-
tir des Rollstuhlfahrers die Attraktion im Sich-
Erheben® darstellr, bedeurter fiir den doch schr
kriiftig gerarenen Heiko der Auftrit als Krah
mensch im Zirkuszelt. Genau wie fiir die Aufse-
hen erregende Auffithrung mit dem Pappge-
wicht” fordert Marthias seinen Applaus fiir das
Aufrichten am Rad. Ein neues Spiel auf ciner neu-
en Ebene beginnt, Die Betrachtung der beiden
Szenen fithrt zu cinem relatvierenden Blick auf
Leistung und Standardisierung,

Kchriwende und Infragestellung der These:
Bekommr Heiko in seiner Rolle als Gewichtheber
keinen Applaus, kann er in seiner Rolle reagieren
und vielleicht das Publikum mit seinem Gewicht
Jbhedrohen®.

Bei Marchias sicht das anders aus. Der fechlende
Applaus wird fiir ihn eine personliche Krinkung
bedeuten.

Zu allererst wieder die rhetorische Frage: Wer sagt
das?

Dann: Wieso nicht dem Vorgespielien die Chance
geben und es als Bestandteil der Rolle akzeptieren
— 50 nah diese auch vermeindich an der Real-
person angesiedelt ist. Hierauf baut dann naciir-
lich die Forderung auf, dic Sequenz entsprechend
weiterzubehandeln und die Frage nach Verinde-
rung bzw. Erweirerung in der Gruppe zu stellen.
Mur im Verzichr des Anleirers hierauf liegr die
wirkliche Kriinkung,

Bei dem weiteren Enrwickeln von kleinen Szenen
spiclt Martthias als nachstes jemanden, der auf dem

A

Bauch Iig'gt'r:t{ eine Reihe von i.".'|'||.|:'l}',r11 mit Twel
Holzstiicken durchfithre. Spontan stellt sich cine
.'\.ilr'.pn"|c|.'|:|'| hlq.l'.t Ilrhl i\i_"b‘lllnr Ih n il'l .thr::! 1'11J”1,‘
~ zu mafregeln. .Nein das ist falsch, mach das so,
nein auch nicht, Du musst ...." Mach einer kurzen
Phase des Versuchens und Scheiterns beender
h-‘i'd.l[lii;i'l di.ﬂ,.' .l:-'.f..'ll.ﬂ' ||li1. Q'i]H..'I[l. ...!.:C\]'lllt'llr.'!]h "':.I-"IU'
tend-Werden und dem Wegschmeilien der Hilzer.
Die .Anleiterin® ist nun machtlos geworden, da er
das Instrument zur MaBregelung ,aus dem Ver-
kchr gezogen hat®.

Im weiteren Verlauf der Stiickentwicklung schafft
sich Marthias die Rolle eines wiltenden Magiers,
der nichr in der Lage ist, die Unordnung seiner
Schwester — der Hexe — in den Gritt zu bekom-
men. Es gibr riesigen Arger und er engagiert irr-
titmlich einen Killer, den er im Streir ersc h]iilt_'_[.
(Vel. hierzu  Korrespondenzen™ Hefr 44,  Niche-
Ich oder nicht Niche-Ich? 5.42-54)

Aus all dem folgr:

These 3 (ICH-NICHT ICH):

Es ist unwichuig herauszufinden: Wo beginnt das
&'picl — wa die H:llmdnrstelluns.

These 4 (Drill-Instructor):

Die Aufgabe der Anleiter heifft Raum-Schaften fir
das weir unterschiitzie Vermigen der Spielenden.
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Dietlinde Gipser und Eva Koethen

Zweiunddreiflig Studierende aus Hannover stehen auf einem Hiigel auferhalb
eines kleinen Dortes in der Maremma und bestaunen ein ,Objekt”. Hinter ihnen
stehen ihre Zelte unter Olivenbiumen; daneben ein Holhaus und verschiedene
Verschlige und Kifige mic Hithnern, Hasen, Enten, Hunden. Gerade haten sic
bewundernd die Fantasie des Landwirts Ei:uriin!igl, wie alte Bertenroste zu Tii-
ren, gebrauchre Plastikflaschen zu Trinkvorrichtungen fiir Hasen und Hihner,
ein riesiger Baukiibel zur Dusche umfunktioniert worden waren. Und nun dieses
~Objekt”. Ein Rad - von cinem Fahrrad? — mit Speichen, aber ohne Gummi-
schlauch, al:lhchlingt an einem Balken, mir dilnnen Holzlarren eingeziunr. Was
kisnnte das sein? Fantasiert wird: ein Geriit zum Schafe scheren oder dazu be-
stimmt, den Hasen das Fell {iber die Ohren zu zichen, oder zum Hilhner- oder
Schweineschlachten, oder oder? Fortan heific dieses Ding nur ,der Galgen®. Regr
es die Pidagogik-Studierenden (mir Fach Kunst/Werken) zu kiinstlerischer Aus-
einandersetzung auf bildnerischer und theatraler Ebene an?

Asthetische Bildung steht immer im Zusammen-
hang mirt einer Differenzerfahrung, mit ciner Aus-
einandersetzung mit dem Fremden.,

In diesem Fall handelr es sich um ein zehneigiges
Seminar in der siidlichen Toscana, Phingsten 2004,
um eine Exkursion, um eine Expedition, um ein
Experiment, angekiindige als:

Arte Povera: Spurensuche,
Materialexperiment, Inszenierung

26.5. — 4.6.2004 Maremma Toscana fralia
Stephan Bree, Dictlinde Gipser, Eva Koethen,
Gerrrud Schrader, Heiner Zillmer

Fiir diese Veranstaltung ist uns von den dufieren

Rahmenbedingungen her wirklich ein ganzheiti-

cher Ansarz im Vorwege gelungen:

¢ Wir arbeiten im Sinne der arte povera, der ar-
men Kunst

¢ wir verbinden das mit dem armen Theater

* wir erforschen die Maremma, cin urspriinglich
armes Gebiet in der stidlichen Toscana

* wir leben in einem armen Dorf unter beschei-
denen Verhiilinissen

* wir serzen uns mit dem Fremden auseinander

= wir begegnen den Einheimischen, die uns auch
Versorgen

= wir entwickeln unsere Kreativitit unter giinsti-
gen Bedingungen

s wir erhalten ]mpuh‘.u.- von der Narur, der Umge-
bung, den Menschen

s wirsetzen uns mit uns selbst auseinander, glr_'ich-
zeitig mit den anderen

s wir prisentieren unsere Ergtbﬂiﬁsc vor der ein-

heimischen Offendichkei

«Der Galgen®

: {Foto:
[]'-:r A"#t“r"l :.tl.lfdiu kﬂm})«lkl: S‘:nl*nﬂf WL “Ilf Eva KMHMH)

gmﬁ; unser erklirtes Ziel hiefl: gp'.ml:cnde und

darstellende Kunst zu verkniipfen — wic cs bereits

Kandinsky und Meyerhold in den 1910/20er Jah-
ren versucht haben. Die Exkursion beruht auf den
Erfahrungen zweier Wochenendseminare mit der

gleichen Zielsetzung:

1. Im Sommersemester 2000: Gipser,
Koethen, Schrader

Ailt.‘igiichc ?:mplimmg— ein neues Frauen-
problem? Bildnerische und szenische Darstellungen

lJnftnildlllngen ZUr mul:iplen Persanlichkeir in

der dissoziierien Gesellschaft. Themarische Unter-
suchung anhand von Literatur (Hacking) und
biographischer Selbstreflexion. Entwicklung von
kiinstlerischen Formen der Auseinanderserzung
und Erarbeitung von Verinderungsstrategien im
Hinblick auf die gﬂell@chaﬁlichnn Bedingungen
der Postmoderne,

2. Im Sommersemester 2003: Bree, Gipser,
Koethen, Schrader

Selbstbehinderung und Identitit, Wege zum
kreativen Gestaliungsprozess

BRETT VORM KOPF? Was hat Selbstbehinde-
rung mit Idenuitic zu wwn? Es geht um das Aufbre-
chen der Selbstbehinderung durch bewusste Wahr-
nehmung, szenisches Spiel und verfremdende
Darstellungsweisen. Experimentelle Prozesse und
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Gestalrungsitbungen bereiten kreative Wege vor,
sich unbekannte Riume zu erschliefen.

Bildete im ersten Seminar noch die theoretische
Erarbeitung des Themas die Basis, so standen im
letzreren die experimentellen dsthetischen Prozesse
im Mitelpunke. Beide Veranstaltungen waren gur
besucht, erweiterten in erheblichem Malle den
Fragenhorizont und fithrten zu spannenden Er-
gebnissen.

Da es in beiden Themenfeldern immer auch um
eine Produktivieit g,]'ng, die durch Einschrinkun-
fgen erst frcigr_'stlzt wird, kam die Idee auf, ein
Seminar anzubicten, das nicht die dbliche Palewe
an kiinstlerischen Materialien und Medien voraus-
serzt, dafiir aber eine umso wachere Aufmerksam-
keir fir das Vorhandene fordert: Sensibilicir fir das,
was liblicherweise unbeachrer existert und erst fiir
die Kunst enrdeckr werden muss: Alltagsmarerialien
und -situationen, die gerade durch ihre Kargheit
oder Unscheinbarkeit zu kreativen Verwandlungen
inspirieren. Arme Kunst und reiche Fanuasie, diesen

ausdriicklichen Zusammenhang wollten wir im
Zeitraum der Exkursion niher erkunden.

Schaut man in Kunstlexika, so folgt man den Spu-
ren der Jarmen Kunst™ nach Italien:

Als JArte povera” [italienisch, Larme Kunst®] be-
zeichnet man eine Porm der Objekikunst, v.a. in
Italien in den spiiten 1960er und frithen 1970¢r
Jahren; sie will mir der Verwendung sarmer= Ma-
terialien wie Erde, Glassplitter, Holz, Schnur, Filz,
aber auch Neonrihren w.a. die poetische Komple-
xitiit und krearive Au‘-.\ll'.lb'l.]llng‘-[i'“i!"l dieser ninlm'
aufeeigen (zum Teil gibr es Uberschneidung mir
dl'l' [‘.{'““.l:l_lt-aallf Ll!lli |:|l.'r h‘!i]]illhll -."\rl.:l. I)E{' "n";-'i:r-
ke der arte povera sind rypischerweise riumliche
Il"‘llﬂli;{llﬂlnfll P “H.]'Il“.“l“. ({.il. !_:l'“'l}illiljl'lll:”
und allgiglichen Marerialien. Als Vertreter der arte
‘m(‘rﬂ. wﬂ'ﬂjfﬂ LA gl'r1RT]||I: .‘\'i ?Vi['l T L ; ]}['Iﬂlnl'
und . Kounellis. Der Begriff arre povera wurde
1967 von dem Kunstkritiker und Kurator Ger-
mano Celant gepriigr und seehr fiir eine Bewegung
vin hi][il'!ldt'll Kilrlﬁll!"lll dAus Rll'l'll ll”ll Ni I'll{i"'lli-
en aus der zweiten Hilfie der 1960¢r- und den
1970er Jahren .-"lul.'llunh_l'r aum JArmen [heater” eines
Jerzy Grotowski nannte Celant sic arte povera und
schilderte bereits 1967, wie der Gegenwartskiinst-
ler Jraffinicrte Konsumwiinsche” zu erfiillen ge-
zwungen sei, voller Holfnung, dass es der arte
povera bestimmi sei, sich davon zu befreien: , Vom
Awsgebenseren wird der Kiinstler zum Guerillakimp
fen will den Ot der Schlache selbst bestimmen, die
Voreeile der Beweglichkeir selbse nurzen kinnen,
diberraschen wund susehlagen — niche umgekebre.”
Weg vom gesellschafilichen Opfer, hin zum kiinst-
lerischen Tiiter!

Zwill Plerde waren in einer Galerie in Rom unter
dem Titel .Ohne Titel” zu besichi il_"‘l'n. Die Auto-
renschaft baanspruchie der Kiinsder Jannis Kounellis.
Seine Arbeit von 1969 ist lrispi::lll.ll'l fiir den Bruch
der amte povera mit dem zuvor in der Kunst Mach-
baren, Welker Salat, offenes Feuer, bedrohlich auf-
gehiingre Steine, Lumpensammlungen, arbeitendes
Holz ~ die radikale Geste der arte povera wollte sich
von der Vergangenheir ltisen, aber auch, und das ist
wichtig, von den alles vereinnahmenden Bewegun-
gen der Gegenwart, die sich im Sammelbecken der
konsumfreundlichen Pop Art” finden.

Die Objekrkunse ist eine Ausdrucksform der mo-
dernen Kunst, die, an Stelle tadineneller Abbil-
duﬂ.gl:n eines l'_:cgcnsmndcs, diesen selbst in veridn-
derter oder unveriinderter Form, als Abguss oder
Nachbildung aus einem unspezifischen Material
prisenticrt oder in cin Kunstwerk cinbezichr, Die
Objektkunst umfasse aber auch Arbeiten, die nicht
von einem vorgefundenen Objekr ausgehen, son-
dern konkretes Material (Holz, Metall, Stein v.a.)
zu einem (nicht abbildenden) Kunstwerk gestal-
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ten, sowie Relikte, die von ciner Aktion zeugen.
Die Objektkunst setzte ein mit in Collage- oder
Assemblagetechnik ausgefithrren Objektbildern
und -plastiken des Kubismus, Fururismus, Dadais-
mus und Konstruktivismus. Innerhalb des Surrea-
lismus erlangge sic durch dic Verabsoluticrung des
Ohbjet rouvé zum Readymade durch M. Duchamp
eine neve Dimension. Zur Objekekunst g&:hijl:en
ferner die Monrage, das Combine-Painting, dic
Akkumulation, das Environment und die Insealla-
tion. Wir schen hier Verbindungen zum armen
Theater und zum Objekithearer.

Grotowski entwickelte die Konzeption Armes
Theater": Personale und szenische Technik des
Schauspiclers stellen den Kern des Thearers dar,
dessen Realisierung ohne Bithnenbild, Beleuch-
wng, Kostiim oder Schminke erfolgr.

wldie Wirzeln von Objekitheater sind theaterge-
schichtiich von denen des Theaters im Allgemeinen
kavwm zu unterscheiden. Dienten wahrscheinlich die
ersten gesielten Animationen von Materialien (Felle,
Aste, Laub) der Beschwirung wnd dadwurch erhofften
Verbesserung der Jagd-/Beutechancen, so wirden
cinzelne, oft wiederkehrende Ablinfe oder besondere
Episoden auch bald zu Ritualen, die zur Vorberei-
tung und Einstimmung auf die Jagd baw. zu ande-
ren Anlissen gezeigt oder miteinander durchgefiibri
wirden. Verichiedene Einfliisse wie Feuer, Rauch,
Ararma wund niche zuletze Tone und Geriiusche wer-
den ganz gezielt zur Erhihung der sinnlichen Wir-
krng verwendet, Verschiedene fnitiationsrituale snd
Beisetzungiriten hielten in den Kulturen Efnzug. Mit
der Entuie 'fefung pon Hr.l'r'gjlur:ru entitanden rf.itf}rrna
zrerte Symbole, die als Bilddarstellungen, Plastrken,
Hfﬂqm’m in komplexen Zeremonien, in ritualisierten
Abliufen, unter verschicdenen sinnlichen Einfliissen
inszeniers wurden und werden. Hinzu kamen unrer-
schiedliche Demonstrationen von Macht in Form
symbolischer Akte: Verbrenmungen, Fenerwerke, Kri-
nungsakee, Ritterkimpfe, Militdrparaden, Flug-
schauen; spiiter wird ein roter Teppich ansgerollr,
leblose Gegenstinde, Dinge, Objekte, Materialien
sind in Szene geserzt, lre Wirkung st hervorgeho-

ben, sie sind mit Bedeutung versehen worden st
erzathlen eine Geschichee. (...) Bertale Brecht metnt,
dass die wichtigste Vorausserzung der Ennwnckiung
der Theaterkunst die Entwicklung der Kunst des
Fuschauens sei — in der alltiplichen Theaterarbeit
fordert er deshalt anch .die Kunst der Beobachtung .
Je mehr e gelings, nasiirliche und alledgliche Vorgin-
ge unier theatralem Aspelet zu betrachten, desto feich-
ter kiinnen Dinge gefunden werden, dre sich als krea-
tives Material eignen, um inszeniers zu werden. (...)
Arch die Performancekiinstler und Gruppen, die in
den 1970er/80er Jakren in Erscheinung ireten, be-
dienen sich vielfach der Mireel des Objeki- oder Ma-
terialtheaters. Erde, Steine, Wasser wnd vieles andere
wiirde auf die Biibme. anf Schauplitze gebolt. (..)
Aufierdem schult dieser nahe Umgang mit den Din-
gen narirlich — wie ber Brecht gefordert — den Blick
auf die Realivir. Bestehende Rezeptionsmuster wer-
den hinterfragr. Famtasie oder Lust an Einflusnabime
sind Krearividr werden gewecks. Zudem bieter der
vetuias andere’ Umgang mit Dingen und Matevial
den Effeke, dass sich ein individuclleres Werthild
enrwickeln kann. Nebme ich die Dinge, ihre Eigen-
schaften und Eigenarten differenzierter wahy, kann
ich den Wert der Dinge, die mich wmgeben, besser
einschdtzen, wertschidtzen. Falls diese Sensibilicdt
awch auf sich und die Betrachtung der Mitmenschen
abfirbt, ist das nicht schidlich.” (Kaden, in: Koch/
Stressand 2003, 5. 214 ff)

Das Seminar

Am Miuwochabend kommen die Studierenden an
~ bauen ihre Schlafplirze auf und geniefien ihre
erste von drei Dorfbewohnerinnen zubereitete
Mahlzeit. Am Donnerstag gehe es los: mir einfa-
chen Theateriibungen, mit Erkundung des Daorfes
und der Umgebung, Zum Abschluss dieses Tages
har jede(r) einen Gegenstand aus der Umgebung
mitgebrache, prisentiert das Objeke in der Mite
des Kreises aller und erzihle spontan eine Ge-
schichte dazu; der jeweils niichste bezicht sich in
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der Platzierung seines Objekes auf die vorher dar-
gelegren — das erste arte povera ~ Produkt.

Am Freitag — begonnen mit Kérper- und Theater-
tibungen — untersuchen die TN ihre Umgebung
nach umfunktionierten praktischen Gegenstinden
~ hier fand sich auch ,der Galgen®, Dann tragen
Kleingruppen Fundstiicke zusammen und sortieren
sie nach Merkmalen, die sie selbst zu entdecken
haben. Die Gruppen wechseln zu den Fundstiicken
der anderen Gruppen und diirfen deren Gegenstin-
de nach den eigenen Kriterien umsortieren: Vorauszu-
schender Protest und umfangreiche Diskussionen -
dic dringend notwendig sind, um die bildnerische
Arbeit des formal-materialen Ausdifferenzierens ein-
sichug zu machen. Geht o doch darum, dic cinze-
nen Fundstiicke unter verschiedensten Aspekten zu
betrachten, sie durch cingehendes Wahmehmen fiie
ihre Bedeutungsvielfalt offen zu halten und niche
gleich mir fixen Interpretationen zu belegen. Aberma-
liger Wechsel: die Gruppen diirfen nun eine Ge-
schichre erfinden, wie diese Gegenstiinde zusammen
gekommen sein kéinnten. Dieser bildnerisch-erzih-
lende Text wind am niichsten Tag in Szene geser.

An diesem Tag macht sich in der morgendlichen
Blizlichurunde erst cinmal Unmut breic: zu viel
Arbeit, zu wenig Freizeit, zu wenig freie Entschei-
dung hinsichdich der Arbeirsformen; iiberhaupr: das
Schlafen in den Zelen zu hart, das stindige Herum-
wandern zu anstrengend, die einheimischen ;armen”
Speisen zu ungewohnt, und... und... und. Einige TN
konnten nicht glauben, dass es wirklich keine Ein-
kaufsméglichkeiten im Darf gibt!

Bald darauf vor die Entscheidung gesellr, sich wei-
terhin alleine oder in Gruppen mit der Umgebung
auseinander zu setzen — oben auf dem Hiigel mir
~dem Galgen® oder unten im Flussberr in den Ge-
filden des Wassers kiinstlerisch zu arbeiten —, waol-
len alle TN in Gruppen und im Fluss gitig werden.
Zu einer willkommenen Unierbrechung geriic der
Tagesausflug zu dem Garten von Daniel Spoerri
und dem Tarot-Garten von Niki de Saint Phalle
mit abschlieBendem Meer-Besuch — erwihnens-
wert, weil dieses  Urlaubserlebnis® einen deurli-
chen Einfluss auf das Weiterarbeiten hatte. Sozu-
sagen erfrischt geht es wieder an die szenischen
Darstellungen mit den Marerialien wie auch an
die Installationen im Fluss, die sich zu Szenen-
folgen entwickeln. Trotz zunchmender Hirze blei-
ben alle engagiert und zeigen sich unermiidlich bei
den Vorbereitungen ihrer Prisentationen. Bemerke
oder unbemerkr vollziehen sich zahlreiche kreative
Grenziiberschreitungen...

Insgesamt ergab sich eine gelungene Veranstal-
tung, die nachwirken sollte... Das zeigte auch die
abschlieBende éffentliche Prisentation der Ergeb-

nisse, zu der wir die ganze Dorfbevilkerung einge-
laden harten und die auch zahlreich erschien
sogar der Bilrgermeister der zustindigen Kommu-
ne. Und alle = im dibs 1gen l.tfindit; um das Wohl
der Studentlnnen besorgr — waren begeistert, Jih-
ren Schrott” in irgend einer Form wiederzuerken-
nen, ihn derarr kiinstlerisch inszeniert zu sehen.
Da gab o5 deudiche Szenen, in denen mic den
Eﬂ:l_mtirnrn (;::'Erristjindrh — verfremdet oder auch
nichr = kleine Geschichren dargeseelle wurden:
z.B. die Reichen speisen vornehm, drauflen vor
der Tiir .kloppen® sich zwei Arme um cine Fla-
}d'ﬁ:, bii“-KcH- :li'..i'l. Fﬂ,‘b;cllwi:lg Lim, d“.' R{'IILh.L']l
gehen angewidert weg (Fundstiicke: alte edle Tel-
ler und Besteck, leere Dosen und Bierflaschen).
Und da gab es auch verschliisseltere rituelle Inseal-
lationen am Fluss: um eine Steinpyramide herum
etwa wurden Menschen mit farbigen Handab-
driicken .titowiert”; oder zahlreiche schwimmen-
de Objekte ,auf die Reise™ geschicke: .der Galgen®
schlieflich verwandelte sich zum Schéptrad gegen
den Strom und .MNixen® beschenkren sich fragend
mit Blumen...

Am Ende noch eine Auflisung: was war  der Gal-
gen” cigentlich? Kein Schlachigeriit oder derglei-
chen — unser aller Fanrasie harte iibrigens schon
absonderliche Bliiren getrieben —, sondern eine
ganz schlichte Erkdirung: der klcine Sohn des
Landwirts hatte mit dem Rad hantiert, es mit
einem Garter umbaut, und es irgendwann bei
diesem Spiel als Kunstobjekr aufgehiingt — ur

spri.inglicht arte povera eben!
Literatur

Koch, Gerd / Streisand, Marianne (Hg.): Worterbuch
der Theaterpadagogik, Milow 2003

Anmerkung

Zu dem Projekt arte povers gibt es eine CD von Stefan
Bree und Carolyn Géimmer sowie einen Videofilm von Eva
Koethen und Gertrued Schrader, beides erhilelich bei den
Produzenten. FB Erztehungnonsensehafren, Universisir
Hannover,
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Ernste Kunst mit Kindern -
Tanztheaterimprovisationen

Ronald Blum

Vor einigen Jahren sprach mich der Varer eines
|.L||]:al|'l SO0 |'|'1ir|1|!if_"|{'|| .‘I{.H.ll. !Ii'l'l't i!i IJIl'il:H.'II'l H[I.II.I;.‘!
SCALAL1 an: ein sehr reflekrierter und gleichzeitig
I{'!J"I].‘l"‘!ill!{'[ hll'll"ll h. l{l'( .|i|r|l‘|‘l||:_'|'l EIWias |'|.“.h
denklich wirkte. Er habe die lerzre Werkschau
gesehen, bei der neben anderen Darbietungen
auch eine meiner Kindergruppen aus dem Fach

« lanztheaterimprovisation™ mir dem Stiick Der
Krieg™ aufgetreten war. Auf die Frage, ob ihm das
Stiick gefallen habe, antwortete er: Ja, sehr. Auch
die Tochrer sei begeistert gewesen, nur — er habe
Bedenken, sie fiir einen Kurs anzumelden. Das
Stiick sei so ernst gewesen. [ch antworrere, was ich
in solchen Fillen immer antworte: Hiinsel und
Greel” sei sicherlich weit bruraler als meine Biih-
nenspiele. Das Stiick sei intensiv besprochen wor-
den und in Zusammenarbeit mit den Kindern
entstanden. Ob er auch das lustige Sriick von einer
anderen Tanzeheaterimprovisationsgruppe in der
eweiten Hilfe !_',I:'“'J:t'll habe...

Mein — er meine erwas Anderes: Die Kinder seien
s0 ernst gewesen, er hitte einen !ii_l'l[il‘_'_i'l'l Schrek-
ken bekommen. lch versicherte thm, dass die Kin-
der das Stiick gerne spielten, Die darstellerische
Distanz, cine Voraussetzung fir einen Auftrite vor
Publikum, sei fraglos gegeben, cin woméglich
hetiirchteter Realicitsverlust sei I.LI!_'|I.'_I|_[|. n nicht
erkennbar. Er meldete seine Tochrer nach einigen
Wochen an. Sarah spielte und ranzre drei Jahre
spiter eine Hauprrolle.

|. I Wel [Iil. ilr 1{[" F'JIEK-IE:I'., 'ui{"l'l 5 50 !_".It'IE: E.||'||:
Zuschauerin, die bereits jahrelang bei mir Fortbil-
ll'l!!l;_‘:i'll |F|."1||I. [l.ll.' |]l|11 ‘Litlf'l [Il!']ll{' .'\.ll."'.l! lll"ltf']l'l
kannte, mussee sich das Stiick, bei der auch thre
Tochter mitgewirke hatte, eweimal anschauen,
Sum den Schock der ersten Auffiihrung 20 verdau-
en”. Diabei gab es keinen Moment, der aus dem
|l.1|tr'|'||_'|:1 !-Il.'l: "illl. .l'h'l.'['ll'l:l '\"u'llfhii'['l nur .lrl:_“a_'lh_'l.l'[a_-[
und liefen der Phantasie der Zuschauer viel Spiel-
raum, Es gab Schlachren, Besiegte und verséhnli
che Gesten, alles dargestellr ohne Worte, chne
Schware-Weil-Malerei und ohne thearralische
Effekte.

Der Schock bestand wohl darin, dass eine ernste
Ihemarik l_r‘l.illli\\'iirllig und leicht von Kindern
-.i.ugq:hmcn wurde. Die lwm:gw Mutter sagre, sie
habe ihre Tochter und die mitwirkenden Freun

dinnen — alle zwischen achr und neun Jahre ale -
kaum wieder erkannt, sie seien vollstindig ver-

wandelr gewesen. Bei einer Auffiihrung mit pro-
len Darstellern sei sie nicht, wie bei einer

fessione
.gekonnteren’ Darbietung eigentlich zu erwarten
wiire, mebr, sondern wahrscheinlich weniger be
troffen gEWESen.

Die Angst der Elvern ist [lr:lm.h{i__:;l:. Sie denken:
Der Spielleicer soll mein Kind niche an Dinge heran-
llrl:l'lr|?'£"r.. l‘1'r]'.f J'.”'llf Dr.‘f '(.']:.l'.'ﬂllrxffff.r:fjl:\‘-.\f.ﬂ"ﬂ!r. I Il“..'rill. :‘llll:lll:l“.'
ich ihnen zu. Und weirer: Es kann niche von den
Kindern kommen, dass sic emn solches Thema se ernst
i‘.'u'r.":'u. ..Ki:tdg:‘:ll.ti:" soll also bedeuten: Kein
Ernst, keine so ernsten Inhalte wie im Stiick . Der
Kril':,_:".

In diesem Punkr muss ich den Elvern widerspre-
chen. Bei Diskussionen mit Kindern dartiber,
welche Themarik uns demnichst beschifrigen soll,
I|I||| J.I.'lf.f Ll Uj‘[. JCl d'.'[] ]\”lI]dL'ILI .l“!.ll \t]l“ic[l“l’;&'
Stoffe ausreder. Beim Thema ,Krieg” lieR ich mich
vorsichtig darauf ein, stellte aber die Bedingung,
dass wirklich alle Kinder gerne mirmachren. Ich
licB mir das Versprechen geben, dass wir dic The-

~Magiecher Wald",
N Fate: Ura
L Kanfmann

Der Krieg", 1997
Foro: Ronald Blam
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marik oder die Dramarurgie sofort abindern wiir-
den, sollee sich ein Kind unwohl fiihlen.

In der Folge waren es die Kinder, die hoch moti-
viert Hihre™ Themark verreidigren. Es ergaben sich
Gespriiche iiber ethische Fragen, die die Kinder
sehr interessierten. Sie machten viele Vorschlige
zum Spiel und probierten alles gleich aus. Daraus
entwickelte ich folgende Dramaturgie:

Zwischen zwel Stellwiinden im Biithnenhinter-
gnm& marschierten sie in Reih® und Glied von
rechis nach links, Dann @uchten sic links vorne
auf und drangen kiimpfend zur anderen Seite hin-
iiber, um dorr hinter der Stellwand zu verschwin-
den und wieder zum Marschicren aufeutauchen.
Dieser Ablauf wiederholte sich in Variationen
mehrere Male, unterbrochen von Intermezzi, die
einige Schicksale zeigten: Ein allem Anschein nach
erblinderes Midchen wurde liebevoll von einer
Freundin gefithrt, die mirt ciner angedeureten Land-
karte cinen Weg suchte, Zwei Kinder sprangen -
ehenfalls nur szenisch angedeuret — aus dem Fen-
ster cines Hauses, das sic kurz darauf einstiirzen
sahen. Ein anderes Miadchen wiederum stand vor
einem Spiegel und schminkre sich Eichelnd die
Lippen. Dicse allidgliche Szene wirkie durch den
Zus-:!mulcnh:mg bemitleidenswert und verriickt”
Weitere Miirsche und Schlachren folgren, Da im-
mer die gesamre Kindergruppe von einer Seite zur
anderen agierte, sah man nie eine Konfrontation
mit dem Feind. Man harte eher das Gefiihl, beide
Seiten wiirden gh:idm:'itig x'rrkurpr:n. s0 dass
keine Unrrrﬁ(‘huidllng awischen Gur und Bése
miglich war.

Schlieflich erlahmren die Krifre. Immer mehr
Kimpfer standen nur noch miide und bald gar
nicht mehr auf, bis auch diejenigen den Kampl
einstellren, die noch auf ithren Beinen waren. Die
Freude uber das Ende der Schlacht oder gar ein
.‘hiegg-.f.mumtl blichen nllrr:lings aus. Alle Uberle-
benden hiclten sich dic Képfe und wanzren schr
I.ing'r-.lrn swischen den Gefallenen. Man harte das
Gefiihl, sic wollten nichis mehr sehen oder hisren,
sondern sich nur in sich selber zuriickziehen, Es
war cin unglaublich trauriger Anblick. Mehrere
Zuschauer sagren mir nachher, sie hitten weinen
miissen.

Dhie Kinder beschlossen den Tanz auf der rechten
Seite der Bithne. Das Stilick schien zu Ende. Dann
aber 6ffneten sie ihre Sinne wieder, wandten sich
um und gingen zu den Gefallenen. Mit immer
langsamer werdenden Gesten beugten sie sich hinun-
ter. Ein Hoffnungsschimmer beendete das Bihnen-
spicl: Die am Boden Liegenden trugen noch einen
Lebensfunken in sich und nahmen die Hilfe der
anderen an. Die Kinder ernteten reichlich Applaus.
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wMagischer Wald®, 2000; Foto: Archiv SCALALL

Im r,'tl‘ll 2000 kam es zu einer -".||H1|:!:.'L'.r11_". die auf
ganz andere Weise ernst war: die medicarive Land-
:‘l_'il.th*.-in'-zcnwrun].: «Magischer Wald®, bet der 22
Kinder im Alter von neun bis zehn Jahren mit-
wirkten, Es gab keinerlei Handlung oder drama-
[“.H:U\I.hl' f.I.J'\..IrI'HIl{'I|h.1|:|.1_'||:'; cine }'1':&:" Y ]‘!Ii.'
dern bar jeder Theatralik versprach nichr unbe-
dingt cinen kurzweiligen Abend. Wieder waren es
vor allem die Kinder selber, die das (berwiegend
Ccrw .l‘:]j‘-l.']'ll_' pl]i“]‘!kLllll lL"‘“t{'.lll.'ll.

Das Seiick ,Magischer Wald™ wurde auf dem Ge-
linde um die Ruine der ].\-L‘uhlnlu im Schellen
berger Wald in Essen aufgefithre. Das Publikum
erfubr anfangs an cinem Sammelpunkt die Spiel
regeln: Es sollee eine Stunde lang nichr sprechen -
wie bei anderen Theaterauffiihrungen auch. Das
Stiick fand allerdings nicht an einem bestimmren
Ot statt, sondern an insgesamt zwanzig Stellen,
dabei immer an mehreren Punkren gleichzeirig, so
dass dic Zuschauer sich wie in einerm Museum
aussuchen konnten, wo sie inger oder kiirzer
verweilten. Allein cin Gong zeigte zweimal im
Verlaufe des Stiickes an, dass sie sich an einer Stel-
le sammeln bzw. weitergehen sollen,

Die konzentrierten Kinder und das schweigende
Durchschreiten des Waldes der iiber hundert Zu
schauer lieBen eine medirative Stimmung entsee-
hen, die durch leise schwebende Musik genauso
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Magischer Wald™, 2000; Foto: Urmla Kawfmann

unterstitzt wurde wie durch eine dezente Beleuch-
tung. Je dunkler es wurde, desto mehr kamen dic
Akteure im Licht zur Gelung. Das Wetter schliefi-
lich war wie bestellt: Zur Atmosphire des warmen
‘\.lllT'l]l'H_'r;]l!{'!ll,i"u selzie HIT‘:]tl'T I'ill I|I|l_"|' \:I:J-I!“i Yom
Baldeneysee her ein.

I}i{' Hi]l(l{'[ \:l":l,'l'l .Illi I:n[l J“'i‘ul hl"ll qul‘ll:l{'[], i'ill
Kind in einer Baumhishle, andere lagen im Burg-
raben. Sie tanzten aul H.‘ullnsliilllp!l'ﬂ ader im
Gebiisch, saflen auf Mauern oder spielten auf
ciner alten Treppe. Ich ranzte auch ein Rinfminii-
tiges Solo in ciner Fensternische und integrierte
mich damit wie die Kinder in die Wald- und Rui-
'II{'”I.;I”I;INILII.,II.T

Die Zeir schien srill zu stehen. Ein Zauber lag in
der Luft. Ein Midchen lehnte an einem Baum
und bewegte sich so langsam, dass die Verinde-
rungen kaum erkennbar waren. Dabei war sic so
g vergall”: Tri-

konzentriert, das sie den Lidsch
nen liefen ihr die Wange hinunter (s. Foro rechs).
"llfﬂ,]“,‘r“kil WRLT l'il'! {:!Hl k r!lllt i"l ‘;I!i{". l,il'llr'l ljit'
fiufferen Bedingungen verzauberten nicht nur die
Zuschauer, sondern auch die tanzenden und spie-
lenden Kinder. Allerdings war ich bereits im Pro-
beraum von der ernsthaften Ruhe der Kinder ge-
bannt. Das Frithjahr 2000 war heiff. Die Kinder
rannicn und tobren in den Minuten vor Unter-
richtsbeginn niche herum wie sonst. leh uneer-

Ernste Kunst mit Kindern - Tanztheaterimprovisationen

«Mugischer Wald", 2000: Foro: Uriude Kasfmann

stiitzte diese Tendenz, indem ich anbot, sich wenig
zu bewegen, ruhig zu tanzen oder sich sogar hin-
zulegen und .nichts™ zu in, was gerne angenom-
men wurde. Die Kinder ruhten sich in meinem
l.:[lll.:r'li‘.]]l A LS, :!!h |"N:'\! I:Jlll.i{' JIL]‘ 5{'1'\[igﬂ l:h:l]
aus Stress.

]R il FI..lle[!'.' [)”'l '“.lr[! kt'.”“.' f“’{'i “'lll'lkl'lrll ail'ljlilil{'l'r:
diese Zeir nurze ich, um den Kindern neue Lehr-
inhalte an die Hand zu geben. Doch es hielt iiber
Monate, Die meditative Ruhe gewann fiir die
Kinder immer mehr an Faszinarion. leh fragre
dann und wann nach, ob ihnen nicht wieder nach
Jaction” zumute sei. Doch sie forderten die ruhi-
gen Themen geradezu cin. Aufgrund der anhaleen-
den Hirze verlegre ich den Unrerriche fiir cinige
Proben in den nah gelegenen Wald. Die Ruhe der
vorangegangenen Proben wurde nun durch die
Stille des Waldes noch unrerstiitzr. Die Kinder
schienen mit ihm verwachsen zu wollen: Sie lagen
ruhig im Laub, bewegren sich aut Biumen und
Baumstimpfen oder ranzten schweigend im Un-
terholz (s. Foro auf folgender Seite).

Ich war iiberrasche iiber die spirituelle Atmosphii-
re, die bet den Proben entstand. Die Kinder hat-
ten zu diesem Zeitpunke ein ausgesprochen starkes
Bediirfnis nach Sammlung und Meditation. Dabei
waren sie sonst auch an anderen Inhalen interes-
giert: In meinem 'I?nw.l:he:ll:rrimpmvis:nrinn.-nmr.fr-
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Einmal Kindheit und zurlick
Claudia Rusch: ,Meine freie deutsche Jugend”

Probe zum Sriick Magischer Wald®, 2000: Foro: Ronald wiMagischer Wald™, 2000; Foro: Archiv SCALAL
Bl

richr wechseln ernste oder medirative Themen mit ~ Wald" basierten auf Improvisationskonzepten,
komischen ab: Clownsnummern etwa sind bei waren also in vielen Punkren nichr festgelegr. Auf
|!'.il'|.g¢l‘t.'ﬂ Kindern sehr bt‘“t‘bt. Parodien und Gro- welchen Hin [ctufulultll meine Arbeit beruht, wie

tesken bed dlteren. ich Improvisationstechnik vermintle, wic Impro-
Kinder Spil.‘lﬂ! ernste oder meditanve Themen '.":'_“uiu)ns!-mn,u_-pu- erarbeitet werden und welche
nicht nur gerne, sondern sind auch in der Lage, sie  Funktionen der Improvisationsbegleiter hat, doku-
hervorragend zu interpretieren. Vorausserzung ist mentiere ich in meinem Buch ,Die Kunst des
natiirlich eine fachkundig angeleitete, riefgehende  Fiigens — Uber Tanztheaterimprovisation®. 49
kiinstlerische Arbeir. Das blofe Einstudieren von Fotas, davon 17 Farbrafeln, von denen viele aus
Bewegungen, Gesten oder Worten reiche hier noch  der Kamera der renommierten Fotografin Ursula
thligll:f aus als bei leichreren Sﬂii.“lh. Kaulmann stammen, illustrieren die Materie. [as
Meine Arbeitsmethode ist die Tanzthearerimpro- Buch erscheint im Okwber 2004 1m Athena-Ver-

visation. Die Stiicke .Der Krieg® und Magischer  lag,

Einmal Kindheit und zuriick

Claudia Rusch: Meine freie deutsche Jugend

— Ein dsthetisch-theaterpddagogischer Zugang zu einer
Unterrichtseinheit in der Sekundarstufe |

Gabriele Czerny
Thema und lmen‘ﬁu" ist 1971 Bg'hml:l: und wichst im Umield der DDR-

- Biirgerrechusbewegung auf, dic priigend fiir ihre
Claudia Rusch entfaltet in 26 Episoden Erdebnisse Kindheir ist. Sie schreibt: ,1ch habe die Entschei-
und Szenen aus ihrer Kindheirin der DDR. Rusch  dung meiner Eliern, in der Opposition zu leben,
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nicht mitgetroffen. Ich war ihr ausgeliefert. Heure
bin ich ihnen dankbar. Sie haben mich damic
privilegiert. Ich weill genau, in welchem Land ich
grof geworden bin, Niemand kann mir unterstel-
len, ich wiisste niche, wovon ich rede. Das erleich-
rert das Miteinander nach der Wende erheblich.™’
Sie lebt in der Ambivalenz zwischen Anpassung
und Opposition, Loyalicic und Kririk, Freiraum
und Uberwachung, Fernweh und Ferienlager,
Friedensbewegung und Jugendweihe, Lakntze und
Raider.

Beim Mauerfall ist sie 18 Jahre ale. Die pointiert
humorvoll erzihlien Episoden vermitieln Einblik-
ke in das Denken, Fiihlen und Beobachten der
Ich-Erzihlerin als Kind, wobei sie ithre Kindheits-
erlebnisse immer auch mit dem Wissen aus ihrer
jetzigen Erwachsenperspekiive kommentiert und
beurteilr. Hierin liegr m.E. auch der Reiz dieses
Buches: Das Wechseln der Perspekriven ermig-
licht auch den Leserlnnen sich einerseits auf diese
besondere DDR-Kindheir cinzulassen, anderer-
seits aber auch sich wieder auf reflektierende Di-
stanz zu begeben. Dicses Ercihlpnnzip kann auch
zum didaktisch-methodischen Prinzip der Unter-
richtssequenzen werden, welches darauf beruht,
dass sich die Schillerlnnen mir dem Blick und
dem Wissen der Gegenwart der eigenen Kindheit
zuwenden, was 1thnen wicderum erméglichr Bezii-
ge zu ihrem derzeitigen Leben herzustellen.

Die dsthetisch-theaterpidagogischen Verfahren
werden deshalb gewihle, weil sie die cigene Per-
stnlichkeit der Schiilerlnnen zum Ausgangspunkr
nehmen. Sie sensibilisieren Wahrmehmungs- und
Imaginarionsfihighkeir der SchillerInnen und ge-
ben diesen Wahrnehmungen und Imaginarionen
Form und Ausdruck.

In der vorliegenden Unternchiseinheir ist es wichug
anzuerkennen, dass die Schiilerlnnen der heutigen
Sekundarstufe 1 keine Bezichung mehr zum Thema
Kommunismus und DIDR haben. Fiir sie ist das
vereinte Deutschland in seiner jerzigen Form selbst-
verstindlich. Es ist deshalb zum einen norwendig, cin
Vorverstindnis zum Hintergrund dieses Romans zu
erarbeiten, damit die Schilerlnnen fiir sich einen
Bezug herstellen kisnnen. Zum andern sollen sie selbst
auf Spurensuche in ihre eigene Kindheir gehen, um
auch so aus eigenem Verstehen zum Fremdverstehen
zu kommen. Der Schwerpunkr liegr deshalb dezidiert
auf dsthetisch-theaterpiidagogischen Verfahren, da sie
in besonderem Mafle persiinliches Engagement und
reflexive Prozesse ausliisen. Kognitive Textverstehens-
prozesse werden durch sinnlich-emaotionale Dimen-
sionen verveft.

Die Unterrichrseinheit sicht fiinf thematische Schwer-
punkze vor, die im Folgenden eriutert werden:

L

Einmal Kindheit und zurick
Claudia Rusch: ,Meine freie deutsche Jugend®

. In Dialog mir dem Text kommen

2. Charakrerisierung der Autorin

3. Meine Kindheit/ fremde Kindheir

4. Vergleich erstes und lerzres Kapirel

Ein besonderer Schwerpunke dieser Unterrichrs-
cinheit liegt auf der Prisentanon der Arbeisergeb-
nisse. Es werden performartive Formen wie , Spiel-
uhr” und ,Stillleben®, gewiihlr. Damit werden
Phantasie, Ausdrucks- und Gestalungsvermigen
in besonderer Weise angesprochen und fiihren so

auf die Auseinanderserzung mit dem Text hin.

1. In Dialog kommen mit dem Text

Die Schiilerlnnen sollen den Roman Meine freie

dentsche fugend zu Hause selbstindig lesen. Sie

erhalten dazu begleitende Leseaufgaben:

- uWelche Fragen haben Sic an dic im Roman auf”
tretenden Personen? Schreiben Sie fiinf Fragen aufl™
wachreiben Sie einen Kemmenitar cu einer Situari-

on, einem Eretgnis bz Person!™

Ziel dieser beiden Arbeitsformen ist es, mit den

Schiilerlnnen ins Gesprich zu kommen und ¢ine

Auseinandersetzung mit dem Text anzubahnen.

Die Schiilerlnnen werden nach dieser Gespriichs-

runde aufgefordert, sich iiber die politischen Hin-

rergriinde, die zum Mauerfall fithreen, zu infor-

mieren, um sich dann als  Ost-West-Experten”

vorzustellen. Die Prisentation erfolgt in Form

einer ,Expertenrunde”.

Folgende Begrifte konnen als Hintergrundwissen

erarbeitet werden:

- Kommunismus, Stasi, Robert Havemann, Wolf
Biermann

Vergleich Ose — Wese:

- zenrralistische, verstaatlichte Wirtschaft — freie
Marknwirtschafi

- Einparteiensystem und Demokratie

2. Charakterisierung der Autorin

Claudia Rusch stehr im Mirelpunkr der Figuren-
charakterisierung. Sie ist Aurorin und Protagoni-
stin zugleich. Anliegen ist s, dass bei den Schii-
lerlnnen ein Gespiir angebahnt wird, um sich in
die Autorin als Kind einzufiihlen. Dazu ist intensi-
ve Texrarbeit norwendig. Insbesondere die Episo-
den die Schwedenfibre, die Stasi hinter der Kii-
chenspiile, die Hauprabreilung VIII im Mirchen-
wald geben dariiber Aufschluss. Die Schillerlnnen
sammeln ensprechendes Wortmaterial, Dieses soll
dann zu einem komprimierten Text tiber die Au-
torin verdichtet werden. Impuls dazu ist das Ge-
dicht .Kinder" von Bettina Wegner.
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Kinder

Sind so kleine Hinde/ winzge Finger dran./ Darf man nic drauf
schlagen/ die zerbrechen dann.// Sind so kleine Fafle/ mit so kleinen
Zehn./ Darf man nie drauf treten/ kénn sie sonst nichr gehen.//
Sind so kleine Ohren/ scharf, und ihr erlaubt./ Darf man nie
zerhriillen/ werden davon raub./! Sind so kleine Miinder/ sprechen
alles aus./ Darf man nie verbieten/ kommt sonst nichts mehr raus./
I Sind so klare Augen/ die noch alles sehn./ Darf man nie verbinden/
koinn sic nichts verstichn.// Sind so kleine Seclen/ offen und ganz
frei./ Darf man niemals quitlen/ gehen kaputt dabei.// Ist son kleines
Riickgrat/ sicht man fast noch nicht./ Darf man niemals beugen/
weil es sonst zerbricht.// Grade, klare Menschen/ wim ein schines
Ziel.! Leure ohne Rilckgrar/ hab'n wir schon zuviel.

Daran schlicBt sich cine Charakterisicrung der Au-
torin/Hauprperson an der Tafel in Stichwortenan.

3. Meine Kindheit / fremde Kindheit

Durch die Erinnerung an die eigene Kindheit soll
bei den Schiilerlnnen ein Bewusstsein und auch
Einfilthlung sowohl fiir sich selbst als auch fiir die
Thematik des Romans geweckt werden. Auf Schu-
manns  Kinderszenen™ bietet sich ein meditativer
Einsticg in Form ciner Phanmasiereise’ an, um dic
Schiilerlnnen in ihrer Erinnerung imaginativ zu
unterstiitzen. Themarisiert wird in der Phantasie-
reise das Spiclen und Medienerfahrungen. Mit
dem Spielen sollen die Schiilerlnnen erinnernd
den Kontake zu dem Kind aufnehmen, das sic

einmal waren.
Phantasiereise

«Setze dich aufrecht auf den Stubl. Deine Fiifle stehen parallel auf dem
Boden und deine Hiinde Licgen locker auf den Oberschenkeln. Konzen-
triere dich auf deinen Atem und schlieffe dann nach einer Weile deine
Augen. Achie davauf; wie er ein- und ausstromt.

Gebe jetzt mit deiner Erinnerung zuriick, als du in der Grundschule
warst. An was fiir Spiele evinnerst du dich? Gibs es eine Lieblingsspiel,
das du jetzt noch einmal gerne spielen wiirdest? Gibt e Figuren aus
Biichern, Filmen oder Liedern, die dich besonders beeindrucks haben?
Lass dir Zeit — wenn du das Klangsignal hirss, dann arme wieder drei-
mal ein und ans und ffne dann die Auge!”

Im Anschluss daran improvisieren die Schiiler-

Innen ein Spiel aus ihrer Kindheit und entschei-

den sich filr eine Figur, die sie verkiirpern wollen.

Diazu gehen sie in Kleingruppen zusammen. Sie

erhalten folgende Improvisationsaufgaben:

- oProbicren Sie ein Spiel aus ibrer Kindbheir aus.”

- wlintwickeln Sie zu ihrer Figur eine Haltung und
eine Geste. Uberlegen Sic dann dazu einen typi-
schen Satz oder Laut.”

- Machen Sic Figur und Spiel in Gestws, Habitns
und Bewegung wiederholbar.”
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Als Prisentationsform fiir die Kleingruppenarbeit
wird die gemeinsame Gestaltung einer . Spieluhr®
grwiihll. Die Schiilerlnnen formicren sich dazu
kn!i.tﬁirmig und entscheiden sich fiir eine Figur,
z.B. Pippi Langstrumpf. Sic verwandcln sich in die
Figur und erstarren zuniichst in einem , freeze”,
Durch ,Anschnipsen” werden sic von den nichr
beteiligten Schiilerlnnen zum Leben erweckr. Die
Spicluhr® symbolisiert gleichzeirig Vergangenheit
und Gegenwart der Schiilerlnnen.,

- Wie haben Sie sich nach dem Spielen gefiihle

- Wic beurteilen Sie sich selbst als Kind?

- Sind Sie iiberrasche?

- Welche Bedeutung haben Ihre Spiel- und
Medienerfahrungen ihrer Kindheit Rir ihr jetzi-
ges Leben?

Ruschs Episoden erzihlen von bedeursamen Er-
lebnissen aus ihrer Kindheir. Jeder Episode liegt
ein spezifisches Thema zugrunde. Um wieder die
Briicke von der eigenen Kindheit der Schiilerln-
nen zur Kindheit der Autorin zu schlagen, licgt
die Konzentration auf den Themenfeldern Reisen,
Auroriciren, Geschenke und Essen. Diese Themen
kénnen exemplarisch Rir Kindheiserfahrungen
stehen, ob im Osten oder Westen. Ziel ist es, dass
dic Schiilerlnnen sich vergegenwirtigen, welche
Bedeutung Reisen, Autorititen, Geschenke und
Essen in ihrer Lebensgeschichre bisher haten und
wie davon Einstellungen, Gewohnheiten und
Verhaltensweisen geprigt wurden. Beim Schreiben
ihrer Episoden sollen die SchitlerInnen ihre gegen-
wiirtige Perspekrive, die eines/r 16-17jihrigen
Schiilerln cinnchmen,
Sie entscheiden sich dann fiir eines der Themen-
felder und bringen zu jedem einen Gegenstand
oder ein Bild mir sowie einen Gegenstand, der
Ausdruck ihres gegenwirtigen Selbstbildes ist. Sie
erhalten dann ewer Schreibaufgaben:
- JSchreiben Sie eine kurze Episode zu einem ihrer
drer G:grmrﬁm’r"
= Welche B.rdmmng hat der vierte € :}-grmmmf ﬁir
thr akruelles Leben.”

Die Prisentation erfolgt iiber ein  Stillleben®, das
ebenfalls symbolischen Charakrer hat. Die Gegen-
stinde gehtren der Vergangenheit an, aber sic
bekommen durch die Schiilerlnnen eine neue
Akrualigir. Sie erhalten die Aufgabe, ein ,Srill-
leben® mit ihren Gegenstiinden und ihren Episo-
den zu gestalten, Sie sollen sich selbst als Teil die-
ses ,Stilllebens® begreifen, indem sie sich selbst zu
den Gegenstiinden gruppieren. Dazu hefren sie
ihre aufgeschriechenen Episoden an ihren Kérper.
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Sie miissen allerdings zuvor dic Entscheidung
treften, wa die F.Piﬁm]t' ithren . Sitz” hat: im Knpl'-.
im Bauch, im Herzen usw.

Reflexion der Prisentati

Fiel es mir schwer mich zu erinnern?
Inwiefern haben vergangene Erlebnisse heute
noch Einfluss auf mich?

Vas ist an besonderen Vorlieben geblichen?
Wie hat sich die Bedeutung, 2. B. der Umgang
mir Autarititen, im Laufe meines Lebens veridn-
dert? (z. B. in der Pubertit)?

Im Anschluss daran erfolgt erneur die Konzentra-
tion auf den Roman. Die Schillerlnnen suchen zu
den oben genannten Themen die entsprechenden
Kapitel im Roman und erhalten dazu z.B. zu dem
Kapitel .Die Strickjacke” folgende Schreibaufgabe:
- Geben Sie Thema und Inhalr des Kapitels wieder!
Beschreiben Sie die Bedewtung der franzisischen
Sprache und der Strickjacke fiir die Autorin!

4. Bewahren - Uberwinden - Erreichen
(Vergleich erstes und letztes Kapitel)

Die Konzentration erfolgt jetzt auf die erste Episo-
de, . Die Schwedenfihre®, und die letzre, ,,Der
Stadtplanfluch®. Beiden Episoden gemeinsam sind
diec Mortive der Fahrr, der Freiheir und des An-
kommens, Im letzten Kapirel , Der Stadrplan-

Theatherpadagogik zum Jahr der Chemie

fluch® wird die Ich-Erzihlerin akeiv. Die beiden
Kapitel werden im folgenden unter den Aspekren
Bewahren, Uberwinden, Erreichen verglichen. Sie
ermoglichen den Schiilerlnnen eine Erwachsenen-
perspekrive einzunchmen und appellieren zugleich
an ihr Urteilsvermdgen.

Es erfolgr ein Schreibgespriich in drei Gruppen
mit dem Impuls:

W wrll die Autorin bewabren, fiberwinden und
was bat sie erveichi?™

Literatur

Rusch, Claudia: Mcine freic deutsche Jugend. Frankfur
am Main 2003.
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Theaterpadagogik zum Jahr der Chemie
Eine Kooperation zwischen dem Institut fir Chemie der Humboldt-Universitdt,
dem Institut fir Mikrobiologie und Hygiene der Charité und dem Maxim Gorki

Theater

1. Wie es dazu kam

Das Jahr 2003 ist das Jahr der Chemie. Der Stif-
terverband der deutschen Wissenschaft veréffent-
lichte im Mai 2002 scine Ausschreibung zum
Akrionsprogmmm PUSH — Dialog Wissenschaf
und Gesellschaft®, Geférdert werden sollien Pro-
jekte, die sich rund um die Chemie an Kinder,
Jugendliche und Familien wenden und sich ba
der Vermittlung innovativer, durchaus auch kiinst-
lerischer Methoden bedienen,

Bekannt durch eine frithere Zusammenarbeir zum
Jahr der Lebenswissenschaften machten sich die

Barbel Jogschies
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Wissenschaftshistorikerin Dr. Ragnhild Miinch
und die Thearerpidagogin Barbel Jogschies auf,
um Institutionen zu finden, die bereir waren bei
einem ungewbhnlichen Projeke zusammenzuarbei-
ten: Thearerpidagogische Workshaps zur Ge-
schichre der Chemie. Sic mussten nicht lange
suchen. Das Institue fiir Chemie der Humbalde-
Universitit, das Instituc fiir Mikrobiologic und
Hygiene der Charité und das Maxim Gorki Thea-
ter wurden Partner. Der Antrag wurde gestellr und
bewilligt. In theaterpidagogischen Workshops
sollten Schiilern die Geschichte der Chemie in
Spiclszenen, Ubungen und Experimenten nach-
vollziehen.

Dic Arbeit konnie beginnen.

2. Wie es weiterging

Ein Werbeflyer wurde gestaltet und an alle Che-
mielehrer der Berliner Schulen verteilr. Die Nach-
frage nach den Workshops war riesig. Innerhalb
von wenigen Tagen waren alle 30 Veranstaltungen
ausgebuchr. Nun begann die detailierte inhaltliche
Vorbereitung, an der dic Theaterpiadagogin, dic
Historikerin und die Chemiker gemeinsam arbei-
teten. Dic Auswahl der historischen Schwerpunkie
wurde kontrovers diskutiert. Der theaterpidago-
gische Anspruch, die Schiiler von ihrem Alltags-
bewusstsein abzuholen, kollidierte oft mit dem
Anspruch wissenschaftlich fundierter Wissensver-
mittlung. Der Kompromiss ging oft zu Lasten von
historischer und chemischer Genauigkeit, aber er
wurde gefunden.

Auch bei der Auswahl der dargestellen Persnlich-
keiten kollidierten die Ansichten. Gestalten mit
cinem dramatischen Leben und ungewshnlichen
Ansichten, die Spielfutter liefern konnten, waren
in ihrer Bedeurung fiir die Entwicklung der Che-
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mie oft nicht so relevant wie die zielstrebig gradli-
nigen Forscher, deren Leben aus der Sichr des
Theaters eher spannungsarm scheint. Auch hier
siegre dic gesunde Mischung.

Und so sahen die Workshops aus:

3. ,Total verkohlt - ein Workshop zur
organischen Chemie” im Institut fir
Mikrobiologie und Hygiene

Wir sind in einem ehrwiirdigen Hérsaal, Doro-
theenstralle 96, sehr nahe am Rn‘iuhﬂ.i;s;rhhlide
und am Brandenburger Tor, holzverkleidet, knar-
rende Binke, oben eine Galerie, die Tafeln schon
elekrrisch fahrbar. Auf dem Weg hierher haben die
Schiiler wahrscheinlich nicht die Gedenktafeln
gelesen, die sich aufien am Haus befinden: Hier
arbeiteten Robert Koch, Nobelpreistriger, Wilter
Nernst, Nobelpreistriger, Emil Fischer, Nobel-
preistriger, Emil Dubois-Reymond, Begriinder des
ersten Lehrstuhls fir Hygiene. Auf den Ciingen
des Insututs sind Priparate ausgesiellt wberkulise
Verkisungen von Lungen, Eierstiicken, Hoden,
Lebern. Und dann gibt es noch Modlagen, Wachs-
nachbildungen von Krankheitsbildern wie Pest,
Pocken, Syphillis, Lepra. Dazwischen Plakare iiber
die akruellen Forschungen des Instiruts. Es riechr
selsam muffig. Die Nithrbiden fir Bakrerienkul-
turen werden im Keller pekochr. Die Schiiler der
9., 10,, 11. oder 12. Klasse belegen wie iiblich
zuerst die hintersten Bankreihen des Hérsaals.
Vorne sichen zwei Workshopleiterinnen, Dr
R-‘Lgnhﬂd Miinch und Birbel Jogschies. Sie erkli-
ren Ort und Zeitplan des Workshops. Vier Stun-
den soll der Workshop dauern. Oh Gou! Und
jerzt soll man sich selbst auch noch vorstellen, in
welchem Sternbild man geboren ist und welche
Charakrereigenschaft man von diesem Sternzei-
chen fiir sich herleiten kinnue. Sehr befremdlich!
Doch dann erfihrt man, dass in der Antike jedem
Sternbild eines der vier Elemente Wasser, Erde,
Feuer und Luft zugeordnet wurde und wird dem
Element entsprechend in Gruppen eingereilr, Jede
Gruppe erhilr Marerial zu ihrem Element, Texre,
Mythen, Bilder, Temperamentetafeln usw. und soll
nachweisen, dass ihr Element das Element des
Lebens ist. Im Stile einer antiken Disputation
begriinder jede Gruppe ihren Herrschaftsanspruch
und muss sich den Gegenargumenten des Audiro-
riums stellen und diese entkrifen. Placzlich ise
man involviert, will nicht nachgeben, har Spall am
Streit. Thales sagt, vom Wasser kommit alles Leben
her und bestehr niche der Mensch 2u B0 Prozent
aus Wasser? Nein, das Feuer ist diec Haupisache,
ohne Feuer gehe gar niches, das sagt schon Anaxi-
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mander. Nach dieser Runde gibt es Erliuterungen
und Folien iiber die antiken Ansichten, iiber die
Stofflichkeir des Lebens. Aber warum?® Warum
wollen Menschen wissen, waraus das Leben ist
und wie es funktioniert? Was erhoffte man sich
von der Losung dieses Ritsels? Die Schiller tragen
die Beweggriinde fiir die Forschung zusamment:
Man wollte besser, gesiinder, linger leben, viel-
leichr ewig. Man wollte selber Leben schaffen, sac
sein, reich sein, schan sein. Siche da, genau das
war cs, was auch die frithen Alchimisten antrieb,
Den Stein der Weisen wollte man finden, der
unedle Metalle in Gold verwandelt. Das Lebens-
clexier wollte man syntherisieren, das ewiges Le-
ben und Heilung aller Krankheiten verspricht,
Viele der frithen Alchimisten waren gleichzeitig
Arzte, Zosimus und Gabir ibn Hayyan. Hermes,
der Dreimalgrofie, war der Gorr der Alchimisten.
Und nur wer reinen Glaubens war und die Zei-
chen des Himmels erkannte, konnte die Weisheit
erlangen. Nun haben wir schon 1000 Jahre Wis-
senschaftsgeschichre durcheilt. Jerzr wird Theater
gespielr.

Fiinf Gruppen bekommen Spielszenen und Kostii-
me, zu wichtigen Personen der Chemiegeschichre:
Hildegard von Bingen, Paracelsus, Robert Boyle,
Georg Ernst Stahl, Antoine Lavoisier. Dic Grup-
pen proben. Viel Zeit haben sie nicht. Die Rollen
werden verteilt, die Szene festgelegr. In der histori-
schen Reihenfolge werden die Spielszenen priisen-
tiert und danach kurz erliutert. Die Schiiler be-
merken, wie die Mystik allmiihlich aus der For-
schung verschwinder und wir allméihlich zu ciner
Chemie gelangen, die mehr als nur vier Elemente
kennt, die Experimente als Beleg fiir Erkenntnisse
verlangt, die misst und wiegt und sich auf Defini-
tonen, Zeichen, Symbole, Sprache und Methoden
einigt. Und nun am Beginn des 19, Jahrhunderts,
wonach wiirdet ihr nun forschen? Die Vorschlige,
was als Niichstes erforscht werden muss, kommen
von den Jugendlichen sclber. Ganze Wissenschafis-
richtungen entstehen: Physiologie, Pharmazie,
Agrochemie, Werkstoffkunde...

Die neuesten Errungenschaften der Chemie des
19, Jahrhunderts werden als Sketsche in Berliner
Mundart prisentiert. ,Ham se schon jehtrt? Der
Liebig hat een Dilnger entwickelr, dass nu coch
die kliigsten Bauern grofle Kartoffeln emten kén-
nen.” Die Entdeckungen der Chemie fithreen fiir
die einfachen Leute zu einer unmittelbaren Le-
bensverbesserung. Krankheiten wurden besiegr,
Hunger wurde gestillt, Werkstoffe erfunden und
nurzbar gemacht. Durch die Industrialisierung
ging es unaufhérlich aufwiirts, so schien es. Es
lebe die Chemie.”
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Im 20. Jahrhundert aber kam es oz oder wegen
der Fortschritte in der Chemie zu Tiefschligen,
Fehlentwicklungen, Katastrophen. Die Schiiler
tragen zu den Errungenschafien der Chemie auch
ihre Risiken und Nebenwirkungen zusammen —
Umwelzerstérung, Klimakatastrophe, Medika-
mentenskandale, chemische Vcrnichrnngswafftn...
In Gruppen beschiftigen wir uns mit den Er-
kenntnissen, fiir die es im lerzten Jahrhundert
Nobelpreise gab. Hormone wurden erforsche, die
DMNS entschliisselt, die Wirlcungen von FCKW
crkannt, Bringen uns dicse Entwicklungen weiter?
Machen sie uns reich, schin und gesund? Und
was wollen wir heure? Haben wir schon alles er-
reicht? Jetzr, am Beginn des 21, Jahrhunderts,
wonach sollen die Wissenschaftler nun forschen?
Die Workshopleiterinnen schreiben die Wiinsche
und Visionen der Schiiler auf und geben sic wei-
ter an die Wissenschaftler der Institure. Der Work-
shop ist zu Ende. Schon? Das Feedback ist cinhel-
lig positiv. So miisste Schule Gfter sein. Eine Schii-
lerin sage: WJerze weil ich endlich, womit ich es zu
tun habe, wenn ich iiber Chemie rede.”

4, Total (pH)neutral - ein Workshop
iiber anorganische Chemie”

Dieser Workshop findet in cinem schr modernen
Hérsaal statr. Liche, Beamer, Tafeln, selbst die
Jalousien an den Fenstern sind per Touchscreen
vom Pult aus zu steuern. Experimente sind aufge-
baur, Kostiime stehen bereir.

Wir sind auf dem Campus Adlershof, einem der
modernsten Wissenschaftsstandorte Berlins. Fiir
die meisten Schiiler ist die Fahre hiecher eine halbe
Weltreise. Dier Workshop beginnt mir der Frage
nach dem Lieblingssinn und der Stofflichkeit, die
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man damit wahrnehmen kann, Wozu man das
braucht? Das erfihre man sofort. Jede Kleingruppe
erhilr ein Dingsda, manche ein weilles Piilver-
chen, manche ein graues, manche einen Stein,
cinen Drahe. Was ist das? Was kisnnre das sein?
Fine Visitenkarte wird angelegr. Wie sichr das
Dingsda aus? Wic riecht, klingt, schmeckr es? Wie
fithlt es sich an? Was kénnte man run, um heraus-
zufinden, was es genau ist? Dic Dingsdologen
forschen mit Hilfe einer Chemiestudentin und
stellen schlieflich auf einem Dingsdologenkon-
gress thre Ergebnisse und Vermutungen vor? Abge-
leiter aus diesen Tarigkeiten wird die Definition
der Chemie, Und was erhofft man sich von dieser
Wissenschafi? Wozu braucht man die Chemie?
Man erhofft sich, so meinen die Schiiler, aus etwas
Einfachem erwas Wertvolles herzustellen. Oh ja,
am besten Gold soll es sein. So wollten & auch dic
Alchimisten. Doch ithre Motive waren sehr ver-
schieden. Mir einem Spiel werden die cigenen
Interessen an der Chemie kategorisierc und in
Gruppen z.us-.tmmrng{'f:lf.ir. Die Gruppen benen-
nen sich und geben sich ein Moo, Auch das ist
Chemikerarbeit. Da gibt es die Allwissenden, die
Forscher, die Boren und dic Pragmatiker. Von
ihrem Anspruch an die Chemie aus bewerten sie
im weiteren Verlauf des Workshops den Gang der
Chemiegeschichre, der in Bildern, Experimenten
und Spiclszenen dargestelle wird. Das Goldma-
chen hat wohl nie wirklich geklappe, aber die Er-
findungen der Chemie waren oft wertvoll wic
Gold, Und die Wissenschaft selbst, die einst die
Eigenschaften der Stoffe erforschre, ist heure in
der Lage, zu der gewiinschten Eigenschalt den
Stoff zu synthetisieren. Supraleitfihigkeit ist ein
Forschungsthema am Institut filr Chemie, cin
anderes Umwelischuiz,

Schiiler und Lehrer sind begeistert.
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Was hat es gebracht?

Knapp 900 Schiiler haben an den Workshops
:l;";!t_-;rrmmmcn, Lehrermaterialien fir den Unter-
richt wurden erstellc und verteilt. Fiir Lehrer gab
cs zwei Forthildungen, aber der Andrang war mi-
Rig. Auf Riickfragen erklirten uns dic Chemic-
lehrer, dass sie sich von der Ausbildung her nicht
in der Lage fiihlten, solch einen spiclerischen in-
teraktiven Unrerriche durchzufiihren, so schr sie
auch die Workshops als Zusatz zum Lehrplan
wertschitzien. Aber das Feedback der Lehrer war
einhellig positv. Sicher kann und soll ein theater-
pidagogischer Workshop niche die Arbeit mit
Zahlen und Formeln ersetzen, aber es zeigte sich,
dass die Schiiler nach dem Workshop mechr Mou-
vation und Geduld fiir den abstrakten Stoff auf-
brachren. Der Kontext zur Geschichre der Wissen-
schaft ermutigte die Schiiler, ihrem eigenen For
scherdrang Raum zu geben, Fragen zu stellen,
Vermutungen zu fuflern.

Auch die beteiligren Chemiestudenten duflerten
sich iiberrascht iber die Lebendigkeit der Vermin-
lung. Einhellig war auch das Lob der Instmutsleiter

Fazit

Die Theaterpidagogik kann auch in naturwissen
schaftlichem Zusammenhang Hervorragendes
leisten. Der Beweis ist erbracht. Durch ihre Incer-
akrivicit und Prozesshaftigkeit kann sie wissen-
schafiliche Entwicklungen verdeutlichen, abstrak-
te Sachverhalte sinnlich erlebbar machen und
Lernvorgiinge erleichtern.

Dic Schwierigkeit liegt sicher im Finden eines
adiquaten Zugriffs, der Metapher fiir das betref
fende Thema, und die Grenzen findet sie wahr-
scheinlich da, wo das zu Vermirtelnde in der Spra-
che der Wissenschaffe selbst seinen Ausdruck fin-

det.

Ubungen fir ihre Probenarbait
und Anneguingen fiir die Ent-
von Bigancn Thaaler.
ghicken im Uniemichl enthatian.
Dwe E von Annafia
MgiBner und Markus Ponck
AUS dér Arhait mit verschiede-
nen Theakergruppen und in der
Grundschile geben desem
Band dabed ainen gane prakt-
schen Bazug
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Von der Supervision zur Sozialen Kulturarbeit -
Theaterpdadagogik in Theorie und Ausbildung

Supervision in der Theaterpédagogik - Theaterpidagogik in

der Supervision

Im Frithjahr 1997 fand an der Akademie Remscheid cine
Fachtagung des BUT zum Thema , Supervision fir Theater-
pidagogen” state. Helga Daniels berichtete im Artikel ,An-
niherung an Supervision” in der Ausgabe 29/30 der Korre-
spondenzen (Okeober 1997) dariiber. Der Artikel skizziert,
was Supcrvision spezicll fiir Thearerpidagoglnnen leisten
kann, z. B. cinen Beitrag zur ihrer Professionalisierung und
Standortbestimmung, Sensibilisierung fiir die Abgrenzung
zu therapeutischer Arbeit, Reflexion von Gruppenprozessen,
Klirung der eigenen Rolle im Rahmen von Projekten und
das Bewusstrmachen von Konfikten auf der Orgininﬂons.
ebene.

Auf der Fachtagung wurden in Live-Supervisionen Praxis-
beispiele vorgestelle, bei denen nicht nur persénliche und
zwischenmenschliche Aspekre, sondern auch strukrurelle
baw. organisationsspezifische Komponenten eine Rolle spiel-
ten. Die Teilnechmerlnnen der Fachragung iuerten Interes-
se an einer Arbeit in cigenen, regionalen Supervisions-
gruppen. Geplant wurde ein Netzwerk von Supervisorlnnen
mir theaterpidagogischer Qualifikation, sodass auf Anfrage
Adressen von Interessentlnnen und Anbieterlnnen weiter-
vermittelt werden kiinnen,

Meines Wissens ist es hier bei einem Vorsatz geblieben. Ich
michte an dieser Stelle die Diskussion noch einmal anre-
gen, da ich supervisorische Angebote fiir theaterpidagogische
Arbeitsfelder auch und gerade in Zeiren knapper Kassen fiir
wichtig und hilfreich erachre.

Auch wenn Supervision in der sozialen und pidagogischen
Arbeit immer verbreiteter und bekannrer wird, nimm ein
GrofBteil aller Theaterpidagoglnnen dieses Angebor nach
meiner Einsch.‘irz.ung bislang nur in Ausnahmefillen in An-
spruch. Dies mag im Hinblick darauf verseindlich sein, dass
die Theaterpiidagogik — verglichen beispielsweise mit der
Sozialarbeit - ein relativ junger und wenig etablierter Be-
rufszweig, ist. Theaterpiidagoglnnen arbeiten hiufig in un-
gesicherten, zeitlich begrenzten und nicht besonders gut be-
zahlten Arbcitsverhilenissen. Gerade fiir freiberufliche Tiiri-

Korpersprache

In der Supervision geht es um die Reflexion beruf-
lichen Handelns. Dabei kéinnen neben dem verba-

len Ausdruck auch kérperorientierte, bildlich-
symbolische, erlebnisaktivierende, ausdrucks-
fordernde und kreative Verfahren genurze werden.
Theaterpidagogische Methoden mir ihren vielfil-

Marlies Hendriks

ge mit einem oft minimalen Einkommen ist der Luxus®
von Supervision kaum bezahlbar. Supervision wird hich-
stens dann in Erwiigung gezogen, wenn Konflikee zu eska-
lieren drohen oder schon so weit fortgeschritten sind, dass
sie ohne fremde Hilfe niche mehr zu bewiltigen sind.

Die seltene Inanspruchnahme von Supervision liegt aber
nicht nur in der finanziellen Hiirde begriindet. Auch inhali-
lich erleben viele Theaterpidagoglnnen dic Sinnhafrigkeir
van Supervision kontrovers. Befiirchret wird eine Psycholo-
gisicrung von isthetischen kiinstlerischen Prozessen. Ich kann
diese Befiirchtungen gut nachvollzichen. Im kiinstlerischen
Teil der Arbeit— wie z. B. in vielen Phasen der Inszenicrungs-
arbeir, die vergleichbar sind mit der Arbeir eines Regisseurs/
ciner Regisseurin — kann ein Zuviel an Strukturicrung, Re-
flexion, Perspekrivwechsel, Dis:anzicmng etc. fiir den Prozess
durchaus stérend und blockierend wirken.

Allerdings ist die Theaterpidagogik keine rein kiinstlerische,
sondern ehenso eine pidagogische Asbeit, in der &5 um dic
Vermitdung von kiinsderischen Ausdrucksweisen fir Miche-
Profis gehr. Die Theaterpidagogik lebt von dem Zusammien-
spiel zwischen piidagogischen und kilnstlerischen Aspekten und
bezieht daraus ihre Lebendigkeit und ihren besonderen Reiz.
Dieser sensible Prozess hat viel mit der eigenen Person und
Personlichkeit zu tun. Theaterpadagogik ist ein Berufsfeld, in
dem die Qualicit der Gesaltung von Bezichungen eine grofie
Rolle spielt. Hier kann Supervision einen wesentlichen Bei-
trag zu ciner gelingenden thearerpidagogischen Arbeit leisten,
gerade wenn sie sowohl um die Abgrenzungen als auch um die
Schnitmengen von kiinstlerischer und pﬁ'dagngmthﬁ Arbeit
weiff und diese in die Reflexion einbezichr.

Die Supervision bedient sich iiblicherweise einer Vielfalt von
Methoden, die zum Teil auch in der Thearerpiidagogik be-
kannt sind, wie z. B. das Psychodrama oder das Rollenspiel.
Aber auch andere theaterpiidagogische Ansiize mit ihren
reflexiven Anteilen bicten fiir dic Supervision cinige Ein-
sarzmoglichkeiten. Im Folgenden sind einige Beispiele ge-

nannt.




tigen Ausdrucksformen bieten gute Miglichkeiten
der Erginzung des verbalen Austausches. In der
Supervision sind die verbalen Anteile meist gur
entwickelt. Weniger ausgeprigt ist oft der Zugang
zu nonverbalen Kommunikationsformen. Unklar-
heiten und Dappelbotschaften sind jedach hiufig
gerade in der Verbindung von verbalem und non-
verbalem Ausdruck zu finden. Die Sensibilisierung
hierfiir kann ein bedeutender Einsticg zum Erfas-
sen und Verstehen von vielleicht noch nicht be-
nennbaren, aber woméglich um so wirksameren
Faktoren sein. Sie ermoglicht ein vertiefendes und
umfassendes Reflckticren von Zusammenhiingen
im beruflichen Erleben und Handeln.

Playbacktheater

Die Ansitze des Playbacktheaters bicten insbeson-
dere in der Supervisionsarbeit mit griieren Grup-
pen cinige Anwendungsmiglichkeiten. Der Be-
ginn einer Supervisionssitzung lisst sich beispiels-
weisc mit dicser Technik lebendig gestalten: reih-
um schildert jedes Gruppenmitglied seine Befind-
lichkeit und sein Anliegen. Die tibrigen Gruppen-
mitglieder haben die Aufgabe, das Gehorie an-
schliefend in Bildern auf der Bithne darzustellen.
B‘:i d.l:! ﬂ:"iﬁc]]:" U.m.ﬂ:lzuns g:l'lt (=1 zuch Wuim
das Nid’lt—(—;ﬂﬂglt zwischen den Zeilen, um den
Untertext und um Gedanken, Gefithle, Impulse,
die die Geschichte bei den Zuhorenden ausgelist
hat. Das Niveau der Darstellung auf der Biihne ist
gegeniiber den Inhalten und der Bedeutung der
Geschichre von untergeordnerer Bedeurung. Selbst
banale Geschichten, die den SupervisandInnen
.2ufillig gerade jetzt” einfallen, haben miglicher-
weisc cinen berufsbiografisch relevanten Bezug,
Playbacktheater eignet sich auch, um eine Fall-
besprechung zu explorieren und in verschiedenen
Facerten erscheinen zu lassen: die Falleinbringerin
schildert ihren Fall, ihr Anliegen, ein Ereignis o.i.,
und es wird von den anderen auf der Bithne ge-
spiclt. Dabei sollten viele Facetten gleichzeinig
zuriickgespiegelt werden, sodass beim Zuschauen
eine Fitlle von Eindriicken entstcht. Moglicher-
weise treten bestimmte Aspekee auf der Biihne
gehiuft auf und sagen erwas tiber eine Gewich-
tung aus, dic der Falleinbringerin aus der Innen-
schau® nicht zuginglich war. Ein Rollenfeedback
der Darstellenden zum Abschluss ciner Playback-
Szene kann fiir die weitere Arbeit hilfreich sein.
Vielleicht kommen aus dem Bithnengeschehen
und den Rilckmeldungen Impulse, die die vorge-
stellee Geschichte aus neven, ungewohnten oder
ungewdhnlichen Blickwinkeln beleuchten. Hier-
durch kann sich ein Zugang zu ciner veruefenden
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Arbeit in der Supervision erdtinen. Gleichzeinig
sind alle Teilnehmerlnnen mANgewirme haben
sich aufeinander und auf die Themarik einge-
stmme.

Forumtheater

Als Einsticg zum Forumtheater nach Augusto Boal
wird hiufig die Methode des Statuentheaters ange-
wendet. Dic Zuschauer sollen zu cinem bestimme
ten Thema in kleinen Gruppen Stellung beriehen.
Sic sollen ihre themenbezogenen Bilder in gemein-
samen Statuen ohne verbale Sprache durch den
Korper ausdriicken, wobei jede/r reihum Bildhau-
erln ist. Spater werden die einzelnen Bilder so
modifiziert, dass ein kollektives Bild vom Ist-Zu-
stand und ein kollektives Bild von einer angestreb-
ten Verinderung dicses Zustandes entsichen. Die-
ser Ansarz kann in Supervisionssettings mir Teams
und Organisationen angewendetr werden. Allein
der Versuch, in cinem grofieren Team zu einem
von allen akzeprierten Standbild zu gelangen,
kann von der Prozessdynamik wie vom Ergebnis
her aufschlussreich sein und Ansapunkre fiir dic
weitere Arbeit in der Supervision bieten.

Auch andere Elemente des Forumthearers eignen
sich zum Einsatz in der Supervision mit griBeren
Gruppen, z. B, wenn es darum geht, im Rollen-
tausch mit einem Protagonisten Handlungsalter-
nativen auszuprobieren. Besonders bieten sich
Szenen aus der Berufsbiographie der Supervisand-
Innen an, in denen sich eingeschliffene, nicht
(mehr) siruationsadiquare Verhalrensmuster wie-
derholen, um Handlungsalternativen auf der Biih
ne zu proben und ins tigliche Berufsleben zu iiber-
tragen,

Regenbogen der Winsche

Als Regenbogen der Wiinsche” bezeichner Boal
seine neueren Techniken, die verstirke die inner-
psychischen Unterdriickungsmechanismen fokus-
sieren. Withrend beim fritheren Statuen- und Fo-
rumtheater der Gesametenor einer Gruppe Vorrang
hatre, treten hier die Vielzahl van Perspektiven der
Gruppenmitglieder in den Vordergrund, Gerade
diese Vervielfachung der Blickwinkel kann cinen
wesentlichen Beitrag zur Selbstklirung des Prot-
agonisten leisten. Sie kann auch in der Supervision
cine Distanzicrung des Einzelnen zu sciner Rolle
bzw. seinen Rollenhandlungen unterstiiczen.
Beispiel: In einer Ausgangsimprovisation wird eine
berufliche Konfliktsituation in der Supervision
nachgespielt, wobei das Charakreristische der Fi-
guren stiirker als in der Realicic hervorgehoben
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werden soll. Im Verlauf der Improvisation kann
die Szene durch ein Stoppsignal eingefroren wer-
den. Die Darsteller sollen in ihren Bewegungen
verharren und alle Gedanken ohne Unrterbrechung
und ohne Zensur hiirbar machen, Durch den
Freeze kiinnen nonverbale Ausdrucksweisen ver-
deurlicht werden. Bei aggressiv aufgclzdcncn Sze-
nen werden die Darsteller nach einem Stopp auf-
gefordert, im weiteren Verlauf sehr deutich zu
agicren und gleichzeitig mic sehr leiser Stimme zu
.l.l_lltl'll."l'l,, sodass jede Geste 3rr;iﬂ¢| erscheint und
jedes Wort in sciner vollen Bedeutung erfasst wer-
den kann. Die Verlangsamung des Spielens bis fast
hin zur Zeitlupe und das leise, bewusste Sprechen
erhihen das Maf an Selbst- und Fremdbeobach-
tung der Darsteller. Ebenso kann eine Szene im
Schnelldurchlauf gespiclt werden. Der Zeitraffer
macht langes Nachdenken unméglich und fordert
spielerische Impulse, auch  verriickte” Ideen kin-
nen ausprobiert werden Die Verinderung des
Tempaos ist immer eine Form der Verfremdung,
die eine Distanz zur Situation herstelle. Ist eine
Improvisation zu sprachlasrig, so sollen die Spie-
lenden diese ochne Worte wiederholen. Durch das
nonverbale Spielen wird die Kérpersprache aus-
drucksvoller, die Darstellung gewinnt an Intensiti
und Prignanz.

In der Supervision kann jedes Rollenspiel so ver-
fremder werden, dass dadurch bei den Spiclenden
wie dem Publikum eine intensivierte Form der
Beobachmung, Wahrnehmung und Reflexion er-
miglicht wird.

Fazit

Die hier vorgestellte Auswahl einiger thearerpida-
gogischer Methoden eignet sich sowohl zur Arbeit
an der Gestaltung von Rollen und Szenen als auch

zur Arbeit an Selbsterfahrung und Fremdwahrneh-

mung in Gruppen.

Gerade fiir Theaterpidagoglnnen ohne Super-
visionserfahrung kann eine Anniherung zuniichst
leichter sein, wenn in der Supervision schwer-
punkimiiflig mir thearerpidagogischen Methoden
gearbeitet wird. Ich sehe allerdings auch die Ge-
fahr, dass Thmterpidagnglﬂncn den Einsarz _ih-
rer” Methoden besonders kritisch beurteilen. Mig-
licherweise erschwert diese bewertende Haltung
das Einlassen auf cine Reflexionsebene. Fiir dic
Supervision kann dies meiner Ansicht nach eine
besondere Herausforderung darstellen.

Die hiufig durch Einzelkiimpfercum geprigee
Arbeir von Theaterpidagoglnnen erfordert ein

hohes Maf an (Selbst-)Reflexion. Allerdings zeich-

nen mangelnde Reflexionsmbglichkeicen der eige-

nen Arbeir dic thearerpidagogische Berufsland-
schaft aus. Die seleenen Gelegenheiren zum Aus-
tausch wie im Rahmen der oben beschriebenen
Fachragung oder in Forthildungen sind meist mit
cinem mehr oder weniger hohen Aufwand ver-
bunden. Eine regelmiiflige, professionell begleitete
Reflexion der eigenen Arbei ist filr Thearerpiida-
goglnnen eher die Ausnahme als die Regel. Die
erwihnten finanziellen Hiirden sind allerdings
nichr zu unrerschiirzen, Thearerpidagoginnen
haben eher selten eine feste Anstcilung, daher wird
cine Finanzicrung durch den Arbeitgeber dic Aus-
nahme sein und bleiben. Gerade die Einzelsuper-
vision muss meistens von den SupervisandInnen
selbst finanziert werden. Die Wahl des Sertings ~
ob Einzel-, Gruppen- oder Teamsiruation — ist
daher auch cine Frage des Geldbeutels.

Micht nur aus Kostengriinden ist es oft sinnvoll, im
Gruppensetting zu arbeiten. Ins Gewiche fallen
auch inhaldiche Uberlegungen — gerade dann, wenn
in der Supervision mir theaterpidagogischen Me-
thoden gearbeiter wird. Die Bandbreite der Einsarz-
méglichkeiten dieser Methoden ist in einer Gruppe
wesentlich hoher als in der Einzelsupervision.

Hier sche ich cinen Bedarf an speziellen Gruppen-
supervisionsangeboten. Ich méchte die auf der
Fachragung 1997 entstandenc [dee einer Konmake-
biirse fir interessierte SupervisandInnen und Su-
pervisorlnnen noch mal aufgreifen. Die Home-
page des BUT wiire hierfiir meines Erachtens ein
geeignetes Forum.,
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Evaluationsforschung Jugendzirkus Cabuwazi

Ergebnisse der Elternbefragung

Jugendzirkusse erfreuen sich wachsender Belicbtheit. Seic dem Ene-
stehen der ersten Jugendzirkusprojekte in den fiinfziger Jahren ist
die Zahl der heute in Deurschland existicrenden Zirkusgruppen auf
iiber 200 gewachsen. Griinde dafiir liegen vor allem in der leichten
Zuginglichkeit und der Faszination, dic das Medium Zirkus mit
seinen vielfiltigen Maoglichkeiten von Spaft, Akrobarik, Showeffekien,
mit Glanz und Spannung, mit Teamggist und individucllem Kén-
nen bereitet. Damit einher gehe ein wachsendes sozialpidagogisches
Interesse an dicser integrativen, geselligen und gleichzeitig selbststin-
digkeitsfordernden Form der Jugendkulrur. Aber angesichts staatli-
cher Finanzknappheit entstche ein wachsender Druck, dic Fortset-
zung dffentlicher Zuwendungen weiterhin zu legitimieren.

Vor diecsem Hintergrund wurde cin Forschungsvorhaben initier,
das sich zum Ziel gesetzt hat, die Bedeutung des Berliner Zirkus-
projekres Cabuwazi (,Chaotisch Bunter Wanderzirkus®) fiir die Ber-
liner Jugendkulwrarbeit zu evaluieren. Vor zehn Jahren als Elern-
initiarive gegriinder, ist Cabuwazi heure mit vier Niederlassungen in
vier Berliner Bezirken (Treprow. Kreuzberg. Alrglienicke, Marzahn)
ta. 60 Beschiifrigten und ca. 650 Kindern und Jugendlichen derzeit
der griifire Kulwrbetrieb dieser Art. Beschifrigr sind professionelle
Artistinnen und Artisten, Sporttrainer und (Sozial-)Padagogen. Mit-
arbeiterinnen und Mirarbeiter werden weitgehend auf ABM-Basis
finanziert. Angeboten werden zum cinen eine reguliire Betreuung
von ca. 80 Trainingsgruppen, in denen wéchentich trainiert und
iffendiche Vorstellungen vorbereitet werden. Zum anderen fiihrt
Cabuwaz jihrlich ca. 90 Schulprojektwochen durch, bei denen
Schulklassen fiir eine Woche in den Zirkus kommen und Zirkus-
nummern einiiben. Abschluss solcher Schulprojektwochen ist eine
Zirkusvorstellung fiir die Eleern und Verwandre der Kinder.

Zur Vnrbcrl:itung dc[ UI'IH.'I".SUC]!.UIIE 1\'l'ri.l.l'l'JCI'I: GL‘SFTE.CI'IE miT. Milar—
beitern von Cabuwazi, beteiligten Kindern und Eltern gefithre so-
wie Trainingseinheiten, Vorstellungen und Elternabende besuche. Die
schriftliche Befragung, deren Ergebnisse im folgenden vorgestelle
werden, wurde im November und Dezember 2002 an allen vier
Swandorten durchgefihre, Zum gréBren Teil wurden dic Fragebogen
von Studierenden der Alice-Salomon-Hochschule im Anschluss an
Zirkusvorstellungen der Schulprojekiwochen an die anwesenden
Eltern verteilt mit der Bitte, sie gleich an Ort und Stelle auszufiillen.
Auf diese Weise kamen 105 ausgefiille Fragebégen zuriick. Die tibri-
gen 42 Bogen wurden auf Elternabenden vereilr, ausgefiillc und
zuriickgegeben. Die Eliern zeigten eine hohe Bereitschaft, sich an
der Befragung zu beteiligen. In geringem Ausmal (ca. 6%) gab es
Sprachschwierigkeiten, die cine Beteiligung ausschlossen.

1. Die Kinder

Die Kinder, deren Eltern befragt wurden, sind zu
60 % Midchen und zu 40 % Jungen. Die meisten
Kinder befinden sich im Alter von 9 bis 11 Jahren;

Bernd Kolleck

der jiingste Teilnehmer war vier Jahre und die
dlresten Teilnehmerinnen 17 Jahre alt.

Dabei gibt es cinen signifikanten Geschlechts-
unterschied zwischen Kindern und Jugendlichen
in festen Trainingsgruppen cinerseits und den
Schulprojekrwochen andererseirs. Wihrend das
Geschlechterverhiilnis in den Schulklassen nahezu
Juigcglichcn ist, besuchen deutlich mehr Mid-
chen das bestindige Trainingsprogramm. In den
Trainingsgruppen der vorliegenden Stichprobe
sind 35 von 42 Teidnehmerinnen, d.h. 80% Mid-
chen, Das bedeutet fiir die Grundgesamtheit:
Mindestens zwei Dritel der Kinder in festen Trai-
ningsgruppen sind Midchen (95%-Konfindenz-
bereichschiizung). Das Freizeitangebor wird also
insgesamt von Madchen sehr viel suirker ange
nommen als von Jungen.

pidMonsis g7-12 Monale g melhr als sin
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Abbrldung 1: Trasnigrdaner

Insgesamt sind weniger als die Hilfre (43 %) Ein-
zelkinder, ein Drirtel (35 96) har noch einen Ge-
schwisterteil, weniger als 20 % haben noch zwei
weitere oder mehr Geschwister. Im Durchschnin
der B:a‘—n.gll:n kommen 1.8 Kinder aufl einen Haus-
hali.

2. Das Training

Die meisten Kinder der befragten Eltern besuch-

ten Cabumwazi zur Zeir der Umfrage seit ca. einer

Woche, der Hauptgrund dafiir liegt vor allem an

der MNurzung des Zirkus im Rahmen einer Schul-
projeknwoche.

Betrachret man nur die festen Trainingsgruppen,
so sind dort 35% der Teilnchmer seit weniger als

einem halben Jahr und 50% seit mehr als einem
Jahr dabei. Fiir die meisten bedeuter ein Engage-
ment in der Freizeir also eine langfristige Teilnah-
me. Dabei ist zu beriicksichtigen, dass iber die
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Elternabende miiglicherweise eine spezielle Aus
wahl von besonders motvierten Elvern und Kin-
dern startgefunden har.

2.1, Trainingsdauer

Die Kinder trainieren zwischen einer und zwslf
Stunden pro Wache, die meisten zwischen einer
und drei Stunden. Die meisten Nennungen (35,7%)
lagen bei zwei Stunden, etwa ein Fiinfrel (18,5%)
bei drei Stunden, ein lin.lppr.\ Siebentel (15,7%)
bei vier Stunden pro Woche und 8.6% der Kinder
trainieren sogar neun Stunden pro Woche.

= alw 10 Stunden .;I_-W RETLT L

@ 1-3 Stunden

Abbildung 2: Wie oft trainiers lr Kind wichenclicl?

Das bedeuter, dass es beim Grofreil der Befragren
Kinder neben der Zirkustirigkeir noch weitere
Freizeitakrivitiren gibr.

3. Die Freizeitbeschaftigung der
Kinder und Jugendlichen

Die Freizeit verbringen die meisten Kinder hiufig
mit den Freunden, Fiir die meisten ist auch Fernse-
hen eine hiufige Preizeitheschiftigung. Ferner wer-
den auch Sportvercin und Jugendclub genannt, 6396
der Kinder besuchen Spielplirze, iiber 50% verbrin-
gen zumindest cinen Teil ihrer Freizeit allein.
Schulische Angebote, Musikschule, Jugendfreizeit-
heime werden seltener genutat.

|V mif Fraunden
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Die Freizeitakrivititen unterscheiden sich nach
dem Geschlechr: So nurzen Jungen hiiufiger das
Fernschen, den Sportvercin/Jugendclub und den
Spielplatz oder sind hiufiger allein, withrend Miid-
chen das schulische Angebor stiirker nurzen.
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nach Schulprojektwochen wnd festem Training

Kinder, die die festen Trainingsgruppen besuchen,
gehen nach Auskunft threr Eltern seltener zum
Spielplatz, Sportverein, Jugendclub oder Freizeit-
heim und sind seltener allein. Bei den anderen
Freizeitaktivititen unterscheiden sich die beiden
Gruppen niche.

Der Vergleich zwischen der Freizeitgestaltung der
Kinder aus den Schulprojekewochen mit denen
der festen Gruppen zeigr, dass Kinder in den fe-
sten Gruppen insgesame geselliger (weniger allein)
sind und sich weniger auf dem Spielplarz aufhal-
ten. Ob das ein besonderer Effekr der Beteiligung
an Cabuwazi ist oder Eigenschatien des besonde-
ren Klientels, das Cabwioazs anzichr, bleibe offen.
Jedenfalls gibt es bis auf den Spielplatzbesuch in
den Augen der Elrern keine dramartischen Diffe-
renzen der Freizeitakrivititen.

4. Das Freizeitange-
bot fir die Kinder

und Jugendlichen

Auf die Frage, ob es genil-
gend Freizeitangebote Rir
ihre Kinder gibr, antwar-
ten 37 % der Eleern, es
giben hinreichend” An-
gebote. Dic Hilfie der
Eltern bezeichnet das
Angebor als .cher zu ge-
ring” oder sogar Jviel zu
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wenig". Fiir 11 % sind die
Angebote reichlich.
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Eltern von Jungen und Midchen unterscheiden
sich bei dieser Einschirung nicht. Ebenso gibr es
kaum Beziige zu den Freizeitangeboten, die dic
Kinder wahrnehmen. Nur flls die Kinder Sport-
vereine/Jugendclubs besuchen, ist das Urteil der
Eltern iiber die Angemessenheit der Angebote
gilnstiger (75% meinen dann, die Angebote seien
hinreichend bis reichlich).

5. Verdnderungen von Fahigkeiten
der Kinder

Wie kann man den Einfluss einer Akrivitic auf die
Perstinlichkeit des Kindes messen? Hier sollte den
Eltern die Moglichkeit gegeben werden, thre sub-
jektiven Wahmehmungen der Auswirkungen mit-
zureilen. Auf ener dreistufigen Skala mit den Ein-
tragungen  verbessert”, unverandert” und ver-
schlechrert” sowie , weild nichr® konnten sie die
Verinderungen ihrer Kindern seit Beginn des Be-
suches von Cabuwazi beurteilen.

Hierbei zeigt sich, dass den meisten Eltern die
Verbesserung der Geschicklichkeit sowie der Selbst-
sicherheit aufgefallen ist. Auch die Konzencra-
onsfihigkeit und soziale Bindungen haben sich bei
der Hilfie der Kinder cher verbessert oder sind

e 1% 3% 0% % BN K% TON M BN 100%

1 arvier n-iﬂ

Abbildung 6: Har die Teilnabme am Zivkusprojeler Auswwivksingen anf thr Kind?
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unverindert. Die Fihigkeit Konflikee zu lisen,

aber auch schulische Leistungen sind insgesami

eher unverindert.

Bei Kindern aus den festen Trainingsgruppen sind

die i"jnsa,,h.:it.fullsrt'l werbessert™ durchschnirelich

sogar noch um . 15% héher als bei den Schul-
projekigruppen. Die Eltern haben also eine sehr
positive Meinung vom Erfolg der Cabminvazi-Berei-
ligung ihrer Kinder.

MNariirdich kann dic Wahrnchmung der Eltern nur

zur groben Orientierung dienen und nichr die

Anspriiche erheben, die an cine psychologisch

ausgewicsene Messskala gestelle werden miissten.

Die Angaben der Eltern decken sich allerdings mi

F.m::rnmg_rn an die ?.ir]-'.u-ip.!:!.15-_11|_*_i\|‘1h' Arbeir,

wie sic von Koch, Kiphard und anderen geiiufien

wurden und bestitigen auch die Ergebnisse von

Experimenten, dic Stephen Ward in England

durchgefithre hat. Kiphard (5. 518) bezeichner als

Ziele zirkuspidagogischer Arbeit unter anderem:

- Selbstvertrauen und H:aﬂg{:liim. Frustrations
toleranz”

- woclbstdisziplin, Einsatzfreude, Verlisslichkeit™

- JBeharrichkeit, Ausdauer”

- JOrnenrerung an cthischen Werten®
Ubernahme von Verantwortung, Hilfsbereit-
schaft”

- JInnere Zufniedenheit durch Anerkanntwerden
durch die anderen”™
»Toleranz gegeniiber Behinderten, Andersaru-
gen, Auslindern”.

Koch (5.31) filhrr zudem aus: , Nichr Idenuitirs-
bildung der Subjekre ist die Maxime, sondern das
Erwerben von Integrationsfihigkeit Verschiede-
nem gegeniiber” und stellt wenig spiiter fest, . Zir-
kusarbeit mir Kindern und Jugendlichen ist ein
SelbsthewuRiseinstraining, ein Training von Selbst-
michrigkeir ...

Ward berichtet tiber verstirkie Motivation, zur
Schule zu gehen, bei Schulschwiinzern, die an
einem Zirkusprojekr teilgenommen haben. Er
Fujl'lf EKPC{;I"L'TI[C. I;;ﬂxl]‘ﬂ.l’(ul]gﬁ1tﬁl'ﬁ I.Illd I‘ﬂ']h
achrungen an Teilnehmern eines Zirkusprojektes
und einer Kontrollgruppe von Niche-Teilnehmern
durch und konnte statistisch nachweisen, dass sich
manuelle Geschicklichkeir, Selbstachtung und
soziale Interakrionen signifikant verbesserten,
Allerdings wurden dabei zentrale Giirekriterien
verletzt (2.B. keine ,Doppelblindstudien®), so dass
insgesamt die wie hier auch sehr positiven Urreile
zwar plausibel, aber noch nichr hinreichend besti-
tigt sind.

-
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6. Beurteilung der Vorstellung

Zeige sich das positive Urteil der Elrern iiber die
Auswirkungen der Zitkusarbeit auf thre Kinder
auch in der Beurteilung der Zirkusvorstellung, die
die meisten von ihnen gerade vor der Befragung
erlebt haben? Wie wurde die Veranstaltung aufge-
nommen? Die Eltern wurden gebeten, verschiede-
ne Aspekre der Vorstellung auf einer Skala, die von
| .schr stark” bis 5 .sehr schwach® reichr, zu beur-
teilen (s. rechrs).

Die Auspriigungen 4" und .5" wurden fast gar
nicht benurze und deshalb hier zu einer Kategorie
rusammengefasst. Wie zu sehen ist, ergibt sich
wicrderum cine sehr positive Beurteilung durch
die Eltern. Inshesandere wurde die Begeisterung
der Kinder und der Einsarz der Betreuer schr hoch
bewerter. Etwas geringer, aber immer noch mit
iiber 70% schr gut” plaziere sind  sozialer Zu-
sammenhalt™ sowie  piadagopische Fihighkeir der
Betreuer®, Naturgemill kiinnen Akrobartik und
Clownerie keine professionellen Kriterien erfilllen
und firmieren etwas schiicher. Es zeige sich wieder-
um, dass eine gelungene Clownerie wirklich zu
den schwierigsten Aufgaben der jungen Zirkus-
kiinstler gehdire (vgl. Kiphard 5. 53). Diie guren
Moten fiir die Pidagogik sollten Anreiz sein, mit
thren eigenen Qualifizierungsakriviciten niche
locker zu lassen, erwa im Sinne von Koch (5.30),
der von Zirkuslehrer/innen fordert, dass sie , ...
Erwachsene sind, die fiir sich philosophisch wie
prakrisch, also verhaltensmiifiig internalisiert ha-
ben, was die UN-Konvention iiber die Rechte der
Kinder fordert(... ). Auch darin miissen sie trai-
niert, ausgebilder und auch evaluierend begleirer,
supervidiert und fortgebilder werden.”

7. Die Eltern bzw. Angehdrigen der
Teilnehmerinnen

Die befragren Eltern bew. Angehorigen sind zwi-
schen 28 und 69 Jahren alt, das Durchschnitsaleer
liege bei 40 Jahren. Das begleitende Elternteil biew.
der Angehbrige sind iiberwiegend (70 %) weib-
lich.

Uber die soziale Lage geben Schulabschluf, Fa-
miliengriife und das Haushaltsnertoeinkommen
der Familien Auskunft.

Das monatliche Haushaliseinkommen der Befrag-
ten liege bei den meisten (68 %) bei ca 1500 bis
2000 Euro im Monar (s. Abb. 8 rechus).

Eltern von Kindern in den festen Trainingsgrup-
pen gehiiren vermehrt der unteren Einkommens-

klasse an (5. Abb. 9 rechus).

—

Evaluationsforschung Jugendzirkus Cabuwazi
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Abbildung 7: Bewrteilung der Voritellung
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Als ihren hochsten Schulabschluf geben die mei-
sten Eltern die Mittlere Reife/POS an, ein Drittel
hat Abitur/EOS (16 %), einen Hauprschulab-
schluff haben 16 % und 10 % die Fachhochschul-
reife,

Die Anzahl der erwachsenen Familienangehérigen
liegr iberwicgend bei 2 Personen (71 %), 19 %
geben an alleine zu sein und den restlichen Famili-
en gehiiren mehir als drei Personen an.
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Abbildung 10: Hichster Schulabichlufl, Angaben in %

Die Anzahl der Kinder liegt zwischen einem (43 %)
und zwei (35 %), weniger als 20 % der Befragen
geben 3 oder mehr Kinder an.

7.1. Finanzielle Beteiligung am Zirkusprojekt

Sind die Eltern bereir, fiir die regelmiifige Teilnah-
me ihres Kindes am Zirkusprojekr einen finanziel-
len Beitrag 2u leisten?

Erwa 30% der Elrern wiirde unbedingr, etwa 60%
wiirden in Maflen und jeweils cin kleiner Anteil
wiirde eher weniger (5,3%) und nicht (5,3%)
zahlen wollen. Ersmunlicherweise ist dic Zah-
lungsbereitschaft nicht korreliert mit dem Haus-
halesnertocinkommen, dem Wohnbezirk oder dem
hochsten Schulabschluss und auch nicht mit der
Dauer der Beteiligung der Kinder.

ahar weniger

in MafBan

Abbildung 11: Finanzielle Beseiligung an Angeboten von CABUWAZI,

Angaben in %

7. Zusammenfassung und Diskussion

Insgesame stellen die Eltern dem Zirkusprojeke ein
sehr gutes Urteil aus. Hochste Noten wurden ver-
teilt fiir die Begeisterung, die das Projekt bei den

Kindern erzeuge, fiir den Einsarz der Betreuer und
fiir den sozialen Zusammenhang, den das Projeke
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stiftet. Ferner werden weitere positive Auswirkun-
gen auf die Kinder konstariert, so die Zunahme
von Geschicklichkeit, Konzentrationsfihigkei,
Selbstsicherheit und soziale Bindungsfihigkeit. Im
Grunde bestirigen die Eltern all das, was von pid-
agogischer und sozialpiidagogischer Seite mit Zir-
kusprojckien an wiinschenswerten Implikationen
verbunden wird.

Nicht ganz cinfach zu kliren ist dic Frage, inwicfern
die Aussagen valide sind, d.h. wieweir sie von den
gerade zuvor stattgefundenen Zirkusvorstellungen
(Schulprojekewochen) oder durch die spezielle Aus-
wahl der Eltern auf den Elternabenden (feste Trai-
ningsgruppen) beeinflusst sind. Aber selbst wenn
hier gewisse Finfliisse cingeriumt werden, spricht
doch der sehr befiirwortende Dukrus der Eltern-
mitteilungen fir sich und Eisst insgesamt keinen
Zweifel dariiber aufkommen, dass es sich um ein
K_Iu'ldfr' ul]d Ju!;tndl'rn}i:_‘kr |lii1, h.l]hl'f \It'r.ltk?li!l!".'
keir fiir dic Jugendlichen und ihre Familien han-
delt. Dies besuitige letzdich auch die hohe Bereit-
schaft der Eltern, sich bei schwindenen Gffenti-
chen Mitteln an der Finanzierung des Projekres zu
bereiligen.

Wichuge Aufschliisse ergeben sich aus der Erhe-
bung der sonstigen Freizeitakrivititen und der
sozialen Hintergriinde, Im Rahmen der festen
Trainingsgruppen wurden mehr Eltern von Mid-
chen als von Jungen erreicht, was an ciner Mchr-
zahl von Midchen in den Gruppen liegen kinnte.
Die Kinder in den Trainingsgruppen unterschei-
den sich in ithrem sonstigen Freizeirverhalten kaum
von den anderen, die Trainingszeiten reduzieren
offenbar vor allem die Spielplarzbesuche. Die be-
teiligten Familien gehiren niche zu den oberen
sozialen Schichten, vielmehr sind Familien der
unteren Bildungs- und Einkommensstufen iiberre-
prisentiert.

Eine erzichungswissenschaftlich befriedigende
Evaluation und Wirkungsanalyse kann nichr iiber
eine Querschnittsuntersuchung erreicht werden.
Hierfiir wiiren Pancluntersuchungen mit einer
Begleitung von Kindern im Projekr sowie ver
glcid}h:rcn Fillen auferhalb nmmndjg (Kleber).
Dies konnte im Rahmen dieser Untersuchung
nicht abgedeckt werden. Die vorliegenden Ergeb-
nisse und das Instrument sind aber gecigner als
Vorbereitung ciner solchen weitergehenden Su-

die,
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Karin Bockel

Unter dem Morte Weiterbildung fiir jeden Bildungshungrigen &ffnete das
Figurentheater-Kolleg 1977 seine Tare fiir Menschen, die Kurse in kreativen
Bereichen besuchen wollten. Von Anfang an war die .Abschlussbezogene Bil-
dung Figurentheater®, die nach 50 besuchten Kursen mirt einer Priifung beender
wird, wichriger Bestandreil des Kursangebots. Ein Zertifikat dokumentiert die
erfolgreiche Teilnahme. Das Besondere dieses Weiterbildungsbereichs ist, dass
er mit einer 14-wischigen Orientierungsphase beginnt, die einen Einblick in
verschiedene Bereiche Darstellender und Bildender Kunst gibt und mit einem
S-wischigen Figurentheater-Projeke ender, das am letzeen Tag aufgefithre wird.
Danach haben die Teilnehmer die Maglichkeir, Kurse und Projekre der Auf-
baustufe frei zu wiihlen und den Zeigpunke ihrer Abschlusspriifung so selber zu
bestimmen. Einige erkennen auch, dass das Figurentheater niche ihren Fihig-
keiten entspricht und entscheiden sich fiir einen anderen kiinstlerischen Weg,
Niche alle wollen Puppenspieler werden. Fiir manche ist das Ziel, das Figuren-
theater im jeweiligen Beruf cinzusetzen. Die Vielfalt der Berufe und der Moti-
vation der Besucher des Figurentheater-Kollegs ist grofl. Auch an Profipuppen-
spicler wendet sich das Angebot mit Kursen wie Kulturmanagement, Zauberei

im Puppcnspiul efc.

Das Figuren-
thearer -Kolleg
allen offen

Eine Abenteuerreise (von Daniela
GieBler, Teilnehmerin der

neue Welten und Henzonre erforschen wall, der
ist hier genau richrig.

Orientierungsstufe 2004)

In diesem Jahr habe ich ein ganz aufregendes Aben-
teuer-Projekt entdeckr, das mir geholfen hat, ei-
nen Wunsch wahr werden zu lassen, Der Reise-
veranstalter” ist das Figurenthearer-Kolleg in Bo-
chum und ,rarnt’ das Abenteuer als Weirerbil-
dung. Alljihrlich finder es start unter dem Code-
namen ,Onenticrungsstufe”, Zu einem genialen
Pauschalpreis kann man hier in phantastischen 14
Wochen in dic aufregende Welr des Figurenthea-
ters und angrenzender kiinstlerischer Bereiche
versinken. Wer gern auf Entdeckungsreise gehr,

Meine ,Reisegruppe”, licbevoll ,Oris® genannr,
bestand in diesem Jahr aus 10 Fraven im Alter von
Anfang 20 bis Mitte 50. Wir alle harten unter-
schiedliche Mouvationen, dic Orienticrungsstufe
¢t belegen. Fiir die einen war es nach dem Studi-
um und der Schule eine Auszeit und Meuorientie-
rung dahingehend, welchen beruflichen Weg sie
weitergehen michten. Fiir andere war diese Lern-
phase das Bestreben, Grundlagen kiinstlerischer
Arbeit fiir ihre pidagogische Arbeit mitzunchmen.
Die niichsten freuten sich, Impulse fiir thre eigene
bildnerische und dramarische Arbeit zu bekom-
men und cine letete Gruppe wollee die eigenen
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Aller Anfang rst
letchr

Malen wnd
Zeichnen

Fihigkeiten austesten und kennen lernen, ob der
angestrebre Beruf Puppenspielerin der richnge ist.
Ich selber hatte von Anfang an vor, nach dieser
Orienrierungsphase das Figurentheater an ciner
Hochschule zu studieren. Fiir viele, die dies niche
kéinnen und wollen, ist das Figurenthearer-Kolleg
in Bochum einer der vielen Orte und Moglichkei-
ten, cinen kiinstlerischen Berufsweg zu gehen.
Wir hatten es gewagt und organisiert, uns fiir die
folgenden Wochen aufeinander einzulassen und
waren voller Vorfreude und Neugier.

In der ersten Kurswoche wurden wir von ciner
Puppenspielerin/Dozentin der Akademie der mu-
sischen Kiinste, Prag begleiter. Wir stellten am
Ende dieser Woche ein kleines Stiick aul die Bei-
ne, das nach einer tschechischen Fabel gearbeiret
wurde. Diese Feuertaufe vor internem Publikum
hatten wir schon bestanden. Insgesamt neun Wo-
chen arbeireten wir nun mit Schauspiclern, Regis-
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Kopf und Portrdthensinisse

seuren, Figurenspiclern, Dramaturgen, Stimm-
lehrern, Malern und Bildhauern zusammen; alles
Leute aus der Praxis, Immer neue Aspekte des
Figurentheaters erschlossen sich uns: Wir malten
und zeichneten, plasuzierien unseren cigenen
Knpf in Ton, lernten neu hinzuschauven und an-
ders zu schen. Auch im Schauspiel vertichien wir
unsere Sinneserfahrungen, lernten genau hinzuhi-
ren, zu filhlen und einen Charakrer zu kreieren,
Vertraven aufzubaven und eine darstellerische
Prisenz zu entwickeln.

Jede von uns baute im Kurs Maskentheater”™ cine
wunderbare thearer I'iillil_::' Maske, die wir mir viel
Kirpersprache in lebendige Wesen verwandelten,
Ein spannender Prozess zu erleben, wie unser Kir

Erstellen eines Maskernau _,I'Euz s
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Spiel mse der Theathermaske

per allein durch die Bewegung und die Maske
spricht und cinen Charakter bekommt. Aber auch
die Stimme und das gesprochene Wort kamen
nicht zu kure.

Vom Leiter der Puppenspielsammlung in Dresden
erfubren wir Wissenswertes iiber die Puppenspiel-
geschichre, (ber die Tradition des Kasperthearers
bis hin zum heutigen Figurentheater.

Besonders aufregend war das Figurenthearerfesti-
val FIDENA. Gemeinsam mit unserem Drama-
rurgiedozenten besuchren wir Auffiihrungen inrer-
natienal anerkannter Kiinstler. Uber ihre Inszenie
rungen und Herangehensweisen an Spielideen
erfubren wir bei den Kiinstlergespriichen. Mit
unserem Dozenten erarbeiteren wir dramarurgi-

Improvisationen miv Theathermasken

Ein Theaterabenteuer
Das Figurentheater-Kolleg

verdienres Mittap-
exsen des Kﬂfﬁz:

sche GeserzmiRigkeiten des Theaters und fiihrien
heife Diskussionen.

Jede dieser Wochen war eine neue Herausforde-
rung und ¢in Gewinn. Es gab Zweifel, Hoffnun-
gen, Blockaden und Angste. Jedoch auch Ermuni-
gung, .‘ip;ilﬁ. neue Entdeckungen und natiirlich
vicl Spicl. Trore der Anstrengungen gab os immer
wieder gemeinsame Mittagessen und Gespriiche —
auch nach Kursende — im Figurentheater-Kolleg,
Alle Puzzlestiicke wurden in den lezten fiinf Wo-
chen zusammengefiigt und vertieft. Wie viel wir
schon gelernt hatten und in dieses Projeke einbrin-
gen konnten, hat uns selber diberrasche. Es sollte
eine intensive, arbeitsreiche Zeit werden, in der
wir von zwei Puppenspiclerinnen begleiter wur-
den. Sie beantworteten uns nebenbei auch viele
Fragen, die wir zum Puppenspielerberuf hatten,
Wir, die wir fast alle Neulinge im Figurenthearer-
bereich waren, sollten jetzt schon ein richriges
Stiick spielen? Mir was Rir Figuren? Welcher Text?
Wie soll das gehen? Die Dozentinnen waren zu-
versichtlich und spielerisch und fast unbemerk
wie in den Kursen zuvor, ,lernten” wir spielen.
Wir waren iiberraschr, dass wir zu Beginn gar
keine Puppen in die Hand bekamen um loszu-
spiclen. Wir starteten damir, als Schauspielerinnen
auf die Biihne 2u teeten, den Raum, die Mirspiele-
rinnen, das Publikum wahrzunehmen und darauf
zu reagieren. Erst spiter kam die Sprache hinzu.
Bei allen Ubungen ging es vor allem um die Au-
thentizitit, Diese Schrite zu wagen brauchte Mur,
Ehrlichkeit und Vertrauen zur Gruppe und zu den
Dozenunnen, ,Ich habe da cinen Block® wurde
zum gefliigelten Wort. Dann stand einem die
Gruppe bei und es war befreiend zu erleben, die
cigcn:ll Grenzen zu iiberschreiten. Fiir mich ge-
hrte es z.B. dazu, auf der Biihne auch Konflikte
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einzugehen und auszurragen und sie nichr — wie
padagogisch gelernt — gleich aufzultsen. Fiir das
Theater ist der Konflike das Salz in der Suppe,
ansonsten wird alles fad.

Bevor wir alle diese Elemente auf die Puppe tiber-
tragen konnren, stand die Korperarbeit im Vorder-
grund. Auch der Figurenspieler brauchr seinen
Kiirper, um die Figur lebendig werden zu lassen.
Hierbei kam uns der Maskenspielkurs sehr zu
Gute. Jeden Tag gab es jetze ein Kirpertraining
Da wurden Arme gehoben, Schultern gerolle, der
Nacken gedehnt, der Rumpf gebeugt, Finger ge-
spreize, Korperteile isoliert, Impulse pesetzt usw,
alles zur Vorbereitung auf das Spiel mit der Hand-
puppe. Schnell merkten wir, dass das Handpup-
penspiel ein Knochenjob ist. Doch das Training
stirkte bisher vernachlissigre Muskeln und brach-
te Beweglichkeit. Die Begeisterung trieb uns vor-
an, Wenn sich eine nackre Hand durch einen Hiift-
schwung plérzlich in eine Diva verwandelre oder
zu einem stolpernden Mann wurde, waren wir
gliicklich. Also! Auf ein Neues, und die Hinde in
den Himmel gestrecke. Wir lernten wie eine Figur
gehen, hiipfen, schleichen, springen, ranzen, schla-
fen, sich semzen und wieder aufstehen kann, Blick-
kontakt knlipft und noch vieles mehe.

Jedoch nichr nur die Handpuppe war Unterrichrs-
gegenstand auch das Beseelen von Dingen, d.h.
die Materialerforschung brachte uns dazu Stiefel,
Liffel, Handraschen, Rucksicke ganz anders zu
betrachten und ihnen zu begegnen. Sie wurden
2.B. zu Walfischen, Riisseltieren, Flundern. Ein
Tuch verwandelre sich in verschiedene Wesen, aff
cine Dose, bekam immer wicder einen anderen
Charakrer. So lernten wir viele GeserzmiRigkeiten
kennen, was das Spiel mit Gegenstinden aber

~
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auch den sichtbaren Spieler hinter den Objekien
berrifft,

Und dann |wt;rgn|_'w|| wir den Puppen! Geschnirz-
e Holzképte cines bekannten Kiinstlers, von dem
wir schon im l’llpp:‘!!xpi{'|1hn'nri:']-ln‘. gehirt hat-
ten. So schlossen sich wieder cinmal die Kreise,
Anfangs begegneten wir den Puppen mit groflem
Respekr und brauchren eine Weile bis wir uns mit
ihnen angefreundet hatten und Spieler und Puppe
zu einer Einheir werden konnten. Auf immer neu-
en Wegen versuchren wir einen Charakeer zu kre
ieren, Bewegungen zu finden, Vorieben, Schwiichen,
Angste und Seirken zu erforschen. Das Ober-
thema war Bahnhof der Gefiihle”. Aus zwei klei-
nen Spiclidccn entwickelten wir zwel Geschichren,
li.“,' “'l.l!l_'ilu,':lk H;l]]llh:ﬂ.'\|1i.l‘|l1.'r| |I‘1|I L'I!!"1|1|“1['II 1{11'
Gruppen, und wir waren plérzlich miten drin
und zwei Wochen vor der Auffithrung. Wir mach-
ten zu den Puppenképten die entsprechenden
Kleider und probien und improvisierten was das
Zeug hielr. Das machre Spafl. Doch das Wieder-
holen und exakee Einstudieren lief uns auch manch
mal die Geduld verieren und denken, dass wir es
nie schaffen.

Das Thema der einen Gruppe war die selbsterlebre
Fluche einer Teilnehmerin aus der damaligen DDR.
Fiir die franzosische Teilnchmerin musste erst
einmal deursche Geschichre aufgearbeiter werden,
Dialoge wurden entwickelr, Bewegungen gefun-
den. Es musste so genau gespiclt werden, dass
unsichtbare 'I'rrppr:n, Binke, 'f.iigr sichrhar wur-
den.

Die andere Gruppe spielte eine Kofferverwechs-
lungsszene. Immer wieder wurden ldeen verwor-
fen. Neue kamen hinzu. Doch wir mussten uns
entscheiden, der Vorfithrungstermin riicke uner-
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bittlich nither. Wir waren aufgeregt, hatten Lam-
penficber, waren voller Spannung.

Es wurde ein toller Abend mirt anschlieBendem
Fest im Figurentheater-Kolleg, Ein einzigartiges
Etlebnis hinter der Spielleiste stehend, die Reak-
vonen des Publikums auf das, was wir erarbeiter
hatten, zu erleben. Wir harten die Freude, viele
Dozenten wieder zu treffen, Kursteilnehmer zu
sehen, die parallel zu unserer Orientierungsstufe
Kurse besuchren und dic wir in Pausen eder in der
gemiitlichen Kiiche beim Essen trafen und von
denen wir lauter aufregende Sachen hirten, dic
die Lust aufs Weitermachen schiirten.

[Das Figurentheater-Kolleg ist in dieser Zeit ein
verrrauter Ort, fast ein Zubause gmurdcn. wenn
man am Abend noch weiterarbeiren wollte oder
wir .Oris” uns zu einer gemiitlichen Runde mit
Video und leckerem Essen trafen und dort iiber-
nachreten. Selbstverstindlich wurden wir auch
nach unserer Meinung zu den Kursen gefragr,
machten Verbesserungsvorschlige und duffcrien
Wiinsche fitr das niichste Semesterprogramm und
standen in intensivemn Austausch mit der Kolleg-
leitung. Mirt diesem Abend war unser Eintauchen
in dic Welt des Figurentheaters als Ort der Begeg-
nung und des Austauschs von Thutcrb:guistcrt:n
nein, nicht beendet, sondern...

Blick zuriick nach vorn

Blick zuruck nach vorn

Dies ist eine Facette der Angebote am Figuren-
thearer-Kolleg gewesen. Meben den Figurenthea-
terkursen gibr es den sogenannten Freien Bereich.
Hier sind all dicjenigen willkommen, die sich
beruflich im Bereich Stimme, Pantomime, Schau-
spicl, Bildhauerei, Malen/Zeichnen, Rhetorik,
Tanz, Gesang, ..., in Einzelkursen ganzwichig
ader an Wochenenden weiterbilden méchren.
Einen besonderen Platz hat das Therapeurische
Puppenspiel, das sich gleichermalicn an Puppen-
s.picler und P—.'id;lgngenf['hnmpcuten wendet.
Berufsbegleitend und mic einem Zertifikat abge-
schlossen werden die Fortbildungen im Mirchen-
erzihlen und Clownsarbeit. Turnusabendkurse in
Holzbildhauerei, Malen, Zeichnen, Pilates-Trai-
ning, Stimme und Gesang geben Maglichkeir, das
Erlernte in einer festen Gruppe zu vertiefen.

Auf der hauseigenen Studiobiihne finden regelmii-
Big in Zusammenarbeit mit FIBO (Figurenthearer
Bochum) zwei Spielzeiten fiir Kindertheater statt.
Auch wird dic Biihne fiir Werkstatrauffilhrungen,
Probeauftritte und andere Theaterauffiihrungen
genutL,

50, die Abenteuerreise hat nun ein Ende. Durch
ein Haus, in dem viele kiinstlerische Triiume be-
gonnen haben, sind wir ein paar Schritte gegan-
gen. Es stehe allen offen, die einen lebendigen Ort
rur kreariven Arbeir suchen.

Theater lehren lernen im Universitatsiehrgang fir Theaterpddagogik/

Theatre Work in Social Fields

“Every creative act includes a leap.

Sieglinde Roth

Die von der amerikanischen Regisseurin Anne Bogart' fiir Theaterleure erdachten “10 helpful notions to get through the
tough moments” zichen sich als roter Faden durch den ersten Universititslehrgang Rir Theaterpidagogik in Osterreich. Es
ist ¢in Sprung ins Ungewisse fiir alle Bereiligren, als der Lehrgang am 15, Apnil 2002 mit 21 Studicrenden an den Stare gehe.
Angesiedelt am Institut fiir Erzichungs- und Bildungswissenschaften, durchgefithrt von uniT-Verein fir Kultur an der Karl-
Franzens-Universitit Graz, finanziert von EU-Geldern und daher bezahlbar fiir dic Teilnchmerlnnen, soll die neue Ausbil-
dung ein Berufsbild ewblieren helfen, das hierzulande bislang kaum wahrgenommen und mehr in dm harmlosen Freizeit-
bereich verwiesen wird. Leichr ist es nichr, das Curriculum (einzusehen unrer i 1

in den gestrengen Universititsgremien durchzuserzen — Theater lernt man niche aus Etlc]‘u:m. daher ein hoher Praxisanteil,
der anfangs suspekr erscheint. Ein Studium, in dem viel gespielt wird, was soll das schon sein? Dr. Michael Wrentschur,
Assistent am Insticue fiir Erzichungs- und Bildungswissenschaften, leistet marathonihnliche Argumentationsarbeit. Theo-
rie und Reflexion seien in jeder Uhung inkludierr. Zudem entsprichr das Curriculum, unrer enrscheidender Mt:mrlmng
von Prof. Dr. Gerd Koch entstanden, in Umfang und Inhalt den deurschen BuT-Kriterien. Theaterpidagogik als noch
junge Wissenschaft habe in diesem Lehrgang die Chance, sich die Theorie gleichsam selbst mit zu schaffen, direke im
Praxisfeld, durch die intensive Auseinanderserzung mit ihren Themen in einem Vollstudium mir 21 Menschen. Wo anders
gibt e cin solches Forschungsfeld?
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Schauplaiz Con-
fdiner

*“You cannot hide; your growth as an
arfist is not separate from your
growth as a human being: it is all
visible.”

Eine zentrale Frage im Lehrgang, die hinter der
Entwicklung des Curriculums steht: Was kann
Theater aufier Theater? Von Anfang an zeigr sich
der Balance-Ake zwischen sozialen und kiinstlen-
schen Interessen. Es ist ein Theaterpidagogik-
Lehrgang mit sozialer Ausrichtung in dem Sinn,
dass ¢in Schwerpunkt auf der Wahrnchmung der
Bediirfnisse der zukiinftigen Zielgruppen liegt.
Diese sind Migrantlnnen, arbeitslose Menschen,
Menschen mit geistigen undfoder krpetlichen
Behinderungen, Langzeitpsychiatriepatientlnnen
und Klientlnnen der extramuralen Psychiatrie,
altere Menschen, von gesellschafdicher Margina-
lisierung bedrohte Kinder und Jugendliche sowie
suchtkranke Menschen, Neben spiclenischen und
spielleiterischen Fihigkeiten sollen die Teilnehmer-
Innen lernen, ihre Theaterarbeit in einen gesell-
schaftlichen Kontext zu stellen. Dazu kommt der
Anspruch, diesen Gruppen zu Empowerment und
Selbstbestimmung zu verhelfen, indem sic in der
Theaterarbeir auf informellem Weg soziale und
kommunikarive Kompetenzen erwerben, die kein
formales Bildungssystem trainiert, evwa Denk-,
Urteils-, Steuerungs- und Kooperationsfihigkei-
ten, Flexibilicit und die Fahigkeit zu kreariver
Problemlgsung. Die Srudiengruppe und ihre Do-
zentlnnen stchen in doppelter Hinsiche in diesem
Lernprozess: auf der persiinlichen Erfahrungs-
cbene ebenso wie auf der Meta-Ebene des Initiie-
rens der Prozesse bei den Zielgruppen.

“Insecurity is 0.k.”

Zu Beginn scrze das didakusche Konzeprt des Lehr-
gangs auf moglichst viel Wissensvermirtlung, Im
ersten Semester sind die Smudierenden von Monmag
bis Freitag jeweils sechseinhalb Stunden im unil-
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Conmainer auf dem Campus der Karl-Franzens-
Universitit. Der Monrag ist der Tag der kontinu-
ierlichen Ficher und Lehrenden. Die restliche Zent
unterrichten hiufig wechselnde DozentInnen.
Beinahe jede Woche gibr es cin neues Thema, das
in Blockform behandelt wird. Der Gedanke da-
hinter ist, hochqualifizierte Expertlnnen auf neue-
stem Stand unterrichren zu lassen und den Srudie-
renden dic Miglichkeit zu geben, cinige Tage
ungestort an einem Thema dranzubleiben. Zudem
erweirert es den Kreis der einserzbaren Dozentln-
nen betrichtlich, da fiir die meisten Ficher des
Curriculums Expertlnnen nichr in niichster regio-
naler Nihe zu finden sind. So gibt es im ersten
Semester nicht weniger als 23 Menschen, die im
Lehrgang unterrichten. Dreren Vielfale und hohe
Kamperenz wird von den Studierenden posiriv
vermerkt, allerdings zeigen sich auch Nachteile des
raschen Wechsels: Kaum hat man sich auf ein
Themal/eine Dozentln eingelassen, stehr das/die
niichste an. Es gibt kaum Zeit, Raum und Mig-
lichkeit, die ”i.ngr zu integrieren u nd miteinander
in Verbindung zu bringen. Dias wichenidiche Ple-
num, das Raum fiir solche Dinge bicten sollre,
wird oftmals fiir (-):I'E_',:Illi.\.'llﬂri‘ir..'h:.‘h |‘Jc:':ijligt. Der
Lehrgang stecke in den Kinderschuhen, das zeigt
sich w.a. an der oft schwierigen Raumsituarion
und an organisatorischen Dingen, dic crst im Lauf
des Semesters geklirt werden kiinnen

Ein Universitislehrgang fiir Theaterpidagogik/
Theatre Work in Social Fields ist an der ehrwiindi-
gen Alma Marer automarisch im Exoren-Starus.
Eil'l S{udlultl1 iT! lit‘llt S0 \"."I‘ I.j]‘llll Ht,'r'l!:.{Lill “'ifd.
har es nichr immer leichr, ernstgenommen zu
werden, Der leichtfiiBig geiiuBerte Neid vorbei-
kommender Studierender anderer Ficher, wenn
dic Lehrgangsicilnchmerlnnen wegen der Hige
auf der grolen Wiese neben dem Container Be-
wegungstraining machen oder Gruppenspicle
erproben, wihrend sie selbst unterwegs in stickige
Hirsile sind, steht im ersten Semester oftmals im
scharfen Kontrast zur oft schwierigen Situation im
Lehrgang. Dic Lehrgangsleitung kiimpft mit ci-
nem Dickicht an Unerwartetem — und muss sich
auch im bestehenden Dreierteam erst zusammen-
raufen. Rasch spielen sich schwierige Dynamiken
ein, sowohl zwischen Lehrgangsleitung und Sw-
dierenden als auch in der Studiengruppe selbst.
Innerhalb des Dreierteams (Mag. Edith Zeier-
Draxl, Dr. Sieglinde Roth, Dr. Michael Wrent-
schur) herrschr eine reilweise noch unklare Rollen-
verteilung. Dazn kommen die unterschiedlichen
Erwartungen und der fiir dic Studierenden noch
nicht eindeurig geklirte Begriff , Theaterpidago-
gik", Der Vorreil eines Pilodehrgangs ist, dass man

I'.I'
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Dinge éindern kann. Der Machreil ise: es srehr zu
Beginn so wenig fest, dass Auscinanderserzungen
m I’l"gri*ﬂii'l\kl'i.ff” Ilr'|:| .l‘"ll"]f' nnmn'nlilg tinil.
Da heific es auf beiden Seiten, Erwartungen zu
lockern und zu verindern. Die beiden Frauen im
Lehrgangsleitungsteam kommen in ihren Arbeirs-
biographien von der Theaterscite zur Theater-
p.'td.igflgrk und y':'l'u‘n daher selbstverstindlich
davon aus, dass Studierende der Theaterpidagogik
gerne Theater spielen und mir grofem Vergniigen
und Ehrgeiz so vicle Prisentationen und Auffith-
rungen wie miglich initiieren werden. Sie schen
sich einer Gruppe gegeniiber, in der unerwarrer
oft die Forderung nach einem Schonraum fiirs
Lernen laut wird und die Ankiindigung jeder af-
fentlichen Prisenration beinahe Panik auslést. Der
Mann in der Lehrgangsleitung kommt in seiner
Arbeitshiographie von der soziologischen Seire
l.lll.ﬂi Jldl. ?ll'..'il'l.ﬂ.'{l ll-hf:dlf.'] :IIt)Eilh.'ﬂ,.J]W".'fl.‘l]llii.! il'l ‘lil'll
Methoden Augusto Boals. Fiir ihn ist der poliri-
sche Anteil der Theaterpiidagogik cine Sclbstver-
stiindlichkeir; er trifft auf eine Menge von Indivi-
duen, diec mit den Instrumenten der Theaterpida-
1"_:I I'gli'l .ru.|.”|,'rfr\t illr[' 1'i!_':l'['|i,‘n |’|_'r-|.r'l:|1[i|:'|tk|'il. 'd..'l-
nach die Gruppe erkunden wollen, keine Rede
von gesellschaftlichen Interventionsbestrebungen.
Von den Lehrgangsteilnehmerlnnen kommr oft-
mals die Bowschafr der L-.'h:.-rfurdn:rung. des Uber-
fillowerdens mit Informarionen, des Alleingelas-
senseins mit der aufgrund der starken Heterogeni
tit der Studiengruppe teilweise halsbrecherischen
( ;r|1|1fu'r1:|rl,'|=.tr1:i|\.. Die .l\.liJIII:HIIrIE_’. des ersten Se
mesters gehr in einem mérderischen Tempo hin-

.Hli-illld I1iILI]IIH."r Jllll "ll‘;'"l.'i !I'ti']., \'I'II'I'III[]E'L'J‘ }'N.i .i”f.'f'l

."‘! .{" frg ) !.Ir IR

Bereiligren.

Das aweite Semester bringt eine Verschichung des
stindigen Prisenzunterrichres in vielen Fichern in
Hit‘]l[lmt_r einer ersten f‘rnjt'k[:u'irnl'Lrl'llnr_. fwel
Thearterprojekee bringen die Studierenden unter
Anleitung zur Authiihrung: ein mir Methoden
a“lllgub[{l EJHJ,'I.JH t_'nlrj.‘ci{i;ti.'.\ hl}n’.jklklll' Urﬂ.‘]!ﬂ:h‘ lIIJ!‘:-I'
terprojekr und ein Theaterprojekr, das auf ein
Hl].f.id.it‘ﬁ L?If'li.l'lli [L'JE;L'IC!I .'\llllk. 1}|l']l i'IUIIJJiIIIiIL‘.llL‘J
stiicke werden entwickelr und im Conrainer zur
Auffithrung gebrachr, Das Devising Theatre Pro-
jekr geheimac” (siche KORRESPONDENZEN
H. 43, 5. 7H.) in der Plarckirche St. Andri Lisse
diec Wogen hochgehen und zeigt cin Dilemma, das
vermutlich allen Anbicterlnnen von thearerpida-
F_i'li_:l‘\i, !'lt'llu f“qll_\[ll‘riillilgl'll III'I’LIII[TI M‘i]l ﬂ,i!l]’i'f ir!
wie kurzer Zei Lisst sich Theaterhandwerk so
vermitteln, dass die Lernenden sich sicher genug
fiihlen, es selbst einzusetzen? Mit Sicherheit ist in
diesem Projekr nichr alles restlos gelernt worden,
was man kénnen muss und will, aber zumindest
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wurde allen Beteiligien deutlich, wo die Liicken

sind. Nun ist cinerseits innerhalb der Ausbildung
noch Zeit dasauf zu reagieren, andererseits liegt es
auch in der Verantwortung der Studicrenden, sich

Lern-Inhalte zu organisieren,

“Walk the tightrope between control
and chaos.”

Konrrolle ist: ein wohldurchdachres Curriculum
mit Lehrveranstliungen, deren Zicle und Inhale
von vornherein feststehen und die man in einer
vorher bestimmuen Rethenfolge oder zumindest
aufeinander aufbauend absalvieren kann, Chaos
ist; cin fiir diese Universivir, fiir dicses Land ncucs
Studium avfruziehen. Ein Basis-Curriculum ist
vorhanden; den Geldgebern wurde - und das ist
ebenso logisch wie lohnend — zugesagr, ebendieses
Basis-Curriculum durch die Erprobung im Pilot-
lehrgang weiterzuentwickeln, Das bedeutet: eine
prozesshegleirende Evaluation mir Methoden der
Aktionsforschung hat ¢in scharfes Auge aufl die
Lernprozesse der Lehrgangsteilnehmerlnnen, die
Erscbmssc der Evaluation flicBen in Form ciner
Qualicitsschleife in den Fortgang des Lehrgangs
cin. Das Hochseil ist: ein Curriculum zu verfassen,
das konkret genug ist, um an der Universitir als
seridse Verordnung durchzugehen und dennoch
genug Spielraum lisst, um in der Durchhihrung
auf aufkommende Problematiken, Bediirfnisse
und Fragestellungen reagicren zu kéinnen. Aber,
um mit Jean Genet zu sprechen: Wenn der Seil-
vinzer zweifel, stiirze er ab.

“To enter paradise you usually have
to go through the back door.”

Als die Planung des dritren Semesters ansteh, liegt
dem Swdien-Abschluss im vierten Semester, dessen
Inhalt fiir jede/n Studierende/n es ist, ein theater-
pidagogisches Projek in einem sozialen Feld zu kon-
zipieren, vorzubereiten, durchzufiihren, zu evaluieren,
2u dokumentieren und zu prisentieren, das die Basis
fiir die schnftliche Abschlussarbei bilder. Wie ist es
moglich, die Studierenden dazu zu befihigen, selbst-
stiindig ein Projekt durchzufiihren, moglichst unter
realen Bedingungen, d.h. auch weitgehend ohne
isatorische und finanzielle Unterstiitzung von
Seiten des Lehrgangs? Dazu muss das didakrische
sollen zu einer neuen Selbsistindigkeit finden. Dass
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wichtige Konsens dariiber, den Alltag des Studiums
in Vorbercitung aufs Berufsleben so weit wie misg-
lich der pm‘&:ﬁsinnrlirn Realitir anzunidhern, ist
rasch gefunden, Fiir dic Studicrenden bedeuter das:
jede/s hat schon jerze in einer Kleingruppe von swei
bis drei Leuten cin theaterpéidagogisches Klein-
projeke mit einer der im Curriculum ausgewiesenen
Zielgruppen eigenstindig vorsubereiten, zu organi-
sieren und durchzufiihren. Die Projekre werden
mpcruidil:rt und auch unter den 1 rll:ging\lri]nrh-
merinnen besprochen, Als Prisenzunternichr bleibr
der fixe Montag erhalten.
Im Verueften Traiming” wird der Ul:crgang vom
in erster Linie materialsammelnden, E*'iilliglct'il:r:n
vermitielnden Unternicht zum cigenen Tun als
Spielleiterinnen vollzogen. Zwei Kleingruppen
haben jeweils zwel Stunden Schauspicl- und zwei
Stunden Bewegungstraining. In der verbleibenden
fiinfren Smunde muss die Gesamrgruppe versu-
chen, zwischen den an diesem Vormitag in den
beiden Fichern behandelten Inhalten einen prak-
tischen und theoretischen Zusammenhang zu
finden. Zudem bestreiret jede/r Studierende ein-
mal cine Einheic als Spiclleitung, dic exakt ausge-
wertet wird. Das Feedback der Kolleglnnen hat
dabei cinen dhnlich hohen Stellenwerr wic das der
Dozentinnen. Das Semester endet mit einer kiinst-
lerisch gestalteten Abschlussprisentarion, fiir die
jedelr Studicrende aufgrund ciner Vorgabe, die
eine Woche vor dem Termin bekannt wird, eine
Szene mit den Kolleglnnen gestalien, Dic zweie
Veranstaltung am Montag ist das Plenum zur Eva-
luarion und Reflexion. Zwei mehreigige Fixver-
anstaltungen im Semester geben nochmals eindeu
tigen Inpur. Alles andere spielr sich in selbstorga-
nisierten Kleingruppen ab. Begleirende Lehrveran-
staltungen orienteren sich in Inhalt und Konzep-
tion an den anvisierten Projekeen und verstehen
sich als funkrioneller Unterstiitzzungsprozess: Pro-
jekumanagement, Gesundheitsforderung und le-
benslanges Lernen licfern praktisches Wissen und
Reflexionsméglichkeiten zur besseren Effekriviric
der praktischen Arbeit. Dazu kommit Supervision
in Hinblick auf die jeweils cigenen Berufsidenti-
titen, durchgefithre in Kleingruppen von jeweils
sechs Personen.
Diese Form der Organisation drohr das Curricu-
lum mit seinen universitir srengen Stundenzah-
len und Ficherzuordnungen zu sprengen oder ihm
nichr gerechr zu werden. Um das zu vermeiden
und sicher zu gehen, dass die Studierenden auch
all das in diesem Semester lernen, was das Curri-
culum verspricht, wird jeder Unterricht und jede
Form der Akrivitit cinem Modul zugeordner. Der
fritheren Schulmentalitic wird mit einer Malinah-
me begegnet, die der Arbeitswelt nahe komme -
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iiber das Gerane sind Stundenlisten zu fithren, die
am Ende des Semesters das Ausmal der vorge-
schrichenen Semesterstunden erfiillen miissen. Dic
Studierenden schwanken zwischen Empérung
{.Das ist ja wic in cinem Biirojob!), Begeisterung
(«Super, dann kénnen wir uns die Arbeir endlich
selbar einteilen!™) und der Verwunderung dariiber,
wie in aller Wele die Lehrgangsleitung das denn
kontrollieren will. Die Anrwort ist einfach und
entspricht ebenso der Berufsrealitic, die sie als
Thearerpidagoglnnen crwarret: es ist cgal, wic
viele Stunden man mit den Aufga.he:n verhringr.
Wias zihlt, ist das Ergebnis. Die Folge der Umstel-
lung ise wieder einmal ein radikaler Stimmungs-
wechsel im Lehrgang: die anfingliche Panik vor
dem Sprung ins kalte Wasser weichr der Neugier,
selbst etwas auszuprobieren, verbunden mit dem
Wissen, dass im Fall des Falles Unterstiiczungs-
prozesse wirksam werden, die bis zum Ende des

Lr.'hrgangi bestchen bleiben.

“Do your homework and know when
to stop doing your homework.”

Das vierte Semester ist das Abschluss-Semester.
Fiir die Dozentlnnen bedeutet es eine Art Ernte,
die auch die Qualitir der eigenen Arbeir zeigen
wird und daher im Rahmen der Betreuung der
Projekte und Arbeiten gleichzeirig die Verpflich-
tung, dic Studicrenden in den Status von Kolleg-
Innen zu entlassen und die Maglichkeit, ihnen
noch mal Richtungen aufruzeigen. Fiir dic Studic-
renden bedeuter es das Heraustreten aus dem Ler-
nendenstatus. Und doch wird das, was sie jerze
tun, noch einmal mit Noten beurteile. Dabei darf
keine Willkiir walten, sondern die Beurreilung
IMLSS rl“l.'l“"ﬂll'.ﬂifhhﬂ.r .".ifi“. Ei'l'l A"Sp!’llflh d‘.'"
Studierende gi:ich:rmaﬂcn stellen wie das Lehe-
gangsleitungsicam. Obwohl ~ cowas iiberspicet
formuliert — auf der einen Seite die siehen, die
wcine Leistung abliefern” miissen, und auf der
anderen Seite die, die sie beurteilen und damit
auch eine pewisse Macht haben, ist die Erarbei-
tung der Kriterien cine gemeinsame Sache, Die
Studierenden erarbeiten Kriterien mic dem Evalua-
tionsteam, die Lehrgangsleitung erarbeirer ihre,
beide werden zusammengefiige, diskutiere und
schlieflich von allen akzepriert. Deutlich zeigt sich
das Paradoxon cines Studiengangs, der Menschen
dafiir ausbilden will, anderen Menschen mir kiinse-
lerischen Mitreln zu sozialen Kompetenzen wie
Kommunikarionsfihigkeir und Selbstbestimmung
zu verhelfen: In jeder Ausbildung bleibe bei allem
aufgeschlossenen Miteinander unleugbar eine
gewisse Hierarchie bestchen. Trow aller Einbezie-
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hung und obwohl das Feedback der Studicrenden
ernstgenommen und in die weitere Gestaltung des
Curriculums cinbezogen wird, stehen sich am
Ende der vier Semester Studierende und eine Prii-
fungskommission, die entscheidet, wer besteht
und wer nichr, gegeniiber. Dies zu akzeprieren, ist
fiir beide Seiten nicht unbedingt einfach. Die
Transparenz der Kriterien hilft dabei. Die im Cur-
riculum festgelegren Bestimmungen fiir den Ab-
schluss erfahren folgende Prizision:

Abschlussprojekt

Inhaltliche Kriterien fiir Prozess(1)

und Produke ( 2):

(1) Wiahrnehmen der Bediirfnisse und Fihigheiten der
Zfr{gmppr; Hrmrffuug erner m&nﬂﬁﬁ:gm Gmp—
penatmasphiirel eines kooperativen Gruppenklimas:
Empa.!hir und Xuﬂfﬂi‘&i’?ﬂa{gﬁeﬂ... (miit schwieri-
gen Sirwationen wmgehen...); Maglichkeir und
Girenzen der eigenen Rolle als Theaterpidagoge/in
bz, Kompetenzen; Verantwortung fiir den Grip-
penprozess; Verantwortiung fiir den kiinstlerischen
Prozes.

(2) Wakhrnehmung des Produbkes im dffentlichen Raum;
Annihersng schaffen zwischen Zieleruppe wnd Pre-
bliksem; Verantwortung des/ der Theaterpidagog!
in miemanden schleche’ aussehen zu lassen: Beur-
teilung des Produkes durch Aufiensichende als qua-
litiesvoll: Umserzung eines kiinstlerischen Anspruchs
(Umgang mit Rawm, Objekten, ...); Beitrag zur
Frablierung des Berufshildes Thearerpddagog/in.

Abschlussarbeit

Inhaltliche Kriterien: Motivation! Interese; Eigen-
stiindighkeis; (Selbse-)Reflexivitiis und Krivikfiihig-
keit; Fragestellung! Themenbearbeitung: Aktwali-
sit; Klidrung der Begriffe; Sprache und Seil; Auf-
baw wnd Gliederung (stimmig, logisch, verstind-
lich, farmal uzﬂzqm.r )i Thearie- und ﬁ:d;.bmg;
Projekidarsielling; Ergebrisse! Zusammenfiihrung
Theorie und Projeks

- Formale Kriterien: Lireratur- und Quellenverar-
beitung: Quellenangaben und Zitation; Darstel-
lung und Verzeichnisse (Anhang); 140-160.000
Zeichen pro Auorfin, davon ca. die Hilfte fiir
Theorie- und Projekiteil (incl. Leerzeichen, Inbalts-
verseichnis, Literaturverzeichnis, aber excl unbe-
arbeitetes Anhang-Material). Der Projeksdokumen-
tatiansteil der jeweiligen Projekiteams kann iden-
tisch sein,

Die Bemiihungen, eine kiinstlerisch-pidagogische

Arbeit so objektiv wie méglich beurreilbar zu ma-

chen, stoffen an Grenzen. Wie genau ist erwa die

Motivation von Studicrenden zu ihrem eigenen




Blick zurick nach vorn

Projeke zu beurreilen? Was ist das Mindestmafl in
all diesen Kriterien? Wer legt den Standard fese?
Da trite in der letzten Phase des Pilodehrgangs
zutage, wie wichtig und wie schwer zu erreichen
die Transparenz von Beurteilungen ist in einem
Fach, in dem die Grenze zwischen . richrig” und
ofalsch™ schwer zu zichen ist. Und doch scheinen
die Kriterien auch ein Ansporn fiir die meisten
Srudierenden zu sein, ihr eigenes theaterpiidago-
gisches Arbeiten aus verschiedenen Blickwinkeln
zu betrachren und ihm dadurch eine hihere Qua-
litiit zu verlethen. Und sie sind nicht zuletzt Anlass
fiir die Lehrgangsleitung, die eigene Arbeir mit
den Studierenden noch mal genau zu reflektieren
— vor allem in den Kriterien des Prozesses eriffnen
sich da Perspektiven der Selbstkritik und der eige
nen Bemilhung, in einem neuen Lehrgang vieles
anders und bewusster zu machen,

“You cannot create results; you can
only create conditions in which
something might happen.”

Die Bedingungen, unter denen die Abschlusspro-
jekte stehen, sind vom Curriculum vorgegeben.
Form und Inhalt sind der Teil des Lehrgangs, in
dem das urspriingliche Konzept, die Studierenden
mit den Methoden der Aktionsforschung ihre
eigenen Lernfortschritte evaluieren zu lassen und
die Ergebnisse in Form einer Qualicitsschleife in
die Weiterentwicklung des Curnculums einzube-
zichen, am meisten verwirklicht wird. Diese Pro-
jekte geraren per se in den Starus von Aushinge-
schildern, und dies in mehrerlei Hinsiche — Fir die
GeldgeberInnen (hier auch fiir die potenriellen
zuklinfrigen, dic weitere Projekie der Absolventln-
nen und die Weiterfithrung des Lehrgangs finan-

e
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zicren sollen), fir den Studiengang, der an seinen
Ergebnissen gemessen wird, und nariirlich fir die
At]hl’i\'ﬂ”lllll]f”. dl:[Ull kl‘iﬁ‘lil'l]i’i..l.l = 111.'.! IiL"l\'L'[i'll.l[]'
gen oftmals die Dokumentation des Projekis sein
wird. Die Abschlussprojekue werden von Lehrbe
aufrragren betreur und im Lehrgang immer wieder
diskutiert, sodass sie von einer hohen Genauigheir
in kiinstlerischer und piidagogischer Ziclscrzung
geprigt sind. Es ist immer wieder die !‘r,lru'hr Fra-
ge, gestellt in unterschiedlicher Dringlichkeic: Was
kann Theater auffer Theater? An welchen Schau-
‘_‘IL][I(‘"_ L'H_'“'H'L'[ { . \.\.';1:1.,; [}iﬂ,' .F'. r!:.l,'l'll'l'i'l.'li' I-llll'lllf,'l'l i.l'l
ihrer Unterschiedlichkeir deutlich ruriick auf die
Anfangsdiskussion um Identititen und zeigen cine
Bandbreite an glacklaren professionellen Zukunfis-
vorstellungen und noch unklaren, suchenden Hal-
Illh[_[i'l'i.

“Allow yourself to go off balance.”

Schauplatz Extramurale Psychiatrie:
Das aKKu Graz Ost (L, aKKu” stehe fiir Arbeit,

Kommunikation, Kreativitit, 1'||Irr||.1|1LLI|!_I"'P 15t

eine sozialpsychiatrische Tagesstitte der Gesell-
schaft zur Forderung seelischer Gesundheir fiir
psychisch kranke Menschen, die kiinstlerische
Alerivigiten seit einigen Jahren in ihr Programm
integriert. Karin Gschiel und Veronika Schnept
starten ihre Arbeir im aKKu bereits im zweiren
Semester im Rahmen ciner Hospitane bei der
dorrigen Tanz- und Ausdruckstherapeurin Made-
leine Kinigadner. Die StudentInnen wissen nicht
Til’l “I'“,'I |1;l,' Klilil]’ﬁ.]'l[,'it.'\'\}'ll|!|[||][|.'|1'. [}i‘. [ "i“.l.l'l;"_
der Tagesstiitre lege besonderen Werr darauf, dass
sic nichr als Therapeutlnnen (was sic nicht sind)
auf die KlientInnen zugehen, sondern in ihrer
eigenen beruflichen Idenricir als Thearerpidagogin-
nen. Sic sollen dic Werkecuge der Theaterpiidago-
gik einsetzen, um die Menschen ein Stiick weit aus
ihrer lIsolation zu holen, thnen wieder ein Selbstbe-
wusstsein zu verschaffen, das durch Krankheit,
Medikation und das Bewusstsein der cigenen Fremd
heir in der Welt abhanden H:'l\'mnnwn ist, In an-
derthalb Jahren Arbeit mit der Theatergruppe des
aKKu Graz Ost entsteht cine Atmosphiire und ein
Vertrauen; die es moglich machen, an eine Auf-
fithrung zu denken. Der Rahmen stehr dennoch
immer wieder zur Diskussion. Der Lehrgang ver-
lange Offentlichkeit. Und es ist das crste Projeka,
das dieses Prinzip zur Disposition stellt, im Inter-
esse der Zielgruppe. Die Studentinnen entschei-
den sich fiir die Arbeit mic Mirchen — sie sind
allen vertraur und beziehen sich auf menschliche
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Archetypen. Gewilhle wird in Absprache mir der
Gruppe lerztich .Dornriischen®. Wic ist es mig-
lich, dass jemand 100 Jahre lang schlife? Und vor
allem: wie kann es sein, dass das ganze thn/sic
umgebende System mitschlift? Parallelen zur Le-
benssituation der aKKu-KlientInnen sind offen-
sichtlich, und es entstehr ein Stiick iiber Isolation
und Kemmunikarion, iiber eine Betiubung, die
durch die Lebenspraxis verstirkr wird und die
eigene Befreiung daraus. , Dornréschenschlaf. Die
Welr wird fiir den lebendig, der fir sie erwachr.
heifit ein Theaterabend, der im uniT-Container
aufgehiihre wird. Einmal, und das mir geladenen
Giisten, die die SpielerInnen aus der Gruppe be-
summen. So wird der urspriingliche Anspruch
einer iiffentlichen Auffithrung modifiziert. Jede
Gruppe sucht die ihr groBimogliche Offentlich-
keit. Fazir: Thearer kann in der extramuralen Psy-
chiatrie teilweise tiberfliissige, aber gewohnte Schon-
riume aufmachen und Grenzen erweirern.

Schauplatz Gesomtschule:

Muoers im Rnhrgchicr ist Schauplarz eines weireren

Abschlussprojekis. Zwei Studentinnen und ¢in
Student haben sich dafiir zusammengeschlossen.
Ziel ist, in Zusammenarbeit mit dem Schlossthea-
ter Moers ein theaterpidagogisches Schulprojeke
zu machen. Agnes Altenburg, Scbastian Mandla
und Dina Miiller arbeiten mit 9 Schiilerlnnen der
10. Jahrgangsstufe ciner Gesamrschule, dic den
Ruf eines Auffangbeckens fiir leistungsmiiffig und/
oder sozial an anderen Schulen gescheirerte Schii-
lerInnen, sozial schwache und auslindische Kinder
har. Im Thearer wird gerade eine Inszenierung von
Medea” vorbereiter, die Schiilerlnnen arbeiten im
Warkshop in Improvisationen zum Thema Fremd-
bestimmung und Selbstbestimmung. Medeas Kin-
der erzihlen die Geschichte und werden parallel
gesetzt zu heurigen Jugendlichen, fiir die Fragen
nach dem, was ihnen erlaube ist und danach, wie
weir sie fiber ihr Leben selbst besrimmen diirfen,
ewig akruell sind. Unbelaster von literarischer
Vorbildung fillt den Schiilerlnnen das Spiel mit
dem Medea-Stoff nichr schwer = sie suchen sich
leichtfiifig die Themen aus dem Stiick heraus, die
mit ihrem Leben zu tun haben und lernen doch
auch ein Stiick Literatur und Mythos kennen.
Endergebnisse sind cine gemeinsame Werbeaktion
mit dem Schlosstheater auf dem Weihnachesmark:
und zwei dffentliche Auffithrungen von ,Frei von
Medea. Frei nach Medea.” in der Aula der Ge-
samtschule. Fazi: Theater kann in cinem sozial
problemartischen schulischen Umfeld, das dazu
noch durch die hohe Anzahl von Schillerlnnen
und Lehrerlnnen eine gewisse Anonymitic entwik-

Blick zuriick nach vorn

kele, soziale Beziehungen und Selbstbewusstsein
frdern und die Schule gegentiber anderen Ein-
richtungen des éffentlichen Lebens 6ffnen,

Schauplatz Drogentherapieeinrichtung:

Ein Projekr ohne jede Offentlichkeir finder in
einer Therapieeinrichrung fiir ehemalige Drogen-
abhiingige starr. Susanne Mohl, Victoria Wakol-
binger und Ulrike Walch lassen in den Vorgespri-
chen sehr viel offen und wollen die meisten Ent-
scheidungen der Gruppe tiberlassen. Damir sto-
fen sie in einer Einrichrung, deren oberste Prinzi-
pien strenge Regeln und exakee Zielvereinbarun-
gen sind, auf eine Skepsis, dic sich bis zum Pro-
jektende durchziehr. Ziel ist ein Theaterworkshop
fiir junge Frauen als Ausgleich zum Alltag, cine
Mijgli::hke'u , Neues auszuprobieren, sich selbst
ncu zu crfahren, Jocker® zu werden und sich Spon-
raneitit zu erlauben. Problemartisch bleibe fiir die
Beobachtenn, dass sich die Studentnnen niche
genau bewusst machen, mir welchen l,nbcnsg{:-
schichten sie es hier zu tun haben. Thre Unbefan-
genheit den rragischen Krankheitsgeschichren der
jungen Frauen gegeniiber mag zwar ein Vorteil
sein, wenn es darum gehe, sic ins Spielen zu brin-
gen. Die rasche und kaum aufeinander aufbaven-
de Abfolge der Spiele wird dennoch in der beglei-
tenden Lehrveranstaltung Stundenvorbereitung®
sowohl von den Dozentinnen als auch von den
Kolleglnnen skepusch betrachier. Emige der Spie-
le, frishlich und uniiberlegt in eine Gruppe von
Midchen geworfen, dic Schlimmes hinter sich
und manche durch HIV oder Heparitis noch weit
Schlimmeres vor sich haben, seien keineswegs cine
harmlose Ablenkung vom Alleag. Sie kinnten auf
der psychosozialen Ebene Prozesse auslésen, die
mit theaterpidagogischen Mitteln allein niche
aufmfnngen sind. 'I'hmrerpidngngik will Bildung,
Therapie will Heilung, Wic weit ist s also der
Theaterpidagogik erlaubt, Prozesse in Gang zu
setzen, die eine iiber ihre ,Bildungsinstrumenre®
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hinausgehende Heilung notwendig machen? Wie
weit darf sie — aus moralischer wie aus professio-
neller Sicht — Prozesse anstofien, die sie nichr auf-
fangen kann? Natiirlich ist es legitim, sich Hilfe zu
holen, wo die eigene Professionalicit an ihre Gren-
zen stoflt, wo, genauer gesagt, andere Kompeten-
zen 3¢:Fl':lgl‘ sind als die, die der Beruf der Thearer-
pidagogik umfasst. Dennoch ist dic Frage nach
diesen Grenzen immer wieder neu zu stellen. In
dicsem Fall geht os gut ~ nichts passicrt im Rah-
men des Workshops, Die Prisentation findet im
absoluten Schonraum der Einrichrung st Dies
ist das Projekt mit der geringsten Offentlichkeit —
und (nicht nur dadurch verursachr) mic der ge-
ringsten kiinstlerischen Qualitidr. Fazir: Theater
kann im Suchrtbereich die Stiftung einer neu zu
findenden Idenriit unterstiirzen — je sozial durch-
dachrer und kiinsderisch exakrer jedoch, desro
besser. Der Verzicht aufl Reflexion fiihet (und das
nichr nur in diesem Bereich) zu einem Qualitits-
verlust und zu psychologischen Risiken, denen
mit den Mitteln der Theaterpidagogik nur be-

grenze zu begegnen st
Schauplatz Seniorinnenwohnheim:

Am Anfang des Projekis steht die Idee, mit éilteren
Menschen biographisch zu arbeiten. Katharina
Grilj und Martina Pusterhofer wollen Lebensge-
schichten aufspiiren und erzihlbar machen. Keine
nostalgische Erinnerungstheater-Revue mit frei-
willigen Mirwirkenden® soll es werden, sondern
sic wollen dic iilicren Menschen dort aufsuchen,
wo sie leben und diese Umgebting zum Thema
machen. Intervenieren, verstbren, begreifbar ma-
chen fiir die AuBenwelt. Alter ist ein Tabu, Pflege-
bedarf erst rechr. Ziel ist ex, ein Heim zu finden,
das man sich mir einer Durchschniusrente leisten
kann und das deshalb unrerschiedliche Gesell-
schaftsschichten vereine und vor allen Dingen
dadurch auch schr verschiedene Lebensgeschich-
ten beherbergr. Die Wahl fille auf das Cariras-
Seniorlnnenwohnheim®, eine Einrichtung mir
cinem hohen Anteil an Menschen, die im oder
nach dem 2. Weltkrieg aus anderen Gebieten ,zu-
gezogen” sind, aus unterschiedlichen Griinden.
Ein Heim mit einem, wie sich im Lauf der Arbeit
herausstellr, iiberwiltigenden Prozentsarz an bert-
ligerigen und/oder dementen Bewohnerlnnen.
Die Studentinnen wollen besonders die nicht-
mobilen miteinbezichen und fihren viele Gesprii-
che in den Zimmern, Der Grofeil des Pmickts
liuft auf den sogenannten ,Dorfplitzen® ab, in
den Gemeinschaftsriumen der einzelnen Stock-
werke, Der Fokus liege auf dem Ankniipfen an

Erinnerungen. In ciner ersten Phase gehen dic
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Stdentnnen immer wieder ins Heim und setzen
auf den [)c:rfplﬁm:n <Interventionen”
sich mit ithrer Geige hin und spielt ein paar Lieder.
Die andere setzt sich an die Tische und triige die
«Bilrgschaft® vor. Diskussion finder erst mal nichr
statt. In einer zweiten Phase kommre es 2ur Kon-
raktaufnahme. Eine Studentin erwa bringt Honig-
Brote mit, verteilt sic und erzihle von threm Grofi-
vater, der noch selber Bienen hat. Die Studentin-
nen bringen alte Waschgerite mit und befragen
die Frauen, wie frither Wische Erw.‘l.“'hfl'i wirde.
Uber solche Interventionen kommen sic ins Ge-
spr.'ich. Die drirte Phase dient der ﬂn:lnung des so
gesammelten Marerials. Am Ende stehe daheim.
eine begehbare installation.”, ¢ine interakrive Fiih-
rung durch das Heim. Thematisierr werden die
Heimat-Orte des Lebens — die alten, an denen
Kindheir und Erwacheenenalter verbrache wurden
chenso wie das Seniorlnnenwohnheim selbst, das
nun das gemeinsame, nichr immer freiwillig aus-
gesuchte Daheim ist, gezeichnet auch von einer
unnariirlichen 1 lomogenicit der ,Bevilkerung”,
abscits vom .normalen Leben”. Ergebnis: cin be-
rithrendes und Fakien zeigendes Kunst-Erlebnis,
ein hisschen zu mrsidlti.g in der Kritik vielleicht,
in jedem Fall aber absolut im geistigen Eigentum
der Bewohnerlnnen stehend. Die Theaterpidago-
ginnen treten zuriick hinver die Lebensgeschichen
und sind uneitel ,nur” Ermiglicherinnen des
Projekss. Die Veranstaltung ist 8ffentlich - der
Andrang ist grofl, man kbnnte das ganze cinige
Male wiederholen. Fazir: Theater kann im Alren-
bezeich wicder Zugang zur cigenen Biographic
erdffinen und den Menschen so ermdg,lichcn. in
der Auscinandersetzung damir das eigene Leben
als sinnvoll zu betrachten. Die AuBlenperspekave
der klinstlerischen Arbeir setar Ereignisse in Zu-
sammenhinge und zeigr damit kulrurelle Hinter-

griinde auf.

. Eine stellt

JConcentrate on detail.”

Am Ende wird die Pritfungsordnung ergiinze durch
die Festlegung eines genauen Ablaufs des Abschluss-
prozedere, das anfangs nicht zur Debarte stand.
Das Bestreben ist, eine Privfungsmodalitic zu fin-
den, die den universiviren Krirerien standhiilr.
Nach drei Semestern voller Praxis und begleiren-

der, aber nie dominanter Theorie ein niche einfa-
ches Unterfangen.



« I

57 Von der Supervision zur Sozialen Kulturarbeit -
Theaterpidagogik in Theorie und Ausbildung

Abschlussprozedere

Die miindliche Abseblusspriifung davert prro Lebirgangsteil
nehmerin eine halbe Stinde.

Das bedeurer, je‘u.ﬂ'ﬁ ca. eine Viertelsounde ﬁr'r jrd’rfu der
beiden Priiferfnnen.

Der/Die Priifungsvorsiczende kann sich ebenfalls in die Prii-
Suung einschalten und Fragen stellen.

Priifungsnbals:

Das Schwerpunkethema bildet die schriftliche Arbeit und
die Fragestellung, mit der sie sich ausernandersetzs. Ein Be-
zug des theorerischen Teils zum durchgefithrien Projeke soll
hergestellt werden, fedoch ist darvanf zu achten, dass miy
lichse wenig tiber das Prajekt konkret gesprochen wird.

Die Pllichilekiire der Lebrgangsteilnelmerlnnen umfasse:
3 Biicher, die alle lesen miissen.

Pra Pevson noch mal vier Biicher, zwei je Prilferin, wobei
e5, wenn etns davon ein dickes sehweres isr, das zweite auch
ein Artikel sein kann. Testweise ist die Lektiire auch in der
miindlichen Priifing abzufragen.

Es sind keine allgemeinen Fragen zum Projekt zu stellen.,
ﬁ'dffr Lebrgangsteilnebmerln hat zwei PriiferInnen.

Vom diesen beiden ist jeweils einelr filr die Bewrteilung des
ﬁu_jrﬁﬁ deridie andere fiir die Beurteilung der theoreti-
schen Arbeir hauprverannwortlich. Die Ergebnisse der Be-
urteilungen sind jeweils vom anderen qurn:,mﬂﬂm. Db, eass
die Arbeit zumindest kursiv von beiden gelesen werden muss,
Zur Betrenung der Absehluscarbeit:

Ein Teil ist die Dokumentation des durchgefiibreen Pro-
Jebis. Fiir dieses gile die Auﬂagr. dass es in fiir Aufienstehen-
de nachvollziehbarer Form Konzeption, Durchfiihrung und
E:!r&nim des Projekss darstellen muss,

Der zuweire Teil ist die theoretische Bebandlung einer mit e1-
nem Themenbereich des Projekts in Verbindung stebenden
Fragestellung. Fiir die Ersellung der Arbeir soll es nach Mag-
lichkest ca. drei Gepriiche mit den Lebrgangsteilnelmerinnen
geben: eines zum Einstieg zur Literatursuche und ziim Arbeits-
konzept; ein Zwischenfeedback auf einen Teil des Geschriebe-
nen; eventsell noch die Misglichkeir, dass die gesamre Arbeit
vier Wochen vor dem Priifungstermin abgegeben und noch-
mal korrekrirgelesen wind, sodass zwei Wochen spiter noch
cin Feedback erfolet, dessen Ergebnisse bis eine Wache vor der
Pritfing cingearbeitet werden kiinnen.

Es gilit jeweils eineln Hawptverantwortlicheln fiir die Bewr-
teilung des Projelets bzw. der Arbeit. Fiir die Beurteilung
beider Dinge gibit es ein Rriterienformblatt, dem ein Kure-
guachten von einer halben Seite hinzusu i,

Dias Abschlusszeugnis setzt sich wie folgt zusammen:

Fiir jedes Ausbildungsmodul gibt es eine ausgewiesene Durch-
schmirtmote.

Eine Gesamtnote gibt es fiir das Abschlussprojeke, die Ar-
beit und die Abschhusspriifung.

Die Gewichtung der Noten ist dabei 2 : 2 : 1, wobei dic
miindliche Abschlusspriifung die Durchschnittsnote von Ar-
beit und Projekt maximal um eine Note verbessern kann,

Blick zuriick nach vorn

Manchmal ist in den Priifungsgesprichen der
Wechsel zur formalen ,Leistungskontrolle®
ungewohnr. Letztlich schaffen es doch fast
alle, die Prozedur ernst zu nehmen, Sie ist der
Tribur aller Beteiligten an die Emsthaftigheic
eines Faches, dessen erste universicir ausgebil-
dete Menschen in Osterreich die 18 Absal-
ventlnnen sind. Einen Abschluss der anderen
Art bilder das Buch, das aus der Arbeir der
Dozentlnnen und uner Mithilfe von externen
Expertlnnen entstanden ist: Theatenarbeit in
sacialen Feldern.{ Theatre Work in Social Fields.
Ein emfithrendes Handbiech./An fnmn’uﬂmjr
Handbook. Hrsg. von Gerd Koch, Sieglinde
Roth, Florian Vaflen, Michael Wrentschur. Frank-
fiart am Main: BrandescéApsel 2004.

»JUse accidents.”

wLufall® oder ,Unfall*? Die doppelte Bedeu-
tung des Wortes Jaccident™ stehe mie leichter
Ironie iiber den wechselnden Sammungen des
nun ullgl'xl\llm"m Lchr?ngs Ul'l" 'I,][ld
Zufille sind gleichermafien genurze worden.
Wenn ein fehlender Container-Schliissel den
Unrerrichr auf Wiese und Dach verlegre und
daraus eine ungewishnliche Freiluftprisenta-
tion entstand, die auch Passantlnnen einbezog;
wenn der in einem heiffen Juli gewihire Auf-
fithrungsort Kirche sich in der Probenzeir
eines eiskalten Januar als unzumurbar fiir
lingeres Stillsirzen erwies und w.a. daraus sich
die Wanderung des Publikums an unterschied-
liche Stellen der Kirche mit kurzen, prizisen
Geschehnissen ergab; wenn sich in einer inter-
nationalen Curriculum-Diskussion der deut-
sche Begriff | ik* als uniiber-
setzbar herausstellte, daraus der Arbeitshegriff




Quatsch’ doch keine Opern!”
Erfahrungen mit Sozialer Kulturarbeit im Fach Musik

~Theatre Work in Social Fields™ grfundtn wurde,
der in ciner fortdavernden Diskussion und marn-
lerweile auch in einem neuen Projeke ( TWISFER:
Theatre Wark In Social Fields-European Research®;
siche www wisferorg) behandele wird — da gab es
immer wieder Scheidepunkre. Zufille waren sic
nicht. Sie haben DozentInnen und Studierende
auf einen gemeinsamen Weg gefithrr, der alle ge-
pragt und ihnen zu Lernprozessen verholfen har.
Der Blick zuriick ist kein idyllischer. Es ist ein
Blick auf drei Jahre voller Begegnungen, Fragen,
hcftigtr Debarten, Kimpﬁ: mit administrativen
Windmiihlen, hart errungener Neudefinitionen
von Begriffen, Arbeitsweisen, Umgangsformen
miteinander. Aber es ist ciner, der Mur machr, ihn
in eine neue Richrung zu lenken.

Der Blick nach vorn wirft neue Fragen auf. Wohin
mit den Erfahrungen, die nach Fortsetzung und
Weiterfithrung w:rhngcn? Einem MNeustart des
Lehrgangs stehen zur Zeit finanzielle Barrieren
entgegen — eine rein universitir getragene Weiter-
fihrung des neuen Studiengangs ist in Sparzeiten
wie diesen undenkbar. Alsa heifie es fir das Lehr-

~Quatsch’ doch keine Opern!”
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g.'mgxlrinmg;;tmm walles auf Anfang” und wieder
Geldquellen suchen, denn dic urspriingliche Ma-
xime, dass die Auswahl der neu aufzunehmenden
Studierenden niche von thren Finanzen abhiingen
soll, soll erhalten bleiben. Und: der niichste Lehr
gang wird ein lingerfristiger, berufsbegleirender
sein, um Menschen einbeziehen zu kiinnen, die
bereits in einem Beruf stehen und diese Kontinui-
tit bewahren und erweitern wollen. Die Absol-
ventlnnen suchen zur Zeir ihre neuen Arbeirs-
wege, einige in thren vorigen Berufen mir der
Zusarzqualifikation Theaterpidagogik, andere
wagen den Schriee in die Freiberuflichkeir mic
ihrer neuen Ausbildung, Kreativ im besten Sinne
sind alle diese neuen Lebenssituationen. Und sie
geben Anlisse zubauf, wieder cinmal cinen Sprung
zu machen. Wie immer in diesem Beruf,

Anmerkung

I' Anne Bogart: A Director Prepares. Seven Euays on Art
and Theasre, London and New York: Routledge 2002. 5,
Hsff

Erfahrungen mit Sozialer Kulturarbeit im Fach Musik

Die erwas harsche Redewendung  Quarsch doch keine Opern!” kenne
ich seit meinen frithen Kindcrragen, und wenn ich dariiber nach-
denke, so scheine sie mir diber das vordergriindig Saloppe hinaus,
auch auf das Verstindnis von Sozialer Kulturarbeir im Fach Musik
zu ziclen,

Zur moglichen Bedeutung dieser Redewendung: da kann jemand
ungeduldig sein liber langschweifige Ausfiihrungen seines Gesprichs-
partners. Aber warum quatsche er Opern?... Vielleicht, weil es in die-
ser Garung seit nunmehr 400 Jahren gang und gibe ist, Teile cines
Wortes singend zu zerdehnen und damit die Information kiinst

lich® in die Linge zu zichen. Oder: weil das beliebte Sterben auf der
Biihne sich nichr selten hinziehr und im doppelren Sinn kein Ende
finden kann. Es stehr also zu befiirchten, dass der Opern Quar-
schende™ kostbare Zeit vergeuder, die in Metropolen ohnehin knap-
per scheint als anderswo, Aber warum Opemn guatschen, wo doch
meist gerngen wird?.., Vielleicht deshalb, weil die Oper seit dem 19,
Jahrhundert — insbesondere mit dem Zentralmassiv Richard Wag-
ner — als Symbol fiir kiinstliche Welten und hehre Ideale stand, und
~ im Sinne Schopenhauers — als kontemplatver Gegenenowurf zu
einer niichternen, durch Alltag profanisierten und entweihten Welt
galt. So meint dieser Spruch auch das gekiinstelte, opernhafte Her-
umgerede um den heiffen Realo-Brei®, die Unfihigkeit, den All-
tagsproblemen prakrisch und kommunikariv begegnen zu kéinnen.

Joachim Lucchesi

Soziale Kulturarbeit kann an dieser Schnistelle
zwischen Alltag und Kunst, zwischen lebenswelt-
licher Orientierung und Kulwur ansetzen. Sie hat
die Moglichkeir, Vorbehalte gegeniiber den Kiin-
sten abzubauen, indem sic den Alltags- und Le-
benszusammenhang in ihnen transparent und
wsprechend® mache,

Viele Diskussionen in den vergangenen rund 30
Jahren um die Verortung und Bestimmung von
Sozialer Kulturarbeit zeigen, wie stark das 19.
Jahrhundert mit seinem Bild von der jemsten”®
Kunsr als jreinem” Gegenentwurf zu den Niede-
rungen” gesellschaftlicher Allsiglichkeir prisent
ist. Bis heure reibr man sich an den kaum mehr
brauchbaren Begriffen E-Musik™ und JU-Mu-
sik”, Wenn seit den siebziger Jahren Liedermacher,
Komponisten und Musiker versuchen, diese Pola-
risicrung in einer neuen ,A-Musik®, einer jalter-
nativen Musik" aufruheben, so zeige dies das ge-
sellschafilich gewachsene Bediirfnis nach einem
neuen Musikverstindnis.

Ich halte den Begriff JA-Musik" dennoch fiir nicht
ganz treffend gewdhlr, weil Alrernativen (seien sic
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litischer, dsthetischer, formaler Matur), auch in
der E- und U-Musik nachweislich sind. A-Musik
aber als Alftagomusik zu buchstabieren, als eine
Musik, die fiir den Alltag gemache wird oder bes-
ser: zum Alltag gehdre, entspricht meinem Ver-
stindnis und meinem methodisch-didaktischen
Umgang mit Sozialer Kulturarbeir weitaus mehr,
Nichr selten wurden und werden ganze Kunstrich-
wngen durch auBerkiinstlerische,  profane” Ent-
wicklungen stimulicrr, so wic dic Erfindung der
Farbrube, die im 19, Jahrhundert die Freiluft-
malerci des Impressionismus wesentlich erleichrer-
te, oder die Verfeinerung der Klaviermechanik,
welche z.B. die Virtuositit der Kompositionen
Franz Liszts beeinflusste.
1988 wies Johannes Hodek, damals Hochschul-
lehrer an der Fachhochschule fiir Sozialarbeit und
Sozialpidagogik Berlin® in einem Artikel iiber
Kulturarbeir und Musik auf Zukiinfriges hin,
indem er schrieb: , Schon denken Musiktechno-
logen daran, alle nur jemals verfiighare Musik aller
Zeiten und Vilker zu speichern und sie per Kabel
in den Wohnstuben abrufbar zu machen.®! Dieses
Zitat zeigt, dass wir in einem historisch sehr kur-
zen Zeitraum cine ganz neuc Qualicic erreiche
haben. Ging es noch vor Jahren darum, Zuginge
zur Kultur zu 6ffnen und zu demokracisicren, so
bieter das inzwischen weltweir etablierte Internet
vielfiloge neue Miglichkeiten der Krcauvitic und
Flexibilitit, Der Besuch einer virtuellen Musik-
Tauschbérse mit Millionen von Titeln, die man
kaufen, aus dem Internet ssaugen” ader in der
internationalen Netz-Community kostenlos -
schen kann, sewzr niche nur speziclle Auswahl- und
Rezeptionssirategien der Benutzer voraus, sondern
schafft auch ein neucs Norm- und Wertgefiige, das
sich .B. in den eingeklagten Copyright-Ansprii-
chen der Musikindustric cinerseits und den Idea-
len eines freien Zugangs, vertreten durch Internet-
Benutzer, andererscits polarisicrt,
Doch die Entgegensetzung von Kunst und ."'L"l:lg;1
wic sic im 19, Jahrhundert offizicll proklamicre
wurde, war schon immer  durchlissip”. So entfal-
en Mozarts Opern gegen Ende des 18, Jahrhun-
derts eine Welt voller iiberraschender Alltags-
ercignisse: da begegnen sich auf der Biihne Men-
schen aus unterschiedlichen sozialen Verhilinis-
sen, verschiedenen Nadenaliciten und Glaubens-
richrungen. Sie prallen aufeinander, lassen Machi-
strukuren erkennbar werden und geraten in Kon-
flikee. Erinnere sei an die Eréiffnungsszene in Fi-
garos Hochzeit™: Er, Figaro, misst die Kammer fiir
das Brautberr aus, wihrend Susanna, seine Zu-
kiinfrige, thm mit einem neuen Hut zu gefallen
suchr: da werden im Duert niichrerne Zentmeter-
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zahlen und ein Bemiihen um liebevalle Aufmerk-
samkeit durcheinandergemischt und geben in
dieser kleinen Szene ein modellhaftes Beispiel
daflir, wie Frauen und Minner im Alliag bis heure
aneinander vorbeireden und — singen. Studieren-
den der kalifornischen Stanford University, mit
denen ich bei ihrem Berlin-Aufenthalr arbeitete,
versprach ich in meiner Einfithrung zu einem Hir
sie ungewohnten Opernbesuch, dass sie dort alles
finden kénnten, was ihnen tiglich im US-ameri-
kanischen Fernsehen entgegen flimmert: Monster,
Fantasy, Selbstmord-, Vergewaltigungs- und At-
tentatsversuche, Rassen- und Religionskonflikee,
soziale wie kulourelle Ahgn:nzung:n und nariiclich
ein ,Happy End” in Licbe... Alles zu finden in
Mozarts . Zauberflite” von 1791,

Es gilr, Srudierenden die Beriihmngs.’ing;:[t vor
unvertrauter Musik zu nehmen, sei sie nun von
1791 oder von heute. Musik muss nicht .schwer®
und .kompliziert" sein, wenn man sie genau be-
schreibt, Schwelleningste geschickt abbaut und so
den Einstieg ins scheinbar fremde Metier erleich-
tert. Mozart konnee thearer- und wirklichkeirs-
genau kompaonieren, weil er sich mit dem Sozial-
verhalten der Menschen sciner Zeir, thren Lebens-
umstinden auseinander serzre.

Kompaonisten, die in der Weimarer Republik an
neuen Gebrauchszusammenhingen von Musik
und Alltag arbeiteren, wie Kure Weill, Ernst Kre-
nek, Hanns Eisler, Stefan Wolpe oder Paul Des-
sau, wussten dics und bezogen sich demonstrauy
auf Mozart. Sie waren mit Theodor W. Adorno
einer Meinung, dass Musik  kein sanktioniertes
Schurzgebiet fiir Irrationalivic® sei’. Oder mir
anderen Worten: wer nur etwas von Musik ver-
steht, versteht von ihr im Grunde gar nichis.
Auch dicse Komponisten gehren zu meinem
Lehrangehor, da sic eine Musik vertreten, welche
sich nicht auf ein dsthetisches Angebor zuriick-
zicht, sondern ein politisch-akuives, eigensinniges
Denken und Handeln fir die Rezeprion voraus-
setzt und einfordert. Und dies gile ebenso fir die
prakrizierte soziale Kulturarbeir: in soziokulrurel-
len .Lebensgewinnungsprozessen® sollen lebens-
weltliche Orientierung und Selbstreflexibilitit,
Geselligheit und Lebensstl gewonnen bzw. zu-
gewonnen werden. Begegnungen mir Musik - sei
es tiglich vertraute Musik im Radio und auf der
CD, im Interner, als Video-Clip, als Musik in
diversen Clubs, als Muzak in Kauthiusern, als
Darbictungsmusik in Konzert- und Opernsilen,
als Kampfhymne im Fufiballspiel oder als perstn-
liche Erkennungsmelodie des Handys - all das
sind alluigliche Erfahrungsfelder einer auch kul-
rurindustriellen Sozialisation durch Musik, auf die
ich mich beziehe.




’T

Korrespondenzen / Oktober 2004 60

Luatsch’ doch keine Opern!”
Erfahrungen mit Sozialer Kulturarbeit im Fach Musik

Das universitiire Fach Musikwissenschaft versperrt
sich mit seinem historisch gewachsenen, groBeils
konservativen Selbstverstindnis noch weitgehend
der heurgen musikkulturcllen Vielfale, Neue An-
sitze kommen dagegen aus den USA, die als  New
Musicology® oder ,Critical Musicology” cinen
offenen, erweiterten Musikbegriff theoretisch zu
begriinden suchen.

Auch die Erkenntnisse von Frauenforschung und
Gender Studies hinterlieBen in diesem Paradig-
menwechsel ihre Spuren. Die musikwissenschaftli-
che Fravenforschung der 80er Jahre konzentrierte
sich vorrangig auf Musikerinnen, vor allem Kom-
ponistinnen und ihre Werke, um ein Verschweigen
der kiinstlerischen Arbeir von Frauen in der tradi-
tionellen, androzentristischen Musikgeschichis-
schreibung aufzubrechen. Gegenwiirrige feministi-
sche Thearien problemarisieren die bis heute wir-
kenden sozialen und kulrurellen Ausschlussme-
chanismen, sie stellen Fragen nach der Karperlich-
keir in der Musik — erwa nach der zentralen Stel-
lung des Kiarpers in der jiingeren Pop-Geschichte
— oder sie untersuchen die von Geschlechter-Sym-
bolik geprigte Theoricsprache, welche 2.B. die
,,Tnngmdﬂcd'ltcr" ader das »Haupt™- und , Ne-
ben”-Thema der klassischen Sonatenform als .mann-
lich™ und ,weiblich® bestimmt. So serzt sich bei-
spielsweise dic Komponistin Laura Gallati mit den
Fragen um Geniekult und Sonatenform auseinan-
der und konstariert fiir letztere: _Keiner anderen
musikalischen Gactung mit einem differenzierten
Form-Kodex — der ausschlieflich innermusikalisch
begriindet werden kann — wird zwecks Anschau-
lichkeir ein biologisches Muster unterschoben”,
und ,dic musikalische Form mit dem Erklirungs-
muster der Geschlechterrollen®? verschriinke.
Feministsche Theorie in Deurschland har im
Vergleich zu den USA mit einer Verzigerung von
etwa 20 Jahren alle Kunstwissenschaften erreichr —
die Musikwissenschaft anscheinend zulerze — und
den Boden fiir neue Diskussionen und Wertungen
bereiter.

Dies alles ist Grundlage cines weiten Kulwrbe-
griffs in der Sozialen Kulturarbeit, welcher Fragen
und Utopien gegeniiber dem gesellschaftlichen
Miteinander, nach dem, wie wir leben und leben
wollen, nach demokrarischen Enrwicklungen und
Marginalisierungen in sich triigt, und in seiner
Prozesshaftigkeit stets neu zu diskurieren ist,

Fiir mich ist Soziale Kulturarbeit unabdingbar
verbunden mir der Vielfilrigkeir sozialer Bewusst-
seins- und Gefithlsbildungen, welche die Kritik-
und Einspruchsfihigkeit Studierender stimulieren
und emotional ermutigen soll. Dies schlicft die
Bestimmung von Herrschaft, Dominanz und ihrer

Uhcrwindlmg ehenso ein, wie die Frage nach Dhi-
chotomien der Geschlechter und den interkuli-
rellen, inter-religitsen Enrwicklungen. Zugleich
zielt das Fach aufl cine auffordernde, kulwrelle
Praxis, bei der die Studierenden neue Lebensein-
sichten, Perspekriven und Wertungen fiir ihre
spitere Berufspraxis in der Sozialarbeir und Sozial-
pidagogik gewinnen.

In meinen Seminaren an der Berliner Alice-5alo-
mon-Fachhochschule habe ich versucht, die Sozia-
le Kulturarbeit mir Schwerpunke Musik in tiber-
greifende Zusammenhiinge zu stellen. Hierzu
cinige Beispiele: Als ich einmal die Frage stellre,
wie sich Studierende den Arbeirsalltag heuriger
KomponistInnen vorstellen, war die spontane
Antwort eines Studenren so verbliiffend wie ein-
fach: Er meinre, dass ihm nur Mozart und Beetho-
ven einfallen, und er fiir sich selbst gar nichr auf
den Gedanken kiime, dass es auch gegenmidrng
diese Berufsgruppe gibt. Diese unerwartete Aus-
kunft brachre mich auf die Idee, einen Kontake
zum Berliner Komponisten Lutz Glandien herzu
stellen, in dessen Arbeir und Musik ich zuvor die
Studierenden einfithrie. Glandien demonstrierte
uns in seinem Studio das Komponieren am Com-
puter als anstrengende, niichterne, fiir manche
vielleicht erniichternde Arbeit, er berichtete iiber
seine harten Wertbewerbskimpfe auf dem Musik-
markt, (iber die Miihe, Auftrige und Auffiihrun-
gen zu bekommen und die Harer zu erreichen.
Deudich machte er uns seine Problemartik, eine
Musik zu produzieren, welche die rradironell
immer noch vorherrschende Teilung des Musik-
markees in LE*- und ,U”-Musik nichr bedient und
demzufolge markstraregisch nichr ctikerterbar
ist. Durch die Vergegenwiirtigung seines Lebens-
und Arbeirsalltags bekam die Seminargruppe eine
persbnliche und zugleich verallgemeinerbare Pro-
blembeschreibung dieser Berufsbranche, zu der sic
normalerweise keinen Zugang hatte und in der
kein Plarz ist fir die bis heute nachwirkenden
Geniekule-Klischees des 19. Jahrhunderts. leh
konnte als wichriges Resultar dieses Praxishbezuges
feststellen, wie offen und unbelaster van Vorurrei-
len die Studierenden mit sogenannter neuer und
als ;schwierig” verdichrigrer Musik umgehen,
wenn sie in solchen lebensweltlichen Zusammen-
hingen vorgestelle und kommentiere wird.
Manches andere wire zu nennen, kann aber hier
nur ausschnitchaft angedeutct werden: eowa unsere
Aneignung der im Musikraum vorgefundenen
Inserumente und unsere Versuche, den Kanon
«Hejo, spann den Wagen an® in ciner Jazzimpro-
visation zu bearbeiten. — Oder: wir ucrlhlgtcn die
Verwandlung cines im professionellen Musiksu-
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dio aufgenommenen Rockmusik-Tirels in das
Endproduk einer CL). Mein Ziel war es, die span
nende Produktionsketre quasi vom ersten gespiel-
ten Ton bis hin zu seiner musikindustriellen Ver-
Weriung :iit'hllmr ZL IMac ill‘ll, also emen vielsc h]L h-
tigen Prozess aufzuzeigen, iiber den sich Jugendli-
che beim Kauf und Héren meist kaum Gedanken
machen. Als ein weiteres Lehrangebot organisierte
ich einen Besuch bei der Berliner Klavierbaufirma
“Iih.l[]l“fi“| Lm l.iil,' E'l'-llld“-'t'rk]it hl' W]l' i.|1[||.1'|.l_ri|:'||l:'
Enwsichung cines Konzertfliigels aus abgelagertem
Haolz bis hin zum hochglanzpolierten Endproduki
zu verfolgen. 1993 und 1995 befassten wir uns
mit dem Themenschwerpunkr ,Deutsches Exil in
den USA®, und reisten — mit finanzieller Unter-
stiirzung der Deurschen Forschungsgemeinschaft
(DFG) - zweimal nach New York, um dem dorti-
gen Leben von Flichtlingen verschiedener Be-
rufsrichrungen und Biografien, wie Alice Salo-
mon, Kurt Weill und Bertolt Brecht in thren Le-
bensspuren zu begegnen und um Zeirzeugen zu
treffen, die damals mit ihnen zusammenarbeite-
ten. Eingeschlossen darin waren auch Arbeirs-
kontakte zum renommierten New Yorker ,Hunrter
College”, das Sozialarbeiterlnnen ausbilder, und
zu Sozialstationen im Stadeeeil Harlem, die auf die
Betreuung von puertoricanischen Straflenkindern
spezialisiert waren. Ein  New Yorker Tagebuch®,
welches die Studierenden als Ergebnis erstellren,
gibe diber unsere vielFiltigen Aktivititen Auskunit.
Weiterhin: Zu Berrole Brechrs und Paul Hinde-
miths .Badener Lehrstiick vom Einverstindnis™
erarbeiteten wir — zusammen mit Gerd Koch — in
einem dreiigigen, hochschuléffentlichen Worls-
shop eine experimentelle Auﬂﬂhrung (die erste in
Berdin nach 1933 iibrigens!), indem wir die ver-
schiedenen Kunstformen zusammenfiihreen: Thea-
tralisches Spiel, Tanz, Bewegung, Instrumentalmu-
sik, solistisches und chorisches Singen, Biihnen-
bild, Kostiime, Projekrionen, Foro, Video usw. Es
gab intensive Vor- und Nachbereitungsphasen, in
denen sich die Srudierenden und Bereiligren in-
tensiv mit dem Werk, seinem kulturellen Kontext,

.Quatsch’ doch keine Opern!”
Erfahrungen mit Sozialer Kulturarbeit im Fach Musik

seinen damaligen und heurigen Zeitheziigen sowie
seinen performativen Moglichkeiten und Schwie-
rigkeiten auseinander serzren.

Ein letztes Beispiel: 1998 produzierten Studieren-
de im 3. Semester eine CO mit cinem eigenen
Hérspiel unter dem Tirel ,Unfall-Syndikat®, ange-
regt durch eine Kurzgeschichre des englischen
Schriftstellers P. G. Wodhouse. Worum geht es? In
der mit Musik und selbstkomponierten Liedern
durchsetzten Horspiel-Handlung planen Jugendli-
che cinen Versicherungsbetrug mittels kalkuliert
herbeigefithreer Unfille am eigenen Karper, um
ihren nicht gerade bescheidenen Cockeail- und
Zigarertenkonsum zu finanzieren.

Die ausgewihlten Beispiele sollen einen kleinen
Einblick in meine Lehreingkeir licfern. Troez aller
Verschiedenartigkeir der Themenangebote ist ih-
nen die Vergegenwirtigung von Kulwr, Musik,
Geschichre, Politik und Inrerkulturalitic gemein-
Sam.

Ich verdeutliche Zusammenhiinge von scheinbar
Entlegenem, mache Vertrautes im Unvertrauten
deutlich, um die Studicrenden zu motivieren,
Jdazwischen und dabei zu sein®, Dazu ist es auch
norwendig, die akademischen Ausbildungsstiinen
zu verlassen und die Arbeit an der Kultur ,vor
Ort" zu studicren, da, wo sic sich in praxi ereignet.
Auf diesen Ergebnissen meiner bisherigen Lehrri-
tigkeir méchre ich aufbauen, sie mit anderen Ide-
en weiterentwickeln und zu neuen Spriingen an-
serzren. Kann doch auch der Sprung eines Mannes
iiber eine Wasserphiize, wie in einem 1932 ent-
standenen Schwarzweifl-Foro von Henri Cartier-
Bresson, die Kunsthaftigkeir des Allciglichen bele-
gen.

Anmerkungen

! In: Gerd Koch [He.[: Kultursozialarbeit, Eine Blume
ahite Vizse? Frankfiort a.M. 1989, 8. 150,

2 Ebd, 8. 135,

3 Laura Gallari: Palimpser. Work in Progress. In: Kirseen

Beuth, Gisela Marthige, Benita foswig (He [: Der Sprung
in dev Sehilssel Herbbolzheim 2002, 5. 133

Im deutschen Sproachraum ist dos Wonerbuch der Theaterpdagogik das erste Mochschlogewerk dieser
Arl. Seine 799 Stichworle relchen von JAction Theater™ bis . ZuschouSpieler”, verfasst von 140 inlemational
Katigen Avtoren und Autorinnen. Es gibl einen Uberblick Ober die Vielfoll theoterpadagogischer Ansaize,
methoden und Vedohranswelsen, deren theoretische Ausformubierungen und Geschichieln). Wichtige Ak-
teure In der Geschichte und Gegenwar! der Theaterpddagogik werden in Kurzbiographien vorgesielll, Die
Artikel stellen die Foklen in einen historischen Ableilungszusommenhong, skizzieren Konlroversen, zeich-
nen Querverbindungen zu anderen Disziplinen und liefern dariber hinaus Literatur zur weiteren Versitin-
digung. Das Wérerbuch der Thealerptidagogik wendel sich on Leser und Leserinnen vemn Fach und an
Personen, die sich einen ersten Zugang verschatfen wollen.

Bastellungan:
Uber den Buchhandel oder 370 Seiten,
Schibri-Verlag: ISBMN 3-933978-48-3

Tel . 039753/22757, Fax 03973/ 22583  Preis 25, Evro
e-mail: Schibri-Verlag@t-online.de Buch + CD 30,- Euro
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Kulturelle Bildung
Protokoll-Notizen aus der offentlichen Sitzung der Enquete-Kommission
des Deutschen Bundestags

Gerd Koch

Am 8. 3. 2004 gaben 7 Experten Amworten zur kulwrellen Bildung in einer dffentlichen Sizung auf 13 Fragen der
Enquete-Kommission ,Kultur in Deutschland® (EK-Kulvur K.-Drs. 15/029a).

Ich fasse ihre milndlichen Antworten, die in 4 Fragerunden gegeben wurden, zusammen. lhre schriftlichen Antworten
liegen als Drucksachen (= Drs.) vor.

Die Formulierungen entstammen meinen Protokoll-Notizen und sind nicht wortwordlich, so dass sic in meiner Verantwor-
tung stehen. Sie sind verschriftlichte Erinnerungen aufgrund meiner Eindriicke.

Einige Thematiken, die quer durch
Fragen und Antworten gingen

Leistungsfihigkeit von Familien bei der kulturel-
len Bildung thematisieren und stirken — Konzep-
tionelle Schwiichen bei der Beriicksichtigung von
Menschen mir Migrationshintergrund — Schich-
tenspezifische Zugangsschwierigkeiren zur kul-
rellen Bildung bestehen —  Srrukurelle Demiiri-
gungen” durch institutionellen Unterriche stellre
die PISA-Studie fest — Chancen von kulturellen
ﬁng:boltn mit Niedrigsdlwdligkcir, Sanktions-
freiheit und kultureller Breitenarbeir nuen -
Differenz von gesellschaftlichen (geserzlichen)
Plicht- und sog. frewilligen Aufgaben muss poli-
tisch neu bestimmt werden — Kulturelle Bildung
ist nbug in der Form des nerworking.

Mindliche Antworten

Hans Giinther Bastian (Schriftliche Antwort: EK-
Kultur K.-Drs. 15/043):

1999 hat die KMK den Auftrag zur kulwrellen
Bildung festgeschriehen. Das Wissen iiber ihre
Notwendighkeit ist lingst vorhanden. Es miisste
nur umgesetzt werden, Breitenforderung schafft
auch eine breite Spitze (siche die Veranstaltungen
von Jugend musiziert™), Musikforderung stehe
exemplarisch fiir Kreativférderung: Das Erleben
1st entscheidend, ebenso Intensitit, Lebenswelt-
bezug. Ein guter und vor allem sanktionsfreier, die
Sinnlichkeir akuvierender Musikunterricht wirks
sich auf andere Qualifikationen und Verhaltens-
weisen positiv aus (Transfereffeke; Stirkung der
sozialen Integration wurde sichtbar bei Schulen
mit Musikschwerpunkt) und kann auch einer
puren Digitalisierung entgegenwirken. Neuerlich
nimmt der Wunsch zu singen zu, 5o dass sich eine
Kooperation zwischen Chiiren und Schulen anbie-
tet. Es gilr, Ghetos (geistige wie riumliche) der

isthetischen Bewusstseins- und Verhaltensformen
aufzubrechen. Eine Chance besteht dabiir besteht
ctwa, wenn Musikschulen in das Aufgabenfeld von
Ganzragsschulen eingegliedert werden.

Gerd Eicker (EK-Kultur K.Dirs. 15/037):

Das heutige Wissen und die polirischen Entschei-
dungen sind zielfithrend. Politische Instrumente
miissen aber noch im Detail enrwickelt werden.
Beobachtbare Tendenz: Dias Musik-1nteresse steigr
in den Familien. Musikschulen bieten Familien-
Angebore. Problem: Alles sind Freiwilligkeirs-
leistungen, bei denen gefragr wird, ob man sie sich
leisten kann oder nicht. Fs gibt Sozialermifligun-
gen (Kostendeckung und Gebithrencinnahmen
stehen im Widerspruch). .Schulen ans (besser
wohl: ins, Anm. gk) kulrurelle Nerz", miisse die
Forderung und Praxis sein. Ebenso: Jede Kommu-
ne muss sine Kulturschule (wie erwa in Norwe-
gen) haben oder Schiiler bekommen cinen Kul-
rurgutschein, den sie nach ihren Gurdiinken cin-
losen und in den Unterricht vermitteln kisnnen.
Der Zugang fiir jedermann muss weiterhin er-
moglichr und gesichert werden. Ein gures Beispiel
fiir gelungene, vernetzre Breitenwirkung ist das
Projeke: Musik verstehen — Verstehen durch Mu-
sik. Da die meisten neuen Ganetagsschulen sog.
offene Schulen seien, bictet sich eine Kooperation
mit anderen Einrichtungen geradezu an, Es sei
aber ndtig, gemeinsam Qualicitskrirerien dafiir zu
entwickeln.

Max Fuchs (K-Kulour K.-Dirs. 15/036 — unter Mit-
arbeir von Ina Biclenberg und Gabricle Schulz):
Der § 11 der KTHG spriche deutlich von der Pilicht
zur jugendpolitischen Férderung — nichr von der
kulwrpolitischen Forderung. Der Kinder- und
Jugendplan kenne die Firderung der Infrascrukrur
~— auch der Haushalt des Jugendministeriums,
Aber: Wenig nachhaltig, weil keine Pilichtauf-
gaben. Es fehlen die Verbindlichkeiren von Leisrungs-
geserzen. Sehr niiezlich ist die Forderung von Mo-
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dellversuchen durch Bundesmitrel fir die primiir
auBerschulische kulturelle Arbeit, in denen keine
Leistungshewertung erfolgr. Dies ist umso wichti-
ger. weil erwa die PISA-Srudie eine strukturelle
Demiitigung” durch die Selcktionsmechanismen
der Schule fesestellte. AuRerschulische Bildung
schliefi an Stirken/Ressourcen an, und es kann
hier eine Art . Kompetenznachweis Kultur” erwor-
ben werden. Ganzragsschulen kiinnen diese Spexi-
ficic auBerschulischer kultureller Bildung bei Ko-
operation nutzen. Zusitzlich ist heute notwendig:
Medienkompetenz entwickeln. Der Spruch. man
werde kliiger durch Kunst, miisse wohl besser so
heifien: Durch Kunst kann man Lebenskompetenz
erwerben (wie die BK]-Untersuchung vor einigen
Jahren gezeigr hat). Zusirzlich miisse eine mulri-
mediale Bildungskompetenz entwickelr werden,
Dic Familic ist als Erzichungsort (allgemein) zu
schwach — sie bedarf wie selbstverstindlich der
Erginzung und Erweiterung durch andere Institu-
tionen. Unterschiedliche Politikfelder milssen zur
Sicherung kultureller Bildung aktiviert werden
wegen regionaler Unterschiede, fachlicher Speziali-
sierung, Transter und Finanzierung. Insgesamu:
Stirken jeweils nurzen und koordinieren.

Peter Kamp (EK-Kultur K.Drs. 15/038):
Jugendkunstschulen sollen generell vicle Kiinste
integrieren. Thre Aufgabe sei, eine kulturelle ,Bild-
Lese-Kompetenz® zu entwickeln. Es fehlen bun-
desweit gesamtplanerische Koordinationsverfahren
fiir kulturelle Bildung. etwa zur Infrastrukour-
[i:'r.rd:mug. weil es immer noch (oder wieder) un-
EIVErsorgle Landstriche gibl. Gur ist, dass kulu-
relle Bildung jerze ins Curriculum von Ganztags-
schulen aufgenommen wurde, Zu unterscheiden
und Blei:hcrrnnﬂen U wiirdigen sind der Eigen-
wert und der Verwertungswert von kulvureller
Hildung_ Die Dualitit von Schule (als Unterrichrs-
ort) und Betreuung (als kulwrpidagogische und
soziale Aufgabe) kann durch Ganztagsschulen
aufgehoben werden. Die Linderunterschiede beim
Konzept von Ganztagsschulen sind grof. Der sog.
MNachmittagsbereich (Betreuung) wird auch da-
nach gestalter werden: Wer bieter was moglichsr
billig dafiir an? Es gibr auch berufsstindische Ang-
ste, wenn sich, 2.B. in Ganztagsschulen, Professio-
nen mischen (milssen) und sich jede Schule ein
eigenes Profil erarbeiten muss,

Jakob Johannes Koch (EK-Kulwur K.Drs. 15/044):
Kirchliche kulturelle Arbeir im weiten Sinne ist
betroffen von geringer gewordenen Kirchensteuer-
einnahmen, 2. B. bei der Denkmalspflege (gleich
groBe Nutzung auch von kirchenfernem Publi-
kum). — Kulturelle Bildung als Konzept wehrt sich

Kulturelle Bildung - Protokoll-Notizen...

gegen sckrorales Denken. — Die Kirperlichkeir, z.
B. auch der Musik, darf in der kulturellen Bildung
nichr auferachr gelassen werden. - Die Sozialisie-
rung von (engen) kulwrellen Milieus, begriindet
in sozial-tkonomischen Schichrungen, muss durch
eine Niedrigschwelligkeit der Angebote (sog. kul-
wurelle Diakonie) ermigliche werden.

Klaus Ring (EK-Kulwr Drs. 15/046):

Familien haben wenige Lese-Interessen. Sprach-
entwicklung und Lesestirke sind schwach entwik-
kelt, werden wenig gefordert. Die Jahre in der
Schule sind hier wichtig (Bezug auf PISA). Aber:
Frithe Férderung bleibt wichug (Bezug auf Hirn-
forschung: Entwicklung bis zum 8. Lebensjahr ist
entscheidend). Kitas miissen strukturell und per-
sonell auf dsthetische Fritherzichung vorbereitet
sein, Heure wird sichtbar, dass Jungen besonders
gefordert werden miissen in ihrer Lesebereitschaft.
Minner als Erzicher in Kitas sind néing — nichr
nur bei Kindern mirt Migm[inmhimergrund: Fiir
sie, dic hidufig aus lese- und sprachfernen Milicus
kommen, gibr es keine Férderprogramme. Es
besteht nicht nur dort eine ,Angst vor dem Buch®.
Frithe Lesefreudigkeir ender, nach empirischen
Untersuchungen, etwa in der 3. Klasse, denn es
gibt kaum positives feed back zur Lesekultur von
Kindern durch Lehrer; auch wilrden sie wenig
nachfragen: Welchen Lesestoff wiinschen sich
Kinder? Das Reden tiber das Gelesene wiinschen
sich Schiiler eher mit anderen Kindern als mit
dem Lehrer, deren kulturelle Kommunikations-
kompetenz erweitert werden muss, um hier Ande-
rung zu schaffen, Bibliotheken miissen sich als
Lern- und Handlungsorte sowie als Teil des Unter- |
riches (re-)konstruteren, z. B. als Oree fiir selbstin-
dige Recherche seitens der Schiiler.

Gerd Taube (EK-Kultur Drs. 15/035):

Kulturelle Jugendbildung wird bereits von Kunst-
und Kultureinrichtungen wie Stadt-, Staats- und
Landestheatern und Opern angeboten. Hier sind
noch weitere Ressourcen zu nutzen: Solche Ein-
richrungen sollen in die Pflichr genommen wer-
den fiir kulturelle Jugendbildung; denn bislang
bleibr das Angebot dorr unter dem Anteil von
Kindern und Jugendlichen an der Gesamtbeviilke-
rung. Die Rezeption von Kultur muss erleichrert
werden. Das Beispiel der Niederlande mit einem
Fach Kulturelle Bildung” in der Sekundarstufe
solle {ibernommen werden und chenso, dass Schii-
ler selbst entscheiden, was sie kultur-bildnerisch
entwickeln wollen: Thre Selbstreflexion entfalie
sich hierdurch; Anschauen und Ausdruck kom-
men zusammen; eine sozial gleiche Teilhabe an
Kultur wird durch die allgemeinbildende Schule
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ermigliche; Schiller bekommen einen . Kulwur- - ihrem Angebotsprofil, indem sie einen jugend-
Gutschein® (25 Euro), um selbst auszuwihlen, kulturellen Service anbieten und sich auch ver-
welche kulwurelle Bediirfnisse sie befriedigen wol-  nerzen. Es soll keine Opposition von Familie und
len. Das aktiviert und qualifiziert nicht nur die Kulturinstitutionen aufgemacht werden. Im Ge-
Auswihlenden, sondern ebenso die Anbicter in genteil: Instirurionen stirken Familien bei vorlie-

gendem Mangel (Eltern-Schule
Theater-Verbindung erméglichen).
Breicenwetthbewerbe fihren dazu, dass
in Schulen aufferschulische Angebaore
interessant werden. Angebote schal-
fen Inreressen. Wichrig ist auch die
E'Il,'lflf,lﬁ'lllllg i'l]ll;ui"l ."\II[H!i:rIII!'J] l1|lTLh
das BMBEF, auch der Jugendliterarur-
Preis sowic der Kindertheater-Preis
sind wichrig. Das sind richrige ziel-
fithrende Instrumente fir kulturelle
Bildung. Die Hochschulausbildung
muss nachkommen: Ausbildung von
Theaterlehrern und Hir das Feld des
Kinder- und Jugendthearers sind
ebenso nitig wie neue Aushildungs-
profile. Das Einbauen der Verpflich-
wung von kulwreller Bildung und/
oder Kinder- und Jugendtheater in
Intendanten-Vertrigen sei ein zwei-
schneidiges Unternehmen; denn das
zu tun, miisse auch gewollr werden;

) cine professionelle Atmosphiire milsse
entstehen (Beispiel: MOKS-Theater
Ilhrfml_'n = {{I':IL'I ‘u‘li'll'* .kn'l-ln.tl,lil'li.l"lf:r
zugleich Theaterpidagogen).

Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel ,/'
Niedersachsen e.V. rfz,

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!

Wir sind aktiv auf vielen Kanalen:

~ »Schul Theater-Info™: Die Verbandszeitschrift informiert halbjéhrlich dber neue Entwicklungen — nicht nur
zwischen Emden und Gdttingen — und gibt viele praklische Materialien an die Hand (auch als Nichtmilglied
erhaltlich).

-~ Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafir, an (ber 70 Schulen in Nieder-
sachsen ist es bereits eingefihrt. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel
eingefihri.

~ Fort- und Weiterbildungen: Anregungen und Know how bis zum Zertifikat fiir das Unterrichten des Faches
Darstellendes Spiel vermitteln Lehrgange des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrer-
fortbildung.

~ Niedersichsische Schiilertheatertreffen: Seit 1980 fiihren wir zweijahrlich an vielen Orten und bei ei-
nem zentralen Abschlusstreffen in wechselnden Stidten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum An-
schauen und Diskutieren zusammen,

Es lohnt sich, dabei zu sein.  Mehr (iber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de

Kontakt (iber Sabim Fetm {1 \for&rtzenda} Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,

T.04131 51167, peters i

oder Dirk Wilkening [Gaactﬂftslﬁtvm’], H&ndalm 11a, 31737 Rinteln,

T. 05751 916993, Dirk. Wilkening@web.de
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Leben lernen

Michaela Ginther

Uber Swaantje schreiben, ohne Swaantje. Worte finden, ohne etwas erkliren zu kénnen. Allein wissend,
dass sie fehlt und immer fehlen wird und dass alles gleichzeirig ist: Das Niche-Verstehen, das Doch-Verste-
hen, die Erschiitterung, die Erinnerung an die lebenslustige Swaantje, der Schmerz und bei allem der starke
Eindruck von der Bestimmtheit, der Konsequenz und Liebe, der ganz bewussten Konfrontation mit ithrem
Leben, dic sic zu threr Enwcheidung brachie, s aufhéren zu lassen.

Wir haben mit Swaantje eine intensive Zeit in
Lingen geteilt. Intensiv waren diese Jahre, weil
sich Leben und Arbeit und Spiel untrennbar mie-
cinandcr Wbcl'l. Wir hab:n usammen stu-
diert, Theater gespielt, geforscht, gewohnr, gelebr;
wir beide haben uns ein Zuhause und das Biiro in
der Fachhochschule geteilt. Unser Semester war
eine Art Lebensgemeinschaft, von der es den mei-
sten schwer fiel sich zu wennen. Das brauchre
schon eine groe Kraft - vielleicht wegen der star-
ken Selbst-Entgrenzung im Ensemble, hir die wir
da draufen keinen rechren Orr wiederfanden.
Unter den Biichern in Swaantjes Biiroregal stchen
oDie Fragen des Lebens” (Savater) neben den Fach-
bilchern zur Sozialforschung und Jugendkulrur.
Ihre cigenen Schriften sind durchdrungen von dee
Begabung, das Ganze sehen zu wollen und trotz-
dem Ordnungen zu finden. Insofern ist ihre For-
schung lesbar als Versuch, Leben 2u verstehen,
Bedingungen fiir eigene Lebbarkeit herauszufin-
den und zu helfen, sic zu schaffen.

Nur wenige, die sich so kompromisslos und scho-
nungslos den eigenen Einsichten und Fragen und
denen der anderen stellen, also eben dem Leben
stellen wie Swaantje. Sie entschied und handelre.

Konsequent und trorzdem immer auch mir Ge-
fiihl. Ich hab das immer bewundert, unsere bessere
Hilfre. Es fiel verflixe schwer, ihr zu widerspre-
chen, Gegenargumente zu finden, wenn sie etwas
durchdachr harre.

Und jetzr ist es gleichzeitig ein Schock und ein
Trost fiir uns, dass sic genauso entschicden gegan-
gen ist. So mitfiihlend wie immer an alle denkend,
die jerzr zuriickbleiben.

Es ist das Doch-Verstehen, das verwirrt und Angst
macht und eigendich lauter Liebe fiir Swaantje ist.
Wir vermissen Dich sehr.

In grofer Dankbarkeit und Liche

Michaela Giinther und alle Freundinnen und Freunde, alle
Kolleginnen und Kollegen des Instirurs fiir Thearerpddagogik

«Der Respekt, die Newgierde und dic Liche zu den
SpielerInnen sind eine theaterpidagogische Grund-
halrung, ohne dic es mir als Spielleiterin und Regis-
senrin unmﬁgﬁrl'} wird, den Spicfrrfnmﬂ zu hel-
fen, die ihnen eigenen isthetischen Qualititen zu
finden.

Wo die Neugierde an den Spiclerinnen feblt, wird
es schwieriy ins Zentrum vorzudringen, um die be-




sonderen Qualitisen zu entdecken und zu firdern.

Respekt bedeutet fiir mich, die Spielerlunen als Sub-

Jjekee mir ihren individuellen oder ziclgruppen-
bedingten Figenbeiten Ernst zu nehmen. Dies

schliefit eine sich auf Defizite stitzende Heran-
gehensweise van vorneherein aus. Meines Eraclrens
Jedoch passiert dies schnell, wenm wir versuchen, die
Mafistibe des professionellen Theaters zu unseren
eigenen zu machen. Insbesondere in der traditio-
nellen Laien- wnd Amatewrtheaterszene gebt e5 zu
aft darum, wer wie gut singen kann, wer am beten
seinen Text behiilt — oder wer eben nicht. Wenn es
darum gehen sollte, fithrten wir in unserer Arbeit
i smen fort. Fiir

meine Arbeit mit Senioren bedeuter dies: Ich gehe
davon aus, dass das Alter eine eigene Wirklichkeit

Korrespondenzen / Oktober 2004 66

Soziale und kulturelle Inklusion — Das Theatre ‘n Beat Project

har, die im Hinblick aufdie Wirklichbeit berrschen- |
der Normalitit widerstindige Momenge birgt. Diese
Momente sollen zundchse im Vordergrund sichen.'
(Schachmmer 1988: 21) Dieser Denkeansatze lict sich |
metnes Eracliens auf die metsten Zielgruppen tiber-
tragen. Um das Reiseziel also nicht aus den Augen |
zu verlieren: ich gehe daven aus, dass ein solcher,
fiir andere Wirklichkeiten newgieriger Blick, die ds-
thetische und theatvale Qum’r'.fd; jhn-fzrr sund somit
eine Bedingung fiir gutes Theater mit jeder Ziel- |
gruppe ot.”

(Swaantjc Himstedr: .Unscre Form entseche aus
dieser Reise und diesem Experiment” — Astheti-
sche Qualititen im Amateurtheater mit Senio-
ren. Diplomarbeit Lingen, November 2000,
S. 39f) [

Soziale und kulturelle Inklusion - Das Theatre ‘n Beat Project
wmqndaasﬂmhngenuinesungener

Jugendtheaterprojekis

Vorbemerkung von Andreas Poppe

Swaantje Himstedr hinterlisst uns eine umfangrei-
che Sammlung von Arbeitsbeschreibungen und
Theorickonzepten aus ithren Forschungen. Zum
einen befasste sie sich mit der Thearerpidagogik
als ciner Padagogik der Inklusion, einer nicht-
ausschlieRBenden Theater-Praxis mit Jugendlichen.
Zum anderen machre sie dic Forschungsmethode
als qualirative Sozialforschung selbst zum Thema,
stellte die Frage, wie und in welcher Form die
briichigen Momente und Prozesse zwischen den
Subjekten in einem solchen Projekr, wie sic es
betreute, iiberhaupt Gegenstand der Forschung
sein kbnnen.

Wir miichren hicr cinen klcinen Ausschnitt threr
Forschung darstellen. Dabei erscheint s uns wich-
tig, diese als einen Prozess des ununterbrochenen
Suchens nach Begriffen transparent zu machen. Es
ist die Arbeit der Sozial- und Theaterforscherin
Swaantje Himstedr gewesen, fliichrige Prozesse der
sozial-motivicrien Theaterarben feszuhalien, um
daraus wo moglich verallgemeinernde Aussagen zu
entwickeln.

Wir hoffen, dass die folgende Recherche ihrem
Bemithen um Begrifflichkeit geniigend gerecht
wird, Sie hatte lhre Forschungstirigkeit im Musik-
theaterprojeke , Thearre 'n Beat® ilber Monare
durch Protokolle der Proben und Gespriiche do-
kumentiert, aus denen sowohl Probleme der akiu-

Swaantje Himstedt:

ellen Praxis wie Forschungsfragen herauszulesen
sind. '

Himsredrs Begriﬁ'dtr theaterpiidagogischen Inklu-
sion von sozial auffilligen Kindern und Jugendli-
chen soll hier an Hand eines Vortrags, den sie
2002 im Rahmen der Fachmagung zum internatio-
nalen .Fest der Sinne™ im TPZ Lingen gehalten
hat, nachgezeichnet werden.

Andreas Poppe montierte den Vortrag mit Auf-
zeichnungen aus dem Projekagebuch.

Eine umfassende Veroffentlichung der Texte und
Forschungsmarerialien von Swaanrtje Himsted:
zum Projekt , Theatre 'n Beat” befindet sich in
Vorbereitung,

Projektskizze

Das Jugendamt der Stadt Lingen hatte in Zusam-
menarbeit mir dem Institur fir Thearerpidagogik
der Fachhochschule Osnabriick, Standorr Lingen,
Ende des Jahres 2001 ein Theater- und Musik-
projekr ins Leben gerufen, das unterschiedlichsten
Jugendlichen die Maglichkeit bieten sollee, ihre
Idcen, Geschichten, Angste, ihren Zom, ihre Triu-
me und Néte auf die Bithne zu bringen und mi
theatralischen und musikalischen Mitteln umzu-
sezen. Die Zielgruppe waren in erster Linic dieje-
nigen Jugendlichen, die sich im laufenden Kultur-

angebot nicht unbedingt wiederfinden bzw. noch
keinen Zugang dazu gefunden hatten. Das waren,
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wic man sich vorstellen kann, insbesondere dieje-
nigen Jugendlichen, die gemeinhin als problema-
tisch, gefihrdet (in bezug auf Gewalibereitschaft
oder Drogenkonsum), schwierig oder schwer er-
ziehbar galten. Sie waren sozusagen die Anti-Vor-
stellung von Kulturtrigern. Hierfiir arbeiteten
zwei Theaterpidagogen und ein Musikpidagoge
mindestens einmal wichentlich mit den Jugendli-
chen im Jugendzentrum der Stadt Lingen, das
normalerweise an diesem festen Abend in der
Woche keinen offenen Betrieb mehr hat. Meine
Aufgabe war die projektbegleitende Forschung.
Der Forschungsansatz und die Rolle, die sich dar-
aus fiir mich im Projekr ergab, sollen hier kurz
umrissen werden.

Wir versuchten die Umsetzung cines Projekes, das
nicht exklusiv sein wollte, d.h. es wendete sich
gegen eine Kultur der:

* exklusiven Menschen

* exklusiven Riume

*  exklusiven Mitel

*  exklusiven Stiicke..,

Unser Modell und unsere Strategic, unsere Hand-
Iung:mu-imc, gollte die der Inklusion zein.

Inklusion

Ganz allgemein kann dieser Begriff zunzichsr als
Einschluss, oder schisner: Teilhabe verstanden
werden.! Wir betrachreten die Jugendlichen als
Teil der Gesellschaft und stellten sie dieser nicht
gegeniiber (als ,soziales Problem ,Jugcndm]. In
diesem Sinne betrachteten wir sie nicht als defizi-
tar, sondern verstehen ihr — eventuell abweichen-
des = Verhalten auch und in hohem Mafie als
gesellschaftlich produziertes und vermitteltes, Wir
akzeptierten grundsiezlich jeden Teilnehmer und
jede Teilnehmerin, vorausgeserzt sie halten sich an
gewisse minimale Grundregeln wie zum Beispiel
Gewaltfreiheir. Wir suchten nach ihren Qualititen
und begaben uns mit den Miteeln kultureller For-
schung auf die Suche nach der Welt, wie Jugendli-
chen dicse — empfindend, denkend, handelnd -
erfuhren,

Wir verfolgren deswegen in der Offentlichkeirsar-
beit unterschiedliche straregische Zicle. Gegen-
iiber einem Fachpublikum sprach ich auch iiber
die Schwierigkeiten und problemarischen Verhal-
tensweisen der Jugendlichen. In der allgemeinen
Offendichkeit (Presse 0.d.) vermieden wir es, das
Projekr als soziales oder als Priventivprojeke dar-
austellen, da wir eine weitere Stigmatisierung oder
Edkettierung der Jugendlichen vermeiden wollten
(die, wie im folgenden zu merken sein wird, auch
gar niche cinheitlich méglich gewesen wire).

Wir operationalisierten den Begriff der Inklusion
auf vier Ebenen:

* als Forschung

* als soziale Inklusion

= als kulourelle Inklusion

* als institutionelle Inklusion

Ich méchte betonen, dass es zwischen diesen vier
Ebenen keine Hierarchie gibr und die Trennung
cine rein heuristische ist. Die Ebenen bedingen
sich in der Praxis gegenseitig und stehen gleichbe-
rechrige nebeneinander.

Inklusion und Forschung

Was bedeutet also ein Inklusionsmodell fiir die
Forschung? Wenn man Inklusion grundsiclich als
Teilhabe an erwas versteht, so bedeutet der Bcgril:l"
ﬁjf d.if Fur:.‘chungsa.lbcit Fulgl:ndcs: [I'I:I Zrnl;ru.m
des Forschunggsinteresses standen die Jugendlichen
mit ihren disthetischen Ausdrucksformen. Es Fll
hier Methoden zu enrwickeln, die aus dem spc:iﬁ-
schen Erkenntnisinteresse und aus einer dem Be-
reich der dsthetischen Bildung innewohnenden
humanitiren Grundhaltung heraus subjektorien-
tiert sein mussten. Dies bedeutete, dase die am
Projekt beteiligten Menschen und insbesondere
die Jugendlichen sich bestenfalls selbst als Teil der
Forschung betrachteren und diese nichr als weitere
Stigmarisierung wahrnahmen. Die Untersuchren
sollten durch die Unrersuchung nichr ausgebeu-
tet’ werden, sondern sich ernsigenommen fiihlen
und bestenfalls ihrerseits auch einen Gewinn da-
von haben (z.B. cine neue Problemsiche gl:winurn,
Verinderungen provozieren).

Es wurde deutlich, dass diese Untersuchungen
keine theoretischen Forschungen sein konnten,
sondern qualitativ empirische, die zuniichst immer
vom beobachteten Phiinomen ausgingen. Welche
Forschungsmethoden wendete ich also konkret
an? Grundsitzlich boten sich vicle Methoden und
Formen der Daten.samm]ung und Auswertung aus
dem Bereich der Aktionsforschung an. Die Ak-
tionsforschung ziclt auf die Verkniipfung von For-
schungsprozessen und der daraus resultierenden
sozialen Verinderungen ab (,Research as social
change"). Sie beforscht Situationen und Verhiile-
nisse, mit der Absichr, diese zu verbessern.’

Welche Art von Daten erfassten wir?

*  Pidagogisches Tagebuch / Arbeitsjournal / For-
schungstagebuch:
Diese Aufzeichnungen enthiclien alle Vorgin-
ge, die ich beobachten konnte, sie hielten Grup-
pendiskussionen [-gespriche fest, die informell
und ohne Tonband liefen, da sie nicht explizit




fiir Forschungszwecke bestimme waren, sie be-
schreiben Interaktionen. Zu beachten ist jedoch,
dass dicse Aufzeichnungen alle durch meinen
Wahrnehmungsfilter gelaufen sind, also meine
Interpretationen und Geschichten wiedergeben.
die thearralen, musikalischen und kiinstlerischen
Produkte und Ausdrucksformen: Ziel war es, ein
Verstindnis / Verstchen zu entwickeln fir die
besondere Asthetik genau dieser Jugendlichen,
fiir ihre Formen von Si.nnpmdu[ctiﬂn, ihre Spra-
che und ihren Blick auf die Welt. Auf der einen
Seite ging es darum zu fragen, welche Kunst diese
Jugendlichen produzieren, auf der anderen Sei-
te ging es darum, thnen neue Ausdrucksmig-
lichkeiten an die Hand zu geben, Der GroBteil,
gerade der jiingeren Jugendlichen, hawe niche
die verbalen Kompetenzen, um sich in Interviews
mitzuteilen,
Interviews mit den Pidagoglnnen: Auf der ei-
nen Seite waren dies ganz normale Daten, dic in
die Evaluarion des Prozesses einflossen, auf der
anderen Seite diente die gemeinsame Forschungs-
arbeir {iber diese Interviews dazu, die Praxis re-
gelmifig in strukturierter Form zu iiberpriifen
und gef. zu verindern, neue Strategien zu ent-
wickeln, ete. Dieses Vorgehen hatte sich bereits
als sehr produktiv herausgestellt, um sich (indi-
viduell und 1m Team) Klarheir zu verschafien,
wenn das Gefiihl entstand, die Fiden hitten aus
der Hand gleiten kisnnen, wir wiiren nur noch
am Reagieren und hiwen eigentlich gar niche
miehr gewusst , was wir da titen, etc.
Einzelinterviews mit den Jugendlichen
a) problemzentrierte Interviews
b) Geplant war es auch, narrativ-biographi-
sche Interviews mit einzelnen Jugendlichen
durchzufithren (grofler Arbeirsaufwand,
hohe Intensitit), um Einblicke zu bekom-
men in ihre Lebenswelr, in ihre Formen
von Sinnproduktion, wic schen und emp-
finden sie sich und die Weli; um ihnen
Raum zu geben fiir ihre Geschichre; um
gehort zu werden; um Marerial zu sam-
meln fiir unsere Geschichren.
Gruppendiskussionen /-gespriiche, inkl. Produk-
tion von Wandafeln, etc.
Bildmarterial (Foto und Video): diente vor allem
zur Erinnerung und Dokumentarion, gleichzei-
tig jedoch cin Medium der Forschung, das die
Jugendlichen anstiftete und motivierte. Ergeb-
nisse ihrer Arbeir feszuhalten und ihnen ver-
figbar 2u nudlm.w;;lsdﬁinmd:ineschr
wichtige Erfahrung fiir sie.
Gespriche nml'l‘umnmngm mit anderen Be-
teiligren wie zum Beispiel SozialarbeiterInnen
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oder Vertrererlnnen der Instirutionen, mit de-
nen wir zusammenarbeiteten.

Diese Forschungsarbeit ist also mit schr unter-
schiedlichem Datenmarerial konfrontiert worden.
Die Vielzahl der Methoden ist allerdings kein
Ausdruck von Beliebighkeit, Gerade fiir die An-
fznp‘phzsc des Projekees erschien es mir sinnvoll,
verschiedene Methoden der Darensammlung aus-
znpmbicrcn, zu modifizieren und eventuell zu
verwerfen, Mach und nach wiirden die Formen
der Dat:ns:.mmiung sich fokussieren (miissen)
und thre Brauchbarkeit konnte sich an den im
Forschungsprozess entstehenden Fragen und Un-
tersuchungszentren orientieren. Dies war vor al-
lem nétig, um nicht in einem Untersuchungs-
meer” zu versinken,

Soziale Inklusion

Ein Grundansarz, mit dem wir versuchren, in die
Arbeit zu gehen, lautere, dass wir nach den Quali-
titen der Jugendlichen fragten und nicht nach
thren Defiziten. Uns interessierte in diesem Sinne
nichr, wer welche Drogen nahm oder wer wie
lange im Knast gesessen hatte, Ziel war ¢s, mog:
lichst viele verschiedene Jugu:ndllchr an einen
Tisch, bzw. auf eine Biihne zu bringen und gesell-
schafiliche Erikettierungen oder \tlgnutlmrunf:n
drauBen zu lassen. Wir versuchten einen Raum zu
schaffen, in dem die Jugendlichen zunichst einmal
nur sein konnten. Im nichsten Schric sollien sie
ihre l:'.rfahrungtn, .:"‘.ngit:, Geschichren artikulie-
ren, neue Ausdrucksformen kennen lernen und
sich auf diesem Wege ein Sprachrohr verschaffen.
In der Praxis sah das folg::ndcnlulfxn aus: Nach
cinem gemeinsamen Start hatten wir anggfang_cn.
den wirklich bunten Haufen™ von Jugendlichen
zundchst einmal wieder in kleinere Gruppen auf-
zuteillen. Da waren zum einen die Musiker, mei-
stens 4-5 Jugendliche im Alter von 16 bis 20 Jah-
ren, die mit dem Musikpidagogen arbeiteren und
sich musikalisch in den Bereichen HipHop und
hirtere Rockmusik bewegten, Wir hatten zu Be-
ginn des Projekees ca. fiinf Jugendliche zwischen
15 und 28, die Thearer 5pi|:|.|:r|. wollten und mit
denen wir mirtlerweile relativ konzentrierre und
intensive Theaterarbeir machen konnren.
Daneben gab es eine Gruppe von ungefihr 12
Jugendlichen (acht Miidchen, vier Jungen), die
insgesamt zwischen zehn und 18 Jahren alt waren,
der Grofieil jedoch ein Alter von 12-13 Jahren
hate. Sie waren als Clique in das Projekt hinein-
gekommen und kamen aus einem Stadoviertel, das
am ehesten als ein sozialer Bn:nnpunkl von Lin-
gen beschreibbar ist. Sie kamen anfangs, um abends
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noch linger drauflen bleiben zu diirfen, und wir
selber harren nichr damir gerechner, dass sie kinger
dabei bleiben wiirden. Mittlerweile waren sie fast
cin dreiviertel Jahr da, oftmals ricfen sic sogar an,
um abzusagen, wenn sie nicht kommen konnten.
Wir trennten in der Arbeit mit dieser Gruppe der
jiingeren Jugendlichen meistens die Jungen von
den Madchen. Die Jungen hatten sich bereits be-
Etimt: A.u!idl'll‘:hﬁ]"“cn Aaus IIIII'ITI'I'I M]lﬂg Ange-
eignet, mit denen wir arbeiten konnten, so zum
despiel Breakdance, Rap und Beathox. Bei den
Midchen gestaltete es sich schwieriger, Mirtel zu
finden, die ihnen lagen und auf die sie Lust hat-
ten. Das Medium Tanz kniswllisierce sich hier
nach und nach als eine geeignere Ausdrucksform
heraus,

Grofie Frage, die sich mir nach der Probe erneus,
aber massiver ale tonsy seelle:

Wias ist it den Madchen? Wie bekommen wir sie
in eine Kirperlichkeir? Welches sind die Formen,
die sic metstern kiinnen (und niche nur so ciniger-
mafien hinkriegen...)? Wie schirft man thren Eby-
geiz, ihre Selbstwabrnchmung, ilren Spafan dem,
unts sie machen? Wie m.rgf.ﬁ: muan der Gefahr, diese
Spirale weiterzutresben, indem man das, was dic
Jungs machen, wieder in den Vordergrund seellt (weil
e emfiach besser und brawchbarer ist...)? Wo setzt
min an it der feministischen Theaterpidagogik?
(Tagebuchaufzeichnung Januar 2002)

Dadurch, dass wir ein relativ groffes Team waren,
konnten wir — bis zu einem gewissen MaBe — ge-
wihrleisten, das einzelne mit thren Qualititen
wahrgenommen und gefrdert wurden. Die Devi-
se war zunichse: (Alles ist moglich™. Wir unter-
nahmen den Versuch, die Jugendlichen nach und
nach zu eincr Synthese ihrer verschiedenen Fihig-
keiten kommen zu lassen, damir sie so die Erfah-
rung der Zusammenarbeit mir anderen machen
konnten. Ziel war g3, diese verschiedenen Grup-
pen, Stile usf. spiter wieder in einer gemeinsamen
Auffilbrung zusammenflicBen zu lassen, Fiir uns,
das kiinstlerisch-pidagogische Team, bedeurete
das, sich auf eine gleichberechrigre und chrliche
Beziehung mit den Jugendlichen einzulassen, was
aufder einen Seite ein hohes Mal an Flexibiliric
(zeitlich und inhalelich) erforderte, auf der ande-
ren Seite einen klaren und transparenten Umgang
mit den eigenen Grenzen und Moglichkeiten. Wir
nahmen oft eine sehr autoritative Haltung ein, die
den Jugendlichen sehr klar unsere Grenzen ver-
dewtlichte (nicht im Sinne von . Das darf man
nicht.”, sondern ,mir wird schlecht, wenn Du
weiter rillpst.”). :

Ankiindigung newer Regeln. Wer Scheifie baut (und
was Scheific ist, definieren wir) bekammt einen
Punkr. Wer dres Punkie bay, fliegr bis zum Sommer
Faddis.

Wer beim Rauchen erwische wird innerhall des
Probenzeitranms, bekommit einen Punkt und gebt
direkt flir den Tag nach Hause. Gilt auch ﬁir die
L opihrigen. Asuch wir rauchen innerball des Proben-
zeitranmes nicht mehr (18-19.30 Ubr).

Direkte Erwiderung von mehreven: Und was wollt
thr dann machen, wenn in zwer Wochen schon nie-
mand mehr da is?

Erklirung: Erstes und oberstes Ziel ist Spaff. Den
haben wir nicht mehr. Wir miissen uns sehr oft fra-
gen, warum wir das jede Woche wieder machen.
Wenn wir fmmer nur Stress haben, dann wollen
wir irgendwann nicht mehr.
(Tagebuchaufzeichnungen Mirz 2002).

Damir waren wir auf der nichste Ebene des Be-
griffes ,Inklusion” angelangg, der sich, wenn iiber-
haupt, cigentlich nur theoretisch vom Begriff der

sozialen Inklusion trennen lisst,

Kulturelle Inklusion

Strategie der Theaterpidagogik im allgemeinen
und unseres Projektes im besonderen war es, die
Menschen (hier: die Jugendlichen) nichs in den
vorgegebenen Kulturkanon cinzugliedern (und sic
damir sogleich wieder als defizitiir und unwissend
zu stigmatis.i:rcn}. sondern sie zuallererst als Kul-
turteiger zu definieren. Dahinter steckr ein Kul-
turbegriff, der werthaltig war und den ich - in
einer Mischung aus Zitaten von Max Fuchs und
Martin Ritter — folgendermaffen definierte:

Kultur ist buman gestaltete Lebensweise; es geht um
die absichisvolle Realisierung von Gestaltungsprozessen,
n denen sich gerellschafiliche Erfabrungen verdffentls-
chen.

Unser Projekezicl war es, dass die Jugendlichen
sich aus ihren gewohnten Riumen hinausbewegen
und Teil einer regionalen Kulturszene werden
sollten, die ctwas zu sagen, zu singen, zu zeigen, zu
formulieren hatte. Die These, die dahinter stand,
war, dass eine solche Bewegung den Jugendlichen
gue tur, die Anerkennung vor einer neuen Offent-
lichkeit erfahren und nicht nur als Storfaktor wahr-
genommen wurden — das meint: entghertoisiert
werden; dass sie aber gleichzeirig auch der regiona-
len und Theater-Kultur insgesamt gut tue, da sie
neue, ungewohnliche Formen einspielen und diese
an die Kommunikationsbediirfnisse und Aus-




auch der Menschen, dic sich nicht gewohnheits-
miiflig in den Kulturangeboten von Stadt und
Land spicgelten.

Ein Beispiel aus der prakrischen Szenenarbeir (Die
folgende Szene wurde von zwei 13jihrigen Ju-
gendlichen aus cinem offencn Improvisauons-
auftrag spontan entwickelr:

Ein Junge und cin Midchen siteen mit cinigen Me-
tern Abstand voneinander auf der Biihne. Sie zicks
il Etaosdy sotblt cine Nmomer: Er gehe an sein Handy
und sagt emotionslas:

wlch sitze hier und trinke Bier,

wire doch so gern bei Dir,

Starkes Sebmen, starkes Haffen,

kann nicht kommen, bin besoffen.”

Sie antwortet, ebense emorionslos:
ek und Du, Miillers Kub,
Miillers Frel das bise Du ™

Beide legen auf, Ende der Szenc.

Dic Schriglagen der Jugendlichen fithrien zu Schrig-
lagen in dem, was sie produzierten. Schriglagen
im negativen Sinne waren ¢s jedoch nur aus ciner
Perspekuiven, die starre Kunst- und Genrebegnffe
vertreten. Sehr interessant fiir mich war es festzu-
stellen, dass es Ihnen mehr oder weniger egal ist,
ab sie es gut machen oder nicht. Man kann thnen
klipp und klar sagen: Es sicht peinlich aus und
damit werden wir euch nicht an die Offentlichkeit
lassen. Sie finden, s sicht nichr peinlich aus, und
wenn schon, ist es egal: Sie wollen aber trozdem
an die Offendichkeir.

Institutionelle Inklusion

Diese ganzen Prozesse, die wir anzustoflen ver-
suchten, sollten nach Miglichkeit noch weiter in
dic soziale Wirklichkeit hincingetragen werden.
Wir versuchten, um diese Prozesse herum eine
Kommunikation startfinden zu lassen, in der wir
unsere Hypothesen zur Diskussion stellten, in der
ein Erfahrungsaustausch und die Verzahnung von
unterschiedlich fachlichen Kompetenzen misglich
Waren.

Eine Vielzahl von Institutionen und Einrichtun-
gen waren an dem Projeke beteilige: Das Jugend-
amt als Triiger des Projekres, das Institut fiir Thea-
terpidagogik der FH, das fiir die Forschung und
die theaterpidagogische Begleitung zustindig
zeichnere, das Kulturamr am Rande, das sich be-
reit erklirte, kulturelle Veranstalungen aus dem
Jugendbereich mitzufinanzieren, das Jugendzen-
trum als Projektort, verschiedene soziale Einrich-
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wungen wic bspw. diec Drogenberatungsstelle oder
der Sozialdienst Katholischer Minner, iiber die
wir die Jugendlichen ansprachen und die uns bera-
rend zur Seite standen. Dies bedeurere vor allem
das Uberwinden von Spartendenken durch eine
breite Identifikation mit dem Projekr.

Uber Verbalten Mizarbeiter Soziale Einrichtungen/
Stade unter dem Thema Inklusion und Exklusion
X oder Y kiinne N sowieso fiir Theater nicht be-
geistern.”  Die Leute aus der und der Gruppe be-
kommt ihr sowsese micht dazu. * . Das rst miches fiir
den und den. -fdfsrffatngr Erjﬂ:frru ng 1und entipre-
chende Denillusionicrung machen sich unter den
Mitarbeitern im Sezialwesen bemerkbar. Wias un-
ser Prinzip der Inklusion und das Aufbrechen von
Schranken anbelangt, miissen wir unsere Arbeit auch
in diesem Bereich anserzen. Nasiirlich sined wir in
deren Augen noch frisch und unverbrauche, utopisch
im fast megativen Sinne, aber hierin und im Medi-
sim Theater und Musik liegen asich wnsere Chan-
cen. Wenn die Jugendlichen nicht die Chance be-
kemmen auszuprobieren, ob ihnen das Projeks Spaff
bringt, werden sic es nie erfakren.
(Tagebuchaufzeichnung Mai 2001).

In bezug auf diesen Punkr rauchren die meisten
Schwierigkeiten und Probleme auf. Ein groBer Teil
unserer Energie floss daher in Anstrengungen, die
Vorurteile und Angste der Mitarbeiterlnnen ein-
zelner Institutionen zu neutralisieren, den Infor-
mationsfluss und mégliche Transparenz herzustel-
len etc. Eifersiichteleien um Mittel und Gelder
fithrien zu ciner Vercinzelung mancher Projcke-
teile. Durch viel Vertrauensarbeit und Offenheir
versuchten wir, Abgrenzungen zu iiberwinden.

Und grundsitelich lautet meine erste These, dasi
ein solches Projeke viel weniger mit den angeblich
problematischen Jugendlichen zu kdmpfen hat, auch
und besonders nicht an der Fihigkeit und Motiva-
tion der Pddagogen scheitert, sondern die personell-
institutionellen Verstrickungen die grifiten Hiirden
bilden.

(Tagebuchaufzeichnungen Mai 2002)

Unsere ungebrochene Hartndickigkeit in diesem
Punkr zahlie sich gerade in den letzien Wochen
aus, Verschiedene Sozialarbeiterinnen und Sozial-
arbeiter interessicrten sich zum Ende des ,, Theatre
'n Beat"-Projekts mehr und mehr und wollten mit
uns zusammen arbeiten. Sie boten uns Riickhalt in
der Arbeit mit den Jugendlichen (den wir manchmal
dringend brauchten), genauso jedoch auch in
bezug auf Forderungen nach bspw. strukturellen
oder riumlichen Verinderungen.

Alles in allem wurde immer deutlicher, dass die
Komplexitic dieses Projektes extrem durchlissige
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Strukruren, Menschen und Kommunikationen
erforderte. In bestimmeten verhirteten Strukturen
licfen wir aber immer wicder gegen Wiinde. Zum
Beispiel vertrug sich die Struktur des Jugendzen-
trums mit seinen ﬁfﬁ:ungs- und Schliefzeiten,
mit seiner Struktur der Kursangebore und der
dafiir verteilten Riiume sehr schlecht mic der Pro-
jeknidee, die weniger an feste Zeiten, sondern mehr
an eine gemeinsame Idee gebunden war, Diese
Prozesse und Probleme versuchten wir offen zu
legen und im Dialog mit den Projektbeteiligten 2u
Kliren, Verinderungen zu phantsicren und ihre
Umserzungsmaglichkeiten zu priifen. Man konnre
auch diese Ebene der Inklusion nur schwer von
den anderen Ebenen trennen.

Diie institutionellen Verhirtungen entsprachen

den Erfahrungen, die unsere Jugendlichen im
Alltag machten, Sie harten sclien das Gefiihl, dass

Vom Systematischen und vom Unsagbaren

ihre Interessen in bestimmien Instinutionen, wie
beispiclsweise dem Jugendzentrum, ernst genom-
men werden; sie machten selten die Erfahrung,
Gestaltungsmiglichkeiten zu haben, ernst genom-
men zu werden etc, denn die Strukturen sind oft
zu starr und routiniert, um Raum fiir ihre Bediirf-
nisse zu geben.
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Vom Systematischen und vom Unsagbaren

Karola Wenzel

Teh haite die These dagegen, das Asthetik und Formen sich nicht ven Ethik und Bc&rnmng trennen Lassen.
Beide Seiten flicfien zusammaen im dsthetischen Ereignis, welches flir alle an einer Theaterasffithrung Bereilig-
| ten (Zuschauerlnnen und Schauspielerinnen) erfabrbar wird. Fiir dieses Freignis lassien sich zablreiche Be-
schreibungen finden: als, Vor-Schein® oder . Hoffitung™ bei Ernst Bloch, als .utopisches Regulariv® bei Robert
Musil, in den .Augenblicken” als .moments of being" bei Virginia Woolf oder als .sichtbar gemachtes Unsicht-
bares” bei Peter Brook findet diese Erfabrung thre Benennung.

lch unterstelle den meisten Kiinstlern und Kiinstlerinnen, egal, ob Regisieurin oder Schauspielerln, dass sie zu
dem, was sie auf der Biibne zeigen, eine bestimmee Haltung einnehmen, Durch diese subjektive Haltung (zu
einem Thema, einer Stickvorlage, einer Rolle) kann aus formalem Asthetizismus ein dsthetisches Ereignis
werden. Es gebe hier nicht um vorgegebene Bedeusungen oder Inhalte, diese migen auf Sesten der Produzen-
ten und Rezipienten individuell verschieden sein, evtl. auch sprachlich nicht fussbar. Fehls diese Haltung
Jedach, so lduft man Gefahr, Beliebiges zu produzieren. Fehls diese Haltung, se meine Unterstellung, sind die
Praduckiz in den seltensien Fillen interessant. Und gerade fiir das Theater gilt: Mich beriibrt etwas, nicht weil
e formal schiin oder weil es, was die Formen anbelangs, besonders einfallsreich ist, sondern weil ein bestimm-
ter Mensch auf seine ureigene Art und Weise eine Form bekleidet — und nicht nur die Form ilin.

(Himstedr 2001, 190)

Liebe Swaantje,

Dein Projekt , Theatre'n Beat™: die Sorgfalt und
der Respekt, mit dem Du es behandelt hast, be-
rithrte alle, denen Du davon ersihliest, sowohl
Kollegen, Freunde als auch das Publikum ciner
internationalen Fachtagung.

Die Schiirfe der Auseinanderserzung, die du so-
wohl personlich als auch wissenschaftlich deinem
Forschungsprojeke hast zukommen lassen, hat
mich immer wieder mit dem Gefithl meiner eige-
nen Unzulinglichkeit konfrontiert. Damit meine

ich weniger den konkreten intellektuellen Ver-
gleich, sondern cher deine stindige, stetige Suche
nach einer Forschungs- und Darstellungsmethode
von theaterpidagogischen und damir verkniipfen
sorialen Prozessen, Sei es Aktionsforschung, Praxis-
forschung oder szenische Sozialforschung (Koch
1997), seien es die offenen Kriterien der qualirari-
ven Forschung mit dem narrariven Interview und
Projckyjournal (Moser 1995), dic Du selbst auch
genutzt hast — kaum ein Konzepe hielt jedoch im
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vorsichtige, fragende Analyse entlarvee die Ideolo-
gie der ideologickritischen Ansiitze, die Vorliufig-
keit hermeneutischer Ansirze, die begrenzte Per-
spekrivitit der Systemtheorie und die Problemarik
der Offenheir postmoderner Konstruktionen glei-
chermaflen. Begriffe, an die wir uns hiclten, waren
fiir Dich lingst fragwiirdig und durchsetze von
nichr zu Ende gedachren Diskursen.

Deine Kritik war leise, oft schweigend, ich kannte
cinige ihrer Blicke und habe sie in umso mehr
Blicke von Dir hineininterpretiert. Laut wurden
diese Gedanken seleener, da war ein Kampf mit
den Begrifflichkeiten. Aber wenn Du diesen Kampf
gefiihre hase, weil Du gefragr wurdest oder in Ge-
sprichen gefordert warst, dann war die Antwort
nicht besser zu geben, transparent, erhellend und
immer schonungslos.

Diese Schonungslosigkeit bezog Dich leztendlich
selbst ein. Dass Deine Knitik und Deine Analyse-
fihigkeit die von Dir so unermiidlich gesuchre
Wisscnschaftlichkeit ausmach, das war Dir un-
méglich zu glauben. Ich finde in Deinen Unterla-
gen eine Datei mit dem Tirel .Dilemmara®, darin
nur ein knapper Gedankenfetzen:

wKiarola: Asuf Grund des Eimtauchens in dic Praxis
hat es so viele verschiedene Rollen und dementspre-
chend viele verschiedene Tagebuchperspektiven ge-
geben.

Ergiinzung meinerseiss: ... und viele verschiedene
angeschnittene, aber nie in die Tiefe fibrende (For-
schungs) Prozesse.”

(Himstedt, Projektjournal)

Gespriiche, diec Mut machen wollten, verstirkien
vielleicht noch die Wahrmehmung des eigenen
Scheiterns. Die Tiefe Deiner Gedanken hast nur
Du nicht wahrgenommen. Andererseits warst Du
uns dami viele Schritte voraus. Du hast der Ideo-
logie der Begriffe genauso wenig vertraut wie den
dumpfen Versuchen der Nichtbegrifflichkeir. Qua-
litarive Forschung war fiir Dich ein unlésbares
Paradox, denn sie hat Deinen Qualiciskriterien,
Deinen Erfahrungen, die Dir mit den beteiligten
Menschen im Projekr zuteil wurden, nicht geniigr.
Die Liicke, das Nicht-Darstellbare zu beschreiben,
war Dein Wunsch. Die Uropie der Erkennrnis,
nach Adorno das Begrifflose mit Begriffen aufzu-
tun, ohne es ihnen gleichzumachen® (Adorno
1975, 21), war auch Deine Utopic. Aber bei je-
dem Versuch musstest Du feststellen, dass es sich
dabei reduziert. Das Paradox, dass das Nichtiden-
tische nur dort vom Grauen des Diffusen verschie-
1975, 160ff), stand Deiner Anstrengung stindig
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im Wege. Und es sagt sich so leicht und hare sich
50 gur an:

Start das Problem des Handelns durch die Schife-
[iueng der Kluft zwischen Wissen wnd Handeln zu
lifzen, muss man es offen balten und eine dieser Of-
ﬁn.!'peff angemessene Diskursart finden, die gegen das
Unbestimmbare, Paradoxe, Unentscheidbare niche
identifizierend verfidhre und die Differenz nicht
sehliefit. " (Wimmer 1996, 249)

Einen Teil des Weges auf der Suche nach For-
schungsmethoden und Schreibformen sind wir
gemeinsam gegangen. Du hast mir fiir die Uberle-
gungen zu meiner Disserration die Methoden der
Aktionsforschung auscinandergeserzt. Wir haben
gemeinsam versucht, fiir Deinen Abschlussberiche
eine Form zu finden, du hast fiir die Gliederung
meine Hilfe aufgegriffen. Ich hatte Dein finf-
bindiges Werk . Wie kommt Wissenschaft zu Wis-
sen” fiir meine Arbeit durchforsrer, wir haben
itber meine Exzerpre daraus diskutiert, die ich
jetze wiederfand in Deinem Stapel von Marerialien
zum Projekr  Theatre'n Beat™, Herausgehoben
von Dir das Zitar von Foucaults Vision von Kritk:
Feh kann micht wmbin, an eine Kritik zu denken, die
michs versuchte zw richeen, sondern ciner ldee zur
Wirklichhbeit verhilft; sie wiirde Fackeln ansiinden,
das Gras wachsen sehen, derm Winde zuhbéren und
den Schaum im Fluge auffangen und wirbeln lascen.
Ste &d]{ﬁ micht Urter! quf{frrri.{ sordern sie sammelt
méglichst viele Existenzzeichen; sie wiirde sie herbei-
rufen, sie aus ihrem Schlaf viiteeln. Mirunter wiirde
1t sie exfinden! Ich michte eine Krirk mit Funken
der Fantasie, Sie wiire ge&m’m mit den Blitzen aller
Gewitter des Denkbaren. (Foucault nach Paffrath
2001, 273)

Sulchc Ul:up'lcn wiren wﬂ]ll l.'iﬂ ."\I'Il-;!.'r. ;tl.'ﬂ"l' d{'l
Zweifel iiberwog. Und ich weifl, wenn ich meine
-’ll.l'hfil ﬂbg:l‘lcn Wfrdlﬂ dilT'Ill El.'li'l-l..lgl ."-il‘." llil.'h[. 5‘"-‘
ise unzulinglich, ich halte mich fest an schnellen
Begriffen, hinterfrage niche alles, zweifle nicht
immer. Ich halte mich fesr an Relarivierungen und
Vorkiufigkeiten, die auch andere, die eweifeln und
kririsieren, umereibr:

Start die Vernunflversomicherung in Erziehung snd
Bildung als Krise und Verlust zu werten, wiren sie
als Gewinn zu werten, da durch sie der fragile Nor-
malzustand einer selbskritischen Vernunft erkennbar
wire, Fortan gilt nicht nur fiir die wissenschaftliche
Praxis, sondern anch fiir profesionelles Handeln, dic
Spaltung und Differenz zwischen notwendigen lllu-
sionen und der Einsicht in ibre Unbaltbarkeit aus-
balten z miissen, (Wimmer 1996, 256)

Und doch: Ist nichr auch das eine Ideologie, die
Ideologie des Sokrates: . Ich weil}, dass ich nichrs
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weill*. Zu einfach! Sagr Dein Blick. Was ist denn
richtig?

Wi, dic wir in unserer Suche stindig Kompromis-
s eingehen, stehen kliglich vor Deiner Kompro-
misslosigkeir, fiir dic Du jetzt cinen Ausdruck

gefunden hast.
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Anmerkungen

1 Das Modell der Inklusion und der inklusiven Erzichung
r p wschen Bereich hat seinen Ursprung inshesonde-
re in der Heil- und Sonde ik, Inclusion as a
general concept means that all children, regardless of their
disabilities ar the severity of their disabifitys, showld have
accers to and participate in their matural communitios -
thase in which they would have participated if they did not
have disabilities. " (Wolery et.al 1995: I5)

2 dur Aktiansfarschung vgl « B. Altrichter / Pasch (1998);
Schrasz / Winlker (19935)
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Auhbhyuplﬂsdﬂ__ﬂoﬂz aus Anlass von Hartungs ,,Geschichte des

Brechtschen Lehrstiicks”

Griinter Hartung hat in seiner Kritik der Untersu-
chungen von mir und Klews-Dieter Krabiel zu
Brechts Lehrstiicken' eine Vermurtung iiber die
Motive meiner Arbeiten von 1969/1972% geliu-
Bert:

Den Beginn einer kontinuierlichen, rextkririsch gesi-
cheren und methodisch reflektiersen Lehrstiick-For-
mﬁmg brachten erst um 1970 die Arbeiten Reiner
Steitewegs. Motiviert waren sic vielleicht, wie ein
Gl'qﬁ:if der .ﬂfdmn‘.r':'gm IROUIEiven Wiﬂﬂudmﬁ in
der Bundesrepublik, durch den Widerspruch gegen
die represiive Vr@dugm&fﬂ-ﬂmﬂ!ﬁgung der dlteren
Generation sowie dwrch Vermche, eime gesellsohaftlich
emngreifende Theorie und Praxis in Sichr zu bekom-
men, deren Abbild man am ebesten bei Brechs ver-
miitete, — wie denn auch Steinweg nie ein Hehl dur-
aus gemacht hat, dass sein ‘Erkenntnisinteresse bei
der Rekonstruktion der Lehrsviick- Thearie iiber die
lireraturwissenschaftliche Ebene hinausging und —
et

Hartungs Vermurtung zum Widerspruch gegen die
damals gingige Vergangenheits-,Bewiiltigung”
diirfie soziologisch gesehen zutreffen, wenn das
Hauptmotiv der kritischen Germanistik der 60er

Reiner Steinweg

Jahre gemeine ist. Im je konkreten Fall spielen
dann aber doch noch andere Faktoren und Zugin-
ge cine Rolle.

Die Ausgangsfrage

Als ich, 1963 Student im 9. Semester, begeistert auf
die Harerbank trommelte, als Karl-Otro Conrady
am Ende des Sommersemesters in Kiel ein Brecht-
seminar ankilndigre — das erste, das mir in mei-
nem 1959 begonnenen Studium in Deutschland*
begegnete —, harte ich weder Brechrs Arrure Ur*
noch , Die Rundkipfe und die Spitzkapfe” oder
andere antifaschistische Dichrungen und Schriften
von ihm gelesen, von der . Kriegsfibel” ganz zu
schweigen, und an die Inszenierung von . Furch
und Elend des Dritten Reiches™ miv Helene Weigel,
die ich Anfang der 60er Jahre im Berliner Ensem-
ble geschen hatte, habe ich weder in diesem Mo-
ment noch in den nichsten intensiven Forschungs-
monaten gedache. Die Beschiftigung mit dem
Brecheschen Lehrstiick in diesem Seminar, die in
einer gemeinsamen Arbeit mit fens Jhwe miinde-
te’, stand vielmehr in einem ganz anderen Diskus-
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sionszusammenhang. Leider habe ich dic Liste der
Seminarthemen nicht mehr, die Conrady damals
zu Beginn der Semesterferien vergeben hat. Sicher
waren solche faschismuskririscher Are darunter;
schlieBlich war Conrady einer der ersten, die die
NS-Belastung der deutschen Germanistik thema-
tisierten.® fens Mroe und ich withlten jedoch das
Thema Das Problem der Individualicic in den
Stiicken Bertolt Brechis™,

Diese Wahl hatte bei mir folgenden Hintergrund:
Angeregt durch meinen engsten Freund und au-
Berschulischen Musiklehrer der 50cr Jahre, Klaus
Harlan, stand ich damals der Anthroposophie
nahe. Vor allem Rudolf Steiners . Philosophie der
Freiheit™ harte ich zustimmend gelesen, ein Werk,
das die autonome Selbstbestimmung des Ich und
des Einzelnen ins Zentrum riicke wie kaum ein
andercs. Und ich hatte an ciner Reihe von Diskus-
sionen einer Gruppe teilgenommen, die von der
~Sozialen Dreigliederung” Steiners inspinert wa-
ren. Thre Basis waren die Sylter und Hamburger

» Teestuben®. Sic wurde von Peter Schilmsky und
Ursulza Weber geleiter, die spiter im Rahmen des
wiAchberger Kreises” zusammen mir ischechischen
Emigranten an einem ,.Dritten Weg™ zwischen
Kapiralismus und Kommunismus arbeireten. Mir
ihnen hatte ich 1963 eine Exkursion nach Ost-
berlin gemacht, deren Hishepunkz fiir mich eine
lebhafre Diskussion mit dem Ostberliner Philoso-
phen Walfgang Heise iiber das Verhilinis von Indi-
viduum und Kollekriv war. Heise, spiter berithmt
geworden durch scinen 6ffentichen Widerspruch
gegen die Besetzung der Tschechoslowakei durch
Truppen der sozialistischen . Bruderstaaten®, hatte
mich nachdenklich gemacht. Die Diskussion - hie
unbedingre Verantwortung des Einzelnen, dort
Eingliederung ins diskutierende Kollektiv und
Ubernahme von Verantwortung gerade durch
diese Unterordnung — schien mir unentschieden.
Sie bewegte mich nachhaltig, und ich erhoffte mir
von der Auseinanderserzung mit Brechts Behand-
lung des Problems weiteren Aufschluss in dieser
fiir mich bis heure bedeutsamen Frage.

Die Auscinandersetzung mit dicser Frage hite
natiirlich auch starefinden kisnnen, indem ich ein
Seminar itber Camus oder Sarire besuche hiite
(was jedoch in der Kieler Germanistik nicht ange-
boten wurde). Dass ich perade iiber das Angebor
cines Brechtseminars so begeistert war, hatie noch
andere Griinde. Der grifte Umbruch meines
Lebens fand in den Jahren 1956-59 star, in der
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gymnasialen Oberstufe des Lemgoer . Engelbert
Kimp&r—(iymnatiums". Hier wirkee perade noch
(bis zum Frithjahr 1957, dann wurde er in ciner
beispiellosen Hexenjagd von der Mehrheir des
Kollegiums verrrieben) Ernse Werner als Direkror,
ein glithender Philosoph, Kanrtianer, begeistert von
Nicolai Harrmanns ,Ethik™ und von Karl Jaspers,
der ua. Suhrkamps , Spectaculum®-Béinde mit
Brechr-Stiicken fiir die Schulbibliothek ange-
schafft hatte.” In einem noch stark von der NS-
Zeit geprigren Umfeld wagge er ¢s, uns Oberstu-
fenschiiler zu einer Busfahrt in das evwa 100 km
entfernt gelegene Gotringen cinzuladen, um Heinz
Hilperts Inszenierung der  Mutter Conrage” 2u
sehen. Das war in einer Kleinstadr, in der zu dieser
Zeit schon die Behandlung von Schillers , Die
Riuber™ im Unrerrichr verdichrig war, cine gesell-
schaftliche Provokation. Mich hat dieser Theater-
besuch im Spannungsfeld des Widerspruchs gegen
den damaligen antikommunistischen Zeitgeist,
vor allem aber als Anrikriegsstiick nachhalrig be-
eindrucke.

Uberdies harre ich das Gliick, einen der wenigen
Freunde dicses Dircktors zum Klassenlehrer zu
haben und nach der Vertreibung von Werner zu
behalien, Heinz Schudez, der es chenfalls micht
scheute, trotz der Anfti.nduugrn aus dem Ku"cgi-
um im Deurschunterriche . Leben des Galiles” und
«Der Guie Mensch von Sezuan” zu besprechen und
im Religionsunterrichr die Marxschen Frithschrif-
ten zur Diskussion zu stellen.” Beide Lehrer waren
alles andere als Kommunisten. Sie weigerten sich
aber, in die allgemeine, seir der Nazizeit ungebro-
chene antikommunistische Hetzjagd einzustim
men und hielten groe Stiicke auf die Sprachkraft
und Gesellschafiskritik Bertolt Brechts, genauso
wie auf seinen Antipoden Thomas Mann, der in
dem ,Schrecken der biirgerlichen Welt vor dem
Kommunismus, diesem Schrecken, von dem der
Faschismus so lange gelebt hat™, die rrundtorbeit
unserer Epoche” sah.”

Hinzu kam, dass ich, unterstiitzr von Herre Sobmlte,
an einem cinwochigen Lehrgang fiir Polirische
Bildung im Jugendhof Vlotho teilnehmen konnte,
in dem zwei junge Studenten (ciner davon der
spiter bekanne gewardene Psychiater und Medi-
zinethiker Klaws Dirner) uns mir Kernpunkien
liberaler und marxistischer Wirtschafistheorie
bekannt macheen (These: [ Wer als jungr_'r Mensch
nicht Sozialist war, ist nicht normal!™), In diesem
Zusammenhang boten sie an, eine Szene aus der
«Mafinalme" zu spielen und vor der Seminar-
gruppe zur Auffilhrung zu bringen. Ich dachre mir
eine Melodie zu dem ,Gesang der Reiskahnschlep-
per” aus, und wir spielten zu drirr, glaube ich,
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nach kurzer Probe diese Szene vor. Noch heute
spiire ich die innere Erregung, die mich bei dieser
Darstellung ergriff. Es war eine Erregung iiber
Ungerechrigkeit, Gewaltsamkeir und Zynismus
des Aufsehers™ beim Umgang mit den WKulis™ im
Kontext erster Informanonen Giber die damals veils
noch um ihre Unabhiingigkeir k.’impfcndcn Lin-
der der Dricten Welt.

Dies sind also die Linien, die mich zu Breche fiihr-
ten: die Frage nach der Verantwortung des Einzel-
nen und das Maf scines Angewicsenseins auf dic
Gruppe im Ringen um Gerechtigkeit und Men-
schenwiirde in einer von Gewalt bedrohten Welt.
Die Arbeitsteilung mir Jens Mne, in der ich nach
der gemeinsamen Diskussion aller Brecheschen
Stlicke die Lehrstiicke {ibernahm, war nicht be-
wusst gespeist von jener frithen Spiclerfahrung, an
die ich mich erst viel spiiter, in den 70¢r Jahren,
wieder erinnert habe. Aber schon nach der ersten
Lektiire war deutlich, dass mich diese mgcblich 50
sproden Stiicke ganz besonders beriihreen, wahr-
mﬂl}d’l “"CI.I I‘Ch EW YOI 'deTI Hlnl:i:rgmnd. dl:
ser frithen Erfahrung anders lesen konnte.

Auseinandersetzung mit Faschismus,
Militarismus und Kommunismus

Hartungs Vermurung, dass mein entschiedener
Einspruch gegen die damals gingigen Interpreta-
tionen der Lehrstiicke aus dem ,Widerspruch
gegen die repressive Vergangenheits-Bewiltigung
der dlteren Generarion™ gespeist wurde, triffr also,
was mein damaliges Bewwssisern betraf, so nichr zu:
Ich hatte eine andere Ausgangsirage.

Meine Haltung zur NS-Vergangenheit war niche
yom Widcfspmch gegen die” dltere Generation
mativiert, sondern auf die Zukunft gerichrer: dazu
betzutragen, dass dieses oder Ahnliches sich nicht
wiederholt. Das kam wahrscheinlich daher, dass
dic fiir mich bedcutsamen Reprisenmanien dicser
Generation Ernst Werner und Heing Schults selbst
diesen Widerspruch gegen ihre Zeitgenossen bei
jedem sich bietenden kleinsten (oft nur sprachli-
chen) Anlass auf das Entschiedensre zum Aus-
druck brachten. (Das galt in Abstufungen auch fir
meine sonstigen Bezugspersonen.) Mit dem Sarz
Helfen Sie mir, aus den Kindern alter Nazis Men-
schen zu machen”™ hatte Werner seinen Freund
Schulz 1954 aus Rostock nach Lemgo gelockr. Es
war vor allem diese in der Schule gelebre faschis-
mus- und militarismuskritische Uberzeugung,
zusammen mit der Fihigkeit zur gestuschen Zu-
spiczung'® und einer kritisch differenzierten Hal-
tung gegeniiber dem staatlich etablierten Sozialis-
mus, die dazu fihree, dass Emst Werner sich schliefs-
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lich entschied, angesiches einer rund 100 Punkre
umfassenden haarstriubenden Anklageschrift der
Kollegiumsmehrheir die Schule und das Land
Lippe zu verlassen, was uns Schiller fast geschlos-
sen in hellen Aufrubr versetzte.'' Beide Lehrer
haben mir dic Augen getiffnet fiir das Unfassliche,
was im Dritten Reich geschehen ist (wir sahen 2.B.
in der Schule Alain Resnars' KZ-Dokumentations-
film . Bei NMachr und Nebel”.'* ) Da mein Varer
schon vor 1933 der NSDAP beigetreten und ,fiir
Fiihrer, Volk und Vaterland” am letzien Kriegstag
gefallen war, stand spitestens seit dem Abitur fir
mich fest, dass ich einen Teil meines Lebens dem
Versuch widmen wilrde, erwas filr die zukiinfrige
Immunisierung der Demokratie gegen faschist-
sches, prifaschistisches und militaristisches Den-
ken und gegen den Krieg zu tun. So nahm ich
1961 am zweiten Ostermarsch der Atomwaffen-
gegner und wenig spater am ,San Francisco to
Moskow March for Peace™ teil, eine mehrmonan-
ge Demonstration fir einseitige Abriistung jedes
Landes, in dem unserc amerikanisch-curopiische
]‘uiﬁsl:ngrup;rc aufrrar. Die Demonstration en-
dete nach Ub:m"indung erheblicher Schwiengke-
ten im Westen wie im Osten Anfang Oktober
1961 in Moskau (Den Beginn des Maucrbaus in
Ostberlin erlebre ich auf diese Weise in der DDR)."
1962 arganisicrre ich in Milnchen den dritten
Ostermarsch der Atomwaffengegner. — Diese Linie
lief mit derjenigen, die mich zu den Lehrstiicken
gefiihrte hatte, erst fast zwanzig Jahre spiter zu-
sammen.

Die Niederschlagung der Aufstinde 1953 in der
DDR und 1956 in Ungarn, meine Erlebnisse in
der DDR sowie 1968 die Besetzung der Tschecho-
slowakei, ferner die neben meiner Archivarbeit in
Ostberlin gewonnenen Einblicke in die auroriri-
ren und biirokratschen Verhiltnisse in der DDR
sowic vor allem zahlreiche Gespriiche mit dem
damals noch weitgehend unbekannien Herner
Miiller lieen mich nie in Versuchung geraten,
mich dem kommunistisch dominierten Teil der
westdeutschen Friedensbewegung anzuschlieflen.
«Wie kann man iiber Brecht forschen und niche
fiir dic Kommunisusche Partel sein?® fragre mich
entgeistert 1967 ein Kieler Mitstreiter gegen die
Motstandsgeserzgebung, (Aus demokratiepoliti-
schen Uberlegungen unterstiitzte ich jedoch den
Antrag auf Zulassung der neugegriinderen DKP
mit meiner Unterschrilt.)

Einige der mir gegeniiber geiiuflerten Einschirzun-
gen von Heiner Miiller, dessen Brief an mich zum
Abschied vom Lehrstiick viel zitiert wird'*, seien
hier exemplarisch wiedergegeben, um diesen Wi-
derspruch® verstindlicher zu machen:
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Vier Manate vor der Besetzung Prags sagte er mir 2.8,
zum Prager Frithling. in den ich wie viele andere in
meiner Umgebung grofie Hoffnungen setzse, sinngemafi:
wDas gebr nicht. Der Sozialirmus ist so finster, wie er
bei uns [in der DDR) ist.* Und ein Jahr fricher, vor
der Abstimmung iiber die newe DDR-Verfassung, als
viele meiner Gesprichspariner in der DDR mit einer
Zustimmung von maximal zwei Dritteln der Bevilke-
rung rechneten, weil e so schicm, als ob man erstmals
rassdchlich frei abstimmen kinne: Das gebe nichs.
Dann wiirden ja rickwirkend die vorbergehenden
Wahlergebnisse gefilecht aussehen. Es werden offiziell
wieder fiber 98% Zustimmung sein.” (So war es dann
auich.) Oder bei anderer Gelegenbeir: ,, Unsere Arbeirer
kennen den Sozialismus nur als ein System, in dem
stindig Schrauben und Frsagzseile feblen.” Und die
wohl aufregendste Mitteilung, die ich damals kawem
glauben mochte und mich nicht traute sie weiterzuge-
ben: ,Die DDR-Fiibrung ist fiberzengs, dass die So-
wyerumion in etwa 20 Jabren am Narionalismus zer-
brechen wivd.”™ (Ich glaube, diese Aussage stammt aus
dem Jahr 1970, als ich in Berlin war, um fiir die .Mafi-
nahme “-Fdition zu recherchieren; e ist aber nicht ans-
zuschliefien, dass sie erst zwei Jahre spater fiel, als ich
einmal in Berlin zu tun hatte.) Gleichzeitig betonte er
immer wieder, dass ev, der sich trotz allem letzalich doch
als Kommunist verstand, nur in der DDR schreiben
kinne, wnter den quasi kleinstaatlichen Bedingungen
der . Nihe zur Mach:".

Letzlich ist es der kriegs- und faschismuskritische
Strang gewesen, der in meinem Leben die Ober-
hand gewann. Schon wihrend der Arbeit an mei-
ner Dissertation iiber Brechis Lehrstiick wurde
mir klar, dass ich nicht Germanist werden wollte,
sondern Friedensforschung betreiben — ein For-
schungszweig, von dessen Existenz ich damals
noch keine Ahnung harte. Zusammen mit fens
Ilnwe verfasste ich 1968 ¢in Memorandum zur
Griindung eines deutschen Instiruts fiir Friedens-
forschung”, nicht ahnend, dass zu diesem Zeit-
punkt bereits die Griindung der ,Arbeitsgemein-
schaft fiir Friedens- und Konflikiforschung“/AFK
in der Bundesrepublik Deutschland im Gange
war, deren zweiter Geschifesfithrer ich dann wur-
de, und dass & in Skandinavien und Kanada be-
reits Friedensforschungsinstitute gab. So ist es
paradoxerweise fast umgekchre wie Gineer Har-
tung vermutet: Es war die faschismus- und milita-
rismuskritische Linie, die mich von einer weiteren
literaturwissenschaftlichen Beschifugung mit
Brecht nach der Verisffendichung der Dissertation
und der krinschen Ausgabe der Mafinabme ent-
fernte. Dias nationalsozialistische Engagement
meines Vaters, an den ich mich gur erinnern kann',
sein Tod mit 36 Jahren am Ende des Krieges und

‘
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der geistige Umbruch, den ich durch die Begeg-
nung mit Hemmz Schulez und Ernst Werner erfuhr,
waren die von Hartung (5. 245) zitierten ,lebens-
geschichtlichen Griinde [fiir den Abbruch meiner
Brechtforschung], die nichts mit der Lehrstiicks-
Sache zu tun harren®.

Und die Ehjden'lenbewgg_qu?

Mur cine Nebenrolle spiclte bei alledem die Stu-
dcntenbcwcgung. Der Kern der 1971 in einem
Doppelheft der Alternative™® verdffentlichten
Thesen wurde bereits 1964 fir das Seminar von
Conrady formuliert, als von einer . Studentenbe-
wegung” bestenfalls erste Ansiirze zu sehen waren,
und auch die nur im Machhinein. Ich hare zwar
1966/67 aus Besorgnis tiber eine Aushihlung des
Grundgeserzes die Griindung des .Kuraroriums
fiir die 6ffentiche Diskussion der Notstandsgeset-
2" initiiert, fiir das wir eine Reihe von renom-
mierten Professoren der Kicler Universitit gewin-
nen konnten, und nlalggch'lich an seinen Aktiviti-
ten mitgewirkr; gleichzeirig harre ich dic ..Huma-
nistische Studentenunion™ (HSU), den studenti
schen Zweig der .Humanistischen Union®, in Kiel
mit zufgcbﬂu[, die 1967/68 zwenstiirkste Studen-
tengruppe dieser Universitit. Insofern war ich ab
1967 Teil dieser Bewegung. Aber dic Rabulistik
und der oft phrasenhafte Agitationston im ,Sozia-
listischen Deurschen Studentenbund”/5DS stie-
Ben mich ab; gute zwischenmenschliche Bezie-
hungen in der Hochschulgruppe waren mir ge-
nauso wichrig wie ihre puljtisd':;:n Ziele, und ich
investicrte mindestens chensoviel Zeic in die Ti-
tigkeiq: als ehrenamtlicher , Kantor™ der (anthropo-
sophisch orienticrten) .Christengemeinschaft”, in
der ich im Herbst 1967 eine von mir ,in Auftrag”
gegeben Komposition von Klaws Harlan auf Texte
der Apokalypse des Johannes urauffiihrie und mit
cigtncu mﬁlﬁﬁnigpn .,In:urpunktmncn" erginzie.
Zugleich war ich aber vom theercrrschen Niveau
des SDS fasziniert, und hier liegt der Grund fiir
den lerum, den Géinger Harrieng mir jerze in mich
iberzeugender Weise nachgewiesen har: Die jahre-
lange theoretische Beschiiftigung mit den Werken
der sozialistischen Klassiker in den Theoriezirkeln
des SDS erschien mir damals als die Voraussctzung
dafilr, dass der SDS ab. 1967/68 (als ich mich
schon in die Schreibeinsamkeir zuriickgezogen
hatte, um meine Dissertation zu Ende zu bringen)
einen so starken gesellschaftspolirischen Einfluss
etlangen konnte. Anfang 1967 hace ich mich
etwa ¢in halbes Jahr an cinem gemeinsamen Lek-
tiire- und Diskussionskreis von SDS- und HSU-
Mitgliedern beteiligt, der sich unter der Leitung
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des damaligen Philosophiestudenten und SD5-
Theoretikers Gert Wartenberg in meinem Studen-
tenzimmer traf, im Haus ciner anthroposophi-
schen Familie, die mich sehr unterstiitzte, (Wir
kamen cxwa bis zur Miree der . Grundrisse® von
RKarl Marx.) Dem _lebenden Beispiel” fiir den
Wirkungszusammenhang von Theorie und Praxis,
das ich in Gestale des SD5 vor Augen hatte, ist
wohl meine ungepriific Annahme zu verdanken,
Brecht milsse die Theorie des Lehrstiicks bereits
im Kopf gehabt haben, als er dic ersten, weilweisc
erst spiter so genannten {und dann umgearbeite-
ten) Lehrstiicke enewarf, Wiire ich 1965-1968 bei
meinen Recherchen im Brechrarchiv auf das von
Hartung zitierte Fragment aus den Entwiirfen zur
Heiligen Johanna der Schlachthife” gestofien"”,
héitte ich sicher kein Prablem gehabr, die damals
nach nicht verdffentlichte These zur Entsrehungs-
folge von Lehrstiickcheorie und Lehrstiickdich-
mung sowie der damit intendierten Praxis zu modi-
fizieren. Es ging mir um die Suche danach, ,wie es
wirklich war®, um Wahrheir also, nicht um den
Beweis einer vorgefassien These um jeden Preis,
Da ich diesen Enrwurf und einen spiteren, in die
gleiche Richtung deutenden Textfund von Werner
Hechr' im Dortmunder General-Anzeiger vom
10, Okrober 1929 jedoch nichr kannte', die ein-
zigen, die meiner Annahme einer seir 1929 in
Umrissen existicrenden Lehrstiicktheorie eindeutig

rechen, schien mir rrorz einzelner mir
dunkel bleibender Textstellen ein zeiddiches Kon-
sekutiverhiiltnis von Theorie und Praxis plausi-
bel, wie ich s beim SDS wahrgenommen hate™
~ sicher auch aus dem stark empfundenen Bediirf-
nis nach Widerspruch gegen die damals villig
theorieblinde gingige Lehrstiickinterpretation.
Dias war, wie ich hewte dank Hartung sehe, eine
der rypischen unbefragren Alltagsselbstverstind-
lichkeiten, wie Alfred Schiitz und Thomas Luck-
masn sie scharfsinnig analysierr haben.™

Von der Theorie zur Praxis des
Lehrstiicks

Was mich zuniichst von der Brechtforschung ent-
fernte, die Friedens- und Konfliktforschung, der
ich mich ab Herbst 1969 verschricb (zuniichst in
der diinischen privaren Heimvolkshochschule
Hubpgmﬁ:;m Laursen Vig bei Odense, 1971-
1974 in cinem Zweitstudium der Sozialwissen-
schaften in Frankfurt/M.), dabei auch motiviert
von Breches stetem Streben nach 5cscl.|s=|1a.ﬁl;c.hcr
Wirkung seines Tuns, filhree mich }educh ein ]ahr-
zchnt spiter wicder zu thm hin, Harewengs zweie
Vermutung, s sei mir schon 1964fF. darum ge-
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gangen, eine ,gesellschaftlich eingreifende Theorie
und Praxis in Sicht zu bekommen®, trifft, so scheint
mir heute, in cinem schr weiten Sinne zu, obwohl
mir dieses Mortiv sicher nicht vor Ende 1967 be-
wusst war. Dass dic welipolitischen Verhilltnisse
nach aktivem Mitgestalten jedes Einzelnen ver-
langten, war jedoch schon seit Beginn meines
Studiums fiir mich uniibersehbar; dass Pﬁdﬂgogik
hier eine wesentliche Rolle 2u spielen habe, war
eine logische Konsequenz aus dieser Einsicht; und
dass Piidagogik etwas bewegen kann, hatee ich am
eigenen Leib erfahren. Insofern fand ich den sich
verdichtenden Eindruck aufregend, dass Brecht
mit den Lehrstiicken eine Erfolg versprechende
Spur einer politisch witksamen Padagogik mit ds-
thetischen Mirteln gefunden haben kiinnre.

Es schien mir wissenschaftlich geboten, die Unter-
suchung der Lehrstiicktheorie mir der von mir so
genannten Basisregel™* des . Spielens fiir sich
selber” von méglichen akmuellen Umserzungen
dieser Theorie zunichst zu trennen;™ doch die im
Verlauf des Forschungsprozesses gewonnene Ge-
wissheit, dass Brecht einen Theorie-Praxis-Zusam-
menhang* intendierte, zwangen geradezu, sich
nach der Theorie den Miglichkeiten einer Lehe-
stilckpraxis zuzuwenden. Das geschah zuniichse
neben der Friedens- und Konfliktforschung und
ganz unabhingig von ihr. In drei Universitiren™
hatte ich in den Jahren 1973/74 erste Anliufe mic
Studenten unrernommen, die Lehrsriicktheorie,
wie ich sie verstand, in Praxis zu iiberfithren, also
Lehrstiicke tatsichlich zu ,spielen® — mit zunisichse
miilligem Erfolg. Die Versuche anderer zu doku-
mentieren, erschien mir umso wichriger.® Als
dann Walfgung Heidefufi und Peter Petsch, wwei
Studenten der Universitir Hannover, mir ihre
Examensarbeiten schickeen, in denen Lehrstiick-
versuche mit Sehdilern und ihr pidagogischer Er-
trag konkret und spannend beschrieben wurden,
fasste ich den Entschluss, die beiden zu einem
Forschungsantrag bei der .Berghof Stifrung fir
Konflikeforschung” zu ermuntern, mir der ich seit
ihrer Griindung im Jahre 1971 verbunden war,
und sie bei der Antragsstellung zu unrerstiizen.
Daraus wurde dann Anfang der 80er Jahre das

« I'heaterpidagogische Forschungsprojekr Jugend
und Gewalr'™, aus dem zahlreiche Aufsicze hervor-
gingen und schlieBlich das Buch ,Weil wir ohne
Waffen sind“.” fring Ferscher, der sich 1970 schr
fiir die Ergebnisse meiner Brechtforschung interes-
siert hatre, fragre mich zu Beginn dicses Projekts,
wie ich es denn mit der Friedens- und Konfliktfor-
schung vereinbaren kdnne.” Die Frage war be-

rechtigt, Es war in der Tat erklirungsbediirfig,
dass ich mld:lalnmnchm.ﬂ:lﬂlﬂmr'.ﬁ:ef
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dens- und Konfliktforscher™ weiter mit Brecht
b:ﬁ;h:fttgtc Der entscheidende Punkr war, dass
die Lehrstiicke in uniibersehbarer Weise um das
Problem der Gewalr kreisen® und dass sie, als
pmvoir.ativc SPi:l\"Ul'lﬂs:n ECI'IUITII'H‘EI'I. Wi'.' h.m.l.l‘n
andere Texte dazu geeignet sind, die Spieler zur
Reflexion diber cigene passive Gewalterlebnisse
und aktive Verwicklungen in Gewalt und Gewalr-
verhiltnisse anzuregen,” Da dieser Anstof zum
MNachdenken® ein ausdriickliches Motiv Brechis
bei den Lehrstiicken war™, licB sich der Bogen
schlagen und Lchrsrik‘i(spicl als Instrument der
Friedenserzichung etablieren, obwohl Brechrs
personliche bedingre Gewaltbefiirwortung (in
einem revolutiondiren Kontext, wenn es um die
erhoffte prinzipiclle .Abschaffung der Gewalt”™
ging) dem entgegenstand. Mit diesem Wider-
spruch umzugchen, blicb im Kontext der Frie-
dens- und Konfliktforschung immer schwierig,
obwohl sie sich schon frith mehrheitich von ei-
nem unbedingten Pazifismus verabschiedet hat.
Meine eigenen Erfahrungen gerade im Lehrseiick-
spiel der 80er und %0er Jahre® bestirkten dagegen
paradoxerweise meine pazifistische Haltung, weil
in den zahllosen Spielversuchen seit der inzwi-
schen legendiinen Lehrstiickspiclwoche 1979 in
Ovelgdnne/Niedersachsen® immer wieder deur-
lich wurde, dass Gewalr in Alltagszusammen-
hiingen legitime Ziele der Gewaltausiibenden zu-
mindest langfristig und aufs Ganze geschen ver-
fchlen muss, Insofern konnte ich meinen oben
erwihnten Urspriingen treu und zugleich ein Ver-
chrer und Nurznicfier des Provokareurs und Dich-
ters Bertolt Brecht bleiben, auch und gerade als
Friedens- und Konfliktforscher,

Anmerkungen

1 Ginter Hartung, Geschichse des Brechschen Lebrstics,
in: ders., Der Dichter Bertolt Brechy, 12 Studien, Leipeig
(Leipziger Universisdtsverlag) 2004, S. 127-247 siche

2 Reiner Steimweg, Das Lebriviick. Breches Theorie einer
politisch-dstherischen Frzichung, Sturgars 1972, 21976
(die Arbeir war im Wesentlichen im Sommer 1969 abyge-
schiossen wund blich bis 1999 auf dem Mark); ders. (Hg.),
Beriol Brech, Die Mafinahme, Kritische Ausgabe mit
einer Spiclanleitung, FrankfurdM. 1972,

3 Harvung (5. Fufin, 1), 5. 244, Das Zivar im Zisar be-
zieht sich auf den van mir berausgegebenen Band . Brechis
Modell der Lebrviicke. Zevgnisse. Diskussion, Erfalrun-
gen, Frankfurt | M. 1976, 5. 429,

4 1960061 hatte ich an der Sorbonne Edouard Pfrimmer
siber Brecht und Diirrenmate gehirs, Zuver hatte ich in
Wiirzdmrg, nach Paris in Hamburg und Minchen stu-
diert.

- - — “u
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5 Jens lhuwe hat spiter unsere gemeinsame Arbeit zu Brecht
in seinem akademischen Schiusnoerk reflektiers: Konversa-
vioren fiber Literarur, Braunschweig-Wiesbaden 1985,

6 Kirl Onto Conrady, Germanisiik in der Diskussion,
Ulber einige Prinzipien der Auseinanderserzung mir ibrer
Vergangenheir, Die Zeir, 29. Januar 1965 (urieder abge-
druckt mm: Ders., Literatur und Germanistrk als Hrrlmﬁru
derung, Frankfurt/M. 1974, 5. 239} Der Artikel war
im Okeober 1964 entsianden. Zwei Jabre spter folgte
Conradys Buch: Germanistik — eine desctsehe Wissenschaft.
Frankfurt/M. 1967,

7 Vgl Volkhard Brandes | Reiner Steinweg | Frank Wende
(Hg. ), odch verbiese Euch zu geborchen®. Ernse Werner—
Lehrer aus Leidenschaft wider die politische Unvernmunfs,
Deakumense, Erinnerungen, Wirkungen, Frankfurt/M.
1988 und dies., .Habe den Mut, Dich Deines Verstandes
zu bedienen”. Ernst Werner — aur Aktualitdr eines histori-
schen Konflikts. Eine Dokumentation, FrankfursM. 1990,

& Vgl Volkhard Brandes | Reiner Steimweg (Hg.), Ersie-
erux sum kritischen Denken, Texte und Wirimgw des
Lehrers Heine Schudtz, Frankfurt/M. 1993,

9 Thomas Mann, “The Wir and the Furire", dewtsch als
Schicksal und Aufgabe”, Gesammelee Werke (Fischer)
Band XiI S, 934, — Gitnser Hartung war der erste, der
dirses Zitat in seinem vollen, ndmlich wozsaliomuskritischen
Wartheus 1966 in der DDR verdffendlichie; vgl seinen
Aufiatz Beriolt Breche und Thomas Mann. Uber Alterna-
tivent in Kunst und Politik”, in: .Der Dichter Bertolt Brech™
{1, Hn. 1), 5. 15 und 42, Das Zitar begann mit dem
Sarz: .Sie sehen. dass ich in einem Sozialismus, in dem die
ldee der Gleschbeit die der Freshest vollkonmen diberwiegt,
wischi dias mienschliche ldeal erblicke [...] Trotadem kann
ich nicht umbin ...~ [e1 folgr der oben wiedergepebene
bekannte Teil des Zitats, wobei die . Crundtorheit™ susiez-
lich als werwar Abergliubisches und Kindisches" gekenn-
zeichnet wurde. [, In der Schule und awch spicer hiirten wir
das Zizar nur in der i der DOR m Umlauf gebrachien
verkiirzten Ferm: , Der Antvkomrmurisme ist die Grund-
tarheit unserer f:;oac.'x'. -

10 Siehe dazs Reiner Steinweg. Provokation, gestische
Demonstration ind andere Elemente prakiischer Gewale-
kritik. Die padagogische Methode Ernst Werners, in: lch
verbiete Euch zu geborchen® (. Ffin. 6), 8. 256-266.

11 Vgl JJeh verbicte Euch zu geborchen” (5. Ffin. 6), &
670,

12 Die wunderbar zarte Musik Hanns Eislers zu diesem
mich tief erschiitternden Film nabm ich jedoch bewusse et
in den 70cr Jakren wakr,

13 Vgl dazu Reiner Steinmweg, Friedensbewegung am An-
Sfaang des 21, Jabrbnanderss. Aufedern Wy eu friedenspolisisch
sragfithigen Strokturen, in: Astrid Saho/Manfred Supper

Voolker Weichsel (Hg.), Die Zukunft des Friedens, Wiabaden
(Wesedewtscher Verlag), 2002, 5. 193-212, bier 5. 193,

14 Erstveriffemilichung der Absage® in: Resner Steimiveg,
Auf Anregung Bertolt Brechts: Lebrstsicke mit Schiilern,
Arbetiern, Theaterleuten, Frankfurt/M. 1978, 5, 232,

15 Vgl den 1999 im WDR gelawfenen Film meines
Bruders Gernot Steinweg, diber unsere Kindbeit im Drir-
ten Reich: .Haus der Kindbeir™,
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16 Heft 7B/79. Materialistische Literamertheorie 111
Grofie und Kleine Pidagogik. Brechts Modell der Ledrestitk-
ke, Frrg. wom Hildegard Brenner und redakiionell bearbe-
tet von Helga Gallas, Die  Alternative” verstand sich
surifellos zunchmend als ein Organ dierer Bewegung,

17 Hartung (v Ffn. 1), 5. 202; duss ich Gisela Babrs
kritische Edition der Heiligen Johanna der Schlachchife,
in der dieses Fragment 5. 164 wiedergegeben wird, obwoh!
bereits 1971 verdiffensliche. niche zur Kenntnis genommen
habe, erweist sich jetet als unverzerhliches Versdumnis.

18 Jens Iinve und ich hatten die erste Brecht-Gesamtausga-
be in den GOer Jakren, dic von Elisabeth Hauptmann
{unter Mitarbeit von Roscmaric Hill) umd Werner Heche
veranstaltet worden war, in unserer einzigen gemeinsamen
Veroffentlichung griindlich verrissen: Kritisches zur Breche-
Gesamrausgabe, in: Bogawis, Zeitschrift flir Liveratur,
Kuunst und Philosaphic. Minster 1965, Hefi 4, 5. 16-20
wnd Heft 5-6, 5. 11-24; ich rechne es Hecht bock an, dass
er uns den scharfen Tan dicser Kritik nach einern kliren-
den Gespriich nicht nachgetragen hat. Seiner wobfwollen-
den Unterstiitzung habe ich es zu verdanken, dass Helene
Weigel, dic in dieser Hinsicht als .getzie™ verschricen war,
o3 mir 1969 gestarrer has, samdiche bis dahin unveriffen-
lichte Zitate und Texsfragmente aus Brechts Nachlass ver-
wenden zu dirfen, die ich fiir wichtig hielt, um meine
These belegen zu kinnen.
19 _Sic [die Asnfgabe] besche darin, eine Art Lebrsiick zu
geben und von der Bithne herunter zu philasaphieren und
zu reformieren. " Zitiert bei Hartung (s. Ffin. 1) 5. 198
(Hervh. RS).
Die ersten, vor der . Maffnahme” entstandenen Fassungen
des Lindberghflugs. des [Badener] Lehrstiicks [vom
Einverstindnis| wnd des Jasagers waren alio noch nicht im
Sinne der spiteren Lelrstiicktheorie, namdich als Stiicke
mﬁbﬁ:&ﬁr&nﬁw&r#ﬂgmm
kum, konzipiert.
20 Im SDS selbse wurde naririich immer ein Ineins von
Theorte und Praxis, cine stindige unmittclbare Wechsel-
wirkung, behaupter.
21 Alfred Schiizz { Thomas Luckmann, Srukeuren der
Lebensuwelr, Frankfurs / M. 1979.
22 Der Awsdruck wird gelegentlich filichlich sa zitiert, als
ob er von Brecht stamme, z.B. in einer Ausstellung zu
Piscator und Brecht im Frilyabr 2004 in Wien,
23 .Dic Ubcrzeugung, dass eine theorerische Darselfung
devto sicherer auf die Praxis efmwirks, je strenger sie formm-
liere wird, je bretter thre Rasis relevanter Daten ist und je
kansequenter sic sich auf shre Materic konzentriert, liegt
der Beschreibung cu Grunde.” (Secinwey 1972, 5. Ffin. 2,
& 73).
24 Die 1969 bei der Universitiér Kiel eingereichee Fasung
meiner Dissertarion barte den Untersitel: . Untersuchung
eines Theorie-Praxis-Modells®.

25 Lausanne auf Tnitiative von Cornelia Niebler und

Einladung von Werner Stauffacher; Amsterdam, wo Jens
lhwe inzwischen eine Profesur fiir Literarurtheoric wakr-
nahm; und an der FU Berlin anf Einladung des Theater-

wissersehafilers Jlingen Hofmann,

‘ ﬂ“
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20 Jahre CHAWWERUSCH in der Pfalz

Nachwort . Brecht in Brasilien” ven Ingrid D. Koudela,

Frankfurt/M. 1995; dart weitere Angaben 2y Dokumenta-

tionen und Berichien.

35 Vier Hochschuldozenten nakmen davan mit einigen
threr Studenten veil: Gerd Koch (damals noch i Ham-

20 Jahre
CHAWWERUSCH
in der Pfalz
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turg), Ingo Scheller (Oldenburg), Ralf Schwell (damals
Hannover) und Flarian I'?:r_ll‘ﬁ-u (Hanmnaver), ﬁ'rnrr%
fern van Mﬂﬂfﬂj&rxzﬂ: {Miinster), die sich derrr zum

o Lehritickikollekisy Minsier™ _ﬁ:ﬂ FIiETien,

bawnwerusch Theater, das ist mir cin Begniff,

seit meine Studentin Susann Teewes eben
iiber dieses Thearter auf dem Lande und {iber das
Hamburger spottlight-Kabarert ihre Diplom-Arbeit
schreiben wollre. Noch vor dem Abfassen der Ar-
beit fithrte sie mich mit einer Schauspielerin vom
Chawwerusch Theater, nimlich Monika Kleebauer,
zusammen, Dias muss so um das Jahr 1985 gewe-
sen sein.

erxheim und die Pfalz sowie Hamburg und

seinen Sradrreil Eimsbiitel gemeinsam in
einer Diplomarbeit darzustellen, das war etwas
ungewihnlich. Aber durch solchen Vergleich wur-
de in der Diplom-Arbeir spiiter deutlich, dass die
Arbeirsansirze sich gar nichr so sehr unterschie-
den: Spurensicherung, Bewohnerorientierung
durch dic Aufnahme von Geschichien und Erfah-
rungen. Aber: In der Metropole Hamburg wurde
das grofistidtische, ctwas hekusche dstheusche
Muster Kabarett” verwendet und in Herxheim
und um Hexheim herum der regionalistsch be-
griindete erzihlende Gestus mit viel Ruhe, auch
mit Diglekefirbung als kommunikativer Normali-
tir (wihrend in Hamburg das Nuen von Dialek:
eher nur ein gag’ blich).

uch heute noch zeichnet dieser Ansatz das
Chawnverusch Theater aus. Und: Es existiert

immer noch — und es har sich thematisch und in
seinen Formen erweiterr. Wihrend das Hambur-
ger spottlight-Kabarett sich eine Zeitlang (grofispu-
rig?!) zum Eimsbiitteler Welttheater mauscrie, blich
und bleibr das Chawwerusch Theater regional —
das aber nur in einem geographischen Sinne. Denn
in seinen Arbeisformen und Themen reicht es
immer weit fiber den berithmren Tellerrand hin-
ALEE,

ir kinnen im Rahmen der Programme
vom Chawwerssch Theater dadmisusche
Auffithrungen sehen; wir werden vertraur gemachr

Gerd Koch

mit zeitgendssischer Dramarik: wir werden heut-
ger Zeuge vergangener Zeit; wir diirfen lustbetont
lernen, wic aus einer regionalen Flugzeug-Erfin-
der-Lebensgeschichte konkret utopisches Denken
entsteht; wir werden in feministische Thematiken
theatral eingefiihre; wir diirfen uns an schwank-
haften Traditionen eines (ilteren) Volksthearers
erfreuen, ohne in Volks, tiimelei® abzusinken; wir
werden durch Gastspiele im Chawwernsch Thearer-
Saal in den weltiufigen Diskurs des Theater-
Machens eingefiihre.

enn ich das Wir benutze, dann habe ich

mich als Berliner, als Grofistidrer, gemein
zu machen versucht mit Bewohnerinnen cher
Lindlicher Regionen wie der Pfalz — aber einer
Region, die nun schon seit 20 Jahren vom Chawoe-
rusch Theater bespiclt wird, Und es ist, wenn ich e
richtig sehe, das einzige, das in dieser Breite ditig
1st, das von Konunuit, Intensicit und von der
kiinstlerischen Haltung der Theaterleute her in
der bundesrepublikanischen Theaterszene auffille.
Ich kenne kein anderes Theater, das immer noch
und in dieser Hinsicht ein ,Uberlandestheater® ist,
wie die Chawnveruscher ihr Thearer mal nannten.

s gibt natiirlich Theatergruppen, die in ver-

schiedener Weise (sei es thematisch und/oder
kiinstlerisch) in ihrer Region verankert sind.
Manchmal sind sie verbunden mirt lindlicher,
biuerlicher oder kirchlicher Geselligkeit, aber
auch mit n.-_gion:ljr:n Geschichtewerkstitten oder
verbunden mit dkologisch-politischen Anlissen.
Sie kdnnen bestehen aus sog. Laien, die man bes-
ser Amarteure, also Licbhaber, nennen sollee. Sie
werden zum Teil aus akiuellem Anlass als sog.
Eingreif-Theater gegriindet und verschwinden
nach dem Erreichen ihres Ziels wieder.

chinna]:r Bezug ist beim Chawnerusch Thea-
fer nicht das Bedienen der ,Dumpfheit des
Landlebens” (der Trierer Karl Marx konnre im 19.
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Jahrhundert dieses Etikerr prigen). Das Chaowe-
rusch Theater nimmit heure und zu reche differen-
ziert wahr, dass dieses Landleben ein viclﬂ'iltigts ist
~ cines, in dem dic Bewohner sehr unterschiedli-
che Wiinsche, Interessen, Fihigheiten haben, die
in ehenso verschiedener Weise bedient werden

miissen, an die mit den so umfinglichen Moglich-

keiten des Theaters — des Chawnvertsch Theaters —
angekniipft werden kann.

Und das Theater kann an Verdeckies, Unter-

schwelliges anschliefen — besser gesagn: kann
es aufschlieBen. Das geschicht meist dadurch, dass
ein kiinstlerisches Angebor — wie man crwas unge-
nau und unrerstellend sagr — den Menschen erwas

gumuret. Das machre das Chawreersisch Thearer in
der Tat.

S tetigkeit der Arbeir einer Theatergruppe ist
gefragr. Wenn man so will, stifter das regelmii-
Bige, stetige Auf-Menschen-Zugehen und Mit-
ihnen-Gehen eine Nachhaldgkeir, die die sog,
Zumutbarkeiten steigert.

hawnwerusch Theater, das ist auch ein lusthe-

tonter Erzichungs- und Bildungsansatz -
aber einer ohne den erhobenen Zeigefinger — und
Yon iF'I.I“.‘n.‘ dHils l.il,'r -I.l u]'l‘l,w II{'l“l.l', t“,'ll;“., I'r[{,'l r;l".'rl
der hart erarbeitet sein will - getren der Erkennt-

Hll.]1urpnhﬂkhc -
mitellungen

o Kulturpolitische Hlttellungen
Die Zeitschrift fiir Kulturpolitik

Die Kulturpolitischen Mitteilungen, die Zeitschrift fiir Kulturpalitik
der Kulturpolitischen Gesellschaft, bringen viermal im Jahr
aktuelle Informationen iiber allgemeine kulturpolitische Trends
und Entwicklungen, praxisnahe Berichte und Reportagen und
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nis des Milnchener Karl Valentin: ,,Kunse ist schiin,
macht aber viel Arbeir.”

erxheim bei Landau ist wie weiland im 19,

Jahrhundert Meiningen im Kleinstaat Sach-
sen-Meiningen ein Regionalzentrum fiir eine be-
stimmure Art Theater zu machen. ,Die Meininger®,
das stand und stehe fiir Ensemble-Geist und dafiir,
dem Publikum etwa nichr bereinigre sog. Klassiker
vorzufithren, sondern das ganze Spektrum vom
Schiinen bis zum Schrecken zuzumuren (was das
Publikum im Ubrigen sehr gut fand: es wusste
selbst schon mehr und wellte niche ﬂ'l.l:m{i.ndlgl.‘
werden). Herxheim: Das stehe Rir Chawwernseh-
Theater als Theater-Ensemble; als kulturelle Fx-
pansion in dic Region; als Wahmechmung, als
Wahrung und Verinderung isthetischer Bediirf-
nisse. Durch die Chawweruscher aus Herxheim
geschicht eine Welterginzung mittels Theater und
Poesie. Und theatrale Unterhalung wird fiir Men-
schen ein Teil ihres alleiglichen Unterhales, ihrer
allciglichen Versorgung - dank Chawnoersoch Thea-
ter. Ohne Theater, ohne dieses Theater, wire die
Region, wiren wir drmer.

(Siche auch dic Rezension des Buches Chawve-
risch von A bis Z in diesem Heft.)
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Rezensionen

Valen, Michael Wrentschur (Hg.):
Thearerarbeit in sozialen Feldem.
Theatre Work in Social Fields, Frank-
furt/M: Brandes & Apsel 2004

Ein deutsch-englisch sprachiges Buch,
herausgegeben von Gerd Koch,
Sieglinde Roth, Florian Vafien und
Michael Wrenrschur mir zahlreichen
Einzelbeitcigen von Menschen, die
theaterpidagogisch lehren, prakrizic-
ren und denken, ist gerade erschie-
nen. Locker stehen Erfahrungsbe-
richte, Konzepre und Denkansrisfe
mal in Deutsch, mal in Englisch
nebencinander, je nach Herkunfr der
Schreibenden. Dies wirke auf mich
als Leser wic ein authentischer euro-
paischer Fachdiskurs,

Im Kapitel .Grundlagen/Basics™ wird
unter anderem Berug genommen auf
dic gegenwiirtge Praxis und Theorie
der Sozialen Arheir als Ankniipfungs-
punkt fiir Theaterarbeit in sozialen
Arbeitsfeldern (in berug auf das
lebenslange Lemen, Lebensweltonien-
ticrung und dic Gesundheitsfarde-
rung).

Der zweite Abschnitt Lehr- und
Lemnpraxis™ beschiftigr sich mit
Theorien zur Ausbildung im Schau-
spieltraining und zu theaterpidago-
gischen Prozessen sowie mit dem
Theaterraum, .archiologisch™ be-
trachtet. Weirer werden Methodik-
Ansicze Rir dic Auffilhrungspraxis
und Kompetenzen aufgereigr.

Im Kapirel .Soziokulturelle Theater-
formen — exemplarisch® werden
angewandte Praxisansize anhand
von Beispielen aus dem Theatre in
Education, Theatre for Development,
Play-back Theawre, Theatre of the
Oppressed oder dem Lehrstiick
dargestellt und Grundprinzipien aus
den Erfahrungen im Umgang mit

len Arbeit zu lesen, selten erfahren
wir in Fachbiichern, wic .B. bei Oster-
reichern, Italienern, Slowenen und
Briten thearerpidagogische Praxis mit
Obdachlosen, Migranten, Gehiirlo-
sen oder psychisch Kranken aussicht.
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Der Mame des an der Universitit
Graz eingenchieten Pilot-Studien-
ganges «Theaterarbeit in Sozialen
Feldern/ Theatre Work in Social
Fields® ist keineswegs zufillig auch
der Titel dicses Buches, als dessen
Rahmen Grundannahmen, Konzep-
te. Evaluationen, Erfahrungen mi
dem Studiengang und das Curricu-
lum dargestellt bzw. ;unter die Lupe’
genommen werden. Die Autoren
rekrutieren sich zum griBren Teil
aus dem Kontext des sehr gut ver-
netzten Grazer Lehrgangs. Sie zeich-
nen sich in ihren Darstellungen
durch reflektierte Praxis und Know
How im Umgang mit Gruppen,
Ziclen und Grenzen der kiinstlerisch-
pidagogischen baw. pidagogisch-
kiinstlerischen Arbeit aus.
Am Ende des Buches stelle ich er-
freur fest, wie verbreiter und selbst-
bewusst Theaterarbeit in Sozialen
Feldern inzwischen in Europa cinge-
serzt wird. Das mache dem Leser
auch Mut im thearerpidagogischen
Allagsklcinkricg, z.B. um Finanzic-
rung oder um Legitimation bei Ein-
zelprojekeen. Das Handbusch ist ein
Kalcidoskop der Theorie- und Praxis-
reflcxion der Thearerarbeir in Somia-
len Feldern und leister einen Beirrag,
Theaterpidagogik Fachlich weiter 2u
fundieren.

Nack Gail

Ingrid Hentschel, Klaus Hoffmann
(Hg.}), Theater - Ritual - Religion,
Miinster 2004 (SCENA. Beitrige
zu Theater und Religion, Band 1)
Mit . Theater = Ritual - Religion®
eriiffner der LIT-Verlag eine Reihe,
die das Verhiilinis ewischen dem
internationalen Theater der Gegen-
wart und Religion aus verschiedenen
Blickwinkeln beleuchten und erfor-
schen michre.
Ausgangspunkr dicser Suchbewe-

ng ist das internationale Festival
SCEMA —THEATER UND RELI-
GION®, das seit 1998 alle zwei Jahre
in Hannover startfinder. Program-
matisch fiir dieses Festival ist die
Verwobenheir von theatral-kiinstlen-
scher und fachwissenschafilicher
Annaherung an die komplexe Ver-
hindung, die noch ader wieder zwi-
schen Theater und Religion bestehr,

verschiedener Reli-

gionen und Kulwren, Theater-
praktiker, Theaterwissenschafiler,

Theologen und Ethnologen tréten in
emen l'}inlcg, in dem es nicht um
gegenscitige Verein nal:m.u.ng. SO0
dern um die Begegnung von Theater
und Religion in ikrer je cigenen
wFrkI“_ I'I kf“. 5‘."1' I]ir Fl?.s: I'!ach.
dem Verhilinis von Religion und
Theater, die im Zentrum dieser
Publikarion stehe, st motivien von
der Praxis orientierten Grundfrage:
Wie erhiilt Theater (wieder) Wirk-
sambkeir?” (5. 107)

In drei grofen Themenkomplexen
entfaltet sich fir den Leser und die
Leserin eine grofie Bandbreite an
Aspekren und Denkméglichkeiten,
prakrischen Beispielen und thearen-
schen Diskursen zum Zusammenhang
von Theater, Ritual und Religion.
Ausgangspunke filr den ersten Teil
des Buches ist die Feststellung, dass
Kiinstler sich zunehmend mit reli-
gitisen Inhalten und Formen be-
schiiftigen. In dem abgedruckten
Gesprich mit Maria Magdalena
Sehwacgermann wird deutlich, das
s sich hier um cine Tendenz des
Gegenwartstheaters handelt, die
beinahe welrweir zu beobachten ist -
sci dies im Rilckgriff auf Texe der
biblischen Uberlicferung, im Wic-
derentdecken und Erforschen von
Ritualen oder in der Performance-
Kunst, in der Ausdrucksformen
beispiclsweise aus der Konfrontation
mit dem Tod entwickelt werden (5.
191F.).

Die folgenden Aufsicze betrachten,
bedenken und beschreiben dicse
Tendenz schr facettenreich und
immer wieder anhand von Beispic-
len aus der Thearerpraxis. Miarkar
f_udm'ugﬂ entfalter anhand des
israclischen Akko Theater, den Ar-
beiten des niederlindischen Schau-
spielers Joop Admiraal und des Ko-
lumbianers Enrique Vargas die Még-
lichkeir des Theavers, zuweilen zu
Glaubensfragen zu filhren. Zugleich
machr er aber mittels der Bilder von
Pilger” und LFlancur® auch Diffe-
renzen rwischen Rﬂisinn und Thea-
ter fest. Die Wende des Theaters
gegen Ende des 20. Jh. von der
Beleuchrung des menschlichen Zu-
standes in seinen dilsteren und ab-
surden Dimensionen zu einer tran-
szendenten Ubersch reitung der
erfahrbaren Welt beschreibt Lasren
Friesen anhand der Arbeiren von

O Neill, Beckett, Smith, Kushner
und Sanchez-Scott. Er macht dabei
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deutlich, dass ex dabei nicht um eine Riick-
kehr u einem Glaubenshekenntnis gehe,
sondern um tiefgehende Fragen menschlicher
Existenz und die Entdeckung neuer Kontexte
und Realititen. Den Riickgriff auf religitse
Stoffe und den Verweis auf kultische und
nituelle Formen im Theater versteht frgrid
Hentschel als Selbstreflexion des Theaters.
Ausgehend von Stilcken, in denen das Thea-
ter sich selbst sum Thema machr, siehr sie in
der Eriffnung transzendenter Dimensionen
mn dicsen Silicken dic Frage nach der Rele-
vane des Theaters in einer mranszendenzlosen
Zein gestell. Marthias Morgenitern beschreibe
das Judentum als cine Religion, die sich
mwischen den Polen einer (religiis htgn'.im.ﬁ:-
ten) Theaterferne und einer (modernen)
Theaternihe bewegr. Anhand neuer dramari-
scher Auseinanderseczungen mit der Oypfe-
rung lsaks oder den Esther- und Judith-
Stoffen beschreibe er die Transformarion des
Biblischen im israclischen Thearer.

Der ewerie Teil des Buches hml;hiﬁig( sich
mit der Frage nach dem Verhiltnis von
Rirual und Thearer. Einfiihrend schligr
Ingrid Hentschel cine Schneise durch das
unithersichtliche Feld zwischen den Begrif-
fen _Theater” und , Ritual” und skizziert das
néu erwachie Interesse von Kunst und Wis-
mlﬂ'_h‘ﬁ am R:iiulj. lll unlfmhiﬂi!iﬂl’f
Ritualtheorien und Forschungsperspektiven
fithre die Ethnologin Smjezams Zoric in ihren
ﬂ:ilﬂ'scn iber Schamamsusche Rituale in
Korea und den performative turn’ der
Ritualforschung ein. Ausgangspunkr der
Untersuchungen Klsus-Peter Kdppings ist
Tanafeste in Japan. Er komme zu dem Schiuss,
dass Thearralitit konstitutiver Bestandieil
von Ritualen ist, um deren Wirksamkeit zu
:J]TMZ)E“I.’]!.I.'I:I. F.jll.'l:l.‘l.lllj‘ll: Vc[il.']lli.ll'l.unr_
rwischen Rimal und Theater beschreibe
auch Ko fesmking fiir die balinesische Kulwur.
Im Zentrum scines Bcllr:ﬂcs stehe dic Kate-
gorie des Komischen, das fiir balinesische
Rituale kennzeichnend ist. Clownsfiguren
nehmen hier cine Vermirtlungsfunkrion
m'ud'l.cn dcm Hl.'llls‘.'ﬂ un-d Pruran:u ci n
und schlagen cine Briicke ewischen den
alten Geschichten und der gegenwiirtigen
Lebenswirklichkeit der Dorfhewohner.
Ritwelle und theatrale Elemente lassen sich
hier kaum mehr auseinanderhalten. Unter
dem Tirel Performance und Poiesis -~ Kon-
tinuitit und Differenzicrung des Riruals in
der Tragidie® blicke Gere Hafrann auf die
Entstehung des abendlindischen Theaters
im Dionysoskult zuriick. .Durch das mas-
kenbildnerische [n-der-Schuwebe-halten der
archetypischen (mythischen) rraditionellen
Identititen erfolgt der Schritt vom Rinual
aum Theater, [...] von der symbolischen,

metanymisch aufschiebenden Ambiguiic
einer Ontologie und Ordnung der Gewale
zur schwebenden Aporie ciner Onrologie
und ”n-nrdnung des Spi:h:i," (5. 191)
~Wie kann ich dsthetische Erfahrungen als
Schwellenerfahrung von anderen Schwellen-
erfahringen, wic sic nicht nur Rituale,
sondern auch Feste, Sportveranstaltungen,
politische Kundgebungen und andere Gen-
res von cultural performances auszulisen
vermagen, unterschieden?” (Erika Fischer-
Lichee) Mit dieser Fragestellung wird der
dritte Teil des Buches cingeleitet, der sich
mit dem Verhilinis von religitser und dsthe-
tischer Erfahrung auscinandersetzt,

Am Beispiel von George Taboris schr um-
strittener [nszenierung vom Franz Schmidus
Oratorium ,Dras Buch mit sicben Siegeln™
auf den Salzburger Festspielen 1987 zeigt
Constanze Schuler die Verflechtung verschie-
dener ritueller Strukruren und Bausteine im
Feld .Thearer® auf. So sticBen mir dieser
Inszenierung ein stark rimualisierer Auf-
fiihrungsrahmen, der verbunden ist mir der
Vorstellung vom festlichen Rirual als ord-
nungs- und sinnstiftende Kraft, und das
archaisch-rauschhafie Ritualverstindnis
Taboris zusammen. Schuler macht an die-
sem Beispiel deudlich, wie unterschicdlich
I.Iil: mit :inl.'r Hi:lwtrldu.ng CUIm .R.ill.'lﬂl
verbundenen Intentionen sein kiinnen, und
wie stark sich im Feld . Thearer™ verschiede-
dringen kiinnen. Eine Verkniipfung dstheri-
scher und religioser Erfahrung ganz anderer
Art beleuchrer Frirs Frane Vogel in seinem
Beitrag . Den Christus spiclen — Religitises
Volkstheater der Schweiz zwischen Kateche-
se, Kitsch und Kunst”. Hier stehe die Asthe-
die sic zu versinnlichen sucht. Um die Yer-
ankerung von Sinnlichkeit und Spiel in der
Kirche geht es Sybille Fritsch-Oppermann, Es
gelee, yden neu entdeckien Zusammenhang
von Spirialitic und Kioper und Wort und
Gestalt nicht nur filr die Thearerpidagogik.
sondern auch innerhalb der protestanti-
schen Theologie ganz neu zu entdecken und
zu durchdenken.” (5.240) Ebenfalls vom
Begriff der Spiritualivir, den sie aber weirer
fasst als Frivsch-Oppermann, gehe Cornelia
Mugh in ihrem Beitrag Zur Pecformanz
von Spiritualitic oder ;was ist heilig™ aus,
Im Vordergrund ihrer Untersuchung stehe
die Uberwindung einer dualistischen Be-
trachoung von spirituellem Sein und dstheci-
schen Erfahrungen.

Entstanden ist mit diesem ersten Band der
SCENA-Reihe eine ausgesprochen gelungene
Zusammenstellung von Beirrigen, die so-
wohl die Akualicic als auch die Vielfiltigkein
des Zusammenhangs von Theater, Ritual
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und Religion veranschaulichen. Die enge
Bindung des theoretischen Diskurses an die
Theaterpraxis, wic sic flir SCENA bezeich-
schaftlichen Elfenbeinturm. Ein Buch, das
den Leser und die Leserin in cinen spannen-
den und spannungsreichen Dialog hinein-
fishre, der filr Religion und Theater glei-
chermaRen fruchihar ist.

Maren Schmidt

Gilnter Harvung: Der Dichter Bertolt
Brecht. Zwalfl Studien. Leipeig: Leipaiger
Universititsverlag 2004, 450 5. ISBN 3-
936522-68-5

Giinter Hartung, ciner der besten Brecht-
Kenner unserer Tage, hat unter dem zuriick-
haltenden, fast altmodisch klingenden Tirel
«Der Dicheer Bertolt Breche® den griferen
Teil seiner Studien u diesem Autor aus den
letzeen 30 Jahren versammelr und £.T. leicht
iiberarbeitet. Fiir Breche-Interessierve ist die
Lekutire ein absolutes Muss®, aber wiffr dies
auch fir Theaterpadagogen u?

Marilrlich kéinnen auch sie mit groflem
Gewinn Hartungs Untersuchungen 2u
Brecht und Thomas Mann eder zu Breche
und Goethe lesen, in denen Differenz und
Gemeinsamkeir der drei berithmiesten
deutschen Schriftsteller mit Schirfe und
Text iiber Karl Kraus und die antifaschisti-
sche Sarire sind sicherlich von Nutzen, aber
im Zentrum des thearerpidagogischen
Inreresses werden doch die Analysen iiber
den Stiickeschreiber und Theaterpraktiker
Brecht stchen.

Harrung licfert in scincen Beitrigen aur
Qh&\lnﬁpﬂmﬂlﬂtmﬂmﬁ
zur weltherithmeen Dreigroschenoper” und
zu «Mahagonny”, chenso wic zu dem 2.1,
umstrirtenen und nichr sehr bekannten
Hmhd-undﬁﬁdlichuﬂm.ﬁ!w
der Commune” viele Informationen und
wichtige Interprerationshinweisc, Er be-
schaftige sich ausfithrlich mir JFurcht und
Elend des Dritten Reiches™ ﬂmm.
das immer wieder im

Kontext gespicks wird. Dic vickn klcinen
Szenen, in realistischem Gestus geschriehen,
:hummumwkﬁnm
von Schiilern oder :
Besonders aber Harungs Eingster und neue-
ster Text (iiber 120 Seiten), der die Ge-
ﬂﬂudﬂhﬂhﬂnm ngl:-h-
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schon arbeiten oder Interesse haben sie ken-
nen zu lernen, von griBer Wichrigkeit. Wie
s Hartungs Art ist, geht er von einer duflerst
Ecnauen philnlogis&:n J\nllpl: Aus, unter-
sucht die Envwicklung der Brechischen Lehe-
stiick-Konzeption, die zeitgentssische und
spirere Rezeption sowie den politischen Kon-
text und kommt zu neuen iiberraschenden

i Besonders einy Setzl er
sich mit den Standardwerken zum Lehstiick
von Steinweg und Krabiel auseinander. Kra-
bicls Versuch, das Lehrstiick gegen Steinweg
als . (vokal-imusikalisches Genre® zu defi-
nieren, eine Position, die er unangenchm
rechthaberisch — leider auch im neuen Brecht-
Handbuch — vertrite, wird durch Harungs
genaue genetische Untersuchung als Verab-
solutierung der Anfinge vor Entwicklung
des cigentlichen Lehrstiickrypus und als Ig-
noranz gegeniiber der Entwicklung des poli-
rischen Theatermanns Brechr seir 1930 er-
kennbar. Auch Steinwegs Thesen erfahren
eine Korrekour insofern, als Hartung nach-
weist, dass die Lehrstilck- Theorie erst mir der
~Mafinahme® Mitre 1930 enrwickelr wurde.
Auch wenn Harungs Analyse , Die Autono-
mie der Kunst® nicht so direkr wie die Lehr-
stilck-Konzeption oder der Thearertext
«Furche und Elend des Dritten Reiches™ mir
der theaterpidagogischen Arbeir zu tun har,
cmpfehle ich gerade dicsen Text zur Lekei-
re, Hartung gelingt o, Grundziige der
Brechtschen Asthetik” so darzulegen, dass
jeder, der sich mit Brechr beschiftigt, gro-
Ben Gewinn von dieser Darstellung haben
wird. Er weist nach, wie einseirig das gingi-
ge Bild vom dogmarischen Didakriker
Brecht ist. Dessen Feststellung 5o mifssen
sie im Spiel ertirtert werden kinnen, auf spie-
lerische Weise. " muss jeden Theaterpidago-
gen begeistern; sie zeigt, wic wichrig Brechr
die Spannung zwischen gescllschaftlichem
Engagement und spielerischer Astherik ist.
Insgesame belegt Hartungs Texesammlung
nicht nur, dass Brecht kein .folgenloser
Klassiker® ist, sondern dass Breche-Philolo-
gie spannend sein kann — auch fiir Theater-

pidagogen.
Florian VaBen

Manfred Fuhrmann: Aus der Bahn gewor-
fen. Die Stationen des jlidischen Theater-
mannes Dr. Hans Kaufmann, Mit einem
Aisthesis Verlag 2003, 132 Seiten. ISBN 3-
B952R-407-6.

Im vorigen Jahr erschien cin Jbiographi-
scher Versuch® (5. 11) des Aliphilologen
Manfred Fuhrmann im Aisthesis Verlag, in
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dem er das Leben des jlidischen Regisscurs
und Intendanten Hans Kaufmann (1876
1957) nachzeichnere. Der Titel Aus der
Bahn geworfen® Lisst schon vermuren, dass
es sich hierbei um den Werdegang cines
Theatermannes handelr. welcher ab 1933
durch die NS-Zeit abrupe sein Ende fand.
Doch das 132 Sciten kleine Bilchlein lictert
weitaus mehr, es errichtet anschaulich das
Panorama der Berliner Theaterlandschaft
seit Beginn des 20. Jahrhunderts, in die
Hans Kaufmann intensiv cingebunden war:
geschildert wird seine Lehrzeit bei Ouo
Brahm in Berlin, der thn wie kein eweiter
Thearermann prigte, bis er schlieflich von
1904 bis 1911 als Dramaturg und Regisscur
an den Schillertheatern zu wirken begann.
Nun kommen auch die groflen, allseies
bekannten Namen ins Spiel: der Regisseur
Max Reinhardr, der Komponist Engelben
Humperdinck, die Singerin Frirzi Massary
und der Komiker Max Pallenberg ebenso
wie der Dramatiker Hermann Sudermann,
der Komponist Erich Wolfgang Korngold,
die Schauspielerin Kithe Gold oder der
Musikologe Hans Joachim Moser. Doch ist
es falsch zu vermuren, dass e Kaufmann
gc'ingh zu den Stars des Theaters im ersten
Drittel des 20. Jahrhunderts aufrusteigen.
Was an dieser Biographie Fuhrmanns fes-
selr, ist die Schilderung einer Persénlichkeir,
die, anf sich gestellr, ohne schiiceenden
Proteknionismus und ohne die internationa-
le Aura luzid-schillernden Starwesens, ihren
Weg aus Berin-Charlomenburg auf die
<Bretter, die die Wele bedeuren™, mache: nur
auf sich gestelle, und gegen die Widerstin-
de, die sich thm schon vor 1933 als Antise-
it mwm.trj'm. Nach den Betli-
ner Schillertheatern folgen als Stationen die
des Oberregisseurs am = vom Vater Otio
Kaufmann entscheidend mir ins Leben
gerufenen — Deurschen Opernhaus in Char-
lottenburg (erdffner 1912), die er bis 1920
innehat, dann die sich anschliefende Inten-
danz am Landestheater in Braunschweig
von 1920 bis 1925 und schlieBlich, als
Hahepunkt seiner beruflichen Laufbahn,
dic Intendanz am Stadrtheater in Bern von
1925 bis 1931. Nichr nur von berithmicn
Dramen und Opem ist in diesem Buch die
Rede, nein, Fuhrmann bedenkt ebenso die
heute unbekannten Stiicke des damaligen
Repertoires, nenne fast vergessene Namen
wvon Autoren und machr zugleich auf Stiicke
neugicrig, wic auf Jakob Bihrers Tragik-
komidie .Die Pfahlbauer” von 1929, die
Kaufmann im selben Jahr in Bern urauf-
fithrt. Das Stiick, in der Jungsteinzeit spic-
lend, zeigt anhand eines Plahlbauerndorfes
die Mechanismen einer barbarischen Dikra-
tur, wie sie sich bald im hochentwickelien

Zivilisationsstandort Deurschland entwik-
keln werden: .der Giitze Volkswillsso [..]
hiile das MaB eines menschlichen Schidels in
Hiinden, und jedes Kind, dessen Kopfum.
fang dieses MaB iiberschreitet, muff dem
Gotzen geoplert werden® (5. B7).

Die Griinde fiir Kaufmanns Aufkiindigung
weiner sicheren Position in Bern und swine
Rilckkehr nach Deutschland (ohne einen
neuen Vertrag in Hinden halend) liegen im
Dunkeln; der Auror vermuret emn Zerwiirng
pwischen ithm und dem Berner Theater-
verein, das sich aus Kaufmanns Weigerung
entwickelt haben soll, Friedrich Wolfs be-
rithmures Stiick .Cyankali = § 218 in Bem
aufeufiihren. Thm war Wolfs politische Ten-
denz, wie Fuhrmann vermuret, zu suspekt
Die Jahre danach sind der Abstieg in die ver-
ordnere Katastrophe: nach einer kurzen Inie-
nimszeit als Vrm'.l!tung:dilthmr des Dent-
schen Schauspielhauses in Hamburg wird e
im Mai 1933 gekiindigr. Erwa 2 Jahe spltes
lernen sich die Elrern des Autors und Hars
Kaufmann kennen; sie betretben ein Sanaso-
rium in der Nihe Detmolds, in dem auch
K.;II.I.I‘I'I'I-'“] n IJI'III .'\.I:II.I:II.' FI'.lu Fil (;ﬂ ilﬂ. H
mann, der sich von seiner .arischen” Ehefra,
der Schauspiclerin Theamaria Lenz scheiden
lassen muss, zichr 1941 von Berlin nach Fs-
derborn um, em Jahr spiter kommt e mit
dem letzien Transport Paderbomer Juden in
das Konzentrationslager Theresienstade. Er
iiberlebt dort, trotz schwerer Krankheir, wind
im Mai 1945 von den Amenkanern befreit,
gelangt wieder nach Detmold und bewirbe
sich min F.rfnlg als Intendant am dun:'@n L’?
peschen Landestheater. Unter nicht gans pe-
klirten Umstinden wird ihm die Intendinz
noch vor Ablauf der ersten Spickecir enmogen.
Martin Walser, der das Vorworr geschrichen
hat, stellr fest: Erstaunlich, was alles die Ge-
schichtsschreibung, die sich mic den Grofien
beschifrigt, versiume.” Und: .Das Geschiche-
tréichtige eines solchen ganz und gar minlem
Lebenslaufs entsteht durch die Geschichrs
michrigheir des Erzihlers.”

Uber dic Geschichrsmiichtigheir des Eril
lers Manfred Fuhrmann kann man sich bei
der Lekriire ein Bild machen, iiber den jpans
und gar mirderen Lebenslauf™ muss man mi
Walser durchaus nichr einer Meinung sein.

Joochim Lucches

Joachim Kaiser (Hg): Das Buch der 1000
Biicher. Autoren, Geschichie, Inhalt und
Wirkung. Dortmund: Harenberg Yerlig
2002. 1248 Seiten, llﬁﬂﬂbbﬂllu.@;
ISBN 3-611-01059-6.

Viel ist in jungster Zeir iiber den Literanat
Kanon® diskutiert worden, wobei sich Ver-

i
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bindlichkeiten nur schwer oder gar niche
herstellen lassen kisnnen. Denn welche
Autoren und Biicher in den kwei“gcn Ka-
non hinein genommen werden, ist sumeist
von dem subjektiven Geschmack des den
Kanon Aufstiellenden beeinflusst, Es bleibr
letztendlich dem Leser iiberlassen, inwieweit
ef sich auf das fordernde, bildungsbiirger-
liche Muss” des jeweiligen Kanons penibel
{!‘HE“I. r.lcll.'r :Im Il:r!lt'n‘“irfl {I.cn El:"i.ln'n-
gen Kanon® (Regel, Norm, Richtschnur,
Mefstab) als cine Empfehlung umdeuree
und entschiirfr. In diesem Sinn sind die im
JBuch der 1000 Bicher” versaammelten
Werke zu deuten, wie der Herausgeber
Joachim Kaiser betont: .Der Kanon' ist
rine :mpfl:hlrndr, hilfreich kommentierte
Auswahl, die sehr wohl niitzlich sein kann
und dem Bereitwilligen, Aufgeschlossenen
und Neugierigen helfen will. Jeder chrgeiz-
ge Leser kann diesem Kanon' seinen cige-
nen Kanon', seine cigene Auswah! entge-
gensetzen.” Wesentliches Krtiterium bei der
vorlicgenden Auswahl st die Rezepuions-
geschichte. Kaiser und die 150 weiteren, an
dicsein Nachschlagewerk beteiligren Auto-
ren haben Werke aufgenommen, die cine
gravicrende Rezepuonsgeschichre aubweisen.
Nur 50 151 &5 zu versichen, dass sich hier
Il.n‘.'bl.'n w:rlu:n vin Tl'rlll:l'ul.'h h‘lﬂﬂflq I.Jw'l.'
Johnson ader Arno Schmidr auch Hedwig
Courths-Mahler oder Coletie finden lassen.
[ies mag zu einem schicten Bild filhren,
all‘l-l.'r: T ITRLISS \i‘.'}'l I||'['| H:I.rr.n “;“.. I.IJ.“ IJJS
Buch der 1000 Biicher” keineswegs den
Anspruch einer Literarurgeschichre erfilllen
will {und kann), sondern Auskunfr gibe
iiher das, was .von Generationen van Le-
sern verschlungen” wurde ,und bis heute
Mafistab geblicben” ist, also cinen Beitrag
zu einer Sozialgeschichre der Lireratur dar-
stelle. Aufgenommen wurden niche nur
Romane, sondern auch Novellen, Lyrik-
sammlungen, Sachbiicher, Reiseberichre,
Monographien, programmarische Schriften
und Kinderbiicher. Hinzu kommen kulwur-
geschichiich pr.‘igcmic anonyme Werke der
Weliliteratur wie die Bibel, der Koran, das
Nibelungenlied, die Edda oder das Gilga-
mesch-Epos. Die cigentlichen Texte zu den
lu!ﬁrwﬁhllﬂl 10040 Biichern werden engiinz
durch verschiedene Ubersichten, die iiber
andere Hauptwerke und biographische
Informarionen des Autors Kenninis geben,
dic kurze Charakreristiken der Hauptfigu-
ten erarbeiten, literarische En.jlhcgri.!rr
crdrtern, dic auf andere thematisch ver-
wandte Werke verweisen oder aber in Mar-
ginalspalten Textausziige brw. Rerepuons-
dokumente auffithren. Ergiinzt wind das
alles durch die rund 1250 zumeist farbigen
Abbildungen, die vor allem Konterfeis der

Autoren, Szenen aus den Schreibwerkstitten
oder Abbildungen von Otiginal-, Erst- oder
Iubibiummgahu1 dokumentieren, SchlicB-
lich wird auch auf die neuen Medien ver-
wiesen, so auf Literaturverfilmungen. Das
Buch der 1044} Biicher® stellt eine solide
Informationsquelle dar, wenn man weill,
was das Buch leisten will und kann.

Joachim Lucchesi

Wicland Schmicd (Hg ): Museum der
Malerei. 525 Meisterwerke aus sichen
Jahrhunderten. Dortmund: Hzn:n.‘::r;
Verlag 2002. 1188 Seiten, 539 Abbildun-
gen. ISBN 3-611-00814-1.

Mt unserer Geschichte der Malerei wollen
wir die Bilder zum Hpml'lr.u bliug:n. Es
heillt zwar oft, Bilder sprechen fir sich
selbst, sic tun dies aber nur, wenn sic cinen
verstindnisvollen und informierten Partner
haben, der ihre Sprache versteht. Den Besu-
chern cines idealen Museums der Malerei®
die unverzichtbaren Yorausserzungen zu
diesem Dialog mit den Bildern an dic Hand
u s\cb:n. das ist der Sinn der hier versam-
melten 525 Bildinterpretationen von Giotto
bis zur Gegenwart™ (Wicland Schmied).
Der Herausgeber verfolgie zusammen mit
mehr als 30 weiteren Auroren die ldee eines
dmagindren Museums®, um auf ein viel-
ritiertes Wort von André Malraux anzuspic-
len. Das vorliegende Buch, Bildband und
Lesebuch 'ﬂ.lsll.'ii.‘]'l, stelle solch ein Museum
mit 30 Abteilungen dar, die nach kunst-
historischen Epochen und deren Unterglie-
derungen aufgereile sind und jeweils mic
einem cinfithrenden Textkommentar begin-
nen. B“ll 1} EIIJ Tﬂt Linli il."ﬂ':“.\ l:i ner I)'CIP-
pelscite ugeardnet, beide kinnen alse ohne
Umblimern mircinander in Bezichung
geserze werden. Diie ausgewiihleen Werke
reprisentieren rund 700 Jahre Geschichie
der Malerei, die zum Stébern und Encdek-
ken cinlide. Neben ciner prizisen Bildbe-
schreibung werden zudem weiterfiihrende
Informationen zum Kiinstler und seinem
Werk sowie zur Rezeptionsgeschichte gege-
ben. Ein Glossar, Liveraturverzeichnis, ein
Standorr-, Kilnstler- und Werkregister schlic-
Ben sich als Anhang an. Aus Plargriinden
ausgespart wurden Zeichnungen und Gra-
phik.

Auch fiir die thearerpidagogische Arbeit
kann dieses ,Museum der Malerei® hilfreich
sein: an den Regisseur Bertole Brecht sei
erinnert, der sich fiir seine Inszenierungs-
arbeit und filr den Szenenaufbau intensive
Anregungen aus der Malerei holee, inshe-
sondere durch Picter Breughel. In seinen
MNaotierungen iiber Verfremdungseffekre in

Rezensionen

den ersihlenden Bildern des dlieren Breu-
ghel (s. GBA 22, 5. 270/£) kann man dazu
nachlesen. Das Museum der Malerei® st
ein ebenso spannendes wie informatives
Buch, mithin Rir die praktische (Thearer-)-
Arbeit wie fitr die eigene vergniigliche Schu-
lung des Sehens und Erkennens bestens

gecignet.
Joachim Lucchesi

Neue Wege aus der Pisa-Misere, Mit Kunst
ten Nr. 71, LKD-Verlag, Kurpark 5, 59425
Unna, lkd-verlag@lkd-nrw.de, EUR 8,00
zzgl. Versand

alter unter anderen Rahmenbedingungen als
frilher, Dmm:h..Spu:hﬂhﬂd: miic
erste und wird die letzte

der Menschheit wie des einzelnen Men-
schen sein®, so der Schrifisteller und Publi-
zist Burkhard Spinnen. Spitestens seit Pisa
weill es aber jeder: Es steht schleche um die
Sprachkompetenz in unserem Land. Was
nun? Vam Kindergarten bis zum Handels-
unternehmen ist es Konsens, dass sich die
Sprachfihigkeit der Kinder und Jugendli-
chen durch die Auseinanderserzung mit
Kunst und Kultur enorm steigere, Wic dies
aussehen kann, seells das Magazin [ Wie
kommit die Sprache in die Wele!® vor. Lesc-,
Schreib- und Theaterprojekie vor allem aus
Kindertageseinrichungen, Jugendkunst-
schulen und Schulen regen zur Machah-

mung an. Richmungweisend ist auch das
auBergewthnliche Konzept (Abenteuer
Kultur®, seit vier Jahren dritte Saule der
Lehrlingsausbildung der Drogeriemarks-
ketre dm. Zudem besonders spannend: Der
bekannte Elementarpidagoge Gerd E. Schi-
fer benennt Stolpersteine beim Sprechen
lernen und skizziert unkonventionelle Wege
zur Sprachférderung von klein auf.

LKD-Verlog

Barbara Maria Bernbard: Sprechilbungen;
ISBN 3-209-04495-3

Zwei Bemerkungen vorab: (1) In den letz-

ten Monaten erarbeitete ich mir jungen
Menschen ein Lese-Theater (Dramarisie-

rung des Tagebuchs ciner chemaligen Inhaf-
tierien aus dem KZ Ravensbriick), Zum -
Glick konnte cin versierter Schauspieler

und Regisseur Grundaiige einer Sprecherzie-

hung mit den Amateuren anbicten. Ein
Teilnehmer berichrete spiter aber: das sei ja

alles sehr schin gewesen, aber das mit den
Sprechiibungen und dem Lallen und\i'nh-

—
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len, das fand er nicht gut, wohl auch niche
nitig (zu seinen Gunsten muss gesagr wer-
den: der Teilnehmer wollte nicht Spieler/
Sprecher werden, sondern Mirarbeiter bei
der Offentlichkeitsarbeit). (2) Vor wenigen
Jahren ergab cine sozialwissenschaftliche
empirische Forschung, dass der wohl wich-
tigste Unterschied ewischen Staduthearer
und sog. freier Szene der sei, dass das wradi-
tonelle Stadttheaver sprache-/literarur-
zentriert sei, und in der freien Szene domi-
niere der Kisrper (auch seine Sprache),

Mit diesen beiden akruellen Befunden’ im
Kopf las ich das neue Buch von Barbara Maria
fitr Theatergruppen {'9‘9‘5.} Die Autorin ist
Diplom-Sprecherin und Diplom-Sprecher-
zicherin und lehr am Max- Reinhardc-Seminar
in Wien. .Es handelt sich ... nicht um eine

Trainer viclmehr ein Anhahspunksr scin, cigene
Ideen zu finden und je nach Gruppensins-
tion weiterzuentwickeln.”
Abso: Ein schr realistischer Ansarz, der von
der groflen Praxiserfahrung der Verfasserin
zeugt und der auch erfiille wird. Vier grofle
miglichkeiten angegangen: Prisens, Stim-
mie, Arrikulasion. Texsgessalrung. Dic Verfas-
mmrﬁxwmls Ulbungrriele aus, reflck-
tiert die Gruppenseirke, nennt ungefihre
Zeitmaffe und bentitigte Materialien. Die
Werfasserin weill als Gberlegre Prakrikerin,
dass Merkbliitter/Fragebigen die kBrperlich-
summlichcn Erfahrungen® stiizen, so dass
vom Erlcbnis zum Ergebnis® gefiihrt werden
kann, Ubungstexte, die die Verfasserin exem-
plarisch vorschligt, sind bewusst in der Regel
keine Schauspieltexte, um nicht in die Arbeit
Die komplexe Ubung . Welcher Sarz stammi
nicht von mir?” (aus dem Ubungsfeld Texsge-
staltung) arbeitet mit cinem Text von Frana
K:&:.Ediﬂhien,[)m:hﬂubtmeund
Erkenmenis: %‘lﬂldltmﬂlwrg:gd:lmcn
Sarz , muss ich im Moment den
Gedanken so fassen und entwickeln, dass ich
am Sprachdenkprozess beteiligr bin, Nur
dann gehore dieser Satz zu mir' und wirke
authentisch gesprochen”, weil er nicht wie
oferiig” abgespult wird; denn o ist hilfreich,
von Zeit zu Zeit Abstand zu den Worten zu
gewinnen und neue Subtexte 2u finden”,
Die Publikation von Barbara Bernhard ist
farbig gestaler, weist Zeichnungen auf, ist
findet sich schnell zurecht und kann mit ei-
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genen Ideen/Variationen gut hincinkommen.
Ein .Kleines Lexikon der Schliisselbegriffe
und Merksirze™ ist vorhanden, und es gibt
Literarurempfehlungen (dort fehle leider das
gelungene Lelr- und Arbeitsbuch von Hans
Marzin Ritter: Sprechen aufder Biibme. Berlin
200k hingewiesen wird auf Riicher von Jurij
A. Vasiljew, die in den KORRESPONDEN-
ZEN, Heft 38 (5. 72 £) und Heft 43 (5. 49)
bereits ausfiihrlich vorgestelle wurden). Bar
bara Bernhard verlisst den Gruppenbezug
und den interaktiven Bezug threr Vorschlige
nicht - und damit ist thr Buch eine schr niic-
liche Handreichung fiir theaverpidagogisch
arbeitende Gruppen - vielleicht nichr nur
fiir die Hand der Trainerlnnen, sondern fiirs
sorgfiltige Selbststudium in Gruppen.

Gerd Kaoch

Ro Tritschler (Hrsg, ): Chawwerusch. Von
A bis Z. (2004). ISBN 3-89857-175-0
In diesem Heft der KORRESPOMNDEN-
ZEN habe ich schon auf das zwanzigjihrige
Bestehen des CHAWWERUSCH Thearers
hingewiesen. Aus diesemn Anlass hat Ro
Trischler eine eigensinnige unfestliche Fest-
schrift herausgegeben. Dier Unrertitel zeigr
es an. Ein Warterbuch von A bis Z ist es
geworden. Eigensinnig deshalb, weil ja sonst
Warterbiicher und gar Lexika niichicrn,
qu-usi \Il‘ll'lﬂl.lil‘ig: und ohjekriv’ berichten
sallen. Ganz anders dieses Warterbuch —
und deshalb so rechr fiir dic Theater(- pa-
dagogsiche -)Kunst geeigner. Es kann lh-
nen, licher Leser, liche Leserin, beim Such-
wuortlesen passieren, dass Sie unter Abend
kasse” die Namen von drei Frauen finden,
die dort beruflich bei CHAWWERUSCH
vinig sind; gleich darauf stehr Abstecher™:
Gastspicl, Auftritt an cinem Ore, der nicht
identisch ist mit dem jeweiligen Heimaton
des Theaters. Har in keiner Weise erwas mit
der Handhabung eines Messers zu tun.”
Das dritee Stichwort heifie Akrobatik” und
verweist aufl Bewegung” (und dort wicder-
um auf Prisenz”, Jwarm up®, lazzo® und
wWelle™), Zwischen den Suchworten sind
eine Reihe von kurzen, auch kurzweiligen
fachlichen Essays cingestreur und es gibt
herrliche Bilder, Erinnerungen von Spie-
lerlnnen und Ausziige aus Produkiionen
von CHAWWERUSCH. Ro Trschler har
sowohl eine irgendwie andere Festschrift
wie ein irgendwie anderes Warterbuch
komponicrt. Wahrlich niche (ibel und lu-
stig-lesenswert.

Gerd Koch

Anne Kehl: Die Bildung der Vorstellung,
Grundlagen fiir Theaver und Pidagogik
(2002). 1SBN 3-7815-1250-9
In threr Al::.g:i'n.- vam 14./15, 8. 2004 trele
die taz bresmen unter der Rubrik . Lebens-
riume”: Urbanicir lisst such nichr durch
bauliche Mafinahmen herstellen®, Untern-
tel. Wie kommir ein Arbeiterstadovel (Bre-
men-Gripelingen) damir klar, wenn &
keine Arbeir mehr gibe? Welche Rolle spic-
len Kulturprojekee bei der Stadtsanierung?®,
In den KORRESPOMNDENZEN, Heft 44,
5.23 - 30, hat Annc Kchl als Mitarbciterin
ilber eben diese Sache ausfithrlich bericheer
unter dem Tirel _Auf unsichrbaren Bilh-
nen. Theatrale Intervention im Forschungs
projekt Bildung und Stadt”. Von der Auto-
rin liegr auch ein theoretisches Konzepe
hrw. i.hr!: R.I.'ﬂ CXIONn "(!11."1{“ Tlln! YOr unter
dem schisn doppelsinnigen Titel JDie Bil-
dung der Vorstellung™: Es liefert — so der
Untertitel = .Grundlagen fiir Theater und
Pidagogik” und das in dieser Weise (war
zitteren): e Differenz ewischen Wirklich-
kr:il und Vlrmtt“llrlg i}llrgl (Ils Mm h
Freiheit. Doch Vorstellungen sind niche nue
der Stoff. aus dem die Triume sind. Vorsel
lungen haben zentrale Bedeutung filr unser
:”lig]il.hn Denken, Handeln und Fithlen
und sie sind unverzichibar fir alle Eckenni-
nis- und Bildungsprozesse. Vorstellungskeaft
ist die Fihigkeit, eigene Vorstellungen mu
entwickeln und diese zum Ausdruck 2u
bringen. Sic gilt es zu fordern. Dias Buch
gibt einen Uberblick iiber philosophische,
pidagogische und psychologische Theorien
der Vorstellungsbildung und konfrontert
diese mit den pragmatischen Zugingen sy
der Kunst des Theaters. Dier Begriff der
Vorstellung, der von der Aufklirung bis ins
erste Drittel des 20, Jahrhunderts eine zen-
trale Rolle im erkenntnis- und bildungs-
theoretischen Diskurs spiclte, erfihr cine
Neuformulierung im Hinblick auf dic akn-
dlle pidagogisch-kiinstlerische Praxis. Eine
hliﬁ. En l:l:r IILE "i"l:lrsll:llu.npkﬂrt i.ll. ihH
erinnernden, erkennenden, antizipator
schen und gestalterischen Funktion als
Muglichkeits- wie als Wirklichkeirssinn zur
Geltung zu bringen wiire.”
Ihren KURR.ESFDNUENIEN-B!iHRg
schloss Anne Kehl ganz in diesem Sinne mit
Verweis auf den gmﬂ:n. alten Theatermann
George Tabori: Theater solle Leben produ-
zieren — also aus Muglichkeitsriumen reake
Riume fiir Mbglichkeiren schaffen (so loe
ich das). Gures Argumentationsmarerial
liefern die Arbeiten von Anne Kehl (im
Bremen-Grispelinger Feld wie in schrifili-

cher Farm).
Gerd Koch
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._.Augenbllck mal!

Die Auswahl fiir das 8. Deutsche Kinder-
und Jugendtheater-Treffen beginnt

Das Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland hat den Kurator
und die Kuratorin fiir das 8. Deutsche Kinder-
und Jugendtheater-Treffen berufen und auf die
Reise geschickt: Stephan Rabl und Geesche
Wartemann sind beauftragt worden, die Insze-
nierungen Flir dieses Treffen auszuwiihlen. Im
Dezember 2004 werden sie ihre Empfehlung
aussprechen.

Aufruf an alle Theater
| Fiir das 8. Deutsche Kinder- und Jugendtheater-
Treffen kann man sich nicht bewerben, aber
wenn Sie die Kuratorin/ den Kurator regelmi-
fig liber neue Produktionen, Premieren und
den aktuellen Spielplan informieren (in Frage
kommen nur Inszenierungen, die seit Anfang
des Jahres 2003 entstanden sind), sind wir auf
dem Laufenden (iber die Arbeit Ihres Theaters,
was die Auswabhl fiir die Sichtung vereinfacht.
Daher sind alle Theater aufgerufen, den Kura-
tor/die Kuratorin ab sofort bis zum Dezember
2004 mit den notwendigen Informationen zu
[hren Produktionen fiir Jugendliche bzw. fiir
Kinder (Spielzeituberblick, Premierenankin-
digungen, aktuelle Spielpline, Yideos) zu ver-
sorgen.

Anschrift der Kuratorin fiir Kindertheater:
Prof. Dr. Geesche Wartemann

Universitit Hildesheim

Institut fiir Medien- und Theaterwissenschaft
Marienburger Platz 22, 31141 Hildesheim

Anschrift des Kurators fiir Jugendtheater:
Stephan Rabl

Theaterhaus fiir junges Publikum im Museums-
quartier Wien

&‘Juwum.«.plﬂrz 1, A-1070 Wien

Die beiden werden sich wegen ihrer Vor-
.I-'.tc]llmgs'.bp.ﬂ.uche mit den Theatern direkt in
Verbindung setzen. Es wire schiin, wenn Sie
|hm‘-n zu Thren Vorstellungen freien Eintritt
h(""' ihren wiirden.

' Weitere Auskiinfte:
Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bun-
| desrepublik Deutschland
Schiltzenstrafie 12, 60311 Frankfurt am Main
| Telefon (069) 296661, Fax (069) 292354,

e-mail: G, Taube@kjtz.de

Veranstaltungen, Termine, Hinweise

Schwerpunkt dieser Aushildung an der Landesaka-
dernie fiir Jugendbildung in Weil der Stadt ist der direkte und
professionelle Einsarz von Spiel und Theater in allen Bereichen
der Padagogik, der Sozialarbeit und der Envachsenenbildung -
und damit der unmittelbare Transfer in das jeweilipe Praxisfeld.
Die Ausbildung (ab Mai 2005 tiber zwe Jahre) umjosst msgesamt
48 Aushildungstage mit 620 Lehreinheiten. Sie erstrecke sich tber
8 Whchenenden und 7 drei- bis siehenidgige Kurseinheiten, dovon
eine in der Taskana, sowie 1 Tag Abschiusskolloquium. Diazu
kommit ein von den Aushildungsleitern begeleitetes Prooasprojek.

Weitere Auskinfte und : Landesakademie fiir
Jugendbildung, Postfach 1240, 71256 Weil der Stadt,

Tel. 07033/5269-0, mail; info@jugendbildung.ong

Eine Informationsbroschiire mit naherer Beschreibung
der Inhalte, des Ablaufs, der Termine und den genauen
Kondirionen kann bei der Landesakademie
angefordert und unter wuww jugendbildung org
abgerufen werden.

Forthildungen zum Theater- und Tanzpadagogen in 2005

Seit (ber 10 Jahren filhrt das Off-Theater DisseldorfiNeuss - als |
bundesweit bekanntes Institut fir Theater- und Tanzpadagogik -
berufsbegleitende Fortbildungen zum/zur Theaterpadagogen/in | |
brw. zumizur Tanzpddagogenfin durch. Die nachsten Lehrgdnge |
beginnen im Frihjahr 2005, Sie umfassen jeweils zwei Jahre und
richten sich an Padagogenfinnen, Lehrerfinnen, Erzieherfinnen,
Fachkrifte in helfenden und heilenden Berufen sowie an alle, die
Theater oder Tanz in Gruppen vermitteln wollen.

Die neue Fortbildung mit dem Zertifikatabschluss JTheaterpida-
gogefin® ist vom Bundesverband Theaterpddagogik (BuT) anerkannt
und heginnt am 12./13.03.2005 (Lehrgang 19). Die Fortbildung rich-
tet sich an Interessierte, die Gber Grundkenntnisse als Spieler und/
oder Anleiter verfiigen. Sie vermitteln die Grundlagen von Kérper-/
Stimmarbeit, Schauspiel, Regie und Dramaturgie, bietet praktische |
Erfahrungen mit verschiedenen Theaterrichtungen (Improwvisations-
theater, Mitspieltheater, Sprechtheater, Maskentheater, Perfor- |
mance) und befidhigt zur Durchfiihrung eigener theaterpidago- |
gischer Projekte. Die Fortbildung findet im Raum Wuppertal statt
und umfasst insgesamt 14 Wochenenden sowie zwei Blockseminare |}
in den NRW-Herbstferien. |

Die ndchste Fortbildung zum/zur Tanzpddagogenfin startet am 07/ |
08.05.2005 {Lehrgang 13). Auch dieser Lehrgang schlieft mit ei-
nem ausfihrlichen Zertifikat ab. Vorerfahrungen im Tanzbereich |
werden vorausgesetzt. Die Tanzfortbildung hilft. die motorischen
und rhythmisch-musikalischen Fahigkeiten zu erweitern, bietet Ein-
blicke in die Grundprinzipien von Tanz und Rhythmik und vermit-
telt Grundlagen von tanzerischem Ausdruck und Chorecgraphie. |
Hinzu kommen praktische Erfahrungen mit verschiedenen Tanz- |
stilen/-richtungen (z. B. Contact, Modem, Afro, HipHop und Tanz-
theater), Kenntnisse in Tanztheorie und Tanzpadagogik sowie die




Adressen der Autorinnen und Autoren

Befahigung zur Durchfiihrung eigener tanzpddagogischer
Lehrveranstaltungen. Die MaBnahme umfasstinsgesamt 21
Wochenanden und einen 5-T3§E-B|ﬂck in den NRW-Harbst-
ferien. Sie wird im Raum Disseldorf durchgeflhrt.

Alle Fortbildungsgange werden von Dozentenfinnen gelei-
tet, die dber fundierte Kenntnisse als Schauspieler, Regis-
seure, Tanzer, Choreografen, Dramaturgen, Blihnenbildner,
Performer oder Musiker besitzen und die zugleich seit vie-
len Jahren pddagogisch tétig sind.

Kontakt: Off-Theater e. V., Institut fir Theater- und Tanz-
padagogik, Erftstr. 92, 41460 Neuss, Tel.: 02131/83319 und
Fax:02131/83391, e-mail: info@off-theater.de oder Internat:
www.off-theater.de

Adressen der Autorinnen
und Autoren

Matthios Bittner,
Fundstr, 26, 30161 Hannover, matthias. bittner@gmx.de

Ronald Blum,

Frielingsdorfweg 11, 45239 Essen, info@ronaldblum.de,
www.ronaldblum.de

Karin Bockel,
Figurentheater-Kolleg, Hohe Eiche 27, 44892 Bochum,
Tel. 0234-284080, info@figurentheater-kolleg.de

Bundesverband Theaterpadagogik,
Genferstr. 23, 50672 Kéin, but@netcologne.de
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Dr. Gabriele Czerny,
PH Ludwigsburg, Reuteallee 46, 71634 Ludwigsburg,
G.Czemy@t-online de

Prof, Dr. Dieflinde Gipser, Prof. Dr. Eva Koethen,
FB Erziehungswissenschaften der Universitdt Hannover,
Bismarckstr. 2, 30173 Hannover

Michaela Ginther,
Fachhochschule Osnabrick Standort Lingen, Am Wal
Stid 16, 49808 Lingen, tp.guenther@gmx.de

Marlies Hendriks,
Im Breien 11. 44894 Bochum, Tel.:0234-262724,
m.hendriks@kreative-supervision.de

Marlies Jogschies,
Fehrbellinerstr. 88, 10119 Berin, jogschies@web.de

Gabi dan Droste,

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland,

Am Stadipark 2 = 3, 10367 Berlin, Tel - 030 - 559 6316,
Fax.: 030 - 553 21 66, E-mail: g droste@kjlz.de

Prof. Dr. Gerd Koch,

Alice-Salomon-Fachhochschule fur Sozialarbeit und
Sozialpadagogik, Alice-Salomon-Platz 5, 12627 Berlin,
koch@asfh-berlin.de

Prof. Dr. Bernd Kolleck und Studierende der Alice-
salomon-Fachhochschule,

Alice-5alomon-Platz 5. 12627 Berlin, kolleck@asth-
berin.de

Dr. Joachim Lucchesi,

Universitat Karlsruhe, Arbeitsstelle Berlolt Brecht am
Institut fiir Literaturwissenschaft, Kollegium am Schioss,
Bau ll, 76128 Karlsruhe, Joachim.Lucchesi@geis!-
soz.uni-karlsruhe.de

Dr. Sieglinde Roth,
Prof. Franz Spath-Ring 10/5, A-8042 Graz,
sieglinde.roth@chello.at.

Dr. Reiner Steinweg,
Panholzer Weg 26/12, A-4030 Linz/Donau,
reiner.steinweg@liwest.at

Prof. Dr. Florian VaBen,

Universittit Hannaver, Seminar fiir deutsche Literatur und
Sprache, Arbeitsstelle Theater/Theaterpddagogik,
Konigsworther Platz 1, 30167 Hannover,
vassen@fbls.uni-hannover.de

Karola Wenzel,
Fachhochschule Osnabriick Standort Lingen, Am Wall
50d 16, 49808 Lingen
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Ein SpielArt Abo ist die bessere Losung

Jul‘ Icn wl I I s s (O cin Abo der SpiclArt (4 Ausgaben jihrlich) fiir 17,50 Euro inkl. Versand

Diesen Coupon
bitte senden oder faxen an:

SpielArt

im FEZ Wuhlheide

12459 Berlin

Fax: 771 20 82

E-Mail: SpielArt.Berlin@weh.de

J ein Abo der SpielArt zum Farderpreis fiir 35 Euro inkl. Versand

Mame:

ATSChrii: i iRy i P

______ = O T . e i e e L

) lch dberweise das Geld jihrlich in voraus an SpielArt

Konto-Nr. 102075 40 08, bei der Berliner Volksbank, BLZ 100 900 00

) Ich gebe fiir mein SpielArt-Abo eine Einzugsermichtigung

Kontomhaberln: ... PO, SO T
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