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Die Kleine Meerjungfrau
Musiktheater nach dem gleichnamigen Marchen

von H.C. Andersen. Fiir Kinder ab 5 Jahren,
Regie: Giinter Jankowiak

ATZE Theater- und Konzerthaus fur Kinder
{ehemals Max-Beckmann-Saal)

Gegriindet 1985 ist ATZE heute das beliebteste
und gréBte Kindertheater Berlins.
Durchschnittlich besuchen pro Spielzeit

ca. 45.000 Zuschauer unsere Vorstellungen, das
sind pro Auffithrung 300 Theatergdste.

Die beiden Hauptdarsteller schlupfen in elf ver-
schiedene Rollen und spielen neben Klavier und

Engagierte Programmgestaltung Kontrabass auch Naturinstrumente, um Wind und
und Theaterpadagogik Meer herbel zu zaubern.
Als erstes Theater- und Kon R T
zerthaus nur fir Kinder ist Neu mit theaterpadagogischem Begleitheft:
ATZE einzigartig in
Deutschland. Mit seinen enga Lolle rennt
glerten theaterpddagogischen Ein fulminantes und bewegendes Musiktheater
Projekten und der ausgeprag- dber Liebe und Davonlaufen, Verantwortung und
ten musikalischen Komponen- Versohnung. Fir Kinder von 8-13 Jahren. Buch:
: te bietet ATZE ein kulturell Thomas Sutter, Regie: Matthias Witting.
i anspruchsvolles Angebot fiir
_M’Nﬂ'@ﬂﬂfﬂ Kinder und Eltern, Schiiler
0 und Lehrer.
Karten und Infos:

Telefon: (030) 81 79 91 88
www.atzeberlin.de

Kontakt Theaterpadagogik:
Telefon: (030) 69 56 93 87
Email: paedagogen@atzeberlin.de

§ Lolle rennt von ihrem Zuhause mit Mutter und
5ﬂcfyatcr davon und trifft dabei auf ihren leib-

ng (Buchung erforderlich!) gibt das
htige Hilfen im Umgang zum
a)




Inhalt
Editorial 3 Dos integrative Moment des Anders-Sein
Bernd Ruping Uberlegungen zur Fachtagung des

25 Jahre Gesellschaft fir Theaterpddagogk 5
Gerd Koch

Ganztagsschule

Den ganzen Tag Theater? Perspekiiven und
Prableme der Theaterpadagogik an Ganz-
tagsschulen 6
Florian Vafan

Ganztagesschulen brauchen Theaterpada-
gogen - Wege zu einer gelingenden
Kooperation

Aspekte aus der Schulpraxis 1
Fanni Lange-Mdilot

Ganztagesschulen als Herausforderung

und Chance 18
Gitta Martens

Theaterpéidagogischer Unterricht an schu-
lischen Systemen: Eine Gratwanderung
zwischen administrativer und performativer
Geslaltung. Ein Aufsatz und Inferview mit

Hajo Wiese 26
Britta Gundlach

Schliisselkompetenzen

Kompetenznachweis Kultur 3
Brigitte Schorn

Das hab ich mir von der Biihne ins Leben
gezogen 32

Bruni Millner

Verbolene Scheilerfriichle. Scheitern als
Schlusselkompetenz a3
Tom Kraus

Wie kompetent ist mein Schlissel 35
Tom Kraus

Schlisselkompetenzen: Nichts Genaues
weil} man nicht. 36
Hajo Wiese

Vermischtes

Die ganze Welt ist Bihne
Rundgang durch eine auBergewchnliche

Schule in Moskau 39
Norbert Ebel

Differenz zeigen. Chancen interkultureller
Theaterarbeit 41
Wolfgang Sting

JTheaterfest der Sinne” in Lingen (Ems)
Lars Géhmann

Theater im sozialen Feld. Forschung zur
Theaterarbeit mit unfreiwilligen Subkultu-
ren

Joachim Wondrak

Kein Lernen chne Scheitern. Interview mit
Keith Johnstone

Carola Lehmann

Es geht um was beim Theaterspielen.
(Wie) lasst sich das Theaterspielen empi-
risch erforschen?

Kirsten Schilling

S0 arbeiten wir - und so denken wir
darlber

ErzéhiTheaterCafé. Ein theaterpédago-
gischer Versuch mil FH-Studierenden
Gerd Koch, Birger Schmidt, Stephan Was-
seling

Berichte

SIMPLE LIFE — REAL LIFE

Internationales Theaterfestival mit Sympo-
sium vomn 12. bis 21. November 2004 im
Theater HAUEINS in Berlin-Kreuzberg
Mare Milhaupt, Edith Trader

1. Deutsches Kinder-Theater-Fest in Ru-

dolstadt [28. bis 31. Oktober 2004)
Karola Wenzel, Christel Hoffmann, Steffi
Boguth, Eva Hallerbach, Karina Berendt,
Judith Suermann, Christine Frey. Germit
Neuhaus, Barbara Kiwitt

Rezensionen

Ankiindigungen/ Mitteilungen

Adressen der Autorinnen

48

Ly

55

57

69

T2

78




Korrespondenzen / Mirz 2005 2

Die Maske ist ein Objek! des

| Theaterpadagogik aus dem Schibri-Verlag | [ Thema des kommenden Heftes 47:

| | .Sport und Theaterpddagogik”,
Redaktionsschluss fir Heft 47 ist
der 25. August 2005.

Beitréige per Mail bitte an Red.-
Adresse: koch@asth-berlin.de

Fotonachweise

Karola Wenzel (zum Bericht des Kinder-
Theater-Fest in Rudolstadt)

Tom Kraus (zum Bereich Ganztagsschule
und Schlisselkompetenzen)

Gerd Taube [zum Artikel von M. Ebel)

Ulrike Breitwieser, Marianne Fritz, Marion
Willert (zum Beitrag ErzahiTheaterCafé von

Gerd Koch)
l'[cﬂ.uss:l,lﬂ'. Prof. Dr. Ulrike Hentschel, UdK Berlin, e-mail: uhen®udk-berlinde, Fax: 030-78717974,
Prof. Dr. Gerd Koch, Alice-Salomon-Fachhochschule, Alice-Salomon-Plaz 5, 12627 Berlin,
c-mail: Koch@asfh-berdin.de, Fax: 030-99245-245
’ Prof, Dr. Bernd Ruping, Instutut filr Thearerpidagogik der Fachhochschule Osnabriick, Standor
Lingen (Ems), Am Wall Siid 16, D-49808 Lingen, e-mail: B.Ruping@fh-osnabrueck.de, Fax: 0591-
91269-92
Prof. Dr. Florian VaBen, Seminar fir deutsche Lireratur und Sprache, Universicit Hannover, Kbnigs-
| worther Plaiz 1, D-30167 Hannover, c-mail: vasen@fhls.uni-hannoverde, Fax: 0511-76219050
s In Kooperation mit Gesellschaft fiir Theaterpidagogik e.V.
Bundesverband Theaterpidagogik e. V.
BAG Spiel + Theater e.V. (gefirdert durch das Bundesministerium fiir Familie, Senioren, Frauen und
Jugend)
Hefuredakeion: Michacla Giinther, Hajo Wicse, Tom Kraus, Nadine Gicse, Bernd Ruping
Verlag: Schibri-Verlag, Milow 60, 17337 Uckerland
Tel. 039753/22757, Fax 039753/22583, hup://www.schibri.de
E-mail:Schibri-Verlag@r-online.de
Grafische Gestaltung;: Arite Nowak
Copyright: Alle Rechte bei den Aurorendall righes reserved
Preis: Heft 46 Furo 7,50 plus Porto

Bestelladresssen:

Esgi-ﬂ&&-l-zlu?

a2

Jahresabannement/2 issues a year: Eure 13,— plus postage/arto
Abonnement iiher dic Herausgeher

Die Zeitschrift sowie alle in ihr enthaltenen Beitrige und Abbildungen sind urheberrechelich geschiirer. Jede Verwertung, die nichr
ausdriicklich zum Urheberrechisgesetz zugelassen ist, bedarf der vorherigen Zustimmung des Verlags. Das gilt inshesondere fiir Verviel-
filtigungen, Bearbeitungen, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die Einspeisung und Verarbeitung in elektronischen Systemen,

Buchhandel: Bundesverband Theaterpidagogik e. V., Genter Str. 23, D-50672 Koln, Tel: 0221-9521093,
Fax: 0221-9521095, Email: but@neicologne.de; Bundesarbeirsgemeinschafe Spiel & Theater e. V.,
Simrockstr 8, 30171 Hannover, Tel. 0511-4581799, Fax (0511) 4583105, c-mail: infol@bag-online.de;
Gerd Koch; Florian Vaien; Schibri-Verlag,



Editorial - Also lautet der Beschluss, dass der
Mensch was lernen muss

Thacwr.n ger Gacsioamdiig

Die Einrichmng von Ganztagsschulen ist die der-
zeit lauteste Antwort deurscher Bildungspolitik auf
die PISA-Studie. Ein Hauch von dem, was Freie
Schulen in Deutschland seit ewanzig, dreiBig Jah-
ren prakrizieren und weiterentwickeln - die Uro-
pie von Schule als Soziotop, als geselliger Ort -
weht nun durch das éffentiche Schulsystem. Er
macht dort Hoffnung auf und Angst vor dem
Wandel, bringr das Gewohnte durcheinander und
schafft Gelegenheir fiir pidagogisches Engage-
ment, bedeutet vor allem mehr Arbeir fiir alle (dic
miglichst wenig kosten darf), Gfner Tiiren, schafft
Kooperationen, mindestens Gespriiche und treibr
— pusammen mit anderen Reformversuchen —
auch zum Teil merkwiirdige, da halbgare Friichte
(gymn asiale € i:mzr:{gﬂheschnhmg zur Verkiirzung
der Schulzeit bis zum Abitur, Abschaffung der
Orientierungsstute in Niedersachsen — bereits fiir
die Zehnjihrigen stelle sich die Weiche aufs Haup-
t!-:rhn]gleis, das fiir die wenigstens in einen Aushil-
dungsplacz miinder.)

Fiir thcatcrp.'idngngliche Einrichrungen und freie
Theaterpidagoglnnen bedeutet dic Ganatagsschu-
le eine Chance, das Arbeirsfeld Schule neu zu er-
obern. Es bleibt thnen auch kaum etwas anderes
iibrig, denn ein Teil ihrer ehemaligen Klientel
muss am Nachmittag in der Schule bleiben und
kann die Frcizei!:mgehnﬂ: nicht mehr besuchen.
Die Schulen sind durchaus interessiert an der Ko-
operation — irgendjemand muss die zusitzliche
Zeit mit den Schiilerlnnen ja fiillen —, auch wenn
die Wepe 2u einer I:ngfristigen Finanzierung, die
partnerschaftliche Gestaltung der Zusammenar-
beit nach recht uniibersichtlich sind.

. Theaterpidagogik in der Ganztagsschule” ist das
Thema, das im Minelpunkt dieses Heftes stehr,
Fromian Vassen gibe uns dazu eine Einfiithrung in
die akruellen Entwicklungen und deren Wurzeln,
in denen sich ihm die Entstehung eines neues
kulrurellen Feldes™ andeuter, wenn die politischen
und piidagogischen Aktenre die Chancen richtig
zu nurzen versichen. Dazu gehdre auch, die Ver-
fasstheit einer mediengewohnten Gesellschaft in
den Blick zu nehmen, in der Selbstinszenierungs-
formen und Alltagstheatralitic das Material sind,
mit dem Theaterpidagogen im soziokulwurellen

Bernd Ruping

Meltingpot der Schulen konfrontiert sind. Was
kiinnen Theaterpidagoglnnen also in Schule wol-
len? Wie lisst es sich dort umsetzen? Und was
brauchen sie dazu? Fanni Lance-Mor unn G-
Ta MarTENS haben sich nach der Hcriﬂltagungdn
Bundesverbandes fiir Thearerpidagogik (BuT), die
sich ebenfalls dem Thema widmete, daran ge-
machr, die Vorausserzungen und Chancen ciner
gelingenden Kooperation zu untersuchen und zu
bewerten — aus der Sicht einer Schule auf der ei-
nen Seite (Lange-Miilot), aus der Perspekrive der
auferschulischen Partner auf der anderen (Mar-
tens). Die Artikel kniipfen an Fragen aus der kon-
kreten Praxis an und geben wertvolle, auch prag-
matische Hinweise, was bei der Kontakraufnahme
zu einer Schule zu beachten ist.

Klar ist: Beide Sciten miissen sich 8finen, miissen
aufeinander zugehen, ihre Voreingenommenheit
{iberwinden, wenn cin stiirkeres Incinandergreifen
schulischer und theaterpiidagogischer Lernformen
das gemeinsame Ziel scin soll. Brirra GuNpLacH
gibt uns mit ihrem Artikel die Gelegenheit, Aus-
schnitte aus theaterpidagogischer Praxis in Schule
niher heran 2u zoomen, Dabei stellt sie die Frage,
welche Risiken das Theatrale Lernen Fir das schu-
lische System bedeuten kann und umgekehrt. Thre
These ist, dass theaterpiidagogische Prozesse kon-
trdir zu dem verlaufen (miissen), was Schule in der
Regel als Bildungszicle fir thre Schiilerlnnen for-
muliert und anstrebr. Transparent wird dieses
Entgegen- und Unterstrdmen disparater pidagogi-
scher Haltungen in einem Interview mit Hajo
Wiese, der iiber sein ,Doppelleben® als Lehrer
und Theaterpidagoge spricht.

Schlisssell .

Wenn von Ganztagsschulen dic Rede ist, ist dic
Rede von den Schliisselkompetenzen nicht weit
entfernt, Es entstehr zusimliche Zei, die sinnvoll
verbracht und begriindet werden muss. Schlief-
lich sollen die Schiiler nichr einfach aufbewahre
werden. Wie lisst sich diese Zeit nutzen, welchem
positiven Zweck soll sic dicnen?

Naheliegend stelle sich die JKulour® zur Verfii-
gung. Kultwrelle Bildung ist immer irgendwie
niitzlich fir das Zurechtkommen in unserer Ge-
sellschaft, stirkt die Persénlichkeit und fithrt zu




besseren Umgangsformen. Das Irgendwie” reil
sic mit den sogenannten , Schliisselkompeteneen”,
die ja auch keinen bestimmten Gegenstand haben,
sondern Haltungen und Einstellungen bezcich-
nen, die auf alle maoglichen Zwecke gerichret wer-
den kénnen. Man kénnte sogar sagen. dass kulw-
relle Bildung das eigentliche Instrument fiir die
Heranbildung von Schliisselkompetenzen ist.
Insofern sind die besichenden kulturvermirreln-
den Bildungseinrichtungen den Schulen um etli-
che Masenlingen voraus. Was die Schulen in Kopf-
noten zum Arbeits- und Sozialverhalten seit kiirze-
rer Zeit wieder dokumentieren, wurde dort schon
seit langem erzeugt — aber nur nicht gezeigt. Das
soll sich dndern: Mir dem Kompetenznachweis
Kulwur werden nichischulische Bildungseinrich-
rungen von der Bundesvereinigung Kulturelle
Jugendbildung (BKJ) mit den Mitteln ausgestac-
ter, ihren jugendlichcn Kursteilnehmern ein Zerti-
fikat iiber nachweisbare Schliisselkompetenzen zu
erstellen, das jene an ihre Bewerbu ngsunterlagen
heften kiinnen, um Personalbeauftragren und
Ausbildern ihre Anstellungs- oder Aufnahme-
entscheidungen zu erlcichern.
BriciTTe ScHORN stellt als Vertreterin der Bundes-
vereinigung Kulturelle Jugendbildung (BK]) die
Bedeutung eines Bildungspasses dar. Die positive
Resonanz erklire sie mit dem verbesserren Selbst-
bewusstsein, das durch die Reflexion eigener Stiir-
ken und Potenziale bei der Hervorhebung dessen,
was Jugendliche in ihrer kulwurellen Arbert leisten,
entstehe. Bruni MOuiner, die am Theaterpidago-
gischen Zentrum Lingen den  Kompetenznachweis
Kultur® als Fortbildung fiir Fachkrifte in der kul-
rellen Jugendarbeir anbicter, betont, dass dic Zer-
tifizierung als dialogischer Lernprozess angelegt ist,
der liber dic Funktion cines Zusatzzeugnisses hin-
aus grofle Bedeutung fir die personliche Selbster-
kennnis und Perséinlichkeitsbildung hat. Tom
Kraus, Dozent und wissenschaftlicher Mitarbeiter
am Institur fir ik der Fachhoch-
schule Osnabriick, hat an einer Fortbildung zum
Knmpemnxmd:wc:s Kulrur teilgenommen. Aus
seiner Sicht als langjihriger Theaterregisseur und
ieler problematisiert er die Intentionalicit
des Vorhabens, Wer sich den Erwerb einer Kompe-
tenz zum Ziel serzr, kann keine thearral-dscherische
Erfahrung machen, die ihrerseits Schliisselkompe-
tenzen gerade hervorzubringen vermag. Nach Kraus
ist dic Offenheit — auch Unvorbercitetheit — der an
diesen Prozessen reilnehmenden Menschen gefor-
dert, dic Bereitschaft, sich iiberraschen zu lassen.
Eine derartige Uberraschung bieret dem Leser sein
num:!n Mmr-Dnma ~Wie kompetent ist mein
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Hans-JoacHim Wiese, ebenfalls Dozent und wis-
senschaftlicher Mirarbeiver am Insticur Hir Thea-
terpiidagogik der Fachhochschule Osnabriick, har
den Begriff,Schliisselkompetenzen® im Koordina-
tensystem der gesellschaftlichen Interessen, die er
mit-bezeichnet untersucht. Herauskommu, dass
der Begriff zum Begreifen nichr rauge, weil er ei-
nen Zusammenhang zwischen Fihigkeir und zu
bewilugender Problematik nicht aufzuzeigen in
der Lage ist. Schliisselkompetenzen sind danach so
ungefihr das Gegenreil von dem, was theatrale
Lernprozesse erzeugen konnen: Handlunggan-
weisungen z.B., im Sinne Brechis.

Vermischtes

Eine Schule in Moskau, besucht und beschrieben
von Norbert Ebel, schliefit die Auscinanderserzung
um Schliisselkompetenzen und Gesamischule
kontrapunkrisch ab. ,Ganz im Gegensarz zu unse-
ren hiesigen Schulen, in denen Theater und Musik
allenfalls netre kleine freiwillige nachmircigliche
Zugaben sind, wird dort die Theaterproduktion in
den Mittelpunkr gestellt, um den sich all die ande-
©n Disziplincn und Unternichtsficher (auch die
klassischen) hcrumgruppirrrn. So wird das Lernen
ziclgerichter.” Jedoch bleibt die Frage nach dem
Vorbehalr dschetischer Bildung an Privarschulen
sowie der ausgestellten Offerte nichr aus. In der
Differenz zum deutschen Alltag und grundiert auf
ein kulturelles Selbstverstindnis, das durch sein
profilicrics und sinnenfilliges Anderssein bewegt
und = vielleicht = hcﬂiigelr, leiter dieser Beitrag
zugleich tiber zu Wolfgang Sting, der in der zei-
gend ausgestellten Differenz .Chancen fiir eine
interkulturelle Theaterarbeit® sicht, Stng zeigt,
das die kiinstlerische wie piidagogische Herausfor-
derung einer die verschiedenen Kulturen iiber-
schreitenden Bildungsarbeir in der theaterpidago-
gischen Praxis einen Raum finden kann, der in-
tensive Lern- und Bildungsmiglichkeiten™ eroff-
net, wenn er ,die Gestaltungsprozesse von der
Improvisation bis hin zur Autfithrung umfasst®,
Die Uberzeugung, dass , Differenz und Fremd-
heit® ins  Zentrum kulwreller Praxis™ gehire,
verbinder diesen Beitrag mit dem von Lars Gioh-
mann, der in Resonanz zum dritten Fest der Sin-
ne” in Lingen (30.09.-03.10.2004) die Qualitir
einer Theaterarbeit mit Behinderten reflektiere:
Das ,Anders Sein”, so sein Resiimee, ,ist ein wich-
tiger Bestandteil kiinstlerischer und gesellschafili-
cher Integration. Es darf nicht um ein Angleichen,
e¢in Homogenisieren von Menschen gehen, und
damir ein Ausdifferenzieren von Menschen mit
nicht genormter Passung, sondern um die Akzep-
tanz von Pluralititen.” Welche Ziele und Aspeke




Theaterarbeit mit .Anderen” im sozialen Feld,
speziell im sozialtherapeutischen Kontexe, verfolgr,
beschreibe Joachim Wondrak im anschliefienden
Beitrag zu den unfreiwilligen Subkulturen®,
Uber die Verbindung Johnstone — Schule und die
Licbe zum Scheitern har Carola Lehmann mit
Keith Johnstone gesprochen, den sie im Seprem-
ber 2004 in Kiln gﬂmﬁ’nn hat, wo er im Theater
im Hof zwer Workshops gab. Dabei auch an Schu-
le denkend, scheut er sich nichr zu sagen: o Thea-
terpidagogen sind dic cinzige Hoffnung”,
Welcher ,,Zu.s.lmmn:nh:mg zwischen Verwandlun-
gen adoleszenter Midchen im Theaterspiel und
ihren lebenslaufbezogenen Verwandlungen im
Ubergang vom Kind zur Jugendlichen® besteht,
untersuchre Kirsten Schilling in ihrer Dissertation
« L heater als Double — Verwandlungsprozesse von
Midchen in der beginnenden Adoleszenz im Me-
dium Theater in der Sozialen Gruppenarbeit (§29
KJHG)". Dabei stellr sic die empirische Befor-
schung des Theaterspielens sowie ihre eigene me-
thodische Vorgehensweise zur Debatte.

«50 arbeire ich, und so denke ich dariiber” ist cine
Rubrik dieser Zeitschrift, zu der wir mir dem Bei-
trag von Gerd Koch, Birger Schmidt und Stephan
Wmling wieder herzlich einladen wollen. Die
drei Kolleglnnen experimentieren mit einer sehr
besonderen Weise thearraler Intervention im &f-
fentlichen Raum, dem , Erzihl TheaterCafé®, Es ist
dies der Versuch, die qualirative Sozialforschungs-
methode des Narrativen (also: erzihlenden) Inter-
views und kulmrelle Offentlichkeitsarbeit im thea-
terpiidagogischen Rahmen zu versammeln. Das
Kaffeehaus stellt dabei die Klein-Offentlichkeit
dar, in der Erzihlungen einzelner Giiste von Thea-
terszenen unterbrochen oder erginze werden.

Die Herausgeber weisen ausdriicklich auf die An-
kiindigungen am Schlufl des Heftes hin, darin u.a.
hochprofilierte und fachlich differenzierte Studien-
angebote zur Theaterpiidagogik.

{

25 Jahre Gesellschaft fur
Theaterpddagogik

Gerd Koch

Der Ruckblick auf die 25 Jahre der Gesellschaft
fir Theaterpédagogik [gegrundet am 2. Februar
1880) kann recht positiv und produktiv ausfallen:
Dass eine Veramgung von Indwmdualisten [Padago-
gen, Theatarnarrinnen, Kinstlarn und Wissen-
schaftlerinnen) so lange besteht, ist allein schon
etwas, was freudig zu registrieren ist!

15t Mitghed in der BAG Spiel und Theater in Hanno-
ver und ihr 1. Vorsitzender, Gerd Koch, ist Beisitzer
im Vorstand der BAG. Weitere Mitglieder im Vor
stand der Gesellschaft sind Christian Hoffmann,
| Marianne Streigand und Romana Trautmann.

Die Gesellschaft zeigt sich in der Mitarbett ihrer
Mitglieder an verschiedenen Orten und in unter-
schiedlichen Aufgabenfeldern bei der Mitwirkung
an der Etablierung, Festigung und Erweiterung der
Theaterpadagogik als einem Handlungs- und
Denk-Feld awischen Padagogik und Theater: Da-
durch, dal unser Arbeitsgebiet doppelt bestimmi
ist, kbnnen wir,/ missen wir auch doppelt présent
sein - in Theater und Pidagogik: beide Erfahrungs-
felder stérken uns. Und beide Erfahrungsfelder
kinnen durch uns gestarkt warden.

Die nun schon im 20. Jahrgang erscheinende
Zeitschrift fiir Theatarp&dagogik”™: KORRESPON-
DENZEN ist ein Gewachs aus dem Hause Gesell-
schaft flir Theaterpédagogik. Sie ist die einzige
deutschsprachige, konzeptionelle Publikation un-
seres Faches. Cie KORRESPONDENZEN kommen

™
regelmaBig im Frihjahr und Herbst im SCHIERI Verlag heraus,
der sein Profil in der Theaterpadagoqik scharfen konnta - nicht
zuletzt mit dem ersten deutschsprachigen Wérterbuch der
Theaterpiddagogik” (herausgegeben von den Mitgliedern der Ge-
sellschaft fur Theaterpadagogik. Marianne Streisand und Gerd
Koch, und verfasst von vielen Fachmenschen).

Meuerdings finden die offenen Jahrastagungen der Gesallschaft
fur Theaterp&dagogik im Tagungshaus Himbergen, 29584
Himbergen, Bahnhofstr. 4, Tel: 05828-357. Dort gibt es einen
grofien Saal und weitere Raume fiir praktische Ubungen (ein
bisschen erinnert diese Tagungsstétte an die Raumlichkeiten von
Thomasburg bei Lineburg, wo die Gesellschaft 1973,/ 1580 gan-
ze Lehrstickwochen durchfiihree). Das nachste Treffen wird sich
im Movember mit Theaterarbeit und Menschen mit besonderen
Bedirfnissen [Behinderungen) befassen. Anmeldungen sind bereits
bei Florian Valen. dem Vorsitzenden der Gesellschaft fiir Theater-
padagogik MNiedersachsen e. V. [siehe Impressum]) moglhch.

Schon immer haben Mitglieder/Mitarbeiterinnen sich an Buch-
produktionen beteiligt bzw. selber welche iniert. 2004: . Theater-
arbeit in sozialen Feldern,/ Theatre Work in Social Fields™ haraus-
gegeben von Gerd Koch, Sieglinde Roth, Florian Valien und M-
chael Wrentschur. 2005: Reiner Steinweg unter Mitarbeit von
Gerd Koch: [Erzéhlen, was ich nicht weil". Am Institut fir Theater-
padagogik der FH Osnabrick in Lingen wird neben der umfangli-
chen Lehre auch publiziert: Der 1. Band der Lingener Beitrége
zur Theaterpadagogik” ist im Erscheinen.

Es besteht mittlerweile en erfreulich grobes theaterpédagogr
sches Netzwerk mit kompetenten Theaterp&dagoginnen. Uner-
freuhches ist naturfich auch zu vermelden: Haufig genug muss
fir Arbeitspldtze und Arbeitsméglichkeiten in der Theater-
padagogik gekampft werden - ebwa in der Sozialen Arbeit, wenn
solche sozialkulturelle Arbeit in den Kann-Bereich der sozislen
Versorgung rutscht - und gastrichen wird! Lind: Die Bazahlung
von Theaterpadagoginnen und ist keineswegs ange-
messen! Auf denn zum finfzigidhrigen Bestehean!




Ganztagsschule

Den ganzen Tag Theater?
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Perspektiven und Probleme der Theaterpddagogik an Ganztagsschulen

1. Das Arbeitsfeld der TheaterpGdagogik

Das Berufsfeld der Theaterpiidagogik ist expansiv,
uniibersichtlich und grenzenlos, Die Folgen sind
gleichermallen positiv wie negativ: Theaterpidago-
gik kann iiberall und nirgends eingesetzc werden,
sie ist notwendig und niirzlich wie iiberfliissig und
unniirz, vicle prakrizieren sic und niche alle kin-
nen das; kurz: der Beruf des Theaterpidagogen
und der Theaterpidagogin ist trotz erheblicher
Bemithungen der Verbiinde (BuT, BAG) kaum
festgelegr und definiert, er ist eben offen — auch in
positiver Hinsicht.

Die Lehrenden, die an Theaterhochschulen Schau-
spieler/innen ausbilden, sind niimlich ebenso Thea-
terpidagog/innen wie die Lehrer/innen fir Dar-
stellendes Spiel an Schulen, die Mitarbeiter/innen
fiir dsthetische Vermittlung und kommunikarive
Kunst an Theatern ebenso wie Sozial-Thearerpi-
dagog/innen in auBerschulischen Einrichtungen;
das Arbeirsfeld reichr bekanntlich von der Mana-
gerschulung bis zur Gewaltprivention.

2. Die Theatralisierung der Gesellschaft

Mir der allgemeinen, durch die neuen Medien
konstituicrten Theatralisierung unserer Gesell-
schaft scheint sich auch ein Teppich thearerpida-
gogischer Titigkeiren und Aktivigiten — vom Ani-
mateur bis zum Psychodrama — iiber unsere Reali-
tiit zu legen, affirmativ idcologisicrend cbenso wic
helfend-heilend oder kritisch eingreifend. Theater-
pidagogisches Handeln und Reflckrieren ist ua
auch so gefragt und zumeist auch sinnvoll und
notwendig, weil sich eine endlose Kette von insze-
nierten Ereignissen, Asthetisierungen von Herr-
schaftsverhilenissen und Theatralisierungen von
Politik sowie Selbstinszenierungen mit Show und
Image als zentrale Karegorien der Offentlichkeir
beobachten lassen, die auf die Problematik einer
radikal verinderten Wirklichkeit in einer ,Erleb-
nis"- und Spekiakel*-Gesellschaft verweisen.
Architektur und Design inszenieren unsere Um-
wele als kulissenaruge ,Environments’, in denen
mit wechselnden ,Qutfits’ kostiimierte Personen
ihren eigenen ,Lifestyle’ zur Schau stellen.

Florian Vafien

Form trite an die Stelle des Inhalts, Design ver-
driingt den Sinn, ja, wie Bolz es formuliert, Design
har .niemals cin Sinnproblem, sondern ist seine
Lésung™ .

So wie sich in der Warenisthetk die Form vom
Gebrauchswert lost, so werden personliche Bezie-
hungen der Menschen zu einem Problem des Ins-
zenierungsgeschmacks, gesellschaftliche Prozesse
nur noch in der sekundiren Form der Theatrali-
sicrung wahrnehmbar und soziale Probleme auf
Lebensstilgruppen und ihre Stilprobleme reduziert
— der Besitz von pmi:iunf:“cn Giitern, d.h. sol-
chen, die andere nicht haben, belegr die Stellung
in der Gesellschaft, Aus .Ich arbeite, also bin ich®
iitber .lch konsumiere, also bin ich®” wird: ,Ich
inszeniere mich und andere oder anderes, also bin
ich”. Erfolg haben heifit, wahrgenommen werden,
sich zur Schau stellen und Autmerksamkeir erre-
gen, doh. rendenziell prominent werden; im Mit-
telpunke stehr das Marketing der eigenen Person —
imagebuilding und fmpressionmanagement. Die
falsche Marke bei Kleidung, Accessoires und Kos-
metika stehe fiir ein falsches Leben. So dben der
vestimentire Code und die facilen Botschaften in
ihrer Bildhafrigkeit einc oft suggestive und damit
griBere Wirkung aus als Diskursivirit und spr.tcha
liche AusdrucksFihigkeir.

Der jeweils spezifische Habirus, der sich in unter-
schiedlichem Male dieser Haltungen bedient,
kann erworben werden und ist damic vermitelbar
— auch von Theaterpidagogen. Sie haben teil an
diesen Thearralisierungsprozessen, sie affirmicren
sic oder kritisieren sie, indem sie entweder die
gesellschafiliche Thearralisierung ,bedienen® oder
versuchen, die Potentialicit von Eigensinn und
Widerspruch sichtbar zu machen.

3. Differenzerfahrung zur Alltagstheatralitit

Theater-Erfahrungen machen, sei es als .geschul-
ter” Rezipient, als reflektierter Schreiber, als selber
Spiclender oder dsthetisch Produktiver, Vermit-
telnder und Anleitender, ermiiglichr die Bildung
von Spiel-Riumen, die anders strukeuriert sind als
die kalkulierten, medial hergestellten, ikonomisch
wSpiel*Flichen der inszenierten Ge-
sellschaft. Vor allem selber Theaterspielen mit der




7 Ganzragsschulen

Dopplung von Spieler und Figur und der Erfah-
rung ciner cigenstindigen Wirklichkeir im Spiel
kann in besonderem Mafl produktiv sein bei dem
Versuch, soziales Handeln und Eingreifen in ge-
sellschaftliche Prozesse noch r11f|:_l.|-|+ h 2z machen,
bew. beim Wahrnehmen, Verstchen und Analysic-
ren der Asthetisierung und Thearralisierung gesell-
schaftlicher Strukturen, Das Sichtbare und fir den
Ihearervorgang Konstitutive des Als-Ob kdnnre
das zunchmend unsichtbare, Wirklichkeit SUgge-
ricrende Als-Ob der neuen elekrronischen Medien
|||\ L'i n hl]'.i,]ll.,"." cr Li.L'l 1 |'|I'|i.|.[ III-I\:III.'['I ¥ Li‘L'I'I.l] ,,\'!'t'['lisﬂ:l
denn je [sagr] eine einfache .'W':ctlcrg,lbc der Reali-
tit’ etwas liber die Realiit aus. [...] Die cig&.‘ll:li-
che Realitit ist in die Funktionale gcrutschl. ]
Es ist also tatsichlich ,erwas aufeubauen’, eowas
Kilnstliches', ,Gestelltes. Es ist also ebenso ar-
sichlich Kunst norig.”

Die medial bedingre Wirklichkeitsverinderung
kiinnte so zum einen durch die Kenntnis der Kon
strukrionsweise dstherischer und sozialer Thearrali-
tit besser durchschaubar werden; zum anderen
kénnre sie in der dsthetischen Thearererfahrung
und eigenen Spielerfahrungen beinflusst werden.
Die ,.unmirtelbare interpersonale Tingkeic®™ und
Erfahrung .als Gesellung lebendiger Korper™ und
Sprache ermiglichen eine Kommunikarion weit-
gehend ohne zwischengeschaltete, \Wahrneh
mung” beserzende Apparare™.

Diie inflationdire Intimicic-simulierende Facialisie
rung in den Medien wie die viclfiltigen Maglich-
keiten der Selbsterfindung und Maskerade in den
webpages bis hin zum vircuellen Cybersex im In-
fernet .er'I S"rilll'll:' Vi _,Illﬁi_ﬂ'llf }'i_‘{lrs{'iﬂu 1:“,,1.,{["[1,{"[
anders als beim Thearer(-Spiel) Thearralisierung
ohne Kirper. In den newsgroups und chats findet
ein kérperloses Spiel mir Identirit starr, heurte
prisenticre ich mich in dieser Weise, morgen in
jener, jeden Tag kann ich mich neu ,erfinden®,
ohne mich festlegen zu miissen, aber auch ohne
irgendeine kiirperliche Erfahrungen zu machen.
Dem fAachen”, seiner historischen Dimension
beraubten und damit entleerten, dem zirkulieren-
den und nur das Gegenwiirtige zeigenden zweidi-
mensionalen , Realitiushild® der neuen Medien,
wiirde zudem das Theaterspiclen cowa mit Hilfe
von Anti-Naturalismus, Verlangsamung und Ver-
fremdung Formen von Diachronie, Historizizi
und Konrtextualitit ebenso entgegenstellen kénnen
wie es mit seiner dreidimensionalen Direktheir
und Sinnlichkeir die Auseinandersetzung mir ge-
sellschaftlicher Erfahrung sowie das Aufbrechen
und die Stérungen zumeist nur medial vermiteel-
ter, cingeschliffener Wahrnehmungen sowie fabri-
zierter Bildflichen ermbglichen wiirde, Trotz aller

Berithrungspunkte und Parallelen zwischen dsthe-
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tischer Thearralitit und sozialer Alltagsthearralitit
geht es demnach um die Produkuivitic von Diffe-
renzerfalrung.

Das alee Medium Theater bekiime so — otz oder
gerade wegen seiner M;ilE-ll'l.'llilf[{ — mit seiner

fremd wirkenden Asthetik, seiner sinnlichen Pri-
senz und seinem verlangsamenden ZeitmaB als
reflekuierne dsthensche Praxis und p:'.i.ll.;i.schr: Po-
tentialitit eine spezifische, in gewisser Hinsicht
sogar widerstindige Funkuon in der Beschiifu-
gung mir und der Kenntnis von medial vermirtel-
ter sozialer Thearraliciic unserer Gesellschafft.

4. Produktivitat versus Konsumverhalten

Vor diesem Hintergrund und angesichts der medi-
al vermirtrelten intensiven Theatralisierung von
Jugendwelten ist es eine entscheidende Frage fiir
die Entwicklung der Gesellschaft, wie Jugendliche
{(und Erwachsene) mir den neuen Medien umge-
hen, wie sie die Theatralisierung von Gesellschalt
erfahren und wie sie den Vorgang der fnszenieramng
in dffentlichen und privaten, ja intimen Riumen
erleben baw. diese Inszenierung selbsr prakrizieren.
Es gilt hier cine selbstreflexive, praxisnabe und
Perspekrive eriiffnende b laleung zu entwickeln:
bluﬂc Klitlll\. A 1L"‘L"rl'l.ahl'.'l'l l.l'.‘r ]uﬁf"dliﬁllcﬂ I'Illrt
da ebenso wenig wie simple Verdammung, einfa-
ches JMadig-Machen” oder ideologickritisches
Zerplliicken. Der entscheidende Schritt scheint
mir vielmehr zu sein, wie man vom reinen Kon-
sumverhalten — ob nun beim Shoppen, am Com-
puter, beim Video oder bei Events — zu kreativen,
cigenstindigen und aktiven Verhaltensweisen und
Umgangsformen kommr, Produkivigit, ein in den
letzten Jahrzehnten durchaus kritisch hinrerfragter
Begnff, komme hier wicder zu threm Reche, aller-

dings nicht konomisch verengr, sondern weit
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gefasst als schipferische Fahigkeit von Menschen.
Produktion mufl nimlich im weitesten Sinn ge-
nommen werden, und der Kampf gilt der Befrei-
ung der Produktivicit aller Menschen von allen
Fesseln. Die Produkte kisnnen sein, Brot, Lampen,
Hiite, Musikstiicke, Schachziige, Wisserung, Teinr,
Charakrer, Spicle usw. usw.™
Fine Darstellung mit power poins, die Digiralisie-
von alten Fotos, die Herstellung eines Videos
oder das Schreiben von Cybertexten gehért hier
ehenso dazu wie die dsthetische Arbeit mit den
alten Medien, wie Musik zu machen, sich im Be-
reich der Bildenden Kunst auszuprobieren, mit
Sprache umzugehen oder Texte zu schreiben und —
sozusagen als die komplexe Zusammenfithrung all
dieser Aspekie = Thearer zu spiclen. All dicses gilt
natiirlich auch fiir die Schule, zumal wenn sie die
Tageszeit der Jugendlichen als deren Lebenszcir
acht Stunden am Tag vier ein Halb Tage die Wo-
che iiber mehr als eine Dekade beansprucht.

5. Chancen und Gefahren der
Ganztagsschule

Dic Zeiten haben sich gedndert. War noch vor cin
paar Jahren die Ganztagsschule in der Regel ent-
weder pidagogisches Experiment oder alleigliche
Form der Gesamuschule, ciner Schular, die in
weiten Kreisen der Beviilkerung abgelehnt und
von einflussreichen konservariven Kreisen als Fin-
heitsschule diffamiert wurde, so kommen heure
zunehmend auch CDU regierte Bundeslinder zu
der Einsichr, dass Ganzragsschulen sinnvoll sind.
Zum einen ist das akwelle Umdenken Folge der
Pisa-Swudien, in denen Linder mit Ganztagsschu-
len zu erheblich besseren Ergebnissen kommen als
die Halbtagsschule im dreigliedrigen Schulsystem
in Deutschland. Zum anderen wirke die kapiali-
stisch strukturierte Produktionsform am Ende des
20. und Anfang des 21. Jahrhunderts umfassend
auch in die biirgerlichen Familien hinein; die Frau
gehdrt nicht mehr zu Kiiche, Kirche und Kindern,
sondern ist in wachsendem MaRe selbststindig
und berufstitig, Damic brckelr eine bildungs-
und familienpolitisch konservative Bastion in
Deutschland, die Jahrzchnte lang bestimmue schul-
pidagogische Veranderungen blockiert hate.

Um zu retten, was zu reteen ist, versuchr die CDU
in Niedersachsen deshalb die sog. frenwillige Ganz-
tagsschule einzurichten, d.h. nur die Kinder , die
es norg haben™ bzw. bei denen ¢s die Elrern wol-
deren gehen weiterhin mittags zu JMuttern® nach
Hause. Kinder aus biirgerlichen oder biuerlichen
Privilegien, bewahren. Offensichelich ist damir die

=
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Funktion des Ganzragskonzepts darauf redugiers,
nicht mehr funktionierende Familienserukouren 2y
ersetzen, Verwahrlosung eines Lebens auf der Stra-
Re oder vor dem Fernseher/Computer zu verhin-
dern und Raum Fir Jugendliche aus schr restrikei-
ven, autoritiren, zumeist patriarchalischen Famili-
en und aus den bildungsfernen Milieus mir sog,
Migrationshintergrund zu erdffnen, Dahinter
stehe die Idtulugic. dass Kinder aus hﬁrgcrllch:n
Familien nachmittags zuhause besser aufgehoben
sind, was zumal bei Einzelkindern, die als einzigen
Jﬁ.nsprr:d'lpanncr ein Elrernreil, zumeist die Mut-
ter, haben, mit nichts zu begriinden ist.

Die Finanzminister der Linder sehen dariiber
hinaus in der sog. Selbstindigen Ganztagsschule
dic Chance, dass durch die Budgetierung der Leh-
rerstunden und den daraus bezahlen Angestell-
ten- und Werkvertriigen erhebliche finanzielle
Mittel gespart werden kiinne. Deshalb ist darauf
zu achten, dass weiterhin grundsdindig ausgebilde-
te Lehrer auch in den dsthetischen Fachern unter-
richten, und die externen Spezialisten, wie z.B. die
Theaterpidagog/innen, in Kooperation mit den
Lehrern ihr Fachwissen cinbringen.

Der Ganztagsbercich der Schulen darf auf keinen
Fall zum Aufbewabrungsors fiir die Kinder werden,
dic es notig" haben, dies wiire eine disfunktiona-
le, piidagogisch unsinnige und kinderfeindliche
Entwicklung, Starrdessen sollte auch der Nach-
mittagsbereich fiir alle Schiiler/innen, d.h. auch an
Gymnasien, obligatorisch sein, denn hier kinnen
sie in besonderer Weise sich begegnen, miteinan-
der lernen und wt‘;;hsch»cil'tg von einander ,..Pl'ﬂﬁ'
tieren”, auch die Kinder aus sog. ,wohl behiite-
ten” Verhilnissen.

Es geniigt auch nicht, die Nachmirtagszeit an die
bisherige Halbragsschule anzuhiingen und die
Kinder und Jugendlichen in dieser Zeit zu beaul-
sichtigen und zu versorgen. Die Ganzragsschule ist
nur dann sinnvoll, wenn ein umfassendes Kon-
zept fiir die Strukturierung des ganzen Tages
entwickelr wird, Es scheint also notwendig, dass
bestimmie Lern-Bliicke gebildet werden und sich
aufeinander bezichen, aber auch dass cin Nach-
mittag fir Projekeunterriche und ciner fir Arbeitsge-
meinschaften vorgesehen wird. Die dstherischen
Ficher bendtigen in der Regel cin anderes ZeitmaB,
diirfen mir diesem nt aber nicht an den
Rand gedriingt werden oder als Erholung” oder
Animation fiir die sog, ,harten Ficher” dienen.
Die Form der Ganzagsschule bieter die Vorausset-
2ungen, dass die Schulen sich zu ihrem Umfeld
offnen, dass sie mirt ihrem Stadeeer! enger zusam-
menarbeiten, in diesen hineinwirken und Impulse
von dort erhalten. Wichrig scheint mir, dass exter-
ne Fachleute mit ihrem Wissen aus der Praxis in

L
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dic Schule kommen. Damir sollen niche die Leh-
rer aus dem Unterriche verdringt werden oder EAr
billige Aleernartiven fiir sie gefunden werden, son-
dern die Praxiserfabrungen von Experven fir die
Lemnprozesse der Schiller/innen nutzbar gemache
werden; gerade informelle Lehr- und Lernverfah-
ren sind hier von grofer Bedeurung. Schon heute
arbeiten viele Schulen mit Sportvereinen, Stade-
teilzentren und dhnlichem zusammen, Diese Ko-
operation wird sich insofern schon aus zeidichen
Griinden intensivieren, als die Kinder und Ju-
gendlichen der Ganztagsschulen erst gegen 16.30
Uhr zuhauose sein werden, zu einer Zeit also, zu
der viele Bereiche im auflerschulischen Leben von
Erwachsenen .besetzt™ sind, d.h. Jugendkunseschu-
len, Jugendmusikschulen, Sportvereine, Volkshoch-
schulen und Theater miissen in die Schulen gehen
und dorr thre Angeborte in der frithen Nachmit-
tagszeit einbauen.

In Niedersachsen z.B. beschiftige sich die Landes-
vereinigung Kulturelle Jugendbildung (LK]) in-
tensiv mit dem Thema der Zusammenarbeit von
kulrureller Bildung und Schule und har sich als
Aufgabenschwerpunke die Initiierung und Férde-
rung von Keoperationen von schulischen und
auferschulischen Bildungsbereichen gewiihlr, wo-
zu es aiich die Broschiire ,Auf neuen Wegen im
Netzwerk Bildung™ gibr (info@lkjnds.de). Dar-
iiber hinaus existieren Eingerfristige Bildungsange-
bote in Bereichen wie Museums-, Kunse-, Musik
und Theaterpiidagogik, die sich iiber ein halbes
oder ganzes Schuljahr erstrecken und in den Rah-
men des MNachmitmgsunterrichts passen. Inzwi-
schen liegt eine Vereinbarung zwischen dem Kul-
rusministerium und der LK] vor mic dem Ziel, die
Zusammenarbeit sinnvoll zu organisieren; ein
Schema fiir ein Kooperationsangebor an Schulen
aus dem kulwurellen Arbeitsfeld ist auch schon
erarbeirer. Dort wird von ciner Bezahlung der
externen Fachkeiifte nach BAT 111 ausgegangen.
Fiir regionale Angebote tibernimmt die LK] auch
die Offentlichkeisarbeit auf threr Homepage, Denk-
bar, ja unter bestimmien Vorausserzungen, z.B. im
Thearerbereich, empfehlenswert scheint es zu sein,
die Schule als Lernort zu verlassen und die Arbeits-
gemeinschaft, den Workshop oder den Unterriche
in geeigneten, schulfernen” Riumen in nahe gele-
genen Kultur- oder Jugendeinrichrungen durchzu-
Rihren; auflerschulische Riume sind oft geeigneter
fiir kreative Arbeits- und Lernprozesse.

6. Was soll das Theater? - Theater,
Theaterptidagogik und Darstellendes Spiel

Theater spielr seit der friihen Neuzeir an Schulen
eine grofic Rolle. Allerdings redurierte es sich seir
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dem 20. Jahrhundert oft zum Anhiingsel des
Deutschunterrichts und/oder zur biirgerichen
Begleitkulrur, zum musischen Anhingsel oder —im
besten Falle — zu reformpidagogischen Versuchen.
Micht etabliert als Schulfach wie Kunst und Musik
blieb das Theater lewztlich marginale , Verschine-
rung” des Schullebens. Dies veriindert sich in den
letzten Jahren im Zusammenhang mit der schon
beschricbenen Theatral isierung unserer Gesell-
schaft, mit einem verinderten Selbsiverstindnis der
Stadr- und Staarsthearer sowie der freien Theater,
mit der Einfithrung des Schudfiches Darstellendes
Spiel in immer mehr Schularten und Bundeslin-
dern, mir verinderten Methoden des handlungs-,
produktions- und erfahrungsbezogenen Unterrichts
und mir Modifikationen in der Lehrerrolle.

Es wird nachgedachr tiber die kisrperliche und
sprachliche Prisens des Lehrers, es werden zunch-
mend Methoden wie Rollenspiel, szenisches Spiel
und szenische Interpretation im Unrerriche ange-
wand; die Theater haben eingesehen, dass sie nur
wliberleben” kénnen, wenn sie nicht gegen die
neuen Medien, sondern neben ihnen oder sogar in
Verbindung mit ihnen ein junges Publikum ge-
winnen, und kooperieren deshalb eng mit Schu-
len. SchlicBlich das Fach Darstellendes Spiel: Es
wird in neun Bundeslindern und z.B. in Nieder-
sachsen an 90 Sekundarstufen 11 unterrichrer. Die
Ausbildung fir Theaterlehrer findet in guten Wei-
terbildungsstudiengingen stare, seit zwei Jahren
aber auch zum ersten Mal in Deutschland in ei-
nem Universicitsverbund Hannover-Hildesheim-
Braunschweig grundstindig wie die wissenschaft-
lich-kiinstlerische und methodisch-didakusche
Qualifizierung fiir den Unterricht in Musik und
Kunst. Ab dem Wintersemester 05/06 wird das
Darstellende Spiel als BA-Studiengang angeboten
(Bewerbungen sind bis zum 30 April zu richten
an die Hochschule fiir Bildende Kiinste Braun-
schweig, Johannes-Selenka-Platz 1, 38118 Braun-
schweig, Tel.: 0531/ 391-9127, Fax: 0531/ 391-
9259, weitere Informationen liber www.hbk-bs.de,
davreu@web.de oder vassen@fhbls.uni-hannover.de).
Viele Verinderungen werden von den Lehrer/
innen getragen, aber auch im Bereich Theater/
Darstellendem Spiel 6ffnet sich die Schule zuse-
hends fiir auferschulische Kooperationen, fiir
Theatcr-Projekte und Theaterpiidagog/innen als
Fachleute, vor allem weil diese neben der Selbst-
und sozialen Kompetenz als bommunikative Kiinst-
ler", wie auf der BuT-Tagung im Frithjahr 2003
formuliert wurde (vgl. Korrespandenzen H. 45,
2004), sich in besonderem MaBe auf den Aspekr
der isthetische Kompetenz konzentrieren.

Deren Erarbeitung ist sehr oft auch der entschei-
dende Ausgangspunkr fiir die Entwicklung von




Den ganzen Tag Theater?

Selbst- und Sozialkomperenz. Indem bei den Ju-
gendlichen anstelle von  Abhangen” und Verwei-
gerung, tagriglicher , Verstellung” in Form von
Selbstbildern und fremdbestimmeen Rollen, vor
allem aber . Anerkennungskult und Selbstverwirk-
lichungsidealogie® in der theatralen Unterhrechung
des Gewohnren Staunen und Neugier, ,Selbst-
vergessenheit” und ,Gegenwirtigkeit” (Hajo Wie-
se) treten, entstehe zudem ein anderes Verhalten
gegeniiber der Alluagsthearralivic. Sogar Selektion
und destrukrive Konkurrenz kisinnen im . Sprel-
Rawern ™ Theater reduziert werden.

In Hannover haben z.B. einige Theaterpidagog/
innen an Theatern und anderen Institutionen oder
als Freischaffende ein Nerzwerk gebilder, das cine
gemeinsame Position entwickeln und als Ansprech
partner fiir die Schulen dienen soll (Informarionen
iiber: Barbara. Kantel@schauspielhaus-hannover de

oder Ti /s dt-onl
7. Das neve kulturelle Feld Schule

Wichtig scheint cs mir, dass so unterschiedlich
strukrurierte Bereiche wie die freie Jugend- oder
Kulturarbeit, speziell die Theaterpadagog/innen,
und die Schule, also vor allem die Lehrerfinnen,
aufeinander zugehen, sich iiberhaupt erst Mal
kennen lernen, die jeweiligen Interessen artikulie-
ren und Probleme und Differenzen deudich aus-
sprechen. Anfragen der Schulen und Angebote der
Theaterinstitutionen bzw. der Theaterpiidagog/
innen milssen ausgerauschr werden, ¢in drtliches
oder staducilbezogenes Koordinationsforiom, orga-
nisierte Offentlichkeitsarbeit, z.B. qua Homepage
einer Institution, solleen sich konstituieren, Die
Arbeit mit Schiiler/innen miisste hcg'lcirrl werden
von Weiterbildungsangeboten fiir Lehrerfinnen, und

die Schulen sollten in Zusammenarbeit mit Hoch-

schulen oder anderen Institutionen zudem einc
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Fvaluation anstreben, damit die Enewicklung be-
ohachtet werden kann und nach einer gewissen
Zeir Schlussfolgerungen im Sinne von Verbesse-
rungen t'niigii{'h sind.

Wildwuchs® kann ja schr produktiv sein, und die
Eigeninitiative von 'l heaterpidagop/innen oder
Lehrer/innen fiihren oft zu den besten Ergebnis-
sen, aber ein gewisser Rahmen als LJI'I.T:'I‘.RTI:]I:".LII'IE_‘;
sollee doch vorgegeben werden: gerade Schulen in
sozialen Brennpunkten, Hir die die Ganztagsform
unter Umstinden cine ncue Relevanz im Sinne
|:-|rl{'ﬁ M'l'.'ialli,"n it”hl kl.thl.l.r:‘“q'n .""f-'it{ftl'ii?l'l'i:rllﬂ‘.'i
bekommen kinnten, bediirfen der Unterstiizzung
von aulien.

Da hier ein neues kulturelles Feld eriffnet wird,
wird es sicherlich manche Reibungspunkre und
tendenziell auch ,Sackgassen® geben. Die Ganz-
tagsschule ist auch nichr eo ipso eine Verbesserung,
sondern eine ambinalenre Konzeprion, schwankend
ewischen Aufbewabrungsansealt und gemeinsamem
Lebens- und Lernore. Erst wenn die Ganzragsschule
mit Leben und das heilft auch mit Theater ,,gtf[]“t"
wird, wenn sich hier unterschiedliche Positionen
N N Innovatves .l'il‘l,r:ilIlltlllg\\-'i_'rllil-lh'lih !’lt‘gl.‘hl'lh
d.h. der Dualismus von Schule und kulrureller
Hih]ung und das sektorale Denken der Eh'[ri!'lg[un
iiberwunden wird, und die Schulen Teil cines
kulturellen Netzes geworden sind, kann ein neuer
integrierter . Spiel-Raum ™ Hir Lernen und Lehren,
fiir Sport, Kultur und Theater, fiir Theaterpidagog/
innen und andere aullerschulische Expert/innen
entstehen. Wie die Entwicklung verlaufen wird,
hingt von vielen Fakroren ab, niche zulerzr von
der finanziellen Ausstattung, aber auch von der
Auranomie der Schulen und deren kreativer INur-
zung sowie von der Lernfihigkeit der Personen
und Institutionen, die in der Ganztagsschule neu
aufeinander treffen. Auch dieser Lernprozess kiinn
te von Theaterpiidagog/innen begleiter werden. Es
tur sich was — und es gibr viel zu run.
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Ganztagesschulen brauchen Theaterpddagogen -

Wege zu einer gelingenden Konparohun
Aspekte aus der SchulPraxis

Fanni Lange-Milot '

Die meisten TheaterpidagogInnen arbeiten auf dem freien Marke. Sie sind auf der Suche nach Arbeirsfeldern und Projeke-
micteln, Sind ihre Zielgruppe Kinder und Jugendliche, so riicke die Schule als ein breites Beditigungsfeld in den Blick.

Wenn sie sich als Kooperationspartner der Institution Schule anbieten, bedarf es einer sachkundigen Analyse der konkreren
Schule, mit der sie zusammenarbeiten wollen, der Kenntnis der Rahmenbedingungen, in der Schule funktioniert, und der
Spielriume, die das jeweilige System bereitstellr. Die Rahmenbedingungen sind in Deurschland auch unter linderspezifischen
Gesichespunkren zu berrachten. Dieser Aufsarz ist geschrieben aus dem Blickwinkel hessischer Bedingungen, sie werden in

den einzelnen Bundeslindern in Varianten auftreten®.

Mit dem Investitionsprogramm . Zukunft Bildung
und Betreuung” startete die Bundesregicrung ,das
grilfite bundesweite Schulprogramm, das es in
Deutschland je gab®, Das Ziel ist gesteck: Bis
zum Jahr 2007 sollen Tausende neuer Ganzeages-
schulen enwichen, Verkniipft wird damit dic Hoff-
nung auf die Wirksamkeit veriinderter Lernbedin-
gungen, auf dic Begabungsendfalung und Chan-
cenverbesserung fiir die Schiilerinnen und Schiiler
und der ausgesprochenen Erwartung an die Schu-
len zur Kooperation mir auflerschulischen art-
nern.

Diese Initiarive kniipft an einer Vorstellung von
Jguter Bildung™ an, in der .mehr Zeit fir indivi-
duelle Férderung...fiir Kreativiir....und fiir hahe-
re Qualitit des Unterrichis™ eingeriume wird,
Zeir, die jeder Schiiler, jede Schillerin brauchr, um
seinenfihren persénlichen Weg zu finden und eine
cigene Persinlichkeir entfalren zu kénnen. Eine
solche Schule ist von einem umfassenderen Bil-
dungsverstindnis gepriigt, das ein Lernen iiber den
Unrerrichr hinaus beschreibr, ein Konzepr, das
vielfiiltige Professionen und die Kooperation un-
terschiedlicher Partner und Instirutionen brauchr.

Theaterpidagoglnnen bieten sich als Kooperai-
onspartner an. Mit ihren Erfahrungen aus der
aulerschulischen kulturellen Bildungsarbeir und
ihrer Profession, der Theaterpiidagogik, bieten sie
Jugendlichen cinen einmaligen Exfahrungsraum
im Theaterspielen an. in dem der Einzelne experi-
mentelle und selbstbesummie Handlungsfelder
sich erschliefen kann und im Zusammenspiel mit
Anderen neue Kommunikations- und Erkenntnis-
fihigkeiten ganzheitlich entwickelr. Lehrerinnen
und Lehrer, die in vielGiltigen Projekten bereits
seit vielen Jahren die Zusammenarbeir mir Thea-
terpidagogen gesucht haben und immer wieder
suchen, wissen um dieses grofie Porencial fiir die
Férderung ihrer Schiilerlnnen.

Die andere Seite der bildungspolitischen Diskussi-
on in Deurschland allerdings stimmt nachdenk-
lich. Denn die im gleichen Zeitraum entfachre
Diskussion um dic Verkiizung der Gymnasialzeic
aufache Jahre und deren Einfiihrung 2005, die
Durchfithrung von landesweiten Yergleichsar-
beiten und zentralen ﬁlﬁchius{prﬁﬁmgen fiir je-
den Schulabschluss, — ebenfalls zum Nachweis fiir
hishere Qualitit von Unterriche erkbire - lassen die
Aussicht auf die Chancen der Realisierung dieses
Programms merklich schwinden. Kririsch wird
verfolgt, ab niche eine Ganetagesschule ohne ein
grundlegendes Konzept entstehen wird, wenn sich
unter diesen Bedingungen des Verdichtens von
Unterrichtsstoff in einer verkiirzren Schulzeir der

Jnterricht im Gymnasium zukiinftig in den Nach-
mitcag hinein verpflichrend erstreckr und der ent-
stehende Leistungsdruck fiir Kollegien und Schii-
lerinnen und Schiiler dazu fihre, Krearivicit
ginzlich an den Tagesrand zu verbannen. Vor al-
lem Lehrerinnen und Lehrer® , die musische Fi-
cher unterrichren, befiirchren deren Abwertung
zugunsten der sog. Leistungsficher, oder dass ihre
pidagogischen Schwerpunkre wie die TheaterAG
oder das Schulorchester bedeutungslos werden
kinnien,

Die bereits jeeze schon filr auerschulische Koope-
rationspartner oft als sehr problematisch erfahrene
Realitir, dass sic encweder als Konkurrenz geschen
und schulische Rahmenbedingungen als ein die
Kreativitie cinengender Zwang empfunden wer-
den, kiinnre sich verschirfen. Oder die Thearer-
arbeit knnte sich zu einer Art Kompensationsan-
gebor in ciner allein auf Leistung orienrierten
Schule entwickeln, die aber vallig abseits vom
Schulalltag im Srillen abliuft, wobei der/die Thea-
terpidagogln nicht nur dem Honaorar sondern
auch noch dem Probenraum hinterherkiuft.



Worin also liegt die Chance der Kooperation
Lehrerinnen und TheaterpGdagoginnen?
Welches sind Faktoren, die eine Kooperation
gelingen lassen?
Ganzrigig arbeitende Schulen sind in der Bundes
republik Deurschland kein Novum.

Als Ganzragesschulen in der offenen und/oder
gebundenen Form® arbeiten sie bereirs seir vielen
Jahren mit unterschiedlichen Schwerpunkrser-
zungen in ihrem pidagogischen Profil. Sie haben
sich in der Regel unter Beriicksichtigung des sozia-
len Umfeldes der Schiilerinnen und Schiiler ent-
wickelt und wurden meistens im Bereich der Se-
kundarstufe | fiir die 10- bis 16-j3hrigen Jugendli-
chen eingerichter. Aber auch einzelne Grundschu
len konnrten mit einem ganzeigigen Konzepr an
Profil gewinnen. Ganztagesschule bedeutete bisher
auch, dass der jeweiligen Schule Lehrerstellen zur
Verfiigung stehen, die den Ganztagesbetrieb reali-
sierten.
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Offensichtlich 4.'tt|1:':1'_]'u ht der andere '|':ig:'h;1|1|;|1;l-
einer Ganzragesschule alrernative Entfalrungsmég-
lichkeiren fiir pidagogische Ideen. Zum ecinen
sind viele der Ganztagesschulen gleichzeitig auch
Gesamrtschulen — je nach Ausprigung, wie sie die
ic'w:‘jligq'n .\.L']HLl'}[_L SCtre 151'[ “umh‘-«Lundcl L‘Ill'll.ll;ii
chen —, in denen Schiilerinnen und Schiiler unter
Iu'.if'li'lll Ijﬁlh lln-\i 1m t_’,t'l11:'i1'|~\..:|i11rl1 l-ntl.'rritjll' Fal
allen (1) Schulabschliissen ohne Ausgrenzung ge-
langen kiinnen. Zum anderen lisse sich in diesem
Rall'll'”{'rl l Ir|1|.'|:|:i-. |'|1 neu :_"I."'r'.llil'rl ‘-df\'r""l'll. h;['lﬁil +'||
lich des Stunden- und Tagesablaufes (Rhythmi-
\]i'[lJ]!E_"l .il" allc || NeLer |. l'lli Illili |. L'ill']'“.'ll“.ldf“
bis hin zu ,dsthetischer Gestaltung® von Unter-
richt und Schulalltag. Hier haben z.B. Lehrerin-
nen 'I.lIH.i | :.‘El.rr.'l m L]L'Il. |-\'.|||'|5-|:|t,'|'|hi,.||f."|! I".I.Ll'll'.'lll
Kunst, Musik und auch Darsrellendes Spiel® Mak-
stiibe Hir .‘\'L11|.L|L'|1:wi-.l;]ur|!_; und zur |::':|th'lur'|'l.'h der
Persiinlichkeitsentwicklung der Schiilerinnen und
Hl.':'l'l.!l‘.'l :.:L'h'.'!.l" . 1-i.l.llrt-.l.];L"n"-w.lll.IEL'll :~II|1I'I{'1| ..ll1
die von Sozialpidagogen, Kunst-, Musik- und
I[‘l'lf.'i.il‘.'lI'luldd:_"'.l:.;;'.'l'l 1|.|| =|'IIL' 117‘|i'«.'|\[(.' hrrﬂ]n“rrrcn
Rahmenbedingungen flexibler reagieren. Gerade
die Schulen, die ithrem I\L'I‘IlJ]["l'UI':l.lI]‘.IlI'I ein mu-
sisch-kilnstlerisches Konzept zugrunde legen, er-
freuen sich hoher Akzepranz bei den Eltern.

Dhese Er II-'.ihrl]Il!_',L'll bestirken Kn”cyicn und Schul-
leitungen wie-z. B. an der Geschwister-Scholl-
Schule in Offenbach, jetzt akiueell die Umwand-
lung ihrer Schule in ¢ine Ganztagesschule zu be-
treiben, sich an solchen Modellen zu onientieren
sozusagen die .Gelegenheir beim Schopfe zu pak-
kfr'lh_ I‘}.IH I'|:|\'L"|‘i|,.!|FI‘HE,TLIFT-HIT”] |?i|.'!€'| |~I1.1.]‘L'||]'|.!'|'
keiten, die rfiumlichen und sichlichen Vorausser-
f"l_ll'l.}:('l'l ﬂ,i.il‘lll’ A 5 !:.i“.:‘rl .‘\1lﬂ'!i1i|l]_:\ |‘l'i '111|'||i| '
Betriehs- und Verwaltungshosten werden aus die-
sem Programm nicht gefordere. Fiir Kooperations-
partner steht bereits hier das grofle Fragezeichen,
denn von diesem Investitionsprogramm der Bun
desregicrung ist ihr Engagement gar nichr betrof-
fen, wie so manche auferschulische potentielle
Keooperationspartner zuniichst geglaubr harten,

Theaterpidagoginnen als
Kooperationspariner miissen iiber daos
padagogische Konzept und die
Rohmenbedingungen der jeweiligen Schule
informiert sein.

"1'.[1- ﬂ,l'.'l'['l \x‘rl‘E rall I:,'I.lll'l neucn .L';Lhillll.' I'Iit'tﬂ,'ll ‘-i.l_ h
Einrichtungen der Kinder- und Jugendhilfe der
Schule als Partner an. Schulentwicklungsplanung
und Jugendhilfeplanung sind auf kommunaler
Ebene z.B. in Hessen aufeinander abzustimmen.
Zusammen mit dem Schulreliger und mirt Triigern
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der Jugendhilfe wird in Kooperation mit der Schul-
leitung ein gemeinsames pidagogisches Konzepr
zu einer in das Schulleben integricrten ganzeigigen
Berreuung und Férderung erarbeirer. Die Um-
wandlung erfolgt durch das festgelegre biirokrari-
sche Genehmigungsverfahren iiber die kommuna-
len Entscheidungsgremien bis zum Kultusministe-
rium. Fiir die Zusammenarbeit von Jugendhilfe
und Schule sind unterschicdliche Vorschliige auf
Bundesebene® erarbeiter und Linderspezifische
Richtlinien herausgegeben worden. In Offenbach
wird die Kooperation mit der Jugendhilfe folgen-
dermallen realisiert: Sie umfasst nichr nur die
konzeptionellen Rahmenbedingungen, Bestandreil
ist auch cinc Abklirung tiber dic zur Verfiigung
stechenden Ressourcen von Seiten des .‘id'l.ulrr.‘igerg,
der Jugendhilfe und des Kultusministeriums, die
die Schulleitung gemeinsam mit einem Triger-
verein entsprechend dem Konzepr verwalier. Schul-
leitungen genchmigrer Ganzragesschulen kénnen
auf diesem Weg auf Finanzmirrel zuriickgreifen,
mit denen sie ihr Konzept umserzen und Projekee
oder Vorhaben, die ihrem Konzept entsprechen,

finanzieren,

Diaumatsdiedlid\onﬂld(wiiwlolﬂcﬁe

Theaterpadagoglnnen und auch andere aufer-
schulische Kooperationspartner beschreiben Bil-
dungsabsichten und Erzichungsaufirige in unter-
schiedlicher Sprache und aus anderen Blickwin-
keln als Lehrerlnnen.

Zu Beginn der Konzeprentwicklung der Geschwi-
ster-Scholl-S5chule zum Hei_f.piel, einer Schule auf
dem Weg von der pidagogischen Mittgsbetreuung
zur offenen Ganzra hule, stand zuniichse die
Analyse der Problemfelder der Schule an: Verhal-
tensauffilligkeiten, Unterrichrsstisrungen, Schwie-
rigkeiten bei der Integration im Klassenverband,
Lernschwierigkeiten, um nur einige Beobachrun-
gen zu nennen. Gleichzeitig wissen wir aber auch,
dass nichr selten diese Schiilerinnen und Schiiler
dadurch auffallen, dass sie in familiren, auler-
schulischen Zusammenhingen bereits Verantwor-
tung tibernehmen miissen und kénnen, und den-
noch oft in der Schule scheitern, Wir analysieren
die Situation der Schiilerlnnen, um die richtigen,
auf dic Entwicklungsperspektiven der Schiilerln-
nen ausgerichteren Entscheidungen fiir geeignere
Projekie und Vorhaben in ciner Ganziagesschule
treffen zu kiinnen und um zu wissen, welche Kom-

-

petenzen und Fihigkeiten die Schule zusiitzlich
brauchr.

Unsere Schlussfolgerungen:

Wir stellen Arbeiszusammenhiinge her, in denen Klassenlehrerlnnen,
Sozialarbeiter und Sozialpidagogen zusammenarbeiren kénnen.
Fine andere aus der Sichr des Lernorres Schule formulierte Antwore
auf die analysierten Probleme stelle die Einrichtung besonderer und
spezifischer Férderprogramme im Ganzeageskonzepe dar, wobei z.B.
die FachlehrerInnen Deutsch mit einer Expertin flir LRS kooperie-
rcn.

Eine dritte Perspekrive entwickelte sich in einem sehr konstruktiven
Diskussionsprozess mit den Experten des Jugendamres. Wir suchren
gemeinsam nach alternativen Herausforderungen fiir Schillerinnen und
Schiiler, die sie als Persdnlichkeir anders als Schule fordern und ihnen
damit einen neuen Blick auf den Schulalltag erdffnen kinnen®. Fiir
die Vertreter des Jugendamies bedeurer dies cin ausgesprochen prii-
ventiver Ansarz, weil Kinder und Jugendliche auch durch ihr schuli-
sches Scheitern zu Klienten des Jugendamies werden.

Die Ausgangsthese: sich als Persénlichkeit in neuen Situationen er-
fahren, mit anderen in der Gemeinschaft erfolgreich sein zu kinnen
und in einem neuen, bisher unbekannten Erfahrungsraum Ich-Iden-
ritiit zu entwickeln, ist eine wesentliche Grundlage auch fiir erfolg-
reiches schulisches Lernen. Wir entwickelten herausfordernde Pro-
jekre mir sportlichem und musischem Schwerpunkt, es entstanden
unter anderem musik- und theaterpidagogische Angebote, die von
mir als Fachkollegin filr Darstellendes Spiel begleirer und koordi-
niert werden.

Dies Beispiel macht die Chancen der Zusammenarbeit ganz unter-
schiedlicher Professionen deutdlich.

In dem jeder Kooperationspariner die spezifischen Blickwinkel der
anderen Profession kennt, scine cigene Kompetenz und Fihigkeio
akzepriert weil, gewinne das gemeinsame Anliegen: Die Personlich-
keitsentwicklung der Schiilerinnen und Schiiler, fiir die wir gemein-
sam Verantwortung tragen.

Die Entwicklung und Realisierung eines solchen Ganztageskonze pres
brauchr kompetente Kooperationspartner. Das Gesamrpaket von An-
forderungen kann ein Kollegium nicht abdecken. Dabei werden auch
nicht die Fachkompetenzen der Lehrerinnen und Lehrer und ihr
Unterricht in Frage gestellr. Im Gegenteil: Bei der Planung und Rea-
lisicrung des Konzepies fiir eine Ganztagesschule braucht es auller
ciner flexiblen Schulleirung vor allem auch das Engagement kuleur-
padagogisch kompetenter Lehrerlnnen', Thre Fachkompetenz er-
moglicht es , dass der Lernort Schule sich nach den Bedilrfnissen der
Schiilerinnen und Schiiler und ihrer Perspektiven ausrichtet hin zu
einer . Asthetisierung des Schulallrags”, sie rragen den Entwicklungs-
prozess, auf den sich ihre Schule begibt. Unter diesem Aspeke stellen
Theaterpiidagogen auch filr Schulen mit dem Fachangebot Darstel-
lendes Spiel keine Konkurrenz, sondern eine Bereicherung dar,

1m Bereich der Musik- und Kuns:pﬁdagupkglbtﬁbemuerpmhu
und erfolgreiche Partnerschaften mit Instirutionen der dsthetischen
Bildung wie Musikschulen und jngenclkunmchllm. Fiir unsere
Schule har sich fiir den Bereich der - die Koope-

ration rm:demThawpﬁdamhmZmuum lmRh&nann-fiq-
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biet, dem Schultheater Studio Frankfurt, angeboten, Wie in «
Kooperationsvereinbarung zwischen der Schule und dem Schulthearer
Studio vorgestellr wird (siche Anlage), sind, basierend auf der Ganz
tageskonzeption aber auch im Hinblick auf punkmuelle Projekte mit
besonderem Schwerpunkr, die dsthenischen und pidagogischen Grund-
lagen und dic Prinzipien der Zusammenarbeit gemeinsam festgelegt

LH |

Wichtig schien uns auch, gemeinsame Ziele fir die konkrete Umset-
zung zu benennen. Noch sind wir in der ersten Erprobungsphase,
und es ist abzuschen, dass sich die Umsezung nicht im gesveckten
ZLeitrahmen verwirklichen lisst, da der Verinderungsprozess der Insti-
tution Schule durch viele Faktoren beeinflusst wird. Die Reali-
!.itl‘ung,whwjrligkfin'u sind aber niche ki‘ll‘u’rl‘rtiﬂr1:'|l t'rn“ul_:l.

T id mi liche
Rahmenbedingungen der Institution Schule
akzeptieren,

Die Teilnahme an Projekren der auerschulischen

Jugendbildung unterliegen im Prinzip dem Primar
d{"l Frr;wﬂiiglwii. nlli'\ i\'.f I.{'I,IEQIJIJIU\ Maac |"I'lllilf.“.'|]

bar und wurde bei der Konzeprentwicklung von
den Gespriichspartnern der Jugendhilfe immer
wieder angesprochen. Die freiwillige Teilnahme ist
auch wiederholt Thema der auferschulischen
Padagogen, vor allem auch cin Prinzip in der Thea-
terpiadagogik.

Aus schulischer Sichr liegen andere Erfahrungen
vor. Unser Freizeitprojekr in der 5. Klasse ist cin
Pflichtprojeke. Ausgangspunkr der Uberlegungen
ist die Hypothese, dass bei einem Teil der Schiile-
rinnen und Schiiler dic Voraussezungen fur dic
freiwillige, crrhlgrrichr Mitarbeit in dem Projeke
fehlr. Von sich aus nehmen sie die Zusarzangebare
im Rahmen von Freiwilligheir mangels positver
Erfahrung wenig an, Deshalb soll durch ein fiir
den ganzen Jahrgang verpflichrendes Angebar im
Sinne cines Wahlpflichtprojekees Motivation und
Interesse geweckt werden.

Schillerinnen und Schiiler verhalten sich im schu-
lischen Rahmen anders. Soziale Konrakie und

@

Beziehungen werden oft anders Ausgetrgen und
gelebr als in auBerschulischen Zusammenhingen.
Fiir selbstbestimmee Entscheidungen brauchen sie
aulSer ihrer Gruppe die Vorbereinung und Begles-
rung von Erwachsenen. Wenn diese familialen
E{.l|11m'|1i:l='di:|1_',||r|1_',:'1:| 'u\l:':-_‘_i.l“:i'll. erhiilt die Schule
als Ganzragesschule eine neuen Aufrrag,
Verkniipft mit der Institution Schule sind sclbst-
vEersta I'Idlll.;h I"illl [i"il'lL!lil_l'lkl.'l[ ?_"I_':.;"{'I'I'Iil'll': i'|l;_‘rl].
Aufsichispflicht und Anwesenheitskontrolle, um

nur einige Beispiele zu nennen.

Schule muss Rohmenbedingungen fir
Kooperation bereit stellen.

1. Kooperarion brauche kenkrere Absprachen iiber
dic gegenscitigen Erwartungen und jeweiligen
.-"u|+-‘}_l|.1I1¢-|1x::-||u|1lx_'_a-n.

Wir beginnen jede Projekrphase mic einer ge-
|I|f,‘i'|'|‘|.l”'|!,'|'| "IE.":[I.;L' .|.|E{.'r an {lL‘I'I'I |.|'|:'|ir.'L.[ |.'H..'|f,'|-
ligten, 2.B. Klassenlehrerlnnen und auBerschu-
lische Pidagogen, unter Koordination der Pro-
jekdeitung (Schulleitung). Hier werden 2.B. Er
wartungen abgeklirr, gemeinsame pidagogische
Voriiberlegungen gerroffen, Einwahlkriterien ge-
meinsam entwickelt

Ebenza ::"rhnrt es zu unserem i |:1rpmir|~if" X
dass Lehrerlnnen ihre Schillerlnnen begleiten.
Sie I'un;;i:.'n.'u in der [{-:.'J;L"L nichrt in der Rolle des/
der |‘:jd.|'._:u'r:5u im Hinre rg; und. Die newe Chan-
ce Hir sie 15t ¢3, dic Schiilerlnnen in den neuen
Erfahrungsriumen zu erleben, an den Erfolgen
rellnehmen zu kiinnen und damir Riickschliisse
auf die Entwicklungsperspektiven der einzelnen
Schiilerperstonlichkeit ziehen zu konnen

Sehr bewihrr har sich und wird auch von allen
Bereiligren ciny_u!l:-n.l-;'rt cine Zwischensitzung,
in der cinzelne Fragen problematisiert werden
kdnnen, und ein Austausch tiber die Entwick-
lung einzelner Schiilerlnnen startfinden kann.
Damit sind  die Nachmittagsprojekte aus pid
'ii—'”l-'-il" her Sichi integraler Bestandreil der Schule
geworden.

2. Kooperation braucht gemeinsame Zeir.

Ein gemeinsames Zeitbudger geht iiber Pla-
nungssirzungen hinaus.

Auch Lehrerlnnen milssen ein Zeitkonungent
fir Kooperation erhalten. Diesen Aspekr in die
Konzeprion der Ganzeagesschule einzuarbeiren
15t cine wichtige Aufgabe fiir Schulleitung und
Fachkol lr?.uu.

3. Kooperation muss honoriert werden.

Fiir auerschulische Kooperationspartner be-
deuter Kooperation in der Regel eine unentgelt
liche Mehrarbeir. Dies kann niche im Interesse
einer Schule sein, die Ganzragesangeborte in ihr
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Schulkonzept integriert und sich eine Koopera-
tion gleichberechrigrer Parener im Sinne dee
Perséinlichkeitsentwicklung der Schiilerlnnen
vornimmt. Andernfalls wiirde dies eine gravie-
rende Missachtung der Arbeitsbedingungen ih-
rer Kooperationspartner bedeuten. Die Schule
muss sich dariiber im Klaren sein, dass als Be-
standteil des Arbeitsvertrages die Kooperations-
zeit mit verankert werden muss.

Dieser Kriterienkatalog ist sicherlich nur vorliufig.
Mir der Entstehung neuer Ganzragesschulen wer-

den neve Erfahrungen gemacht, werden sich Schu-

len neue Perspekriven und Ziele setzen kénnen.

Schulen werden sich entscheiden miissen, ob sie
sich an diesem Verinderungsprozess beteiligen
wollen und die Chance fiir dic Entwicklung neuer
Ausbildungs- und Enrwicklungsperspekrtiven Hir
ihre Schiilerinnen und Schiiler ergreifen wollen.
Theaterpidagoginnen und Theaterpidagogen
stehen vor der Tiir: Sie haben einen Fundus von
Angeboten im Gepiick.

Kooperation kann dort gelingen, wo Kooperati-
onspartner die systemischen Bedingungen wech-
selseitig kennen, miteinander kommunizieren

u.m:l thpﬁl:ﬂ.'l'l.

Kooperationsvereinbarung zwischen
der Geschwister-Scholl-Schule in Offenbach
und dem Schultheater-Studio Frankfurt

(Theaterpadagogisches Zentrum RheinMain)

Die Geschwister-Scholl-Schule Offenbach vereinbart mit dem Schultheater -Studio Frankfust (Theaterpiidagogisches

Zentrum RheinMain) eine Kooperation im Bereich Asthetischen Bildung, der Sprachférderung und der Privention.

Ziele dieser Kooperation sind:

- dic Unterstiizung der Asthetischen und Kulrurellen Bildung der Schitlerinnen und Schiiler der GSS im Berei-
chen des Darstellenden Spiels und des Schultheaters,

- die Unterstiitzung der gewaltpriventiven und sozialintegrativen Erzichungsarbeit der Schule,

- die Férderung der Persénlichkeitsentwicklung der Schiilerinnen und Schiiler unter den Aspekren der Autono-
mic, Kreativitit, bewufter Lebensgestaltung, Kommunikation und beruflicher Qualifikation,

- die besondere Férderung der Kommunikationsfihigkeit von Schiilerinnen und Sehiilern mit geringen Deursch-
kenntnissen,
dic Erginzung des Unrerrichts durch Angebote und Projekre,
die Hinfithrung der Schiilerinnen und Schiiler zu einem Verstindnis theatraler Zeichen und zur Gestaltung
dramarischer Geschichten in Theater, Film, neuen Medien, Kunst und Musik,
die Férderung des Interesses bei den Schiilerinnen und Schiilern an der Kultur des Thearers und an der Verwen-
dung seiner Ausdrucksmiglichkeiten im cigenen Interesse.

Die Vereinbarung zielt auf eine lingerfristige Kooperation, deren Inhale und Projekee im Mai jeden Jahres fiir das
darauffolgende Schuljahr gemeinsam festgelegt werden.

Verlauf, Erfolge und Probleme werden jihrlich gemeinsam iiberpriift.

Die Planung erfolgt in Abstimmung mit den betreffenden Gremien der Schule (2.B. Schulentwicklung und Koordi-

nationsgruppe Privention)

Die Kooperation bezieht sich auf folgende Bereiche:

1. Wahlpflichtprojekr im Ganzrageskonzepr des Jg. 5

2. Wahlpflichtprojekt im Ganztagesangebot (Theater AG) im Jg. 6

3. Projeke(e) zur Sprachférderung im Deutsch-IntensivKurs

4. Unterstiitzung der Schule bei Prisentarionsverantstaltungen, Schulfest...

Perspekrivisch ist beabsichrige, folgende Bereiche parallel zur Schulentwicklung aufrubauen:

5. Workshops zur Gewaltprivention in einzelnen Klassen (Begleitung zum Priventionsprogramm der Schule)

6. Theaerauffithrungen fiir alle Jahrginge der Schule mit theaterpidagogischen Vor- und Nachbereitungs-Workshops
7. Nach Abruf Auffilhrung und Workshops zu Fremdenfeindlichkeir und Rassismus ,Pommes schwarz weiss™

8. Weiterfilhrendes Wahlpflichrangebort in Ganzragesbereich in den Klassen 7-10 als TheaterAG

Vereinbarungen

Zulund2:

Das 5TS verpflichtet sich, fir Theaterprojekie geeignete Theaterpidagogen auszuwihlen und vorzuschlagen, Das
STS sorge fiir eine projekthegleitende fachliche Beratung der Theaterpiidagogen und fiir Ersatz, wenn ein Theater-
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pidagoge wegen Krankheir oder aus anderen Griinden ausfallen sollte und dies rechezeitig _hekmnf wird. Die GS§
schliefr mit dem/der Thearerpidagogln cinen Vertrag, in dem Ziele, Zusammenarbeit mir den Kolleginnen, Ar-
beitszeiten und das Honorar geregelt werden.

EI::STS fihrt im Rahmen des Deutsch-Intensivkurses ein Projekt zur Sprachfiirderung durch. Vorgesehen sind 15
Zeitstunden unter der Leitung von 2 Theaterpidagogen an 4-5 Schultagen mit 2 Sprachférderkursen,

Zu diesen insgesamt 30 Arbeirtsstunden kommen 10 Stunden Vorbereitung (u.a. Planungsgespiache mit Schulleirung
und den betroffenen Kollegnnen). Das Projekt wird durch das STS evaluiert, die Ergebnisse der Evaluarion werden
der GSS zur Verfiigung gestellt.

Das STS iibernimmt die Verantwortung fiir die Konzeption des Projektes und deren Evaluation und trigr deren
Kasten.

Zu 5:

Das STS fihrt mit einzelnen Klassen der GSS Workshops zur Gewaltprivention durch. Die GSS wihlt dic betrof-
fene Jahrgangsstufe aus und schafft einen Unterrichtszusammenhang, in den die Waorkshops systemisch und syste-
matisch eingepasst werden. Das STS unterstiitze die Kolleglnnen der GSS bei dieser Planung, falls gewiinschr, auch
durch Einladung zu den vorbercitenden Veranstaltungen und Fortbildungen.

Das STS stellt die Workshops zu den bestmglichen Konditionen zur Verfiigung, die sich aus der Forderung der
Gewaltprivention des STS durch Stiftungen und Priiventionsriite ergeben. Die GSS finanziert iiber cigene Mirtel
und Schiilerbeitrige einen Unkostenbeitrag in Hohe von XXX Euro pro Workshop.

ZLu 6:

Das STS vermittele der GSS mindestens 2 mal jihtlich Gastspiele geeigneter Theatergruppen des Kinder- und
Jugendtheaters und bemiiht sich dabei um Beriicksichtigung themarischer Wiinsche der GGSS.

Die GSS berrachrer es als ihr Inreresse, allen Schiilern der GSS mchrere Theaterbesuche im Rahmen ihrer Schulzeit
zu ermiglichen. Dic Kosten fiir das Theater tragen die Schiler durch Eintrite, der XXX Euro nicht iibersteigen
sollte. Die GSS nimmr dazu Konrakr zu geeigneten Spielstitten auf, das STS tbernimme die Verhandlungen mit
den Gastspielgruppen und den Spiclstiven in der dirckten Vorbereitung der Gastspiele. Von Interesse ist dabei auch
ein Gastspiel in englischer Sprache.

Das STS begleiter Thearerbesuche durch Vor- und Nachbereitungen (Projekr ,Zuschauer im Rampenliche®) auf

Anfrage durch die Fachlchrerlnnen,

Die Kosten werden von beiden Seiten vor Beginn der Projekre vereinbart.

Fiir das Schultheater - Studio Fiir die Geschwister-Scholl-Schule:
Orr, Datrum Ort, Datum

, Anmerkungen

tung thres Faches fiir die dherische Bildung und die Eriff
1 Die Autorin ist stcllvertrerende Schulleiterin an der nmung der vielseirigen Erfabrungs- wund Lernprozese wisen,
Geschwister-Scholl-Schule Offenbach, einer Hawps- snd seteen sie sich im allen Bundeslindern it Nachdruck fiir
Realsclude mit Firdenstufe, Diese Schule mir Pidagogischer — die Einfiihrung als Schulfach in allen Schudseufen gleichbe-
M"WWWK b{ﬁﬂiﬂ sich “Jr dem ME 2 ciner m!qur neben den anderen musischen Fichern Hﬂﬁﬁ"'
offenen G’"‘;:S"“‘M wnd steht im LF'"""“““H"W""'  cine qualifizierse Lehrerausbildung ein.
E;:WH ;ﬂ;f:im GCeensticiule. Sié it Bachlehrerin Info swnd Kontakt: Bundeiverband Dasrsiellendes Spiel eV

BVDS, s bvds org
2 Unm sich iiber den 2 i
.lwujmwn &MHHW&T 5 AL Ggwhuﬁ- in der ﬂﬁﬂfﬂ Form werden in

Ganzeagesschulentwicklung in den jeweiligen Bundeslin- : § : )
evformi fohle i Hessen die Schulen bezeichnet, in denen sich an den Schul-
fmﬁm : Emﬁ e G‘G‘“I‘? 5 I-‘k gty rag am Nachmittag ein Freizeitangebot anschliefii. Gelun-
R MR S dene Ganzeagesschulen verstehen sich als Sehlen, die ibr
BB AL Unterrichsangebor gansrigig organisiers haben.
b o G Bk G In den einzelnen Bundeslindern gibt es unserschiedliche
Bezeichnungen fiir das Fach, ich verwende die hessiche
ST SN, ; " oy
JM“ d", 55 ﬁrﬁumw Version Darstellendes Spiel
'f. W_‘,M&m _n . 7 Ein Beispicl Fiir uns ist wicheig, dass der Alltag fsthe-
Nicht zuletzs, ausgebildeten Lebrerinnen — gigiers wird" in: Ercichung wnd Wissenschafi 12/2004 -

MIM#WWM&M%- Kreative Schule: 1GS Bad Oldesioe.
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8 Z.B. Auf derm Weg zu ciner neven Schule —
f.';gruﬂ'.lrrrl_'ﬁ' sereed Sefrele in gemeinsamer Venane-
wortung. Stellungnahme des Bundesjugendienri-
toriums zum fnvestitioniprogramm .,X.m'.-m{'.‘f
Hildvwng wnd Betrewng”™ der Bundesregierung gur
j.-."xg'ﬁ.«n_g- vam mehr Ganztageschulen” fngrid
.'1.?‘.'..-4'”.'.' fl';?rx.j H.'.'.'Mn'rnrrlfi.u .-Wf-]__i

9 Vel dazu: Heinz Miller - Lichtenheld:  Dia-
glm.-m:'fi.‘ .l'\'ﬂmpﬂﬂr:" und dre W"r'rf(ﬁpmr{r,- des
Schuullecberns, in PidForum: unterrichten erciehen
S2004

10 Joaclim Reiss (Vors. des BVDS) _ Kulrurelle

Netze ll:'rn'f:lr'_.lr-:"!r Schrmelert zu .ﬁ'ur?rrupn:r.f.'lru -

chen!™ in: Evangelische Abwdemie Loceum — Loccu-
mier Protokolle 07/03: Schulen ans kulturelle Netz!

Ankindigung

.Theatrales Lernen als philosophi- 1

sche Praxis in Schule und Freizeit”

Dseser erste Band der neuen Reihe
«Lngener Beitrage zur Theaterpdda-
gogik”™ setzt sich in vielfaltiger Form
mit den Arbaiteweisen, Widerstanden
und Uberraschungen auseinandes, die
theatrale Lernprozesse fur Spiefleitung
und Gruppe bereit halten. Welche
Bedingungen, welche Einstellung auf
das gegenwartige Geschehen beglin-
stigen das Erlebnis jener ,magischen’
Augenblicke kiinstierischer Qualitat

und Intensitar, die sine Gruppe in der
theatralen [nteraktion hervorbeingen
kann? Worin liegen die Erschwemisse,
aber auch die perspekiivische Berei-
cherung filr das soziale Lemen und
besonders in der Schule im Umgang
mit Lermwiderstanden und — Venweige-

2005, 1SBN 3-937895-10-8, ca. 250 Seilen,
rungen der Schulerinnen? Prets ca. 14,90 &, Schibwi-Verlag, Tel. 039753/22757,
Fax 03975322583, a-mail: schib-variag @t-onlina da

Die Autoren befassen sich mit den Begriffen des Lernens und den — auch in der Thea-
lerpadagogik — verbreiteten Bildungsvorstellungen. Sie beschreiben Kernbegriffe
theatraler Lemnprozesse (Experiment, Stillstand, Mimesis, Aleatorik, kommunikatives
Vakuum, Gegenwartsidentitat) sowie deren Umsetzungen in der theaterpadagogi
schen Praxis in der Schule und geben einen Uberblick {iber die (subjekt-Jphilosophi-
schen Grundlegungen threr Arbeit. Das Buch bietet Lehrem, Spielleitern und Theater-
padagogen vielfaltige Anregungen, um sich mit den eigenen Yorstellungen uber Lehr-
und Lemziele, ihrer Perspektive auf die Lerngruppe und ihre interaktiven und kommu-
nikativen Prozesse aseinander 2u setzen. Gleichzeitiq kann das Buch als ein Beitrag
zur gesellschaftspolitischen Standortbestimmung der Theaterpadagogik vor dem
Hintergrund der aktuellen Bildungsdiskussion gelesen werden,

Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel p/
Niedersachsen e.V.

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!

Wir sind aktiv auf vielan Kanalen:

- .Schul Theater-Info": Die Verbandszeitschrift informiert halbjahrlich Gber neue Entwicklungen — nicht nur
zwischen Emden und Géttingen — und gibt viele praktische Materialien an die Hand (auch als Nichtmitglied
erhéltlich).

- Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafdr, an uber 70 Schulen in Nieder-
sachsen ist es bereits eingefihrt. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel
eingefihrt.

- Fort- und Weiterbildungen: Anregungen und Know how bis zum Zertifikat fir das Unterrichlen des Faches
Darstellendes Spiel vermitteln Lehrgange des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrer-
fortbildung.

= Niadersfchsische Schiilertheatertreffen: Seit 1980 fihren wir zweijdhrlich an vielen Orten und bei ei-
nem zentralen Abschlusstreffen in wechselnden Stadten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum An-
schauen und Diskutieren zusammen.

Es lohnt sich, dabei zu sein.  Mehr {iber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de

Kontakt (iber Sabine Peters (1.Vorsitzende), Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,

T.04131 51167, peters-wendisch@t-online.de

oder Dirk Wilkening (Geschaftsfiihrer), Kendalstr. 11a, 31737 Rinteln,

T. 05751 916993, Dirk. Wilkening@web.de
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Ganztagesschulen als Herausforderung und Chance'
Was braucht eine gelingende Kooperation?
Aus der Sicht der Theaterpédagogik

Gitta Martens

Die Normschule der Zukunft soll eine Ganztagesschule sein. Fiir Theaterpidagogen als professionelle auBerschulische
kulturelle Kinder- und ]ngcndarbci{cr bedeutet dies, dass ihnen am Nachmirtag ihre Zielgruppen ausbleiben werden, da im
Rahmen der Ganztagesschule zur Erginzung schulischer pidagogischer Angebore auch kiinstlerisch-kulturelle Veransal-
rungen die Regel werden. Da Schule aus cigenen Kapazititen diese Entwicklung niche leisten ka_mn. bietet sich Kooperation
an, indem Theaterpidagogen in die Schule gehen, um dort auf Kinder und Jugendliche zu treffen. Eine ideale Verbindung?
Oder treffen sich David und Goliath, nur dass David diesmal dem Untergang geweiht ise?

Auf der Hcrhstugung des Bundesverbandes ﬂmrcrpﬁdu,goglk e.V. Okrober 2004 unter dem Titel ,(Moralische Anstalt),
Theaterpidagogik und Ganzagsschule® leitete ich eine Arbeitsgruppe zur Problematik, um zusammen mit Theaterpidagogen
und Lehrern zu eruieren, was sie als Berufsgruppen zur Kooperation befihige. Meine These war, dass Kooperarion neben
Information, Unterstiizung, Rahmenbedingungen, Konzept und Qualifikation vor allem cine Form interprofessioneller
Kommunikation braucht, d.h. eine gelingende Bezichung . spezialisierter Anderer”, die s thnen ermoglicht im Interesse
einer drirten Grisfe, hier der Kinder und Jugendlichen, eine Form realititsrelevanter Zusammenarbeit zu finden. Was
darunter zu verstehen ist und welche Konsequenzen dies fiir Theaterpidagogen haben kann, die im Rahmen der Ganzrags-
schule arbeiten wollen, méchte ich im folgenden ausfithren.

Lehrer und Theaterpddagogen -
Gemeinsamkeiten und Trennendes

Wihrend Lehrer dem formalen Bildungssekior
angehiren, wirken Theaterpidagogen im infor-
mellen Bereich. Gleichwohl sind Theaterpidago-

gen wie Lehrer durch ein Fach (Theater) charakre-

risicrt und durch eine Art der Bezichungsgestal-
tung (Padagogik); beide Gruppen als spezialisierte
Andere sind Beziehungsarbeiter, da Pidagogik
immer als Initticrung oder Begleitung von Lern-
prozessen im Kontext der Sozialisation des Men-
schen begriffen werden muss.  Bezichungsarbeit
unterscheidet sich von rein sachlich-gegenstindli-
cher Produktionsarbeir durch den geringen Ent-
fremdungsgrad zur Person, auf die sich die Bezie-
hungsarbeit richrer. Weiterhin ist cine erhthte
Sensibilitic fiir lebensweltliche Beschiadigungen
Vorausserzung in der interakionszentrierten Ar-
beir."? Bezichungsarbeit verlangt deshalb dic Fi-
higkeit zur Perspektiviibernahme. ,Sie gilt als alles
soziale Handeln konstituierende emphatisch-ko-
gnitive Operation,**

Interprofessionelle Interaktion brauche diese Ko-
operationskompetenz, die systemisch bedinge
unterschiedlich abgerufen und gefrdert wird und
je nach professioneller Strukeurlogik zu Paradoxi-
en beruflichen Handelns fiihren kann,

Leider waren nur wenige Lehrer auf dieser Bun-
destagung und so arbeiteten wir in der Arbeits-
gruppe mit Hilfe des Playback Theaters haupr-

sachlich zu Einstellungen und Erfahn.lngcn von
Thearerpidagogen aus der Begegnung mit Leh-
rern.

Theaterpidagogen haben anders als Lehrer keine
rraditionelle und etablierte Insticurion im Riicken,
deren Aufgabe, Inhalte, Vorgehen, Rahmenbedin-
gungen jedem Menschen aus eigener Schiller-
perspektive bekanne sind. Sie sind zumeist Teil der
Kinder/Jugendhilfe, die thre Angebote zu deren
Wohl an verschiedenen Orten und in verschiede-
nen Institutionen im Freizeithereich macht, aber
auch an Theatern, im Gesundheitswesen, der Win-
schaft.* Dadurch haben Theaterpidagogen hiufig
eine berufliche Parchworkidenticit ausgebildet: Sie
sind mal mchr, mal WENIEEr P';id.'i.gugc. Kiinstler,
ﬁpicﬂcitcr.

In der Arbeir der Arbeitsgruppe wurde deudich,
dass Theaterpiidagogen Lehrer (gemeint sind alle
Fachrichtungen) gern iiber die eigene Ant der Ar-
beit informicren und in diese praktisch einfithren
wollen, damit Lehrer, als primiir diskursorientiert,
theaterpidagogische Anliegen und Vorgehenswei-
sen verstchen. Thearerpidagogen selber finden s
nicht so notwendig, sich iber den Beruf des Leh-
rers und die Schule als Institution aus cigener
Anschauung zu informieren. Im Gegenteil ist
vielfach ein Wunsch nach Distanz bis hin zu Ab-
wehr zu spiiren.

Ich nehme an, dass als Schiiler erlebre Kriinkun-
gen dafiir verantwortlich sind, aber auch Selbst-
einschiitzungen, wonach das eigene berufliche
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Handeln (Ganzheitlich, das Besondere des Einzel-
nen stirken und wilrdigen) im Vergleich mit schu-
lischer Piidagogik als hoherwertig eingestuft wird.
[ras aut Selekrion basierende Piidagogikverstind-
nis an der Schule scheint dem der Theaterpida-
gogen nicht kompatibel. Viele Theaterpidagogen
sind zudem ehemalige Sozialarbeiter. Diese ma-
L'l]l'li .J:Ii-]ll.l]{' [l.'ldi'i"”l'.’l] fll.T (“l’ |'lnh|l,'1nr ihTﬂr
Klienrel veranrwortlich. Theaterpidagogen hirch-
ten, dass sie im schulischen Rahmen fiir Selektion
vernutzt und damit um die eigene Besonderheir
gebracht werden, Perstinlichen Krinkungen und
systemisch bedingre Bewertungsunterschiede des
|,1rnﬁ:ﬂiﬂm:l]cn Handelns beférdern eine abweh-
rende Haltung,

Kooperation als interprofessionelle Kommunikari-
on, also Bezichung, ist aber auf Neugier und Of-
fenheit angelegr und verlange innere Bereitschaft
tu Kooperation. Wie Untersuchungen zum Selbse-
und Koeoperarionsverstindnis von Lehrerlnnen
und Sozialarbeiterinnen zeigen®, wird Lehrern
und Lehrerinnen Kooperationsfihigkeir und Koope-
ratonsbereitschaft und damic indireke berufliche
Hw_irllu:l}__{\lﬁhlgkril :ihgnplm‘ht'n. withrend Sozi-
alpiidagogen und -pidagoginnen als Teamarbeiter
schlechthin betrachtet werden und die Bezichung
als Agens ihrer Arbeir stark betont wird."® Was
nichts dariiber aussagt, ob Kooperation auch im
Allrag qualifiziert vollzogen wird, weswegen Szcyrba
zu dem Ergebnis kommt, dass Kooperation . der-
zeit noch ein unzutreffendes Ertikerr® filr inter-
professionelle Beziehung ist.”

Fs sind die beruflichen Traditionen, Einstellun-
gen, Anspruchshaltungen und fachpolitische Fi-
V.il!'!lll'ﬂ{'_t‘rl. die |'|:1|I:||:|F¢'n der hlr,'.i.'llisicrtcn An-
deren, die die Entwicklung kooperativer Formen
behindern. Die Paradoxien beruflichen Handelns
werden dabei der einzelnen Person angelastet. In
der interprofessionellen Arbeit verstirke sich das
Leiden an diesen Paradoxien deshalb hiiufig.

Theaterpidagogen bauen Beziehungen des Vertrau-
ens zu ihren Zielgruppen auf, um deren kiinstle-
risch kreatives Potential zu heben. Dabei setzen sie
sich auch von der sn'.r.lalpiid;lgi‘.lgiscllcn Arbeit ab,
deren P.u;u.luxic €5 150, dc:li Einzelnen zwar zu
helfen, aber auf Kosten von dessen Besonderheir,
die Ursache seiner Hilfsbediirftigheir ist und seine
Integration und Inklusion verhindern. Gleichwohl
trainieren auch Theaterpidagogen mit Hilfe der
Spezifik ihrer Arbeit Einpassung und Anpassung,
zumal wenn sie in traditionellen Feldern der Ju-
gendhilfe wirken. Aus der Paradoxie kann cine
Stiirke werden, wenn das Besondere gcwiirdigt
und fir Kooperation herangezogen wird und den-
noch zu gcs::ltschafﬂichcr Vereinbarkeir fiihrr.

Ganztagesschulen als Herausforderung und Chance

Auch Lehrer bauen zu ihren Schiilern cine Bezie-
hung des Vertrauens auf, um sie mireels ihrer Per-
son und ihrer Fachlichkeit autonom und fiber-
lebensfihig zu machen.

Konkurrenz durch Leistungsvergleich in Bezug auf
abstrakre Leistungsgrisfie und daraus fntgcndr
Selektion konterkariert diese Bezichungen jedoch
und lisst das Bemiihen scheitern.

Verfangen in den Paradoxien ihres professionellen
Handelns helfen sich Lehrer und Thearerpiida-
gogen nicht selten auf die selbe Weise: sic zeigen
sich gegenilber dem Schiiler/Teilnehmer perstin-
lich indifferent und betonen den Fachaspekr, wo-
durch Selekrion (gibr es auch in theaterpidagogi-
schen Prozessen) gerechifertigt wird; sie verlieren
die Distanz, setzen sich perstinlich stark ein, ver-
halten sich widerspriichlich, werden niche selten
in ithrem Leiden selber zum Thema (burn-out
:-}'nr.lrum'].

Dieses Verhalten im Umgang mit den Paradoxien
kann sich unter den Herausforderungen von Ko-
operation, zumal wenn sie nichr freiwillig gewiinschr
ist, wechselseitig verstirken und zu Indifferenz
und Konkurrenz fithren. Wechselseitige Abwehr
und Vorurteile sind dann Ausdruck von Entlas-
tungsverhalten. Aber .Mangelnde oder fehlende
Kooperation in der pidagogischen Beziehungs-
arbeit bedeutet verschwendere Ressourcen sowie
vertane Hillsmaglichkeiten und Lebenschancen

fiir Menschen™.

Kooperation Eilt heute denn auch als eine Kompe-

tenz, dic s zu trainicren und méglichst frih, be-
reits in der Schule zu fordern Eilt, damit sie im
Alleag. in der Performanz, problemlos genutet
werden kann, Wer Kooperarion vermitreln will,

muss Fihig zur Kooperaton scin,
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Lehrer und Theaterpidagogen als spezialisierte
Andere und Bezichungsarbeirer sollten deshalb in
der Lage sein, bzw. durch Unrerstiitzung und An-
leitung dazu befihigt werden:

w1. sich iiber ihr Wissen und ihre Erfahrungen in
Hinsiche auf die Zicle, dic Praxis und dic anste-
henden r'!.ul'g:llwr: auszutauschen. 2. anderen eige-
nc Ideen verstindlich zu machen wic auch dic
ldeen anderer an sich heranzulassen. 3. iiber mig-
liche Visionen sowic deren Umsezung in Strategi-
en und Pline konstruktiv zu verstindigen...”

Bishcrige Kooperationen sahen zumeist cinmalige
Projekte vor, bei denen Theaterpidagogen eindeu-
tig erginzende Funkuon im Nachminagsbercich

hatren. [Da wo inngl'ri.-.-{ig-:- Keaperationen im Rah-

men der Unrerricheszeit probiert werden, wie z.B.
in Hamburg zwischen Musikschule und Schule,
wird festgestellt, dass der Musikschullchrer den
selben Bedingungen wie jeder andere Fachlehrer
unterworfen ist, ohne an der innerschulischen
Kommunikation reilnehmen und mithestimmen
zu kiinnen. Dabei wird der Musikschullehrer
schlechter bezahlt und nicht unbedingt immer
auch iiber ithn berreffende Fakren informiert.
MUSE- Kiinstler der Yehudi Minuhin ."-Iiftuhp.
dagegen arbciren in der reguliren Unterricheszcit
vom Lehrer begleiter, der zumeist fir Disziplin
und Ordnung zustindig ist und die Schiiler unter
dem Blickwinkel schulischer Kriterien beabachrer.
Zwar sind die Kanstler dadurch endastet; da Dis-
ziplinprobleme aber auch Zeichen z.B. fiir eine
gestorie Bezichung sein kénnen, wic auch falsche
Mirtel- und Methodenwahl, iiber die es sich zu
verstindigen gilt, kann die Bezichung zwischen
Kiinstler und Kind nicht wachsen und nichr auf
Selbstorganisation und Autonomie zielen, Die
Strukrurlogik der Schule binder die exvernen Fach-
kriifte ein, die Beziechungsgestaltung ist geprigt
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vom Verhalten in den Komplementirrollen Leh
das Kind

verhile sich so, wie es glaubr, dass der Lehrer es

rer/Schiiler. Erwartungserwartungen -

von thm erwartet und umgekehrt — priigen die

Hf'.ri:'hu!l‘g und sind nur schwer zu durchbrechen,

Denn Kinder nehmen Lehrer, Sozalarbeiter vor
dem Hintergrund dieser vorherrschenden Struk-
wurlogik wahr, abstrahieren am Ort Schule nichr
davon. Ein | L'|||l:rJ'"|'llr_‘.m'r]1.iLL|1_rn!_',|:'u kann nett
sein, er kann einem helfen, kann einen stliczen,

Unterricht kann HP.H\' machen; aber der Lehrer

wird bewerten
tion, Die Blindheit von Lehrern st']:_:r.'uulu'r dieser

- alles Tun wird Schliissel fiir Selek-
Rollenproblemank wird zu der des Kiinstlers, Das

Besondere kiinstlerisch-kultureller Arbeit und

Bezichungsgestaltung verschwinder,

Systemautonomie und Stérung

MNach Maturana und Varela versteht man lebende
Systeme als autonome, sich sclbst schaffende Or-
H.Jlli.“:lli:ljl'ﬂ:n. die damit befasst sind, 2u funktio-
nieren, wie sic funkrionieren, und dies formzuset-
£en "i\:rt'rlll_'rl ‘n!‘l' l1.|.!l,'i von .Illl':l'rl !:l“r'l?]l. !ili‘lltl‘l
sie sich in ithrer Autonomic bedroht und weisen
das Aullen ab, Tric 11:|g1'l_::'|1 eine iullere ."rTi'JnlrI;_',
auf, die das System in seiner Autonomie zu bestir-
kf” \l_hL"ill[ S0 {'”T“ii_kl_'l'l I1||‘- ‘\.?-'\11'[” iill'\g‘l'l!l'll.l.l.
davon eine neue Organisation und berrachrer sich
\L']t'l'-l ﬂi‘u \'1_'r,u'|dL'r|:_ E.lil'l'lflulg"‘ h'llh‘ ]\':I.I'lll 50 {'jrll:'
neue Organisation sein, wenn Theaterpidagogen
Yon ]J_'I"IT{'!'I'E .,IIH H:'N!.irktlrl}:d'tlt'llt ‘-\l'r[ll'l'l Lﬂ"n"ln.

Die Aufforderung zur Kooperation ist aber erst
mal eine derartige Stérung, worauf Schule als emn
autonomes, ausdifferenziertes System reagieren
muss, indem es sich das Neue cinzugliedern, also
:J!In‘uinl‘h‘-ﬂ'll VETSLIL hl .-all'l["l ALlg ]I r-luil' lIal.‘\ ‘\l":l‘lg
gefestigre ,System” der Thearerpiidagogen bedeu-
tet die J\:Lr.l.il_::' eine SGIUng. Wallen beide Syste-
me sich als offene verhalten, um Verinderungen
mit zu vollziehen, also Neues schaffen, ohne dass
dic je cigene Substanz sich in Nichts auflése, miis-
sen jeweils angemessene Interventionen an das
.|r'|dl'rf_' S:f&l‘_'rT\ Fll_'r.il]HL'[J'.lFl'[l ‘l'({_'ll{{"‘.. d.lrl"lil '\il.h
dieses nichr bedrohr, sondern ergiinzr sichr.
Kooperation hat dann e¢ine Chance, wenn die
spezialisicrien Anderen voncinander Nurzen und
1-'.r1t|.1.-arun3 in Bezug auf eine gemeinsames Drirres,
hier die Kinder und Jugendlichen, haben,

Lehrer benennen als berufliches Dilemma, zwi-

schen fachlichen und pidagogischen Anforderun-
gen und Nuiwc:udiﬁkulltcu '.{UI-H{‘,'I ieben zu werden,
Deshalb wurde in der Yergangenheit der Ruf nach

Sozialarbeitern als  Pannendienst”™ immer stiirker.
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Lehrer interpretieren Kooperation zu Reche als
Chance zur Entlastung, indem sie bestimmee Pro-
bleme oder auch neue Anforderungen an andere
Spezialisten delegieren.

Was an Thearerpiidagogen zu delegieren ist, ist
vielen Lehrern vor allem Direktoren jedoch noch
unbekannt, bzw. deckungsgleich mir sozialpidago-
gischen oder kiinstlerischen Ziclsetzungen. Thea-
wrpidagogen wird deshalb auch als _Pannendicnst
oder pure Freizeitheschiftigung angefrage. So bleibt
das cigentliche schulische Lernen in seiner Art
unangetastet. An Theaterpidagogen lassen sich
zwar beide Aufgaben erfolgreich delegieren. Thre
eigene pidagogische Wirkung wird sich aber so-
lange nichr entfalten kitnnen, wie Schule diese
nichr an oder erkennt. Schulische Rahmenbedin-
gungen, Abliufe und innerinsticutionelle sowie
pidagogische Wertigkeiten miissten sich dann
nimlich relativieren, um kompartibel zu werden.

Ich méchte kurz verdeutliche'!, welche Art von
Theaterarbeir als sinnvolle Erginzung, aber auch
Schule verunsicherndes Vargehen gelren kann:
Theaterarbeit, die sich als Lernen in Form kiinstle-
rischen Handelns versteht. Lernen dieser Art ver-
langt die Gruppe/Ensemble als Stimulans und
Bezugspunke. Theaterpidagogen ermbgliche Giber
diese doppelt bestimmte Gruppe das Lernen fach-
kiinsterischer und allgemein kiinstlerischer Kom-
petenzen; aber auch den Erwerb von Suhj:kl‘—.
Sozial- und Methodenkompetenzen, z.B. Koope-
rationskompetenz, die heure als zu vermirtelnde
Schliisselkompetenzen in der 6ffentlichen Diskus-
sion angemahnt werden.

Die Verkoppelung kiinstlerischer und piidagogi-
scher Zielsetzung meint, die Personlichkeit des
Einzelnen, scine Selbst- und Sozialveranmwortung
durch Handeln zu aktivieren und den kiinstleri-
!:L'}H'.'I'I I"‘r(.‘ra.':-h :115 l:ll'lfl'l smciajcn l.lTl'd CHPCI'E-I‘I'“:II.'.:I'
len Weg Gleicher zu verstehen. Darin har jeder
gleichermafen erwas zum Verstindnis des Anlie-
gens und zum Ausdruck beizurragen; die Spiellei-
tung hat eine dienende und strukturierende Rolle,
gibt keine Interpretation oder gar spielerische
Umserzung vor, sondern gehr von dem aus, was
die Gruppe und die je Einzelnen anbieten, Folg-
lich kann es weder um Werktreue noch um eine
geschlossene Form gehen. Thearer im thearerpida-
gogischen Projekr ist bis zum lerzien Moment ein
offener Prozess auf der Grundlage von Arbeitshy-
pothesen, Arbeitsabsprachen sowie Spielregeln.
Das Experiment ist also nicht — wig iiblicherweise
im Regiethearer oder im schulischen Lernen — das
Machvollzichen eines bereits vom Spielleicer oder

Lehrer entwickelten Konzepres oder bekannten
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Gesetzes. Es ist cin gemeinsamer Suchprozess als
Falge oftener Fragan, in dem ex Phasen der pro-
duktiven Verwirrung gibt genauso wie Sackgassen
oder Aha-Effekre und Lésungen, die nicht mehr
Einzelnen zugeschrieben werden kiinnen. Deswe-
gen verbietet sich bei diesem Verfahren auch die
Benotung Einzelner. Kiinstlerisches Arbeiten muss
die Chance zu . Fehlern™ haben, muss neue, uniib-
liche Wege und Sichtweisen cinschlagen dilrfen;
muss in Auseinandersetzung mit dem Material
(dramatischer Text/biografisches Macerial, Thema,
Spielerlnnen und Spielleitung) adiquate Wepe
erfinden. Erst das vorliufige Ergebnis — 2.B. die
Auffiihrung — wird Erfolg oder Misserfolg aller
verdeutlichen,

Theaterpidagogisches Handeln ist auch eine ziel-
gerichrere Tirigkeir, ..die als intentionale und ciri-
ge Verwirklichung von Zielen durch Einsetzen von
Mitzeln in ciner wahrgenommenen Situation be-
zeichnet werden kann®™ ", Doch setzen die Betei-
ligten gemeinsam dic Zicle fest, und sic werden in
Abhingigkeit von der subjektiven Sichrweise kon-
kreter Interaktionspariner unter dem Gesichrs-
punkt der Gemeinsamkeit und nicht der Konkur-
renz verwirklicht.

Gerade wegen dieser Abkoppelung der Thearerpi-
dagogen von den Zwingen schulischer Leistungs-
verengung, kann Theaterpidagogen das Lernen
wieder ins Feld fiihren. Unabhiingig von Lehrpli-
nen, Leistungs- und Vergleichskriterium kann jede
Gruppe das ihr Wesentliche herausarbeiten und
auf experimentellem Wege umsetzen. Sie allein
bestimmt, was wie und fir wen daraus entseehe,
und wer es schen soll oder darf, Wenn diese, der
Kunst wesentliche Freiheit fehle, weil die Arbet
fremd bestimmiten Zielserzungen (2.B. Selekrion)
folgen sall, ist die Theaterpidagogen ihrer Mig-
lichkeiren beraube.

Thearerpidagogik hat ein grofies Potenrial, wie
sich an der Breite der Arbeitsfelder eckennen lisst,
fiir die vielfiluge Modifikarionen des kiinstleri-
schen Vorgehens je nach Zielgruppe und Zielset-
zung bereit gehalten werden.

Es bleibt jedoch zu befiirchien, dass das System
Schule unter dem groflen dffentlichen Handlungs-
druck sich andere Professionalititen eher einver-
leibt, als in Kooperation mir ihnen zusammen
etwas Neues zu entwickeln und dadurch das An-
dere wirken zu lassen. Dic aufgezwungene Eile in
der Konzeptentwicklung finder grofeeils ohne
Betciligung anderer Spezialisten starr. Kooperati-
on wirkr eher wie Koordination unter Leitung von
Lehrern, die an der Nahtstelle von Schule und
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anderer Profession vermitteln bzw. dariiber wa-
chen, dass die anders professionellen Akrivititen
den schulischen Zielserzungen entsprechend wahr

genommen und verwertet werden.

Kooperation meint jedoch, bereits die Ziele im
gemeinsamen Gesprich herauszufiltern, um sie auf
verschiedenem Wege anzustreben. Gerade wenn
heute Theaterpidagogik ctwas im Interesse der
Kinder und Jugendlichen bewirken soll, was Schu-
le bisher nicht vermag, dann muss es darum ge-
hen, dieses Besondere zu erhalten. Denn ein inter-
subjekrives Merkmal von Kooperation ist: ,Wenn
mindestens zwei Handelnde in eine beabsichtigte
Umweltverinderung involviert sind, geht man
gemeinhin von cinem zumindest formal vorhan-
denen intersubjekuv giiltigen Stellenwert des Ziels
aus. Mehr noch: Nicht nur das Ziel des Umweltein-
griffes muss gemeinsam definiert sein, auch das
Mitwirken anderer Personen muss faktisch erfolgen.
Genauer: Andere miissen ehenfalls Mineleinsarz
zeigen. Hier wird es dringend notwendig, dass
man kommuniziert. Kemmunikation ist nichr nur
dann eine Vorausserzung, wenn dariiber verhandelt
wird, ob man tiberhaupt miteinander arbeiren will.
Auch wie man schritrweise zu verfahren gedenkr
und wer welche Miteel einsezen wird, erfordert
zur Klirung die Kommunikation hieriiber.... Da-
mit setzt die sprachliche Objeknivierung der ko-
operativen Arbeit cin, das Kooperationsziel und
die dazu gehérigen Kriterien werden publik, die
Zielerreichung wird messbar. Moglichkeiten zur
Hexiblen Anpassung des kooperativen Prozesses an
nicht bedachre Erfordernisse oder gemachre Ei-
fahrungen im bisherigen Verlauf sind legitim.
Doch bedarf es auch hier einer kommunikativen
Aushandlung.* "

Kooperartion ist damit ein zeitaufwendiger und
anspruchsvoller Prozess, der dic Kenninis des eige-
nen Gegenstandes und Vorgehens vorausserzr, ihn
profiliert anpasst, ohne dass eine Verschmelzung
und Ununtcrscheidbarkeit damir einhergehr.
Daraus folge ebenfalls, den cigenen Gegenstand zu
relativieren, gef. zu modifizieren und auf Teile zu
verzichten, wenn andere Profcssionen diesen bes-
scr erfiillen kénnen, oder wenn in Abwiigung der
Kapazititen anderes wesentlicher zur Erreichung
der Ziele erscheint. Ich mach nur das, was ich
subjektiv fiir wesentlich halte®, ist dann keine
kooperationsfordernde Haltung und bringr ins
Abseits, Vielmehr sollte die ganze von Theater-
pidagogen erfolgreich zu bewiltigende Palette zur
Auswahl stehen. ,Stillschweigende Planinderu-
ngen und Alleinginge sind meng formal berrach.-
tet nicht kooperativer Natur. Daher setzt idealer-
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weise die Koordination der Handlungsschritte ein,
um sich nicht erwa gegenseirtig zu behindern, son-
dern um ein optimales Errcichen des Ziels zu er-
miglichen.™"

Natiirlich ist das eine ideale Vorstellung, die wohl
nur da zu realisieren ist, wo freiwillige Kooperati-
on erfolgr, deren Nurzen fiir alle Bereiligten ein-
sichrig und akzepriert ist, deren Aufwand sich fiie
alle rechnet.

Es kann weder um feindliche Ubernahme der
Theaterpidagogik durch das System Schule gehen,
noch um Unterwanderung in Form des trojani-
schen Pferdes mir Namen Tthr:rp.'ingngik, Es
braucht dazu dic sich ihrer selbst bewussten, zur
Selbstreflexion Fihigen spezialisierten Anderen,

Wo ist Theaterpddagogik an
Ganztagsschulen einsetzbar?

Kann Thearterpidagogik, also auBerschulische
kulturelle Bildung, wie oben beschrieben und
ausgestattet mit einem Erfahrungsscharz von 30
Jahren Praxis in verschiedenen Arbeitsfeldern und
davon abgeleitet differenziertem Methodenreper-
toire bei gelingender Kooperarion fiir die Ganz-
tagsschule reizvoll sein? Aus Sicht der Theater-
padagogik bietet sich folgendes an:

Vorbereitung und Nachbereitung von Berufsprak-
tika und Exkursionen, also Untersuchungen der
Wirklichkeit auBerhalb der Schule und ihrer Spiel-
regeln.

Veranschaulichung iibergeordneter, der unmieel-
baren Erfahrung nicht zuginglicher Themen im
Zusammenhang mir Unterrichr: z.B. Politik- und
Geschichtsunrerriche: Mitbestimmungsgesetz,
Pardamentarismus, Eaucrnkri:cgf:. Prager Fenster-
sturz; oder Religions- und Ethikunterriche. Spiele-
risches Veranschaulichen kann den Jugendlichen
helfen, ihre rigtncn moralischen Werte im simu-
lierten Konflike zu entwickeln, bzw. zu verteidi-
gen. Es fithre dariiber hinaus zur Begegnung mit
sich selbst, dem Fremden in uns selbst und im
Gegeniiber, durch Rollentausch und innere Per-
spektiviibernahme kann die Pluralicic von Wirk-
lichkeiten erkannt werden.

Alle drei Aspekre kinnten in Abstimmung mit
Lehrern von Theaterpidagogen in Unterricht inge-
griert oder diesen stiizend angeboten werden. Als
vom Unterrichr eigenstindig kiinnten folgende

Angebote verstanden werden.

Meben den Themen sind soziale Fragen und Kﬂ!'l'
flikte der Kinder und Jugendlichen selber, oder im
Rahmen des schulischen Miteinander interessant
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ll|1L| n |h1|.| \Iit‘i"-dlthtIFL;‘I[ am h‘LL{{]I \.Il][i:.h
Spielen zu verstehen und 2u lésen. Vo sozialen
Iraining fir alle bis zur theatertherapeurischen
Arbeir mit verhaltensauffilligen Schiilerlnnen
bieter Thearerpidagogik durch ihre methodische
Vielfalt Anreiz und Ausdrucksmiglichkeit, Und
ger wde auch lernschwache Kinder vermigen durch
| heaterspiel und seine so ganz anderen Lernformen
Selbstvertrauen zuriick zu gewinnen. In Konrake
mit .‘\-_h!l|!‘l\§'u'hl:\!ﬂ§;c oder Vertrauenslehrer kénnen
Konfliktmoderation ;'_r'iil'rl: und Modelle des Zu-
sammenlebens entwickelr werden.

Alrers-, Geschlechis- und f\!.l[ii1||;:1|uh¢_'rgn_'it_f_‘ud1_-
Gruppen kiinnen durch kontinuierliche oder punk
tuelle Treffen thre Probleme spielend erfassen und
dank des Handlungsaspekss in den Griff bekom-

men.

Wiche zuletzt lassen sich theaterpidagogische Pro-
jekte als freie kiinstlerische, also keinem Unter-
richtsthema oder -ziel verpflichrere Projekre, al-
ters- und |n:|.1'f.~;l'nilhc'r¢{1,n'ih‘mi einsetzen, so dass
dsthetisch bildende Prozesse ohne den Zwang zur
Benotung ihr Potential entfalten kinnen und
soziales Verhalten als Gemeinschaftsaufgabe im
['I'l'H{H|-CI'II:1I'|HJ'|HJ!1‘\H ['l] iI‘l' Il‘vl. h (= | l'l‘liﬂ]' "l'l"f'llj{'” li.‘”ll
Diese Arbeir in Abgrenzung zum Fach Darseellen-
|.|| & L‘]"I‘]
oder in allen Bundeskindern unterrichrer wird -

‘]i'l !I.I[II.I'I!I [IH. h1 an l"{'l! l‘“!II.II['I.]_K_['I

kisnnte im Nachmitagsbereich smrfinden. Da-
durch wiirde in jeder Schule Rir einen kiinstleri-
schen Transfer des .-i]l[::.p;- auf die Bithne und vor
ein P'ublikum gesorgr werden. Damir wiire die
Maéglichkeitr geschaffen, eine der Schule angemes
sene kilnstlerische Kultur zu enrwickeln, die Iden-
tifikation aller mir der Schule steigert und gemein-
wesenorientierte lu}l]'lmng erlaubr.

Was braucht gelingende Kooperation
vor Ort? Eine vorlaufige
Zusammenfassung aus Sicht der

Theaterpadagogik.’

Fruchtbare Kooperation braucht Yorausserzungen,
Lehrer und Theaterpiidagogen miissen sich kennen
lernen, um gemeinsam die Angebote der Schule
zu erarbeiren.

Dazu miissten interessierte Lehrerlnnen erfahren
kiinnen, dass Theaterspicl nicht einfach undiszi-
pliniertes, wertloses und folgenloses Gertobe oder
verriickres, wex-zenmisches” Selbstdarstellen ist,
sondern eine Weise, sich die Welr und ihre Sym-
bole anzueignen und sich selbst in thr zu verorten,
also ebenfalls, wenn auch anders, eine Form des
Lernens, in der die Vielgestaltigeit eines Lern-
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gu'HEHSIAHJC,\ iiber das lmgnitiw Verstehen hinaus

erfasst werden kann,

Theaterpidagogen sollten durch Unierrichishos-
pitation bei interessierten Lehrerlnnen die Gele-
genheit bekommen, akruellen Unterriche zu erle-
ben und die Komplexitit schulischer Lehre heute
vor dem Hintergrund heterogener I;:mg,ruppcn.
um angemessene Methodenvorschliige und Ergin-
zungen unterbreiten zu kénnen.

Die Struktur der Angebote fir Machmittag und
Unterricht muss auch den Anforderungen gerecht
werden, die theaterpidagogische Arbeir verlangr.
Zeitlich, riumlich und beziiglich Gruppengréific
und Zielserzung sollte eine sinnvolle und eigen-
stindige Erginzung des schulischen Unterriches
ermbglicht werden. Angebote gemeinsam mit
Lehrerlnnen miissen im Rahmen der Arbeirszein
entwickelt werden und genaue Zielabsprachen,
definierte Arbeisteilung, wechselscitge Akzepranz
verschiedenen ‘v'nrgchens, den Prozess begleitende
Planung, gleichberechuigre Leitung und gemeinsa-
me Auswertung erlauben. Bereits vorab startfin-
dende bauliche Verinderungen, bew. neue Bauvor-
haben sollren ebenfalls gemeinsam geplant wer-
den.

Was ist von Seiten der
Theaterpadagogik zu leisten, um &in
oduquu?ar Kooperationspariner zu

Netzwerke als theaterpiidagogisches
Gegengewicht zu Schule

Um dem System Schule niche vereinzele gegen-
iiber zu stehen, sollien sich Theaterpidagogen in
Netzwerken organisieren. Einmal trainicren sie
damit in thren eigenen Reihen Kooperations-
kompetenz in Wort und Tat; zum anderen biin-
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deln sie dic verfiigharen thearerpadagogischen
Komperenzen und Erfahrungen aus verschiedenen
Arbeitsfeldern, um Referenten auf verschiedene
Anfrapen vermitteln zu kénnen. Sie erarbeiten
sich auf dicsem Wege auch cin Sclbstverstiindnis,
aus dem heraus sie ithre Potenriale aber auch Gren-

zen in Bezug auf Schule realistisch bestimmen.
Nichr zulerzr iiben sie damit, die eigene Sache wic
Lehrer im Diskurs zu vertreten, bzw, Formen thea-
terpadagogischer Spezifika Rir Lehrer auf theatrale
Weise zu veranschaulichen.

Wo verfiigbar sollte sich das Netzwerk an ein Thea-
terpidagogisches Zentrum oder auch ein Thearer
anschliefen, das als Anlaufstelle fiir anfragende
Lehrer und Schulleiter dienen kann. Hierfilr ist
eine StaruskEirung nitig. Welchen Starus kiinnen,
wollen Theaterpidagogen — vor allem, wenn sie
sich allein zur Anbindung entschlieBen — im TPZ
haben? Wie kiinnen verbindliche, langfristige Srruk-
turen aussehen, auch im Hinblick auf die Finan-
zierung der schulischen Einsirze. Kann es oder soll
es sein, dass TPZ oder Theater das Geld fir die an
den Schulen arbeitenden Theaterpidagogen ak-
quiricren'®? Sollen die TPZen zu Arbeiggebern der
Schultheaterpidagogen werden oder licher die
Schulen?

So gur eine Vernerzung ist, da sie Vercinzelung
aufheben kann, personell und damit qualitativ
stirkr, so sehr ist darauf zu achren, dass nichr in
den Reihen der Theaterpiidagogik die Fehlplanun-
gen, bzw, Fehlkalkulationen staatlicher und kom-
munaler Stellen allein aufgefangen werden. Des-
halls ist hier daran 20 denken, zustindige Gewerk-
schaften vor Orr, Triger der Jugendhilfe exc. ein-
zubezichen, Verbinde wie der Bundesverband
Thearerpiddagogik e.V., besonders dessen Aus-
schuss ,Freie Theaterpidagogen™ und andere'”
sind angehalten in dieser Frage fiir ihre Mirglieder
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zu recherchieren und Mustervertriige auszuarbei-
ten, sowie die Netzwerkidee praktisch zu unter-
stiitzen.

Supervision als Starkung im laufenden
Prozess™

]r'lh.'r]'i-rf'rl.:".‘ll:i.:]rh"ll:' Kommunikation ist wie inter-
kulturclle Kommunikation hochst storanfillig, zu
komplex sind die Zusammenhiinge (Rahmenhe-
I_lill}_:'lll'l}_:['ll. !Ilh:l]lf. .‘\1:I|-|::|n|t'|:|||1gl.'r1. .'\11l'dlll-" |I|'Il,|
Bezichungen, Kommunilarionsweisen). Miss-
'i'l:'lhf.lluin.lﬁ'\:' 'li-l'll.l 'r"l”IJr"lI_:I:IIIIlI'I.i"l{. [)"\h:l[!]
sollee in Nerzwerken die Form Kollegialer Bera-
rung bekannt und angewender werden, bew. soll
ten bei Vereragsaushandlungen Zeir und Geld fiir
Supervision eingeplant werden. Diese sallte ge-
meinsam mit Lehrerkollegen startfinden, wenn sie
sich auf gemeinsame Unterrichispraxis bezichr. Sie
sollte aber auch von Theaterpidagogen allein wahr
genommen werden, um das eigene protessionelle
Vorgehen im Zusammenhang mit den neuen An-
!E:rdrrungcn durch die Schule zu reflekrieren.
Supervision ist nicht nur angesichts der Ewablie
rung neuer Aufgabentelder hilfreich. Sie ist es
immer dann, wenn konkrete Beziechungsarbeie den
Kern der Berutsarbeir ausmachr. Supervision mit
theaterpidagogischen Methoden kann zudem
sicherstellen, dass die Fiir Hunpl'] ation 1:1}!\1.1:“\“[‘,!:
Perspekuviibernahme dank Rollentausch geiibe
wird, so das sie als _innere i":'r\iu'ktir[]ht'l:t,lhlll:“
in der Begegnung mit Lehrern selbstverstiindlich
}u;lk:i;i::rt werden kann, Uberhihte Erw artungen
an sich selbst, Kooperanonspartner, anvertraute
Zielgruppen konnen die Paradoxien des berufli-
chen Handelns verstirken und zu Uberengage-
ment und  burm out” oder Indifferenz Hihren
Beides wilrde nicht nur selbstschidigend wirken,
sondern der eigenen Arbeit auch die Wirkung
nehmen und damir auf dem Riicken der Kinder
und Jugendlichen ausgetragen.

Angesichis des 8ffentlichen Drucks auf Schulen
Lur I:':l]'\\'ili{l"llg Y (.]'.uJLI:'.lg\Litu"-.l:lnﬂ:JJIEIl-
sollre von einzelnen Thearerpiidagogen und den
Verbiinden schnell aber vorbereitet Einfluss ge-
nommen werden, um strukturell und finanziell
Kooperation im Sinne gleichberechtigter speziali-
‘iil.'! fer ﬁlldrl'{'r ZL er t'l"lilgjil. Ill.'!'l " ] Jl]]gl’ri\rit_;l‘ l."l'[..
Machhalugkeit und Flexibilicic sollten von Beginn
anvisiert werden, um arbeitsfihige, finanzierbare
und lebbare Kooperationen zu enrwickeln, dic auf
niemandes Kosten gehen, fir alle einen Nutzen
haben und Theaterpiidagogen neben Zufrieden-
heit auch eine angemessene finanzielle Basis schaf-
fen. Deshalb ist voller Einsarz und Ernsthafrigkeir
von allen Sciten notwendig, Ubereilte Aktionen
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und Abbriiche werfen schnell zuriick und lassen
eine Chance zu gelingender Zusammenarbeir im
Interesse der Kinder und Jugendlichen, aber eben
auch Lehrer und Theaterpiidagogen zerplatzen,
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Theaterpadagogischer Unterricht an schulischen Systemen:
Eine Gratwanderung zwischen administrativer und
performativer Gestaltung

Ein Aufsatz und ein Interview mit Hajo Wiese

Britta Gundlach

Die Verwirklichung der Ganztagsschulen bringt je nach Ansiche der Kritiker Zeitverlust sowie Zeitgewinn mit sich. Fest
stehi, dass die Bereiligren Schiller wic Lehrkrific ihren Tages- und Wochenablauf niche mehr in gewohnter Weise begehen
kénnen.

Die Unrerrichrsstunden am Nachmirag werden
von Lehrkriften als zusizliche Belastung empfun-
den, da schlieflich die Bewiltugung von Unter-
richisvorbereitung und Korrekturarbeiren den-
noch zu ihrer Plliche gehiren und so erst spirer
erledigt werden kénnen. Damir sind Freizeit und
Regenemuonszeit der Pidagogen sark eingeschriinkr,
Auch fiir Schillerinnen und Schiiler ist die Be-
schneidung der Freizeir ein Nachteil, da sie fiir die
individuelle Enrwicklung der Perstnlichkeir wich-
tig ist. Andererseits bieter das Zeitgeschenk Raum
fiir ergiinzende Angebore zum Unrerrichr, und mir
Hilfe zusirzlicher pidagogischer Berreuung kin-
nen Werreerzichung, Firderung der Klassenge-
meinschaft und sozialer Kompetenzen seirker in
den Mittelpunkr gestelle werden.

Die negative Bilanz der PISA — Studie ist w.a. die
Folge ciner Schulstruktur, in der sich eine didak-
tisch unproduktive Zeitorganisation eingeschli-
chen har und das Lernen des Lernens aufgrund
der Stoffliille und Ansammlung von Pllichien
kaum kulriviert werden kann, Die Schule har ko-
gnitive, kulturelle und persénlichkeitsbildende
Sozialisationsau fgahcn. Jedoch awischen der Le-
benswelt der Schiiler und den normativen Oricn-
tierungen der Schule besteht ein Widerspruch.
Eincrscits hac dic Schule Erwartungen an den
Zisgling und srellt Bewertungen auf im Rahmen
threr institutionellen Normen, andererseits beste-
hen die Bediirfnisse der Schiiler. Der Nurzen Rir
die Zukunft, die Orientierung in der Welr und die
Zufriedenheic mit ihrem Leben in der Insttution
Schule machen den Prozess des Erzichens nichr
cinfach. Die Herstellung von Weltbeziigen tiber
die Vermittlung von Schliisselkomperenzen macht
die Erfassung des Schiilers und der Schiilerin als
Gesamtperson notwendig, An dieser Stelle greift
die bisher angewandte Unterrichtsform niche, so
ist denn auch dic piidagogische Freiheit weitge-
hend dazu genutze worden, junge Menschen auf
der kognitiven Ebene zu fordern.

Die Schule bestebt aws Gesellichaft und ise thr gleich-
zeitig verpflichict, So besteht der Anspruch an dice
Institusion in einer Firderung der Individuen zu dem
Zrveck, dass diese sich miihelas ins Gemeinvesen ein-
fiigen kinnen und thre erworbene Lebenskompetens
T {;fdrf! L&m carnes uJJffoHfT‘llfJfﬂ'Jf Zﬂ'l‘f‘l’ "I‘ l{’f‘”}hﬂ.‘h
— der Erhaltung des Gesellichaftssystems. Das Ziel ist,
tiber elie Hrw'fmrr}fuux wund (Ver-) f'}rrmuug der Be-
diirfnisie des Einzelnen, die . Herstellung " von Human-
kapital. Danchen steht die , cweckfreie” Forderung des
Individuums zum Wohle seiner Selbst. Da der Mensch
natiirlich auch von f.rr'rﬁ:'rm':!n{ﬁ rﬁf:‘iﬁ.r 58, FRHLES ﬂlflf
Antweore auf die Frage . Wozu bin ich da?” eben anch
in die Frenden des Lebens miinden.

Um Schiiler und Schiilerinnen dahlngch:nd ganz-
heitlich reifen zu lassen, bestehr die Nutwnndig—
keit dieses nicht mehr im (musisch-kiinstlenischen)
Ausnahmeunterricht zu vollziehen, sondern in
grundsiiczlich festgelegren Einheiten zu manife-
stieren. Hier steht die Bewidltigung zweier ﬁul—g:l-
ben bevor:

1. Zum einen wird das bisher probate Mirrel der
Notengebung zwecks Motivation zu cinem Hin-
dernis, denn wie kann die Entwicklung eines
Individuums gemessen werden, wenn nicht an
der normalen Entwicklung, Und hier ist ein Um-
denken gefordert unter der Beriicksichrigung,
dass es entwicklungspsychologisch keine innere
Gesezmifigkeir der Heranwachsenden gibr,
Zum anderen entsteht ein Widerspruch in sich,
wenn die Individualitic mit dem Mafistab des
Mormanven konkurniert,

2. Esliegtin der Nacur der Sache, dass die Fnrfal-
tung cines Menschen Spiclraum benbuge. Um
selbststiindiges Handeln trainieren zu kiinnen,
bedarf es seitens der PidagogInnen den Murtihre
Rolle nicht mehr als Kontrollinstanz, sondermn
als Begleitung in die Selbststindigkeit zu verste-
hen. Mit dem Wechsel des Rollenverstindnis-
ses dndert sich auch das Lehrer-Schiller-Verhile-
nis, das dann nicht mehr wie bisher hiiufig als
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Gegensarz begriffen werden kann, sondern eine
Bereirwilligheir zur Parcnerschatt mic dem Zig-
ling wiinschen Lisst. Matiirlich muss sich auch
der Schiiler an das erweiterte Bild des Pidago-
gen gewdhnen. Befremdliche Situarionen wer-
Cil'l'l ‘.il.l'l*.h \'.'-IIH.' lIEl'L"I-.'\IL'IF'.'I'llt‘.' I'th[l:'Etl.:llln}; Yion
Miihe auf beiden Seiten entstehen, und es muss
erst einmal eine Umganpstorm gefunden wer-

Lll'1i.

Hier liege der Schluss nahe, dass solche Aufgaben
von zusitzlichen Pidagogen fibernommen werden
kinnen. U.a, kann die Theaterpiidagogik hier eine
Hilfestellung bieten, nicht zulerer, da sie fiber
Mirrel verfiigr, die cinen flexiblen Umgang mir
den Teilnehmern ermiglichen. Die pidagogischen
Methoden lassen Bindungen wachsen, und in dem
eingeserzeen Vertrauen in die Schiilerschaft wur-
zelt der erforderliche ﬂpich:llull.

Interview mit Hajo Wiese

H.iiu Wiese (wissenschafitlicher Mitarbeiter des In-
stitutes Thearerpidagogik der Fachhochschule Os-
nabriick in 1 'rn‘ur:ll und Studienrat der Gesamtschule
Emsland) stand Britvta Gundlach, Studentin der
Theaterpidagogik, als Interviewpartner zur Verhi
gung. Gegenstand dieses Gespriichs war dic Rolle
der ']_h-,'.Ltq,'rp.i11.1gngi1¢ in der Schule, In den Enll_":n-
den Ausziigen des Interviews mic Hajo Wiese wird
deutlich, welche Freirfiume die I'h:'.-l:rrprtid.igf-gil».' in
der Schule méglich machen konnie und welchen
Sehwierigheiten sie innerhalb des Schulsystems wi-
derstehen muss, um ihrer Matur, eine zweckfreie”
Entfaltung des Individuums zu erméglichen, gerechr

Fall “-'l'ﬂ‘i .

Britta Gundlach: Wird von der Schule aws fiir das Fach
Darstellendes .\"ﬂ'r'.r.lr ein Lehrziel xr:r.r;u'.'-'

Hajo Wiese: Ja, in Rahmenrichtlinien, die aber nur
fiir die Oberstufe existieren, in denen das dann auch
abgepritft wird und als Zensur ins Abiturzeugnis mit
eingehr — in welcher Form auch immer — und in
diesen ist es vorwiegend als Bildung verorter. Doh,
es gehe cinmal darum sich selbst zu bilden und im
aweiten Punke aber auch an Kulturprozessen teilau-
haben. Die sollen ein Dramenverstindnis, ein
Dramengeschichtsverstindnis entwickeln. Und da
gibt es eine Reihe von Arbeiten, die ein Lehrer erle-
digen muss. Im Fach Darstellendes Spiel seelle sich
das so ein, dass eine Reihe von kogniriven Aufgaben
dort jetze verbindlich gemache worden sind, die
méglichst schriftlich abzupriifen sind und auch in

die Zensur eingehen. Das wiirde bedeuten, dass ich
theoretischen Unterriche iiber irgendwas, 2.B. sze-
nischen Aufbau, I'.lr,lm:nnn.‘h]}-‘ir ader Enrwick]ung
und Deutung ciner Dramenfigur w.ii., machen muss.
[as mache ich aber nicht, mlangr. ich das nichr nach-
driicklich muss.

Gundlach: Mir dem Wablpflichtkurs gibt e fiir die
Schiilerlnnen ein Pflichtprogramm, dem sie nachiom-
mien miissen, So kinnte sioh doch ein Schitler denken,
deann wiihle ich doch diec kleinere (Thel, nebme ich den
Theaterkurs, der macht wabmrscheinlich auch den mer-
sten Spaf, und es st am wenigiten .mﬁ: '.rr:.-:"fg. Der
normale Druck in der Schule Linfi doch siber die Zen-

suren, wie motivierse du da die Schiifer?

Wiese: Gar nichr, die sollen sich selber morivieren.
Die Frage der Motivartion fithre glaub ich in die Iree.
Entweder habe ich Spaf an dem was ich rue — und
nach Brechr ist es so: Erkennenis machr Spaf, weil
sie niirzlich ist und Spiel machrt auch Spaf, w.a. auch
deswegen, weil es niiczlich ist, aber in einem ganz
anderen Sinne als unsere Gesellschafr es zulisst mit
diesem Begriff. Freude zu haben, Genuss zu haben,
das tur uns gue! Ferrig! Weiter brauchr man dariiber
auch nichr nachzudenken. Und man muss den Schii-
lern diese Fihigkeir zuriickgeben, weil ihre
Genussfithigkeir zum Spiel, oder auch Erkennnis
zu genielen verloren gegangen ist. Dadurch, dass
diese visllig normale Halrung, die wir zur Welr ein-
nehmen, dass man sage: Aha, da funktioniert et-
was und es gehr mir gur.”, diese Bediirfnishalrung
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ist {iberdeckr worden durch Sekundirbediirfnisse, kiinne
man so sagen; das Sekundiirbediirfnis Karriere zu machen
und mit den Nortigungen dieser Gesellschaft klar zu kom-

men usw.

Gundlach: Wie wird der Unterschied zwischen kulturcller Bil-
dung und der Selbstbildung definiert?

Wiese: Kulturelle Bildung ist die Bildung, die sich eine Ge-
sellschaft quasi verordner ohne sie zu haben. Das ist cin Ide-
al, das in Deutschland, besonders seit der Aufklirung, ge-
pflege wird. Das ist cin Volk der Dichter und Denker, und
diese Tradition muss jeder Volkschiiler irgendwie mitkrie-
gen. Es wird aber nichr gelebr, weil alle sagen, sic wiren ge-
bildet, sind es aber nicht wirklich. Jeder hat den .Faust™ ge-
lesen, die wenigsten mit einer inneren Beteiligung. Das ist
das kulturelle Bildungsideal, das in dieser Gesellschaft eben
bestehr und das eigendich an der Wirklichkeir vorbeigehr.
Das andere ist die Selbstbildung, niimlich die Hoffnung, dass
du durch Konfronration mir dem, was hier in der Gesell-
schaft als Kulwur herangebildet wird, auch eine Formung und
eine Befreiung der Person entstehe. D.h. also, diese Perso-
nen, die jetzt Sportarten betreiben kiinnen, ihren Kérper
bilden kiinnen, die Musikunterricht erhalten haben, so dass
sie jerzr z. B. Musik reproduzieren kinnen, die in Kunst,
zeichnerisches Malen und das Gestalten im weitesten Sinne
gelernt haben, — all diese Personen sind sozusagen freigeserzt
zu ciner Entfaltung ihrer Perséinlichkeit, auf all dicsen Ge-
bieten. Das ist wiederum ein Ich-Ideal, das auf eine ganz
kleine Bevolkerungsschiche vielleichr zutrifft und dort mei-
nes Erachtens auch ein Luxusbediirfnis befriedigt. Das Be-
diirfnis nach Kunst in dieser anstrengenden Form st nur fiir
eine kleine Bevilkerungsschicht zu haben. Die brauchen
nimlich Zeir dafiir, Geld und Mufle. Und die arbeitslose
MuBe, diec man dagegensetzen kann, ist ja nun mal keine,
weil es Stressmufle ist. Und deswegen sollte man sich von
der Bildung scines Charakiers oder sciner Persénlichkeir ver-
abschieden, weil es ch ein individualisiertes Bild ist, das von
vornherein schon Fikuon ist. Es gibt keine Selbstbildung, es
gibt immer nur kooperative Lernprozesse in der Gesellschaft,
die bloB als solche verdeckr vorlicgen.

Es gibt zwei Spannungen. Eine horizontale und eine vertika-
le Spannung. Die vertikale Spannung ist die, dass man sagr,
ein Kind hat ¢in Entwicklungsstadium und in diesem Ent-
wicklungsstadium ist oben der Vollmensch angesiedelr. Und
zwar von ctwas ausgehend, was Anlage ist oder Wesen dicser
Person. Und auf der anderen Seite gibt es cine Gegenwiirtig-
keit und diese hat eine Spannung zwischen Bediirfis und
Befriedigung. Und diese Spannung zwischen Bediirfnis und
Befriedigung, die ist nie weg. Man hat immer wieder Hunger,
Bediirfnis nach Geselligkeit, Spiel. Unterhaltung, schonen
Situationen im Leben. Und diese vertikale Spannung, die
durchbricht permanent diese normale Jeczzeit-Spannung, wo
der Mensch auf sich hérr und auf die anderen und aus einer
Siruarion erwas gestalter. D.h. diese Zeitlichkeir wird fast
immer iibersprungen. Es geht immer darum, ein Bediirfnis

zu unterdriicken, um tiber Umwege sich zum Vollmenschen
zu entwickeln. Jerzr-Zeir, Gegenwirrigkeit wiirde die Fixie-
rung auf diesen Punkt legen, und das hier wiirde sich alles
von selber ergeben. Homéostatische Ausgeglichenheir gibt
es nie. Es gibe immer nur ein Pendeln zwischen einem expe-
rimentellen Probeverhalten: was macht mir Spafl, was nichr.
Es gibt immer wieder Spannungen zwischen zwei Menschen:
«Was wollen wir zusammen machen? Was kiinnen wir zu-
sammen erreichen? Was nicht? Dann miissen wir uns tren-
nen.” usw. Und das Darstellende Spiel, dic Thearerpidagogik,
die richtet sich in ithren Arbeitsweisen immer auf diese Si-
marion ein. Auf das Pendeln zwischen Bediirfnissen nach
Impulsgebung und Wahmehmung von Impulsen und er-
fordert eine hohe Konzentration auf das, was jetzr geschiehr,
und nicht auf das, wohin das fithren soll. Deswegen habe

ich auch keine Phantasie. Die ergibr sich nichr.

Gunlach: Fs gibt ja doch allerdings auch noch die Miglichkeit
Kunstpidagogik dabingehend zu erweitern, warum dann
Theaterpidagogrk?

Wiese: Weil die Kunstpidagogik keinen erweiterten Orga-
nismus bildet. Das kann sie, aber da muss man sehr schriig
denken. Der normale Kunstunterricht, so wie man ihn kenng,
besteht darin, dass in einem gestalterischen Bereich der ein-
zelne jeweils einen ganz perséinlich — subjekriven, individu-
ellen Zugang zu einem Bildproblem findet, das ein Schiller
inhaldich wenden kann wie er will. Das sind ja die formalen
Prinzipien, die den Schiilern nahegebrachr werden sollen.

Bildende Kunst zielt in einem hohen MaR auf eine indivi-
duierte Gestaltung, Das hat zwar auch cine kollekuve Di-
mension, aber die liegt nicht in der Erinnerung. Es gibt da
kein Zusammenspiel. Man kann aus den cinzelnen malen-
den, gestaltenden Schiilern keine soziale Plastik bilden. Eine,
die das Bewusstsein har, eine soziale Plastik zu sem. Natiir-
lich ist das eine soziale Plastik, wenn ich da 30 Individuen
habe und jeder zeichner und krirzelr vor sich hin. Das ist
klar. Es ist ein ganz schéner Ausdruck fiir das, was mit den
Menschen da passiert, aber sie kénnen diese Erfahrung so-
zusagen nichr sozialisieren. Es sei denn, dass man die Pro-
dukte gemeinsam bespriche, Da ist es wieder drin, dass man
sapr, wir kommen zu einer Auswertung, aber diese Auswer-
tul'lgfl'l ﬁ"d w'v:dl'rum Eﬂjﬂﬂk"[h. 5'] ['Hl."llli{'h. Dil' '5iﬂd nil:hl
bildnerisch, In der 'l'h,c:ucrpidagngik hast du die Reflekrion
auch im bildnerischen Bereich. Duh. auch cine Versinnli-
chung von Erfahrung.

Gundlach: Natiirlich, da man als Teilnebmer direket imvolviert is
— dadsirch, dass man ein Bild oder ein 1éil eines Bildes darstellr.

Wiese: Man ist sowoh! gestaltender als auch reflexiver Teil
dieses Organismus, wenn man es schafft es aufzubauen. Es
hat eine Gleichzeitigkeit und damit eine Gegenwiirtighkeit,
wie sie im Regelunterrichr nichr erreicht werden kann. Wenn
wir im Deutschunterricht Literatur besprochen haben, und
wir haben uns auf Impressionismus/Expressionismus bezo-
gen, hawen wir zundichst erst mal Spal an Gedichten und
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an den Situationen, die dadurch ausgcli:ist worden sind. Wir
konnten unseren personlichen Zugang, unsere Verbindung
zu diesen Gedichren erzihlen. Expressionismus habe ich im-
mer gerne als Thema gewiihlt, weil der etwas vorzeichner.
Das ist in der Kunst auch ihnlich, erwas was uns heute in
immer stirkerem Mafle betrifft, es ist das Feld der Ich-Dis-
soziation, das ist die Maglichkeit sich in poetischer Form zu
entgrenzen und aus der Verpflichrung als Schiilersubjekr oder
Lehrersubjeke auszusteigen. Und da entstehen immer Mo-
mente hoher Selbstreflexivitir, in der also die schulische Si-
tuation selber gespiegelr wird, aber in einer Form, die cher
gar nichr schulisch ist. Das ist zwar schulisch zusammenge-
fithrr, konsrituiert worden, aber man selbst encwickelr eine
Topographie, in der man sich auf nichr schulische Weise
bewegr. Diese Momente finder man in der ThP wesentlich
hiiufiger und deswegen war das mein Wunsch, das éfter ha-
ben zu wollen. Es ist dann aber eher die Sache, dass man in
dem Fach Darstellendes Spiel hiufig, zumindest im
Mirtelstufenbereich, mir der Priigung der Schule und der
Erwartungshaltung der Schiiler zu tun har. D.h. du musst
dir diesen Raum immer wieder neu schaffen. Wenn du jerzt
2.B. eine Doppelstunde oder ein paar Stunden in der Wo-
che hast, dann arbeirest du gegen einen riesengrofien Block
entfremdeter Schulerfahrung an und musst es jedes Mal wie-
der neu flir die Schiller mit dem Einstieg schaffen cinen Ore
zu bilden, der einen Blick auf die Allagwirklichkeit der Schii-
ler zulisst. Also eine Art Exterritorialicic aufbauen mussr,
die einen Blick zuriick erlaubr. Und zwar auch den lust-
baren Blick; quasi, das was man im Alltag so erlebr in eine
Form bringen, und diese dsthensch Form auch zu einer die
Lust machr. Das kann dann wirzig oder auch traurig sein,
auf jeden Fall ist es so, dass das Gemilt mitspielr und wenn
das Gemiit mitspielt, dann ist es immer irgendwie eine Be-
reicherung oder es ist zumindest erwas Lustbares méglich.
So ist ja auch Trauer, die ich empfinden kann, etwas was

nichr lustfeindlich ist, sondern man kann das genieflen.
Crundlach: Glaubst du es gl'.é.l einen Weg, eizss ran dits auch im

Normalunterriche erreichen kinnte?

Wiese: Ja klar, du musst nur am Ende des Darstellenden
Spicls den Unterricht da einfligen. Aber dann kimpfst du
mit Erwartungshaltungen, weil sobald du in einem Fachraum
bist oder Klassenraum ist es so, dass die Schiiler sich sehr
stark festbeiffen an der normalen Codierung und damir auch
an iI'II '\"'l:rh'.ﬂttn, Lil'ld I'JI:I.I'I'H. iEL [=.1 Zumi“dﬁi SChWifrigC! S0
etwas zu imitieren. Du kannst schlecht in einen Kunse-
untcrril:h[ gﬂhm l.l.l'ld sa.gl.'n. \'l"i'l' |'|=|Jcn EWr jmt cigcnl“l:h
Kunst und eigentlich sitze ihr da nur rum, aber wir machen
jetzt cine Erwiirmung? Das leuchtet denen nur wenig ein.

Gundlach: Haz sich deine Siche auf Schiller durch die Arbeit
als Thearerpiidagoge geiindert?

Wiese: Sicher. Als Theaterpidagoge erlebst du dic Defizite
der Schiiler sofort. Thre Unfihigkeit einander zuzuhéren,
aufeinander einzugehen, erlebst du sobald du nur einen Kreis

administrativer und performativer Gestaltung

bildest. Das erlebst du im Kunst= oder Deutschunrerricht
nicht, weil sich dort die Schiiler auch zuriickzichen kénnen.

Gundlach: Ist die Art und Weise, wie du einen Klassenraum
betritese im Vergleich zu der wie du einen Rawm betrittst, in
dem theaterpidagogisch gearbeitet werden soll, eine andere? Hast
du eine andere Halong?

Wiese: Ja.

Gundlach: Wie sieht die aus? Wie machst du das klar?

Wiese: Indem ich in dem einen Unterricht einen Trainings-
anzug anziche und in dem anderen ein Jackerr. Das istschon
Symbolisierung genug. Das ist dann Rollenspiel. Ansonsten
ist es eine Gradwanderung, das ist schwer, ja.

Gundlach: Wie definierst du deine Spiellescerhaltung’

Wiese: Es ist erst einmal eine Anstrengung in eine Halung
hineinzukommen, in der ich das meine was ich sage, in der
kein Zwischengedanke ist. Wenn ich also sage: .Ich will i
nen Kreis bauen.” , dann will ich das auch. Ich sage das niche
aus takuschen Griinden, sondern ich versuche das selbstauch
in der Siruation als Bediirfnis z2u empfinden, dass ich jerz
alle schen will.

Gundlach: Wie bedingt sich das Eimnebmen der Spielleiter-
haltung mit dem, dass du die Schitler anders wabrmimmst in
der Praxis?

Wiese: Der Unterschied ist der, wenn du in einen Klassen-
raum gehst, der anders strukouners ist als dic freie Fliche
eines Spielraumes. Wenn du in die Klasse hineingehst haben
dic ithren Plaz. Die sizen da ja schon. Wenn du in einen
Fachraum, z.B. den Kunstraum, gehst, dann dringen die
Schiiler hinter oder vor Dir schon einfach rein, suchen sich
ihre Plitze und dann sitzen die fest, wenn man da niche dar-
auf einwirkt, dann bleiben die da auch so sizen. Beim Thea-
ter &ffnest du den Raum. Die Schiiler, wenn der Raum schon
offen ist, sind die schon da, und sie bilden natiirlich ihre
Gruppen oder Vereinzelungen oder wie auch immer, aber
du hast im Grunde schon eine Form, die beweglich ist und
in der ich mich bewegen kann. Ich muss nicht um Tische
herumgehen, die schon besetzr sind, sondern ich kann eine
Nihe suchen, - ich kann mich abfedern davon, wenn ich
merke ich bin nicht gewiinscht. Da bin ich viel fexibler
meinen Ore zu suchen, den ich in den ersten 5 Minuten
habe, bis ich versuche das zu koordinieren. D.h. meine Ein-
filhlung ist cine ganz andere. Sonst geht man ans Pult, um
abzuwarten bis Ruhe ist oder die Ruhe herzustellen, und dann
ergreife ich —und das ist eine ganz zentrale Form — das Wort.
Im Fach darstellendes Spiel bilde ich einen Kreis und ich bin
Bestandeil dieses Kreises. Das ist nicht zentriert — wohl schon
zentriert, weil ich die ersten Worte spreche, oder weil ich die
Angaben mache, aber da ich mich ja z.B. in der Erwiirmung
mit erwiirme, also das gleiche rue wie sie, bin ich immer
auch schon ein Teil der Gruppe, Was wiederum in der ande-
ren Unrerrichtsform niche so ist, sondern da erteile ich ei-
nen Aufrrag und gucke, dass der erfiillc wird.
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Theaterpadagogischer Unterricht an schulischen Systemen: Eine Gratwanderung zwischen
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Gﬂf’d’&f{';}.’ II#_H '.:_J'FTJI.‘IJ( |fJ‘J.I'I'.r ?M.riflr TS i:ﬂ' fil"r I:.]:J'Igf-‘ffxi_ﬁf‘fulf:f‘”’i
zwischen dir wnd den Schillern geschiehr,

Wiese: Ich gehe rein und die Situation ist offen. Der Raum
ist aber auch relaty offen, er ist ungestalter. Da ist ein Stiick
Allragstheatralitit mit hineingegangen, insofern, dass sie ihre
Griippchen bilden und nichr sofort zu mir laufen. Die
Fremdheit und die Nihe, die man auch im Alltag zueinan-
der har, der Unterschied zum Aler, das spiuir dorr alles eine
Rolle fiir die Distanzen, die man aufbaur. Aus dieser Sinua-
tion heraus entwickelr sich bei mir der Wunsch, dass ich
sage: oIch will die allagstheatrale Form nichr haben. Ich
méchie mich im Kreis der Schiller bewegen.”. Und dann
hilde ich eben einen Kreis, weil es mir nichr angenehm ist,
einen mir von auffen zugewiesenen, immer wieder neu aus-
zutanerenden Ort zu haben. Und dann bilde ich eben eine
Form — und das ist chen der Kreis, in dem jeder den glei-
chen Abstand hat und neu anfangen kann sich zu definie-
ren,

Gundlach: Gab es Momente in denen es dir hinderlich war
Lebrer v T-I’Imtrrpfi'kﬂugugr zu sein?

Wiese: Ja, insofern, wenn ich Schiiler im Fach darstellendes
Spiel unterrichte, die mich auch sonst im Unterriche haben
und kennen, dann verlange ich von diesen Schiilern eine
gewisse Zweiteilung ihrer Wahrnehmung. D.h. die miissen
mich im Theaterunterricht anders wahrnehmen kiinnen als
im Regelunterricht. Dafir gibt es einen ganz einfachen Aus-
druck. Z.B. als dic Studicrenden da waren, kam ¢s zu cinem
geplanten Austausch mit Schiilern aus meiner Klasse, die
gefragt wurden: ,Wie ist denn Hajo so?”, und dann haben
dic in der Situation gesagr: ,Hajo ist kein richuger Lehrer.”.
Ich selber finde das nur beschrinkr gut, weil in dem Mo-
ment, wo ich als Klassenlehrer auftrere, als Turor, ich von
ihnen erwarte, dass ich von ihnen als .richtiger” und niche
als falscher” Lehrer wahrgenommen werde. Sonst bekom-
me ich dort auch Schwiengkeiten, indem mein Verhiilenis
zu den Schiilern dann nicht mehr dem enspricht, was ich
tatsichlich dort me. D.h. dort zwingen mich dann die Schii-
ler, mich gegen meinen Auftrag zu verhalten, was mir na-

rirlich nur beschrinke méglich ist. Das sind Grenzginge,
die mir unangenehm sind. Man muss dann schon klar sein
fir die Schiiler — auch im anderen Unrerrichr.

(I.Hl'rn'flil:-'!';?. lll:'l’fl-fq'-'h' i..‘f rJI-'-'-" ..lr-l'r-'r'n'lf!'fi'a'[-:_l_':l‘n'n'f-'-' HHg f.'.'.l'-lrff H‘l(ﬂl” .fl'}r-ﬂr."

Wiese: Weil der Gedanke an eine Auffithrung uns der Ge-
genwilrtigkeit enthebr, Weil die Aufhihrung mir grofien Ri-
siken verbunden ist, dass man das was man geschaffc har,
niamlich ein Interesse fiireinander am gemeinsamen Spiel, sich
wieder verlagert in Richrung der Anerkennungsbediirfrigheir.
Wer darf auf die Bithne? Wer steht im |{.t|||llt‘l1“l.'hl.; Wer
nichr?®, — all diese Sachen. die an anderen Schulen so hoch-
E{_‘Ii_'l}_}l \'-'(‘_'Fl!l_'ll i 1_1r'|LI { . 'l'-lli{ ?“'““"y" !. j’li iqii' |1||i‘{'|l l'jlll' J'l‘lt[-
fithrung gemacht!™ und dann gehen dic runter und diirfen
Autogramme verteilen. Also, alles was ich abbauen will, Stolz,
Ehrgeiz usw., alles was stérend in die Ubungs- und Spiel-
prozesse cinwirkt, das baur sich dann schnell wieder auf
Andererseits, das gebe ich zu, ist eine Auffiihrung erwas, was
in einem hohen Mafe auch Kooperarion, Verlisslichkeir und
S{Ttiﬁlarlllp:‘luit'll i'rf'l'\'.rllé_zl. ‘\"I'.I:'Irrl. man 11-“\ !_:I]! |]]all.||[. wenn
man die Schiiler im Grunde in den Ubungen soweir har,
dass sic schon dicse Elemente haben und sic schon ganz pro-
blemlos auf eine Biihne zu iibertragen sind, dann kann man
cine Formgebung veranstalien, in der man all diese kleinen
Splitter, die schin sind — Bilder, Statuen, die schén E;c'xn'41rt!rn
sind = rahmr. das zusammenfasst, und dann kann man das
ﬂu‘.il ]cl'ﬂ,{l“jc”l J'.L'iHL'TI. Ulld i.i'.t?l i'l'. Il.'qiti.:"“.(. h -JLl.Lii Fll[. '\’-'t"ll
dann diese HH(]I('[ beriihrend sind, andere Schiiler wieder in-
teressiert oder neugierig auf diese Arbeitsform macht.

Cundlack: Wie gibt man denn dann Zensuren?

Wiese: Indem man versucht, eine méglichst einheitliche Zen-
sSUr zu g‘:lw[l .\-'1.,1|| VETsLL |'|| l,{]ll' ":ii i“ “'l'll"xl" ‘Illt. Ii.l'I ?A‘Ii'-lllr_‘ﬂ-
ergebnis zu verstellen, d.h. ich rede gar nichr iiber Zensuren,
sondern erst dann, unmirelbar bevor sie erteilt werden mis-
sen. Das fithrt dann auch zu Irritationen das ist klar. Aber
die Noten, das machen andere Kollegen auch so, das ist die
Nutlilhung_ die jeder Theaterlehrer fiir sich entwickelt, dass
er die so eingrenzt, dass die Schiiler nichr aufschreien, sondern

sagen: JOLK, das gehit ja in Ordnung.”

Crundlach: Wann siehst du dein Ziel evveicht? Winn ;';rﬁir dich
der Moment, in dem du sagst: .Mit dem heutigen Tag habe ich
etws peschaff.” ?

Wiese: Sichtbar wird das dorr wo 2.B. Schiiler schiin werden,
weil sic ernsthaft sind. Das auratisiert. Wenn z.B. ein Kind
selbstvergessen im Sandkasten siter, das ist ein wunderschi-
ner Anblick und du kannst es so ausstellen, sofore. Wenn sie
das geschafft haben, wenn sie das als sozialer Kirper geschaffi
haben, was du dann 2. B. beim Bithnenaufbau sichst, wenn
nur cin paar Kiisten weggeriumi werden fiir die nichste Sze-
ne, in der andere Leute spielen, wenn das schoner ist als die
Spielszene selbst, wenn es leise geschiehr, wenn es mir Fiir-
sorge geschiche fir das niichste Bild, dann hast du s, dann
haben sie was kapiert.
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Der Kompetenznachweis Kultur

Schlusselkompetenzen

Brigitte Schorn

[I]FK‘”{J“[_]H_‘ t!r,{{h_]]i_'” ttl.r l_‘“l_' qu'“ull['ll_':lll'll_: illrl;'.l. .‘.'1”1‘5:_"" E"ailliF]’(!"l[!'lL. Lli." “'i_'r'liH['l' |||'-|= wik\l_'l'l .ll\ 'h'i{']l'l'l.l'_'l'l'l' r!li:l, Irtrrhklll“l
zu tun haben, Sic brauchen Gewissheir {iber die eigenen Stirken, Mut, die Dinge kritisch zu betrachten, Vertrauen in die

I'ii:i'lh,’ !‘:r.lh I|I1i_1 iﬁi_‘ Hl,'llt'ifkl_hil“, I".It'll'.II!ﬂ\.\.'HrllIZI!ILE ral] IEIl"‘I‘II'II'II:'E'IIII{'l"I '-l:]f \il']l 1JIIEI i]!l!d{“l’l'.
L =

Solche Schliisselkompertenzen werden auch in der kulturel
len Kinder- und Jugendbildung crworben. Kreanviti,
‘illfi-l]l'\ [[lll'rl‘\‘-". "ﬁrl'r.lhl'.-\rHlIJIIF\'I?['It'iI:\I.'II.'Ir.[ “.1'“.1 .\H.'”:'F\i'
bewusstsein werden gefiirdert im aktiven Umgang mit
Thearter, Tanz, Spiel, Rhythmik, Zirkus, Musik, Lireratur,
k!L’l“L’ll llrlL! !1;]IJL'J]L[L"| Kll”.\l.

Die Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (Dachver
band der kulrurellen Kinder- und Jugendbildung in Deursch-
land) hat einen Bildungspass entwickelr, der Schliisselkom-

perenzen individuell erfasst und nachweist, dic Jugendliche
in der kulrurellen |'rj|:1u||'=-,1..Llhril: zeigen. Der so genannre
Kill'lll,”.'t'.'”fl'hl{,l"l\\f_']'r KL].I'.'I.].T ".'.-'in_l. Yon r'{ﬁ'h,l.‘lr']l{l'l {]ll.llll‘l
zierten Fachkrifren nach einem eigens hierfiir entwickelten
l"-‘l.'l'r.illlL'rl \CIE;L'I.“.'I'I Il:li.‘.'.‘l-L'h N.ILh W L'.I"H:ILI.]'H'EH i\”{lp’it an
die Methoden pidagogischer Diagnostik an und enrstehe

L [H.IE“!_'. I[Iil. dcrl _[LJ?_:L'IILHiLllf_'H.

Immer mehr Fachkrifre der kulturellen Jugendbildung
erwerben durch die Teilnahme an der entsprechenden
Fortbildung die Berechtigung, den Kompetenznachweis
Kultur auszustellen. Diese Fachkriifte schen den Murzen fiir
sich selbst wie hir die Einrichtungen, in denen sie gitig sind:
Sie kinnen die positiven Wirkungen der eigenen Arbeir
l'll‘H'I'lll.f']I. l:l.l'l “'r'|l;1t: ‘-il_l'll]'hlf I |'|I.'r'| llllﬂj \i(' knnll:‘il K"ll'l:'

perenzen von Jugendlichen firdern sowie nachweisen.

Eine erste H:'fr.t:;un!_: von [ugrrulli\ hen r:r!__';.ih eine durchweg
positive Resonanz: .Ich wusste gar niche, dass ich cowas
kann®, sagt beispielsweise eine 14jihrige Jugendliche, auf die
Frage, wic sic dic Arbeit an der Entstchung des Kompetenz-
nachweis Kultur erlebr har. Sie nahm {iber sieben Monare
regelmiifig an cinem Musicalprojeke teil und reflekticrte mit
den anderen Gruppenmitgliedern und ihrer Thearerpiida-

]_'.l l:_:ill illl" S';i‘[]’i['ll Il”Ll F'I“.ll]_"[' illl. .lqil,]l.[' I.Iﬂ,"} !]iiljt'klﬁ: .\.I'.‘[”
Anfang war das komisch und mir ist nie erwas ::m__guf-.m”c:'..
was ich gt EL"I:ILI,L'!II habe. Dariiber redet man Jat sONst me”,

Was die Jugendliche in wenigen Sicen formuliert, be-
schreibr die wichtigsten Ziele des Kompetenznachweis Kul-
tur; cine Reflexion und Bewusstwerdung der cigenen Seir-
ken und Patenziale sowie eine Anerkennung und Weresehiie-
euny dessen, was ein jeder kann. Ein Kunstschulleiter veran-
schaulicht, wie dieses Ziel in die Praxis umgpesetzt wird: , Wir
nehmen Bezichung auf zu den Jugendlichen und ihren Zu-
kunfrsfragen, die sie gerade im Alrer ab 14 Jahren besonders

beschiftigen. Wir ermuntern die Jugendlichen, ihre Fihigkei-
ten realistisch einzuschiitzen und machen ihre Stirken tiber
haupt erst sichtbar.® Der Kompetenznachweis Kulour be-
deutet Hir den Jugendlichen eine Anerkennung seiner indi-
viduellen Fithigkeiten und scines oft jahrelangen kulturellen
Engagements. Dardiber hinaus ist es die Verantwortung der
]llt_';!'[!l“i.ullllr;lrl'lt:it, l!"lllli{,]l 1 Jll.u-hl"li, WS \i(' Fail] Hil'jung
junger Menschen beiteigr. Mit der qualifizierren Anwendung
des Kompetenznachweis Kultur wird dies misglich.

Nihere Informacionen zum Kompetenznachweis Kultur:
Bundesv ::u'iuiguug Kulturelle jllg{'ﬂilh‘[ldllﬂg (BK]). Bni-
girte Schorn, Kiippelstein 34, 42957 Remscheid, Fon:
02191.794394, Fax: 02191.794389,

[Te seea L= s q =

www.komperenznachweiskulr.de
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Das hab ich mir von der Bihne ins Leben gezogen
Der Kompetenznachweis Kultur macht Lernen sichtbar

Bruni MOliner

Wir alle wissen .,'uE,n.*,n{jwir"1 dass junge Menschen (und nichr nur sie) in unseren Theater-{ Tanz-, Musik-, Zirkus-)Projek-

ten auch firs Leben lernen, erfordert doch dic aktive Beteiligung an cinem Projeke der kulturellen Bildung in der Regel cine

gchijrigr Portion an I_'l]l.-:.iplin und Kreativitir, Teamgeist und Selbstbewusstsein, Durchhaltevermiigen und Flexibilicic, um

nur einige ,Schliisselkompetenzen® zu benennen.

w3eit ich Theater spiele, sehe ich fremde Menschen mir anderen Augen.”

In Zusammenarbeir mit Praktikerlnnen
aus der Kulrurarbeir, mir Wissenschafr-
lerlnnen aus der Kompetenzforschung
und Vertreterlnnen der Wirtschaft entwik-
kelten Mitarbeiterinnen der Bundesverei-
nigung Kulturelle Jugendbildung (BK]) in
cinem dreijihrigen Modellversuch cin
Instrumentarium, das die ,,Nebenwirkun-
gen” der kulwrellen Bildungsarbeir doku-
mentiert. Heraus kam der Kompetenz-
nachweis Kulrur, ein bunter Bildungspass
in Form eines Portfolios, in dem schwarz
auf weill dokumendert ist, was Jugendli-
che neben thren und eben auch durch thre
kiinstlerischen Aktivititen gelernt haben.

Nicht noch ein Zeugnis!!!

Unser Bildungssystem orientiert sich —
leider — fast ausschlieflich an Defiziten:
Es werden Fehler angestrichen, Noten
vergeben, Wentbewerb angeregr; es wird
bewerter, verglichen, eingeteilt, ansgesicbr.
Der Facus: Das kannst du (noch) nicht.
Der Kompetenznachweis Kulwur dagegen
macht junge Menschen mit ihren Stirken
und Fihigkeiten bekannt. Schliisselkom-
petenzen werden beschrieben und doku-
mentiert, nichr bewerter.

Besondere Kennzeichen: freiwillig
und individuell

Es grhiirl zum Konzept, dass ‘lugl.'rldﬁchr
freiwillig und akeiv an ihrem individuellen
Kompetenznachweis Kultur mitarbeiten.
So werden sie fiir ihre eigenen Stirken
sensibilisiert und erfahren (oft zum ersten
Mal), dass ihr kulwrelles Engagement
jenseits von Schule und Zeugnisnoten
anerkanne wird, Der Kompetenznachweis
Kulrur gibr Jugendlichen eine deutliche
Wertschiitzung Ffiir das, was sic auBlerhalb
der Schule geleister haben ~ durch ihre
Mitarbeit geben sie diese Wertschiivzung

aber auch sich selbst, Ein entscheidender Unterschied zum
'fx'ugn'n.

Und nichr zu unterschitzen: Fiir potenticlle Arbeitgeber
I'ungil:rcn die Zertifikate gewissermalien als f.-'t-t:lwlfungf--
leistung, mir der gezeigr wird, welche Kompetenzen ein
junger Mensch mithringe, der sich in seiner Freizeit iber
einen lingeren Zeitraum in Kunst und Kultur engagiert
hat.

4 Schritte zum Kompetenznachweis Kultur

Um den Kompetenznachweis Kultur in der Praxis anwen-
den zu kiinnen miissen die Thearerpidagoglnnen gemein-
sam mit thren Teilnehmerlnnen den Blick schirfen fir
das, was in einem Kurs oder Projekt gelernt werden kann
und welche Wirkung die Teilnahme hat. Um dies tun zu
kiinnen, hat die BK] ein vierschrittiges Nachweisverfahren
entwickelt. Es kniipft an die digliche Praxis an und wird in
einer hierfiir konzipierien Fortbildung vermirelt. Sie sen-
sibilisiert fiir die Wirkungen der eigenen Praxis und ver-
mittelr das Handwerkszeug, wic durch Beobachrung, Me-
thoden pidagogischer Diagnostik und ein dialogisches
Verfahren gemeinsam mit den Jugendlichen ein qnn]iﬁ-
zierter Kompetenznachweis Kultur erarbeiret werden kann.
Dieses Handwerkszeug kann man erwerben: Die BK] hat
¢in Curriculum entwickelr, das an zwei Wochenenden fit
mache fiir das Verfahren.

Der Kompetenznachweis in der Praxis

Im TPZ Lingen sind die ersten Kompetenznachweise ver-
geben worden und bei den Jugendlichen auf grofies Inter-
esse gestoffen. Die ersten Anwiirterinnen fiir den Kom-

petenznachweis Kulwr im Bereich Theater waren 5 Miid-
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chen zwischen 18 und 20 Jahren, alle seir vielen
Jahren in der Theaterwerkstare , Toral normal?!™
akriv. Alle haben sich engagiert an der Erarbeitung
wihres” Kompetenznachweises Kulrur beteilige und
bereirwillig . Versuchskaninchen® gespielt. Und
il,'l?.[ ‘-[!,'hl'il III[!.,' |F:IL'II\11~'” i” iil'[ {:[LI!_]}'H: |:|l_'rl;"i1
(und in vielen anderen Kursen und Werkstiitten),
sich einen Kompetenznac hweis zu erarbeiten.

Die Erfahrung lehri: Der Kompetenznachweis
Kulrur ise niche nur eine schicke Mappe, die Ju-
gendliche bei ihrer Bewerbung vorlegen kiinnen,
sondern seine Erarbeitung bringe alle Beteiligren
ein gures Sriick vorwirs, was (Selbstjerkenntnis,
Reflektionsvermégen und die Wertschiitzung kul-
tureller Bildung berriffr.

Verbotene Scheiterfriichte
Scheitern als Schlisselkompetenz

Verbotene Scheiterfriichte

Am Plnfl*.u.ilulc'||a.'n Theater E‘,iht es weder kulourel-
le Bildung noch Schliisselkompetenzen. Das heiffc,
es findet sich dort selbstverstiindlich eine Fiille
von beidem, nur gesprochen wird dariiber kaum.
Nicht, dass kulwrelle Bildung oder Schliissel-
kompetenzen am Thearter ein Geheimnis oder gar
ein Tabu wiiren — beides scheint so unzertrennlich
mit dem Phinomen des Thearers verwoben, dass
der Selbstverstindlichkeir des Zusammenhangs
einfach schweigend baw. arbeirend Rechung getra-
gen wird, Debatten auf der Theaterprobe gelten
cher den jeweiligen kleinen und gmﬁ.:n theatralen
Wahrheiten und Wirklichkeiten, denen man per
se nur innerhalb der nun von der BKJ im Rahmen
kulwreller Bildung systemausicrien Schliissel-
kompetenzbereiche von Selbst-, Methoden- und
Sozialkompetenz wie auch von kulwreller und
kiinstlerischer Kompetenz auf die Schliche kom-
men kann,

Auf der professionellen Probebiihne stehen folg-
lich die von den Theaterschatfenden zuvor und im
Theateralltag bereits erworbenen Schliisselkom:
petenzen im Dienst des herzustellenden Thearer-
produkts, In der Theaterpiidagogik verkehre sich
dieser Zusammenhang: Das Theater stellt sich hier
in den Dienst von im theatralen Prozess noch zu
erwerbenden oder auszubauenden Fihigkeiten
und Fertigkeiten, Diese Umkehr der Ausrichrun-
gen kann in Form und Verfahren nicht ohne Fol-

Tom Kraus

gen bleiben und bildet dariiber hinaus inhaltdich
dic cinzige profilverdichtige Trennschiirfe zwi-
schen dem Theater bew. dessen gleichnamiger

Fidagogik.

Eine praxisorientierte und zugleich wissenschafili-
che Disziplin wie die der Thearerpidagogik, deren
Substanz sich aus den Komponenten des Theaters
wie auch der Pidagogik zusammen serzr, kommt
nicht umhin, sich immer wieder aufs Neue der
Frage nach Gewichtung und Verhiltnis beider
Komponenten zueinander zu stellen - eine traditi-
onsreiche Fragestellung, die nahezu so alr ist wie
d;f ni}"{ipli[l :!l'lbk':'lh .I"I.Hl“"ﬂ[“.'l'l MILSSEn I'li.:l tem-
porirer und individueller Art bleiben, Fallen thea-
terpiidagogische Ansitee doch gliicklicherweise so
unterschiedlich aus wie die Menschen hinter die-
sen Ansirzen bew. wie die Menschen, denen die
Ansirze gelten,

Neben Gewichtung sowie dem Verhiiltnis beider
Disziplinteile zueinander, neben und innerhalb
der oben angesprochenen Umkehr der Kausalici-
ten von professionellem Thearerschaffen zu thea-
terpiidagogischem Wirken, kiinnte die Abschaf-
fung der bipolaren Chronalogie theaterpidagogi-
schen Handelns von Lernen/Spiclen/Lernen niche
nur Aufschluss geben iiber dessen dann synistheti-
sierten Selbstverstiindnis, sondern tiberdies den
Weg berciten fiir cine weiterfiihrende Profilicrung




Verbotene Scheiterfriichte

der Thearerpidagogik, bei der kiinstlerisch-istheti-
sches Schaffen zugleich als pidagogischer Akt ver-
standen wird,

Es ware dies im Idealfall eine Theaterpadagogik,
die sich keineswegs mir theatralen Spurenelemen-
ten zufrieden gibe. Eine Theaterpiidagogik, die
den Mur besifle, sich nichr vorzubereiren, um auf
alles Geschehende vorbereiter zu sein. Ein Theater-
pidagoge also, der im dezidierren Gegensarz zu
schulisch-curncularen Formen von Lemzielarbert,
erst im MNachhinein mit allen Beteiligren in Erii-
den und Probenarbent Erreichies gemeinsam re-
Hekrierte, start allein und im Vorhinein zu Errei-
chendes fes Llcgtu.

An dieser Stelle jedoch verliisst der Theaterpiida-
goge den Staws des Unternichrenden bzw., des
Unterrichteten, entdeckr er den Alearoriker und
dieser den gestaltenden Theaterkiinstler in sich,

Die Kunst der Kunst ist die Kunst der Entdeckung

und Asthetisicrung. Asthetisiere wird erst, was im
Augenblick entstehr bzw. enrdeckr wird. Der Au-
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E:;-nhlirl.- selbst bleibr auf diesem Wep unberechen:
bar. Eine Unvorherschbarkeit kniseere im Raum,
.'IIIF‘iI:'Tt'I'I. (-;!'IIE'L;“.'H.L":‘ hiﬂ'- ]1I'I:I|'II.'|']|'I1.'I'! I.Il.'ﬁ thn‘ﬂrrﬂ]t‘n
Prozesses Wirksambkeir zeigt. So wie das Wissen
das Ende des Glaubens bedeutet, so liutet das
professionalisierre Nichr-Wissen und Nichr-Kan.

nen den Beginn der Theaterarbeit ein.

Stolpersteine hierbei stellen nicht nur Hindernisse
dar, sondern entpuppen sich bei entsprechender
Gelassenhent p!iiu.h'l.h wu kostlichen Scheiterfriich-
ten. Das Stolpern selbsy ist im theatralen Prozess
kein Problem, im Gegenteil — das bewusste Verler-
nen des aufrechten Gangs, das Stolpern ist gerade-
zu Notwendigkeit der Theatcrarbeit und zugleich
deren Beginn. Thearter als unwegsames Gelinde,
zu dem das Stolpern iiber Steine genauso gehon

wie das iiber die eigenen Beine.

(-I.ﬂ,"“:'i'lﬁ, Yor [!II‘L"II];L h.i'” ."'I.'l]’.l I |1!_:J‘_El'i'||'[ ni |!|‘I i'f[i\_ﬂ
ten Spansoren mache es sich gur, einen Karalog
von mittels der Theaterarbeit zu erreichenden
Schliisselkomperenzen vorweisen zu kiinnen. Das
verbessert die Auftragslage und vergriifiert das Auf-
gabenspekorum wic auch insbesondere die Akzep-
tanz des Berufsstands in der Offentlichkeit. Und es
mag auch durchaus hilfreich scin, sich immer wic-
der die r11|slzgliu_htﬁ"['m:_{wriw SEires {'ii_"l'rll"rl theater-

pidagogischen Tuns theoreusch zu verdeudichen.

Hausintern jedoch ist Einlassung gefragr auf das
uncrforschte Jetzt und Hier des immer wicder aufs
Neue noch geheimen Theaterorts. Sicherlich be-
darf dieser Weg eines Mindestmales an Gelassen
heir und eines Maximums an kiinstlerisch-dsthen-
\I:_Iti_'l'l] ] !.I[Il!'-‘-'i_‘rk\.’l_'lll_"

Dann ;1||L'rd|ng.~. gile: Scheirerfriichte sind nicht
'.'rr]'H e, M:Ir'll:li'l: n ]‘l'{'l"ﬂ.‘l |||'||.i TR ‘I'l['ll |'..I'|rdrt'k1.lh-
gen miglich, die dem sicheren Kokoon der Pla-
nung in der Regel visllig verwehrr bleiben. Bereirs
der Versuch, sich dieser kiinstlerisch-dstheuschen
und pidagogischen Ungewissheir leidenschafiich
!Iilwugl:l:lt:ll.. E-iL]] d;.l.l ;!1 al'.l.';.]'l '-'E"IIL"[.I".'LI.I FAN |1l.|.L'hCI'I.
Angst vor Starus- und/oder Komperenzverlust
zuzulassen, um sie im genussvollen aleatorischen
Theatertun sogleich wieder zu verlicren, stelle fiir
beide Seiren vielleichr eine der wichrigsten Schiils-
selkompetenzen kultureller Bildung dar.

Ein Theaterpidagoge als Mensch, der mir anderen
Menschen zusammen aus Impulsen Geschichren
macht — etwas anderes unternimme ein guter Re-
gisseur mit den Schauspielern im Ubrigen auch
nichr.

Auf diesern Weg kann von allen am Schaffenspro-
zess Bereiligren das Geworfensein als Menschsein
||t1ii RI:I'H Mﬂl'lﬁl‘]].‘ll'.'llr'l JI‘- (.;l,"\\"[lr}‘l:['lﬁﬂ,"ill \t'l'l.l_'“ II."L[{
schiitzen gelernt werden,



_
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Wie kompetent ist mein Schlussel?

Wie kompetent ist mein Schlussel?

Tom Kraus

|:|Ll§=[ L'ill HI.JL}I\'.']]L'.L'I il'll I-[Il'IL'ii[L'! il'lll'.!l'lLIL‘l] [Ii.l.LII. .t'iLIi|l‘.‘|.‘*.‘ﬂ‘.’l]’(U|]lPL’l‘.‘]]T&'ll, 'ﬁ"]ld L= []i.“...l] l.:]l'lt'l]l hu]_‘cnl‘:]ick {.!:,'I Ri.lllufligkfil
scines Gegeniibers - aller Wahrscheinlichkeir nach an den Pférener verwiesen. Dessen zielsicherer Blick in den sich in der
Plortnerloge befindlichen Schliisselkasten kehre irritiert zum Fragenden zuriick. \Da muss ich mal eben bei der Inen-
danz...’. Nach einem kurzen Gesprich mit dem Biiro des Thearerchefs wird der Suchende zum Oberspielleiter in den

aweiten Stock gg-l.g'hi:'kr.

Suchender betrire das Biiro des Oberspielleirers. {reder sich in einen schwirmeri-
‘1{'!“‘” Rdl]\l.l'l}

Selbstkompetenz, Sozialkompetenz,
Kulturelle Kompetenz, Methoden-
kompetenz und Kiinsderische Kom-
perenz.

Unglaublich was in so 'nem Thea-
ter 50 alles drin steckr!

Der ganze Mensch eigentlich!

Suchender: Verzeihen Sie, ich bin auf der Su-
che nach Schliisselkompetenzen im
Bereich Theater.

Oberspielleiter: (in geniale Gedanken vertieft)
Was meinen Sie damic?

Suchender: Ja...also...ich meine .tl.'il.h1'|1_:r Fii-
higkeiten, die jemand durch das

I'heaterspielen lernen kann.

Oberspiclleiter: (sein Gesiche helle sich auf) .“;!.Iu:hq:nd;._‘r.‘l Das 'ﬂ]: 2 g;;n.'a. .SChGI:_"r;d”_”}
Ah, Sie meinen Schauspielschulen: ieaterpad.:  [a, mehr geht eigentlich nicht.

Boal sagt immer “Theatre is the art

Singen, Fechten, Biithnenkampf, - ; 3
of laoking ar ourselves,

Vorsprechen und alles! 3 = :
B e L. : : p Suchender: Also wer Theater spiclt, lemnt ctwas
\lll]:{ noer: h:,l”- | Il'lll.i'l[l['IIH.'I:I'ILII]“.IIE'] dIHE' 2
iiber sich selbst.

J-L"L“ ki ‘H Lot [ 1'r|].'|::i.'. {:l,‘ TV L, ‘E{'I lH.l,I! II]] Tl'.'l M ZUSAMImEn
erwas iiber sich selbst lernen und
dieses Selbst dann firdern und stiir-
ken lernen.

Suchender: Also !":'L'hlﬁs.w!knmpl:tcnztn durch
Selbsterfahrung?

Thearerpid:  Jaso dhnlich. Kulwurelle Bildung pur!

Suchender: Und was ist dann mit dem Theater?

Oberspielleiter: (sein Gesiche verfinstert sich erneut)
Menschliche Fihiglkeiren.,.?
Suchender: .owie Belastbarkeir, Selbststeue-
rungsfihigkeir, Emphade, kontex
tuelles Denken, open-minded und
50 '-\l."l'['l *
Oberspielleiter: (guckr postdramansch)
."n.'h\n... X ]
(hal . - s Ich meine, wie kommrt man denn
(zicht an seiner ausgegangenen £i- ;
\ da am besten rein?
gareric) L
L Theaterpid:  Also, das kann Thnen am besten un-
lja, also....
Da gehen Sie am besten Mal zu un-
serem Thearerpidagogen im dritten  Es dimmert bis es auf der Bithne hell wird.
Stock. Der kann [hnen da bestimmi
weiterhelfen,
'crHJili!\!J

e [P ap
ser Plriner zeigen.

Bei dem menschele s eigentlich
immer....

Suchender berrite das Biiro des Thearerpidagogen.

Suchender: Entschuldigen Sie, ich bin auf der
Suche nach Schliisselkompetenzen
im Bercich Thearer,

I'heater E'L"ll.l._' (strahlt tiber das panze (iesichr)
Da sind Sie ber mir goldrichuig!
(begeistert)
Theater ist in Sachen Schliissel-
kompetenzen total der Hammer!
Die haben das alles vor kurzem ja

endlich mal aufgedriselr:
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Hajo Wiese

«Dass die Kultur der Leistung’ (in Deusschland) weniger entwickelt ist als anderswo auf der Wels, har offenbar zu den schuweren
Riickstitnden dewtscher Schiiler im Schreiben und Rechnen beigetragen; denn gerade diese Kulturtechniken sind obne Fleiff und
beharrliches Uben niche zu erlernen.

Dass jemand rechnen kann, um auf diesem Wege
die Mirtel zur Befriedigung seiner Bediirfnisse zu
kalkulieren, dass jemand schreiben kann, um seine
Bediirfnisse, Vorstellungen und Erfahrungen mit-
zutcilen, spielt keine Rolle mehr, wenn s um
Schliisselkompetenzen geht. Es geht um jederzeir
abrufbare Haltungen und Einstellungen zu einer
Wirklichkeir, die auf uns wirkt, ohne dass ihre
Wirkungen in Frage gestelle werden.

Der Kompetenznachweis Kultur wurde im Rah-
men des Modellprojekrs . Schlilsselkompetenzen
durch Kulturelle Bildung” von der Bundesvercini-
gung Kulturelle Jugendbildung e. V. entwickelt.
Das Projckt wurde gefordert vom Bundesministe-
rium fiir Bildung und Forschung,

Mit dem Kompetenznachweis Kultur erhalten
Ausbilder und Personalverantwortliche eine aussa-
gekriiftige Erginzung zu den Schulnoten einer
Bewerberin oder cines Bewerbers.

Man kann sich schon vorstellen, wie die quilende
Elternfrage: . MNa, wie war es denn heute in der
Schule?* um die Frage . Wie lief es denn heute in
der Theaterwerkstare? Hast du dich auch gezeigt?
Spielangebote gemachr? Du weifit doch, Frau
Giinther acheet darauf, und wir wollen doch cinen
schénen Kompetenznachweis haben — oder niche”
erginzt wird.

Ebenso das nachbarschaftliche Elterngesprich:
»Ach, ihr Sohn mache gerade den Kompetenz-
nachweis — also unser hat schon zwei, der geht ja
auch noch zur Mal- und Kreativschule,”

Man sollte nichr drum herum reden. Der Kompe-
tenznachweis wird fiir Jugendliche cin weiteres
Instrument in der Konkurrenz um immer knapper
bestellte Ausbildungsvertriige und Arbeitsplitze
darstellen — dass dadurch keineswegs mehr Ausbil-
dungs- und Arbeitsplirze geschaften werden, sollre
auch klar gestelle werden: Die Konkurrenzbedin-
gungen verschieben sich allenfalls und vielleicht
wird der Pool, aus dem Ausbilder und Personal-
verantwortliche schépfen kinnen, fir diese arrak-

tiver.

Es frage sich, was die im Kompetenznachweis
Kultur zur Darstellung kommenden ,Schliissel-
kompetenzen® cigentlich sind und was sowohl der
chen? '

Die Rede ist von Universal-, Lern- und Kompe-
tenz-Kompetenzen, Dicse fichern sich dann wei-
ter auf in Problemlisungskompetenzen, Flexibili-
tit, Teamfihigkeit, Kreativitit, und nicht zulea
Disziplin, Durchhaltevermégen und Selbstbe-
wusstsein. Ob kulwrelle Titgkeiten diese Fihig-
keit erzeugen oder nur sichtbar machen, ist nicht
so genau festzustellen. ,Schliisselkomperenzen als
Beitrag zur Perstnlichkeitsbildung werden in Pro-
jekten der dsthetischen Bildung — gewissermaRen
nebenbei - in hohem Mafe gefordert und gefor-
dert.”* Die Formulierung .nebenbei” zeige an,
dass Schliisselkomperenzen eben gar nichr gezich
vermittelt werden kiinnen, weil sie keinen Gegen-
stand haben, auf den sie zielen. Dem entspriche
die Gegenstandslosighkeit des lebenslangen Ler-
nens”, die Perspektive auf eine Patchwork-ldenti-
tir, dic Bricolage ciner Perséinlichkeir in ciner
multiplen und pluralen, postmodernen Gesell-
schaft. So erwa lauten die Stichwirter, die den
Argumenmationrahmen der Schliissclkompetenzen
abstecken. Aus den Schliisselkompetenzen ist jeder
Gedanke an die konkrete Niizlichkeir, Bediirfnis-
befriedigung und Beschaffenheit der Gegenstinde,
die jemand mit spezifischen Fihigkeiten herseellen
kann, ausradiert.

An deren Stelle soll dic  Persinlichkeitsenowick-
lung” und eine nebulse gesellschaftliche Partizipa-
tion treten — woran partizipiert werden soll, bleibt
offen. Damit wird eine Arbeit an den sozialen Hal-
tungen und Einstellungen gefmdert. die in der Tat
Sinn® macht: Das Subjektbewusstscin soll gestirkt
werden, damit sich keine Schlaffis in den sozialen
Hingemarten ausruhen oder gar ganz ausklinken
— und die Teilnahme am gesellschaftlichen Prozess
verlangt auch noch vom lerzten HarzIV-Arbeirs-
losen das Engagement fiir sesnen Standort.

Wenn in fritheren Zeiten Schiiler sich noch auf
den nichr immer leicht zu konrernden  Standpunkt
stcllen konnien: ,Wozu muss ich das cigendich
lernen?”, wird er heurzutage leicht abzufertigen
sein: ,Das lernst du, um das Lernen zu lernen.”
oder: . Das lernst du, um eine Persiéinlichkeir zu
werden, die mit jeder Lebenslage fertig wird.” Die
Persinlichkeirsbildung ist unter den bestehenden
gesellschaftlichen Verhilenissen nichts anderes als
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die Fihigkeir, sich selbstbewusst in ihnen einzu-
richten.

Der hier vorliegende possmoderne Subjektbegnitt
meint keineswegs bewusste Gestaltung der Le-
benswirklichkeit ausgehend von den Bediirfissen
der Individuen — sondern umgekehrr: Anpassung
der Bediirfnisse an sich stindig verindernde Le-
benshedinpungen. Die Bundesvercinigung Kulru-
relle Jugendbildung (BK]) beschreibr diese Le-
bensbedingungen als unbeeinflussbare Grisfle, mit
der die Menschen rechnen miissen: ,Durch neue
Informationstechnologien und die Globalisierung
der Miirkee ist ein zunehmender Wentbewerbs-

druck zw verzerchnen (). der sich fiir den Einzelnen
in ."Lnfhnltmngcn nach immer neuem Wissen und

sich immer wieder verindernden Arbeitsprozessen
dufiere (1). Hierdurch werden auch die so genann-
ten beruflichen Normalbiographien seltener und
i (1) entsrele ﬁfr _;':rfrﬂ die Nnrmna*lgkﬂ'r. sich
Jf-'mi_",l"fr} Fr rernel prevat imrner twieder ik seinem indi-
viduellen Profil in newen Kontexten zu positionie-
ren. ™ (Hervorh. d. d. Verfasser)

Die in diesem Anpassungsprogramm scheinbar
aulfklirerische Fur!llulii:[uug der Personlichkeits-
bildung als ,auf Dauer ... bewusstes Verhiltnis zu
sich selbst und seiner Umwelt mit dem Ziel ..
akriy an gr.ﬁcllsrh.lfrhchcn Prozessen reilhaben zu
kéinnen ...** kann deshalb auch gar nichts anderes
bedeuten, als Verzichr auf jede Form von Wider-
stindigkeit und mithin dic freiwillige Bereischafr,
diese  gesellschaftlichen Prozesse™ an sich zu voll-
zichen. .In Anpassung an die verinderte gesell-
schaftliche Situation ... erscheinen die Individuen
in postmodernen’ Versionen der Selbsthestim-
mung nicht mehr als Objekte gesellschafidicher
Zurichrungen, sondern als Subjekre’ bzw. Zen-
trum threr cigenen Lebensplanungen und Lebens-
fiihrung — als cigenverantwortliche ,Unterneh-
merlnnen’, dic ihr Leben wic ein Geschift marke-
gerechr zu gestalten und darzubieten haben, um
fiir es entsprechende Markenischen zu finden.**
Die Not ciner Absicherung gegen die Schicksals-
schlige und Unwigharkeiren eines normalen Ar-
beitslebens erscheint unter dicsem Gesichtspunk:
als unverantwortliche , Vollkasko-Mentalicic™, als
nicht weirer hinzunchmende individuclle Schwii-
che, ,Gesellschaftliche Partizipation® der selbst-
verantwortlichen . Perséinlichkeiren® wirft so die
Individuen auf ihr privates Potential zuriick, mit
den wechselhaften Konjunkruren der Volkswire-
schaften, in die sic per Gebure hinein geworfen
wurden, als je einzelne Tauschsubjekte zurechezu-
kommen. Dem postmodernen Charakrer, der mit
den . Schlilsselkompetenzen™ herangebildet wer-
den soll, stellen sich die Lebensbedingungen als

unverriickbare Lebensnarwendigkeizen dar, auf die
er flexibel und disziplinierc reagiert und die er stets
als Chance und Angebort zur Selbstverwirklichung
wahrnimmr,

So ist es einerseits das unbestimmbare Schicksal,
auf das die Arbeitkriifte flexibel eingestellt werden
und andererseits auch deren, durch keine Speziali-
sierung eingeschriinkre, Benutzbarkeir.

Nach Freerk Huisken handelr es sich bei den soge-
nannren Schliisselkompetenzen um eine Arr Su-
perkompetenz, die quasi alles einschlieBen soll,
was irgendwie und irgendwann im Berufslcben an
marktrelevanten Anforderungen aufauchen kénn-
te. (...) In dieser Wunderwaffe finder die Uberset-
zung des einen Ideals - die bildungspolitisch orga-
nisierte Deckung von Angebot und Nachfrage
nach Arbeitskriften - in ein Anderes statt: Da
wird eine (unméglich) erlernbare Fihigkeit erfun-
den, die genau das leisten soll, nimlich filr einfach
alles ranglich zu sein. Diesem Ideal liegr der Ge-
danke zugrunde, dass mic der Lésung cines be-
stimmten Problems zugleich die Fihigkeit erwor-
ben werden soll, das Problemldsen iiberhaupr, also
das Lissen aller im Berufsleben aufrauchenden
Probleme zu beherrschen. Das ist natiiclich Unfug,
da jeder Lernvorgang immer nur die geistige An-
eignung von etwas Bestimmiten ist, nichr aber die
Fiille aller anderen, bestimmeen Lerninhalte um-
fasst. (...) ,Problemlasungskompetenz’ ist der schin-
gefirbre Begriff fiir die Aneignung von Anpassungs-
techniken, um im Beruf, Privatleben, Jobcenter,
bei der Einarbeirung und Umschulung reibungs-
frei zu funkrionieren.™®

Ich meine, dass es in der theaterpidagogischen
Arbeir eigentlich um das Gegenreil von der Her-
anbildung abstrakter Anpassungs- und Leistungs-
bereirschaft geht. So tritt im theatralen Spiel das
Spiel an die Stelle der Subjekee, das durch die



angestrengte Aufrechterhaltung einer Persiinlich-
keitsmaske eher behindert wird. An die Stelle ciner
abstrakten Leistungsbereitschaft oder -erwartung
trite der gegenwiirtige Genuss an den spielerischen
Akuonen und Impulsen der Mitspicler. Was dabe:

211 Tage treten kann, durchsttflt die .'I“I!.'If_".kllll:'.tl -

!CI’I HE.III.II!I."'.‘II!. mit 'L!I'.'I“.'Il man Lllh II:IlM]’lhlllﬂiEki
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sowohl dic nitigende Konkurrenz des Berufslebens
als auch das eigentlich nichr ndrige Werthewerbs-
verhalten der Freizeir auseuhalten gelernt hat, Min
dem Kompetenznachweis Kultur wird Unvereinba-
res auf Kosten der miglichen Spielflichen, die her-
fll“‘tt'lli'll .]-hl'.ll{'ri1.li]:ll_:rlgi'l1 '\il. ii \'i!'l.ll."lll: !l' I'il"ll'll:,ll
vorgenommen haben, zusammengebrachr.

Ich kann gur nachvollzichen, dass TPZemen und
andere Ku]lutciu:iduul]éwll 1N ener Situation, in
der sie sich zunchmend aus eigenen Mineln finan-
zieren miissen, den Kompetenznachweis Kultur
benumzen, um Klientel zu gewinnen und um bes-
ser rechnen zu ktinnen. Sie hril_l‘rn einem Lwang,
der ihnen aufgemacht wird: Auch sic miissen auns
dkonomischen Griinden ihr Scherflein zur Kon-
kurrenz der gluh.i“\imwn Volkswirtschaften bei-
tragen und den Standort .Deurschland™ arrakn-
ver machen, indem sie I||E5;_',li{||5| keine Kosten
verursachen, sondern selbst als Unternchmer in
..I:';!_{L'ﬂt‘i Sache” auftreten.

“;I.iil.rhl. l'l.f.'ll'l‘l!l. |.] lL:j.'l'H \1[1.' I{t'\.tl.['l l]l'lli_:. '\‘1]_:.“ .illj-. U.lH.i

vor allem Eltern der hisheren Einkommensschich-
ten “'c“.Il’.']l d.“.' Kllr\b_’_d,'lriihrn‘n t‘f_'f.ijd{'ll. wWenn '\li('
sich davon einen Konkurrenzvorteil ihrer Spriss-
|i||}:'.' \'fr.‘!i”l.".hf.'ll. "i-i.'f'il.{'h".'ll L.irlrl ITAan d.l'l man
sollte aber auch wissen, was man sich damir ein-
Ell{]ldl,'l[: l-‘l_"”]‘ L'{'l[lll]‘liLl! '\l"i'L'lLi{"ll. |||i1 li‘{'\l’r ‘ﬁt‘lfr'
bung nic he die Interessen am Spiel sondern am
Kt:miwwrun.u,ll'-w:i'- 1m ‘-'u:dn:rluuuul stehen

auch wenn sich diese Kompetenzen nur . mebenber”
einstellen,
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H.IfL‘Hl’l""h”f”i””i'j'ﬁ}i If”' Iri'-'-"N L) uﬁf’J rf.'l'-lr-'l‘ lrl-ll}'l IN'”IHKF-‘ 'I_;
f‘fr:mﬂrwx 2001, 8 o

O Freerk Huirken (Universivds Bremen): E-Mail an den
Verfiasser vom 22,12 2004
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Die ganze Welt ist BUhne
Rundgang durch eine auBergewdhnliche Schule in Moskau

Morbert Ebel

Im Oktober vergangenen Jahres reisten wir, eine fiinfkopfige Gruppe neugieriger Theaterleute, eine Wache lang auf den
.gllllll'll [[ﬂ,"\. Hi!l{,{"r' "I“j Illg{'”lil]“\':ltt'l\ d.l"'lll Rll.‘\\lil['l[l I_II'“.{ t“lll.,h!:". I.LI}J('E 1.4, 1“ r;“c"' M{ﬁlﬁllmr Vﬂmf[ dﬂ_‘ C[.ASS
CENTER (Moskauer Bildungszentrum filr Musik und Dramarische Kunst).

Beim Eintrite werden wir streng kontrolliere. Spa-
ter — beim Rundgang — weist der Direkoor mit
einem Blick aus dem Fenster auf die drauflen pa-
trouillicrenden Milizen hin. Scit dem Uberfall von
Hl_“-lull 'l'-"ill;l IIE‘.' ."1.-[ II'I.]I{' Tlll'l.llll.]ll |:|m'u.L|li.

Einen Moment haben wir Zeit, uns umzuschauen.
Eine riesige Geburtstagstorte fillle zuerst ins Auge.
Und ein Wort: suyies [ sayvuasa (Der Enkel / Die
Enkelin), welches uns als das . Wort des Tages"
erklire wird, als kleine Lernhilfe fir die Schreib-
UI“_! | .L'_‘J_'.,!rll;.llll_;[']'. .I“l.li'l. [:.I"Il:ll' lll.'r l"l!lH-}'llH.\ll-l“(' I'ii'l.

Warteraum, bestiickt mit Videomonitoren, auf
denen die Elvern, die gekommen sind um ihre
Kinder abzuholen, den Unterricht rrﬁn-'cr!i:u]gu:n
kiinnen.

Wir werden ins Biiro des Dirckrors geberen.
Sergej Kasarnowski ist eigentlich gelernver Bauin-
genicur, was ithm, nachdem er noch cinmal an der
.‘i:_h;un}:i:.'i- und Musikschule studiert hatte, beim
Umbau des Schulgebiudes, das ithm die Stadt zur
Verfiigung stelle, zugure kommie.

Im Biiro beschreibt uns Ser gcl die Idee, die hinter
seiner Schule stehe, und zeige ein paar Videos von
Schulauffithrungen, Ferienfreizeiten, Abschlussfei-
ern. Das erste, was mir dabei in den Sinn kommr,
ist ein Zitat aus Shakespeares , Wie es euch ge-
fille": .Die ganze Welr ist Bithne, und alle Frauen
und Minner bloBe Spieler..."

S0 lieBe sich — auch wenn Shakespeare es anders
gemeint hat — die Philosophic des Class Center
vielleicht am griffigsten umschreiben,

Thearer als cine integranve Kunst, ein Gesami-
kunstwerk, das sich aus den verschiedenen Diszi-
plinen Musik, Tanz, Bewegung, (Fremd)Sprache,
Literatur, Geschichre, Gesellschafiskunde, Male-

klassischen) herumgruppieren. So wird das Lemen
\ A AR : I ; ziclgcrichm
rel, Bildhauerer, Architekuur, Elektrotechnik u.a. Am Eade scehit dicalljihrliche Auffihrang, i

rusammenserzt. Ganz im Gegensarz zu unseren
hicsigen Schulen, in denen Theater und Musik
allenfalls nerre kleine freiwillige nachmircigliche
Zugaben sind, wird dort die Theaterprodukrion in
den Mirtelpunke gestellt, um den sich all die ande-
ren Disziplinen und Unterrichisfiicher (auch die

welche die Bausteine des Kiinnens und Wissens
spielerisch einfliefen.

Dabei geht es nichr darum, neue Generationen

von Schauspielern heranzuziichten. ,Die wenig-
sten Schulabginger besuchen spiiter cine Schau-



- L‘_l-l._h

Die ganze Welt ist Buhne

spielschule, werden cher Journalisten, Arzte oder
Archirekren. Es gehr vielmehr darum, Theater als
die Kunstform erkannt zu haben, die den nariirli-
chen Bediirfnissen des Kindes am weitesten enige-
gen kommt, denn Spiel und Bewegung (iberneh-
men hier die Hauptrolle®, sagt Sergej.

Auf dem anschliefienden Rundgang begegnen uns
folgende Bilder:

Erste Station:

Sprcchcrzichung. Ich zihle 12 Kinder und erfahre,
dass eine Klasse aus maximal 15 Schiilern besteht.
Die Kinder haben ein kurzes russisches Mirchen
\rnrliitgm. das sie vortragen brw. frei ereihlen sol-
len. Betonung und Summsitz wird geiibe, deutli-
che Au.-mprm:hc und vor allem die Kunst, eine
Geschichre sprachlich und stimmlich spannend zu
gestalren.

Zweite Station:

Die Schiiler Big Band. Sie waren wohl auf unseren
Besuch vorbereitet, denn sie legen gleich los als
wir den Raum betraten und haben zudem noch
eine Zugabe einstudierr.

Einen Moment lang kommt mir der Verdachr, ob
das, was uns hier vorgefithrt wird, nicht eigens fir
uns inszeniert wurde und weitab vom Schulalltag
liegt. Aber die Ernsthaftigheit und Selbstverstind-
lichkeir, mit der es die Schiiler run, widerspriche

diesem Gedanken.
Dritte Station:

Im Balletrsaal bekommen wir die Probe 2u einer
Jazzdance- und cine Steppchoreographic zu sehen,
die sich zwei Midchen wihrend der Ferien selbst
erarbeiter hatten (die 5cih3t.'indig: krearive Arbeir
15t Anlicgen des Class Centers ).

Die Nummer triigt den Tirel ,London im Regen®,
der Einsarz der beiden Schirme noch nichr ganz
konsequent, die ausgedachren Schritte noch nicht
ganz synchron. Die Vorfilhrung ist weniger an uns
als an den Direkror adressierr, der einerseits den
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]:'..i:l'lﬂ.ﬂ'.l' L|I:|L‘| L‘“l:‘ I'-1'r!'l‘.|_'l|‘|r.lr11:' ||'ll1r. .Ir1|._1|,"r|;'l"_f.;‘lr['\'. '.'|1‘||:|
die Ungenauigkeir der tinzerisch umgeserzeen
Geschichee 'I'u-rnia'n};ri:. Was thr damit erzihlen
wollt, kommrt nicht ritber, daran miisst ihr noch
arbeiten!™ sapr Sergej.

Vierte Station:

Hll.,'ll]l: I’lllh ne .[-ii,'rin‘E)rlJ\'i\.'”.HIII il'ijl;"h L,lL'f Hllﬂ'
der har sich ein Tier ausgedachr und stellr es pan-
tomimisch dar, die anderen miissen erkennen,

welches.

Fiinfte Station:

Grofle Bithne = Rhythmische Improvisation. Drei
Juugs mit nacktem “l:u:LEirlwl und Percussions-
instrumenten in den Hinden fordern uns auf, ein
Thema zu nennen, zu dem sie improvisieren sol-
len. Sie ziinden Teelichter an, tappen im Dunkeln,
begegnen sich, verlieren sich wieder, erzihlen mit
viel R]]_'.'Ihml:\ und wenigen Worten die Geschichre
von zwei Russen, die sich im fremden Dschungel
treffen und duuh;ul.thhlgrn versuchen.

Beim anschlicBenden Gesprich machen sic uns
deutlich, wie viel Spal es ihnen macht, auf diese
Schule zu gehen. lhre ungezwungene Offenheir,
ihr Selbstvertrauen ist bemerkenswert. Thren Di-
rekror betracliren sie ebenso als Auroricic wie auch
als Partner in der Kunst.

Unser Rundgang endet im Lehrer-Catbé, einem
freundlich mit viel hellem Holz eingericheeten
Raum. Auf dem Tisch stehr dampfende Suppe,
Bror und Salar, cin reichhaltiges Vor- und Haupt-
speisensortiment — und natiirlich Wodka und
Champagner. Wic prosten uns zu, bedanken uns
ECgenseitg.

Ich denke {iber das Gesehene nach, bin zuriefst
beeindrucke: gliickliche lernbegeisterte Kinder mit
I_‘lld_‘r]:il:‘nl:]:_‘n ;‘{lll\l.l |1!.|.wl.|'\|\il. !!‘ﬁ'” 3 f'll!"!l'liill.”l" I r]'l'
rer, ufriedene Eltern — paradiesische Zustinde.
Irgendwo muss doch cin Haken sein und natiir-
lich gibt es den:

Das Class Center ist eine Privarschule und folglich
dtl'.}l ill Illi,‘l\iﬂ.lld cllll‘: .I"I.'u'l|I.Il|||'|:|.ﬂ,'f_'r'&L!:lL';lI.I.J”.-HI
Nichr jedes Kind wird aufgenommen und die
Eltern derjenigen, dic dabei scin diirfen, zahlen
monatlich einen hohen Beitrag

Trotzdem: Ein Beispiel fiir Schule, das Schule
machen sollre!

Literatur zum Thema:

g Sacharows, Ein Theater, wo Kinder lernen — Eine
Schule, in der Kinder spielen, in: Wolfparg Schneider f
Crerd Tawbe (He ), Kinder- wnd Jugendchearer in Russland,
Tiibingen 2003
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Differenz zeigen. Chancen interkultureller Theaterarbeit
Wolfgang Sting

Viortrag I:-_-:]l:nll-.*.u am 04.11.2004 beim thearerpidagogischen Fachforum Sichten in Berlin

Das Thema interkulturelles Lernen ist heute angesichis der Globalisierung und Pluralisierung unserer Gesellschafr wichri-
ger denn je. Interkulturelles Theater serzr sich mic der Vielfale der Kulwuren, thren Ausdrucksformen und Problemen aus-
cinander und beriihre dabei Fragen der interkulturellen Bildung, Der differenzierren Praxis stehr bislang eine schmale Basis
wissenschaftlicher Reflexion interkultureller Theaterarbeit und Theaterpiidagogik gegeniiber (vgl. Kurzenberger/Mazke
1994, Pleiffer 1998, Balme 2001).

Mich interessiert das Thema interkulwurelles Thearer als kiinstlerisch-isthetische und pidagogische Herausforderung seit
langem. Zudem erlebe ich Interkulturalitic im Privaten, weil meine Frau Auskinderin ist und unsere Kinder zweisprachig
aufwachsen. Im Mirrelpunkr meiner Uhcrlcgungcn steht die Bedeutung von Differenz und Fremdheir als kiinstlerisches
und pidagogisches Kriterium in der interkulturellen Theaterarbeit. Meine Ausfiihrungen gliedern sich in drei Schricte:

I. Ex, Inter, Trans-Formen des Umgangs mir anderen Kulturen im Thearer.

II. .Fremd ist der Fremde nur in der Fremde™ — Differenz und Fremdheit als Zentrum kultureller Praxis.

I11. Interkulturelles Theater als narrativer Raum und Hybridkunst — Spielformen und Merkmale akeueller Theaterpidagogik

l. Ex, Inter, Trans-Formen des
Interkulturellen im Theater

Die Auscinandersetzung mit anderen Kulturen

und dem Fremden hat eine lange Tradition im

Theater. Dabei beobachte ich vier Formen und
Halrungen: Exorismus, Internationalicir, Trans-
L’.IJ[UI!.‘I“ILLL }'!}'l?lil.”tlllﬂlr:illi[iil.

1. Exotismus

Exousmus meint die Bc:schil'l;igung mit fremden
Kulturen im Sinne von sich Delektieren am An-
dersartigen und Rirselhaften, und ist auch heute
noch weit verbreitet. Wir alle kennen exotische
Folkloreveranstaltungen im In- und Ausland, indi-
sche Tempeltinze oder afrikanische Tanz- und
Trommelshows. Man bleibr bei sich und staunt
iiber das Fremde. Manches Multi-Kulti-Fest spielt
durchaus mit diesem exotischen Flair,

Als Begleiter des Kolonialismus hatre Exotismus in
der Mite des 19. Jh. seine Hochzeir. Das Fremde
wurde heimgebrache, ausgestellt und bewundert.
Denken Sie an die Zurschaustellung von indiani-
schen und anderen Stammeskulturen,

Im Thearer har Exorismus eine lange Geschichre.
Von den Persern des Aischylos tiber Shakespeares
Othello und ('.lmp:m:l bis in die Zeit des Rokoko.
Mit Ibsens Peer Gyne (1867) und seiner absurden
Vision des phantastischen Exaotischen (MNeger-
handel, Prophetentum) finder der Exotismus ei-
nen ersten Hohepunkr. Auch die Oper lebt vom
Exorismus: Die Zauberfltre, Entfithrung aus den
Serail oder Aida. Mir Goethes Iphigenie und der
Figur des Thoas oder Lessings Nathan kﬂndigr
sich eine Gegenbewegung an. Interkulturelle Kon-
Rikte als Leicthemen sind im Theater iibrigens ein

Dauerbrenner von Medea bis Madame Butterfly,
von Fassbinders Karzelmacher iiber Tabori und
Koltes bis hin zu Schlingensiefs spekuakulirer Aus-
linder-raus-Akrion . Bitte liehr Osterreich® in
Wien vor vier Jahren.

2. Internationalitat

Dic Internationalisicrung der Musik- und Tanz-
thearer Ensembles ist offensichelich und mirtler-
weile in jedem Stadethearer Realicic. Internationa-
litiir allein ist aber kein Ausweis fiir interkulturelle
Auseinandersetzung, Das bloBe Miteinander von
Menschen aus verschiedenen Herkunfrslindern
thematisiert noch keinen interkulturellen Aspekt,
da sie in der Tradition und Homogenitir der west-
lichen Theatermusik und Theaterkonvention ste-
hen und somit eine gemeinsame Sprache spre-
chen, d.h. sich dieser gemeinsamen Sprache unter-
ordnen., Ausgangspunkt oder Voraussetzung fiir
interkulturelles Theater liegr ganz allgemein ge-
sprochen in einer Vielsprachigkeit und dem Ver-
such des Dialogs zwischen den Kulwren,

3. Transkulturalitét

Ende der 70¢r Jahren finden sich mit Peter Brook
und Eugenio Barbas zwei Theatermacher, die den
[}i:l][lg JLW;SCI“_'I'I I'J(_'I'I Kl.lhlll'fl'i il Ehrlfnl TI'It"'IH
machen. Brook betreibt sozusagen praktische Thea-
terforschung und will hinter dic oberflichlichen
Klischees der Kulturen blicken. Bei der Zusam-
menstellung seiner internatonalen, muldkulm-
rellen Truppe aus einem dutzend Lindern ver-
suchre er ,zu einem Grundprinzip zuriickzukeh-
ren, das schon immer bei der Griindung einer
Schauspieltruppe eine entscheidende Rolle gespielr
hat: Wenn sie ein Spicgel der Welt sein soll, mufl

|




sie sich aus hichst unterschiedlichen Charakeeren
zusammensetzen” (Brook 1989, 147). Thm gehres
aber nichr nur um das Aufknacken oberflichlicher
Kultur-Klischees, sondern darum ,auf einer sehr
tiefliegenden Ebene Kontakr aufeunehmen® mit
«Menschen ohne gemeinsame Spmchc ader Be-
zugspunkre™ (ebd.). Er versuchr, ohne das hier
ausfithren zu kéinnen, das verbindende Eine unrter
oder hinter den Sprachen der Kulturen zu finden.
Deshalb ist sein Ansarz besser mir rranskulourell
als interkulturell zu beschreiben. Er experimentiert
mit einer universellen Thearersprache, Orghast,
jenseits bekannter Stile und Konventionen, die
sich aber nicht durchserzen kann.

4. Hybridkulturalitat

Hybrid meint: gemische von zweierlei Herkunft,
aus Verschiedenem zusammengeserzr. Das Neben-
oder Miteinander verschiedener Kulturtraditionen
zeige ein vielfiltges Spekerum und ganz unter-
schiedliche Spielformen von Mischkulturen, soge-
nannren Hybridkulturen. Der banale Kulour-Mix,
wenn verschiedene Theaterformen beziehungslos
nebeneinander gestellt werden, bleibe oft an der
Oberfliche. Ein Beispiel (vgl. Gromes in Kurzen-
berger 1994, 32): Die Bayerische Staatsoper spielre
vor cin paar Jahren Richard Strauss , Dic Frau
ohne Schatten™ mit dem japanischen Kabuki-
Spieler Ennosuke Ichikawa. Die Kriuk schrich:
»Kabuki und Garmisch-Partenkirchen: wie sich
zeigr eine fragwiirdige Allianz, ein Kulrur-Mix, in
dem die Vielschichtigkeit der Oper ins Banale
drifter, der Kabuki-Deckel nichr auf den Strauss-
Topf passt.”

Wenn nicht der Dialog, sondern das Nebeneinan-
der, die Mischform selbst, bzw. deren Exouk ins
Zentrum geriit, entsteht nichts Neues. Dennoch
steckr in diesen Hybridkulruren ein gewalriges
Potential fir die vielfiltigsien Kooperationen,
Polyphonien und Neuschipfungen. Im Musik-
bereich mit der Kategoric Worldmusic wird das
schon linger realisiert, im Theater vor allem bei
Internationalen Koproduktionen und Festivals
erwas zogerlicher.

Interkulturelles Theater bewegr sich also zwischen
Exorsmus — Das Fremde bestaunen, Internationa-
litsit = Das mulitkulturelle, nichtdialogische Ne-
beneinander, Transkulturalicic — Das umiverselle
Eine suchen, Hybridkulturaliit — Mischformen
zwischen den Kulturen, vom oberflichlichen Kul-
rur-Mix bis zum Neuen Dritten.

Wiihrend Exotismus und Internationalitit keinen
Perspekrivwvechsel und Dialog intendieren, be-
schiiftigen sich Transkulturalicic und Hybridkul-
turalivit mit der Vielsprachigkeir der Kulturen
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und entwickeln neue Ausdrucksformen. Polyphe-
nie und Differenz werden dabei als positive Figen-
schaft und als Ausgangspunkr fiir Begegnung und
Kommunikarion gesehen.

Im theaterpidagogischen Bereich, also in der Thea-
terarbeir mic Nicht-Profis sind zwei Formen von
Inteckulturalicic zu beobachten. Einerseits kann
das Thema interkulturell sein, dabei werden inter-
kulturelle Problemfelder wie Fremdheir, Rassismus
oder Gewalr themarisiert. Andererseits kann der
Gruppenkontext oder die spezifische stherische
Ausdrucksform interkulrurell sein. Selbstverstind-
lich ergeben sich vielfilrige Mischformen.

Im zweiten Teil méchre ich die theoretischen Be-
zugspunkre interkulrureller Thearerarbeit vorstel-
len und diskurtieren, warum ein Ansarz, der Fremd-
heir und Differenz betont, kiinstlerisch und pid-
agogisch von Intercsse ist.

Il. ,Fremd ist der Fremde nur in der
Fremde” - Differenz und Fremdheit
als Zentrum kultureller Praxis.

Sagt Karl Valentin, doch dazu spiiter.

Differenz und Fremdheir sind neben Pluralicic
zentrale Leitkategorien der theoretischen Diskussi-
on um interkulturelle Bildung und dstherische
BiHung. Alle drei Bcgrim: verweisen auf Mehr-
deutigkeir, die es heutzutage auszuhalten gile,
Interkulrurelles und dsthetisches Lernen haben in
diesem Horizont vergleichbare Zielsetzungen:
beiden Lernbercichen gehr es um die Akzepranz
und Pflege der ,Vielfalr der Kulturen™ (wie es in
der Erklirung der Unesco heifit). Beide schulen
die Wahrnehmung, das genaue Hinsehen und
Sehenlernen, und beide intendieren einen pmduk-
tiven Umgang mit Differenz als sozialer oder is-
thetischer Praxis. Das soziale und sisthetische Wahr-
nehmen lisst sich dabei gar nichr trennen. Denn
ein ,reines Sehen”, sagt der Soziologe Bourdieu,
gibt es nicht. Das Asthetische findet stets in einem
sozialen Raum starr und Wahrnehmung wie kulwu-
relle Priiferenzen sind habituell geprigr.

Wiihrend Pluralicic das gleichwertige Nebeneinan-
der von Kulturen und Lebensentwiirfen und Fremd-
heir das norwendig Andere im Bildungsvorgang
betont, schiirft die Kategorie der Differenz unsere
Wahrnnhmung. Differenz zeigt sich als Gegen-
begriff zu Einheit und Ganzheir, Différance be-
schreibt bei Derrida die Kluft zwischen dem, was
das Subjekr als Idenucit® von sich zu wissen glaubt,
und den performativen Bewegungen von Strukiur
und Zeichen" die das Subjekr dufierr (Schuhma-
cher-Chilla 2000, 320). Anders ausgedriickr: das
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Ich das spriche, ist nichr identisch mit dem Ich, von
dem es spriche. Kulturelle Differenz meine nach
Homi Bhabha die interne Differenz, die jeder
kulturellen AuBerung innewohne (vgl. Bronfen/
Marius/Steffen 1997). Dass dstherische und per-
formartive ﬂuﬁcmngcn auf cine innere Befindlich-
keir oder Identidit verweisen, ist demnach ein
westlicher Trugschluss, dem sich Bhabha und hy-
bridkulrurelle Kiinstler verweigern (Poetik der
Differenz).

Viel allgemeiner kennzeichnet Differenz auch auf
den Unterschied zwischen bekannt und unbe-
kanot, Differenz und Fremdheit sind Grundele-
mente im allgemeinen Bildungsprozess, aber auch
konstitutiv Rir dsthetische Ecfahrung und éstheri-
sche Praxis. Ohne das Andere und Unbekannre
wird die eigene Wahmehmung nichr stimuliert. In
der iisthetischen Rezeption, so der Medienwissen-
schaftler Hans-Orro Hiigel, dienr als Parameter
fiir Spannung und Unterhaltung das Verhilmis
von bekannten und unbekannten Zeichen. Stellen
Sie sich eine Skala von 096 bis 100% unbekannter
Zeichen vor. Bei null sind Sie gelangweilt, weil Sic
alles kennen, bei 100% sind Sie auch gelangweilx,
weil Sie michts erkennen, cinordnen oder verste-
hen kisnnen. Das Verhiillinis macht es und spiegelt
unterschiedliche Reflexionsniveaus und Zuschau-
interessen bzw. kulturelle Priferenzen wider. Popu-
lire Formare sind gepriigt von cinem hohen Grad
an bekannten Zeichen. Bei I"‘-:upmusik ader Volks-
theater ist Formar, Inhalt und Dramarurgic weit
gehend bekannt, da kann man auch kurz raus-
gehen, ohne was zu verpassen. Anders bei experi-
menteller und avantgardistischer Kunst, die den
Zuschauer mit hochgradigen Verschliisselungen,
stlbst referentiellen Verweisen oder auch Triviali-
sicrungen herausfordert oder irritiert, sich mitun-
ter auch bewusst einer Dekodierung verweigert.
Bei einer Performance der Gruppe , Plasma lief die
ersten Minuren ein Spruchband iiher den Screen,
das sapre: . Entspannen Sie sich, es gibt hier niches
zu verstehen.® Der Zuschauer muss sich dann auf
andere Sichr- und Erlebensweisen einlassen kiin-
nen oder verzweifelt, Das Fremde und Andere ist
in diesem Fall eine Herausforderung an unsere
gewohnte Wahrnehmung und Perspekuive.

Fremdheir ist also keine objektive Eigenschaft,
sondern eine Frage der Perspektive. das hae Karl
Valentin{im folgenden K.V.) (mit Liesl Karlstady,
im folgenden L.K.) in seinem wunderbaren Dia-
log .Die Fremden™ (1996, 50f) aus den 40¢r Jah-
ren auf den Punke gebrachr. .J(...)

K.V Ja, ein Fremder ist nicht immer ein Fremder.

LK.: Wicso?

K.V Fremd ist der Fremde nur in der Fremde,

L.K.: Das ist nicht unricheig. — und warum Fihle sich ¢in Fremder
nur in der Fremde framd?

K.V.: Wil jeder Fremde, der sich fremd fiihle, ein Fremder ist, und
zwar so lange, bis er sich nicht mehr fremd fiihle, dann st er
kein Fremder mehr.

L.K.: Sehr richrigl — Wenn aber ¢in Fremder schon lange in der
Fremde ist, bleibe er dann immer ein Fremder?

K.V.: Nein. Das ist nur so lange ein Fremder, bis er alles kennt und
gesehen hat, dann ist ihm nichts mehr fremd.

L.K.: Es kann aber auch einem Einheimischen erwas fremd sein!

K.V Gewild

(o)

L.K.: Das Gegenteil von fremd wire also — unfremd?

K.V.: Wenn ein Fremder einen Bekannten hat, so kann ithm dieser

Bekannte zuerst fremd gewesen sein, aber durch das gegen-
seitige Bekanntwerden sind sich die beiden nicht mehr fremd.
Wenn aber dic zwei mitsammen in cine fremde Stade reisen,
so sind diese beiden Bekannten jetze in der fremden Stade
wieder Fremde geworden. Die beiden sind also — das ist zwar
paradox — fremde Bekannre zueinander geworden.” (...)

Der soziologische Definitionsversuch von Alois
Hahn (1992, 23) fasst das noch mal zusammen.
[Fremdheir ist keine Eigenschaft, auch kein objek-
tives Verhiltnis zweier Personen oder Gruppen,
sondern die Definition ciner Bezichung.* Wer
oder was fremd ist, ist also eine situative Zuschrei-
bung, die auch anders hirte ausfallen kénnen.
Fremdheir umfasst nach Hahn zumindest zwei
Dimensionen, fremd ist, was anders ist und fremd
ist, was unbekannt, unvertraut oder neu ist.

Wichuig ist die Erkenninis, 1. dass Fremdheir eine
Frage der Perspektive, also eine verinderbare Gri-
fle ist, denn was verrraur ist. ist nicht mehr fremd.
2. dass Fremdheir als das wahrnehmbare Andere
in der Welt (in uns selbst) eine Chance und Her-
ausforderung ist, anders und neu zu sehen.

Was heiffr das fiir die kulourelle Praxis?

Kulturelle Bemiihungen, auch noch so gur ge-
meinte, sollen nichr auf eine Angleichung des
anderen an unsere Standards, eine Normalicir, die
immer nur die eigene sein kann, hinwirken. Das
bedeutet letztlich Assimilation. Kulturelle Aus-
drucksformen lassen sich nichr angleichen, Auf
politischer Ebene ist eine Angleichung von Einhei-
mischen und Fremden sinnvoll, denn das ver-
schafft soziale Gleichberechtigung und Sicherheit.
Doch: Die Forderung nach Gleichheit und Gleich-
berechtigung auf kultureller Ebene birgt Fallen,
Denn einerseits geht sie von einem Defizit der
anderen Kultur aus, andererseits setzt sie unsere
Normalitir als positive Norm.



wKulwrelle Bildung soll nicht am Defizit, sondern
an der Differenz ansetzen. Thr Ziel sollte niche die
Aufhebung eine Mangels® (die Angleichung) sein,
sondern die radikale Kultivierung der Unterschie-
de.” fordert die Kulurpolitikerin Eva Krings (1990,
18£.). Unrerschiede gibt es nicht nur zwischen
einheimischen und fremden Kulturen, sondern
auch innerhalb eines Kulturkreises. Briiche, Ab-
spaltungen, Ungleichzeinges charakterisicren unsc-
re gegenwiirtige plurale Kulour und kulturelle lden-
ui.

Kunst und interkulturelle Theaterarbeit kann fiber
dic Produkuon von Bildern, Zeichen, Symbolen,
Geschichren und Phantasien die Differenz zeigen,
themadsicren, betonen, zuspitzen ohne gleich
Wertungen zu treffen. Im Vordergrund steht dann
niche das .\rﬂstindigc" Harmonisieren der Kulw-
ren, das sowieso nur an der Oberfliche funktio-
niert, sondern das ausgrslcﬂtc Eigcnc. Spcziﬁs-chc
und Differente. Dariiber entstehen vielleicht ande-
re Wahrnchmungen und Zuschreibungen des
Fremden. Beim Aufeinandertreffen von Differen-
tem und Unbekanntem entstehen die kreativsten
Neuschépfungen, meint Richard Sennerc (1991)
in seinem Pladoyer fir eine . Kultur der Unter-
schiede”. .Der soziale und kulwrelle Mirrelpunke
liegt am physischen Rand”, so Sennert, Neue Kul-
turformen hilden sich abseits oder in Abgrenzung
vom Mainstream heraus. Auch das Biotop ist an
den Rindern und Ubergangsstellen am vitalsten.
Nur durch derarrig vitale kulturelle und soziale
Begegnungen sind Grenziiberschreitungen, Ver-
schicbungen und Mutationen miglich, aus denen
Lnarrative Riume” (Sennett) entstehen knnen.

Zurlick zum Thearer.

ll. Interkulturelles Theater als
narrativer Raum und Hybridkunst -
Spielformen und Merkmale aktueller
Theaterpddagogik

An cinem prakuschen Beispicl méchre ich zeigen,
welche (Lern)Chancen interkulturelle Theater-
arbeir entwickeln kann. Die Inszenicrung Deren
Knichéhe ist die Kopfhihe eines Kindes™ des Ham-
burger Wirtschaftsgymnasiums Gropiusring/Ge-
samischule Steilshoop (12. Jg.) unter der Leitung
von Olaf Bublay hat in der Themarisierung des
Israel-Palistina-Konflikes eine klare Aussage. Mit
appellativem Gestus vertreten die 11 Jugendlichen
aus (6 Lindern (Afghanistan, Indien, Iran Kroari-
en, Tiirkei und Deutschland) — inspiriert durch
den eigenen kulturellen und ethnischen Hinter-
grund — eine eindeutige Botschaft: das friedliche
Mitcinander der Kulturen und Religionen ist iiber-

B
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lebensnotwendig. Dic verheerenden Terroran-
schlige der lerzren Zeir zeigen, wie hochakruell

',ia_"» Tllcu'l;i. ulld 'H'Vi.L' tlErEt.i'l.lth dpL'r ."Ln].il:gc:: d’:r
Spieler ist, obwohl das Stiick schon zwei Jahr ale
ist. Die Inszenierung zeichner sich durch thre sze-
nische Vielfalt aus. Bilder- und Bewegungssequen-
zen, realistische Dialogszene, chorische Elemente,
programmatische Aussagen und jugendkuloureller
Rap erginzen sich gekonnt. Die Langsamkeir in-
tensiver Bilder und das Schau-Spielen des Bru-
derzwists kontrasticren in Dramaturgic und Asthe-
tik. Das Nebeneinanderstellen unterschiedliches
szenischer Formen und Mitel crzeugt Spannung
und binder die Jugendlichen mit ihren spezifi-
schen Ausdrucksformen schliissig cin. In der Yie-
fale der Gruppe findet jede Spielerin und jeder
Spicler cinen Platz und cine Szene, Die Gruppe
hat sich inhalelich und spiclerisch intensiv mit
dem Stoff auscinander gesetzt. Dic Jugendlichen
bezichen Position, ihre Position. Sie artikulieren
ihre Meinung, auch mit dem ihnen cigenen Pa-
thos, was nicht immer auf Zustimmung stiife. Sie
sagen offentlich, was thnen wichrig ist, das ist
isthetische Kommunikation durch Thearer.
Themarisch verbinder das Sviick zwei Ebenen. Auf
der einen Ebene werden Kommentare und Zei-
wungsnotizen zum Nahost-Konflikt vorgetragen,
am Schluss auch die Meinung der Gruppe. Auf
der anderen Ebene wird mikroskopisch gezeigr,
wie dieser Konflike eine palistinensische Familie
entzweit. Angeregt durch das Stiick ,Die Ver-
mummten” von llan Hatsor wird das Motiv des
Bruderzwist herausgestellr, wobei ein Bruder um-
gebracht wird. Die platte Aussage . Kein Krieg und
Terror™ wird inhaltlich und dstherisch in cinen
griBeren Rahmen gestellt. Die Medienberichie |
werden durch die szenische Einbetrung atmosphi-
risch aufgeladen und durch die fikrive Spielszene
und den appellativen persénlichen Sprechgesang
am Schluss in cin anderes Lichr geserar,

Die ubjektive Auscinandersetzung mit dem Nah-
ost-Konflik {iber Presseinformanion sowic die
gleichzeitige biografisch mortivierte Parteinahme
der moslemischen Spieler fiir die Glaubensbriider
liefern den Beteiligren neben der Selbsterfahrung
im Thearerprozess wichtige Differenzerfahrung
und Reflexionsanlass. In der Kombination der
beschriebenen Textsorten und Spielweisen zeigr
sich die Inszenicrungsarbeir als ¢in Gefleche aus
dramaturgischen, isthetischen und theaterpidago-
gischen Fragestellungen, ,wie man die cigence allzu
vertraute Erfahrungswirklichkeit im Spiel transfor-
mieren, erweitern, iiberschreiten und damir reflek-
tieren kann® (Kurzenberger 1991, 26). Die Verar-
beitung cigener Erfahrung im kiinstlerischen Pro-

|
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2ess ermisglichr zugleich neue Erfahrungsproduk-
tion (Distanzierung und Differenz).

In der theaterpidagogischen Praxis hat sich eine
Asthetik enowickelt, die sich an den sozialen Aus-
drucksformen und Themen der beteiligten Spieler
orientiert. Das kann als soziale Asthetik bezeich-
net werden (vgl. Wartemann 2002). Diese soziale
Astherik, die sich in vielen heurtigen Schultheater-
und theaterpidagogischen Projekten findet, zeich-
net sich durch folgende Merkmale aus:

- Der freie (anti-literarische), aber nicht hclichige
Umgang mit Texten und die ensembleorienticrte
Arbeitsweise erlauben neue Spiel- und Erzihl-
formen.

- Die Darstellung ist meist anri-protagonistisch
und anti-psychologisch, verzichter also auf Haupr-
darsteller und Rollenpsychologie

- Der Verzichr auf realistische Darstellung favori-
siert eher Stilisierung und Symbolisierung,

- Weniger Rollentext bedingt und fordert mehr

nonverbales (Zusammen)Spiel, Kirpersprache
und Rhythmus sowic dic Integration von Mu-
sik, Medien und Requisiten als Partner.
Die Erzihlweise wird variantenreicher: Bilder,
Fragmente, Collagen dominieren im Gegensarz
zu durchgingigen dramartischen Handlungs-
bogen.

- Das Experimentieren mit chorischen Theater-
formen bieter dstherische und soziale Anreize.
Ias Aufteilen und Doppeln von Rollen (Facer-
ten und Briiche von Figuren) licfert neue Spiel-
tormen Fir GroBgruppen. Alle kénnen spielen,

keiner wird iiberfordert.

Diese eben anskizzierte dstherische Ausdifferenzie-
rung der theaterpiidagogischen Praxis markiert
eine signifikante Entwicklungslinie. Ab den 1980er
Jahren entwickeln sich Schultheater und Theater-
pidagogik zunehmend von einem pidagogisch-
politischen Medium zu einer isthetisch eigenstiin-
digen Kunstform. Hier zeigr sich ein radikaler
Wechsel in der Einschiitzung und Zuschreibung,
was das Thearerspiclen mit Laien bringen soll.
Lange stand der politische oder pidagogische Ver-
wertungsgedanke im Mirtelpunke. Wir machen
Theater, um zu, war die Devise. Um politisch
wachzurlirreln wie die Agitpropgruppen der 20er
Jahre. Um Formen der Unterdriickung aufzuzei-
gen wie bei Augusto Boal. Oder um gesellschafrli-
ches Rollenverhalien zu durchschaven. Doch das
Interesse und die Praxis der Theaterpidagogik
verschiebt sich: vom Probehandeln zur Produkti-
on, vom privaten Rollenspiel zur éffentichen
Darstellung, vom Spiclerischen zum Kiinstleri-
schen. Nicht mehr nur Spiel und Interakrtion,

sondern auch {.'ramhung und Prisentation (Pro-
dukr) interessieren. Das bedeutet keine Vernach-
lissigung des Prozesses und der spiclerischen Frei-
heit, sondern ein Ernstnehmen des 6ffentlichen
Mediums Theater und der beteiligten Menschen.
Zum sozialen Lernen geselle sich das sthetsche
Lernen. Hier sche ich einen Paradigmenwechsel
der Theaterpidagogik.
Theater als Mannschaftsspiel schafft soziale und
dsthetische Kommunikation
Weil der Arbeitsprozess im Theater, anders als in
den anderen Kiinsten, durch eine intensive soziale
Kommunikarion geprigr ist, wird Thearer als die
soziale Kunst bezeichnet. Als soziale Kunst qualifi-
zieren sich interkulturelle Theaterprojekre wie das
Beschriebene in dreifacher Weise: durch die Ar-
beitsform des gemeinsamen Machens (als soziales
Lernen), durch die aufgegriffenen Themen und
Interessen (als sozial-politisches Engagement) und
durch die beschrichene Asthetik; die die beteilig-
ten Spieler zum dffendichen Sprechen bringt (als
isthetische Kommunikarion) (vgl. Sting 2000).
Theaterpidagogik versteht sich heure als eine kiinst-
lerische Gruppenarbeit, die das Ausdrucksver-
migen und den Blick der Bereiligren (auf das
Material, das Thema, sich selbst, die Welt) schule
und inszenierr. Dabei ist das Pidagogische vom
Asthetischen nicht zu trennen. Nur durch die
dstherische Praxis ergeben sich die am Theater-
spielen gelobten Lernprozesse. Anhand vier cha-
rakreristischer Elemenre des Thearermachens mich-
te ich zusammenfassend die Lern- und Bildungs-
qualititen des Mediums Theater herausseellen.
1. Kirperals zentrales Ausdrucks- und Gestalmungs-
mirel,
2. Gruppe als elementare Arheitsform,
3. Experiment als wichriges Arbeirsverfahren,
4. Prisentation/Auffihrung als éffendiche Kom-
munikation,

1.

Der Korper ist das zentrale Ausdrucks- und Gestal-
ungsmittel des Theaters. Im Theaterkontext re-
prisentiert der Kiirper die spezifische Doppelheit
von Spieler und Figur. Im Spiel eine Rolle einneh-
men oder eine Figur darstellen ist in der kindli-
chen Entwicklung eine zentrales Experimentier-
teld und eine wichrige Lernerfahrung, Die Gren-
zen zwischen Spieler und Figur werden durchliis-
sig, die Ubernahme einer anderen Perspekrive (der
Fignﬂ erwettert und reflekuert die Selbsowahr-
nehmung. Der Kinde ologe Winnicotrt be-
trachtet das Spiel als einen Lintermediiren Raum®
mit einer Briickenfunktion awischen Innenwelt
und AuBenwel, Ich und Du, Uber die Kérper-




lichkeir, das gleichzeitige Spieler- und Figursein,
erschlieBen sich zwei Erfahrungs- und Reflexions-
chenen, nimlich Selbst- und Fremdwahrnehmung.
Dicse beiden Erfahrungsmiglichkeiten — dic spic-
lerische Identifikation und die Rollendistanz — hat
Robert Jauf als vormangige Qualicit der istheu-
schen Erfahrung herausgestelle. Intensiviert wird
diese Selbstwahrehmung beim Theaterspicl im
Gegensatz zu anderen Kiinsten dadurch, dass das
Rollenspiel nicht nur imaginaty im Kopf abliuft
(wie z.B. beim kreativen Schreiben), sondern mit

dem ganzen Kérper, Stimme, Gestik, Haltung

vollzogen wird und meist auch als Gruppenaktion.

Kairperlichkeir und Kognition gehéiren hier in
idealer Erginzung zusammen.

2,

Die Gruppe als soziale Einheir priigre dic Arbeits-

und Kommunikationsform im Theaterprozess
cindeurig. Der Regisseur Peter Brook beschreibr
diese Gruppenqualisit so: Im Theater kann man
zum Gliick nichis alleine machen. Vorbereiten
heifft zusammenarbeiten, spiclen heifft weilen,”
(1996, 3) Das gemeinsame Gestalten im und als
Ensemble ist im kindlichen Alleag heute (Einzel-
kind, alleinerzichende Eltern) ein kaum noch

gegebene konzentrierte Form des sozialen Lernens.

Verbindlichkeir, Solidaritir, Aufeinandereingehen,
Toleranz und Akzepranz der anderen Meinung
und Person werden beim Theaterspiel selbstver-
stindlich geiibt. Dic individuellen Wahmchmungs-
und Ausdruckserfahrungen verbinden sich mit
sozialem Lernen und Differenzerfahrung.

3.

Das Experiment als spielerische und forschende
Herangehensweise an eine Gestaltungsaufgabe ist
typisch fir den kreativen und ergebnisoffenen
Theaterprozess. Improvisation, Trial and error
oder learning-by-doing, also das Prinzip ,Auspro-
bieren als Lernform™ charakterisiert einen in den
Kiinsten sclbstverstindlichen, im der Schule cher
uniiblichen Lernmodus. Erst durch das erlaubre
Fehlermachen, Korrigieren und Suchen enrdecke
man die beste Losung. Theater wie jede kiinstleri-
sche Arbeit ist .ein Prozess des Tuns, Schens, Aus-
wertens, Kritisicrens und erneuten Tuns®, sagr der
Theaterforscher Richard Schechner (1990, 38).
Dieses permanente Wechselspiel von Wahrneh-
men und Gestalten ist typisch fiir dsthetische Bil-
dungsprozesse nach Klaus Mollenhauer.

4.

Die Prisentation ist der Abschluss eines Arbeits-
prozesses. Der Reformpiidagoge John Dewey be-

Korrespondenzen / Miirz 2005 46

Differenz zeigen. Chancen interkultureller Theaterarbeit

haupret sogar, dass erst mit einer Priisencation als
Zusammenfassung und Reflexion des Erlebten
und Gemachten eine isthetische Erfahrung ge-
speichert wird. Die in der dsthetischen Gestaluung
angelegte Arbeits- und Lernintensitir, Ernsthattig-
keit und Motivation werden durch die Prisentan-
an gehundm, da das Tun niche Selbsrzweck bleibt,
sondern mir der Auffiithrung 6ffentiche Kommu-
nikation herstellt. Die Lernerfahrungen im fsthe-
uschen Gestaltungsprozess sind intensiver, wenn
e nicht nur um das Spiel, sondern auch um das
Gestalven cines Kunstprodukes gehe, das wieder-
um Mitteilungscharakeer hat. Der Arbeitsprozess
auf ein Ziel hin ist pidagogisch und kiinstlerisch
wichrig; neben der individuellen Motivation und
dsthetischen Kompetenz erhthr sich die Verbind-
lichkeit und Ernsthaftigkeit der Gruppenarbeit
und schafft letzdlich die kiinstlerisch wichrige Di-
stanzicrung von sich selbst und der Probenarbeit.
.Die Produktion bedeutet Heraustreren aus der
eigentlichen Arbeits-Innenwelt in den &ffentlichen
Handlungszusammenhang.” (Ritter 1984, 96)

Wenn wir die gerade herausgestellten Qualititen
noch mal anschauen, wird deutlich, dass einzelne
Lernerfahrungen auch durch andere Akrivititen
und Ficher vermittelt werden kisnnen. Bei Spont
oder Edebnispidagogik werden Karper- und Grup-
penerfahrungen, bei Musik und Kunst auch Ge-
staltungserfahrungen maglich, Aber in der Kom-
plexiir der Lernerfahrungen sind die Darstellen-
den Kiinste wie Theater, Performance und Tanz
einzigartig, Die im Wechselspiel von Kﬁrl':cﬂi-:]'h
keit, sinnlicher Erfahrung und Kognition ablau-
fende Selbstreflexion sowie die ( itupprrmriwit, die
zur dffentichen Kommunikation wird, kennzeich-
nen das besondere bildende Porential.

Hartmur von Henrig gehr sogar soweit zu sagen:
..Jl. if.'l'l IJCI'I:UPIC d-iirl-llﬂ. d'd!l!l f.l-nl-b Titcﬂtﬂ'l Ti“ﬁ
der machvollsten Hildnngsmirtcl ist, die wir ha-
ben: ein Miuel, dic cigene Person zu Giberschrei-
ten, ein Mittel der Erkundung von Menschen und
Schicksalen und cin Mirtrel der Gestalwung der so
gewonnenen Einsiche.” (Henrtig 1996, 119) Thea-
ter ermiiglicht demnach Lernen iiber sich selbst,
Lernen iiber andere und von anderen, sowie Ler-
nen zu kommunizieren,

Sa kamme ich zum Schluss. Interkulturelle Thea-
terarbeit wie jede theaterpidagogische Praxis eroff-
net intensive Lern- und Bildungsmaglichkeiren
durch das Thearerspiclen, aber, das méchren mei-
ne Ausfithrungen deutlich machen, erst als kiinst-
lerisches Gesamipaker, das die Gestaltungsprozesse
von der Impmvisa‘;iun bis hin zur ﬂufﬁihrung

umfasst.

__—*
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Ist interkulturelles Theater Polyphonie
oderSpmcweniaung?

Theater als soziale und polydsthensche Kunst, die
die unrerschiedlichsten Kiinste, Genres und Srile
zusammenfiihre, ist priidestiniert dafiir, den inter-
kulwrellen Dialog zu bereichern. Denn das Medi-
um Theater erschlieft dem interkulurellen Ler-

nen cine wichtige, nimlich eine sinnliche und
handlungsprakrische Dimension.

Eine spannende Perspektive fiir interkulturelle
Thearerarbeir sehe ich in der Enowicklung von
Hf!}[ldku[{urtn. D;E Alh:i.l I]!it 'LiL'I l}iﬁc[l,'ll.ﬂ
heifie: nichr das universell Verbindende stehr im
Miteelpunke, sondern das Zeigen der Differenz,
um dariiber in einen Dialog zu kommen. Bei In-
ternationalen, interkultirellen Produktionen fin-
den sich Menschen unterschiedlicher Kulrurkreise
und Thearersprachen zusammen, um gemeinsam
ein Drittes zu erarbeiten. In der DJ-Kultur zum
Beispiel wird Lingst gemixt und gesampled. Ob
daraus tinende Polyphonie oder Sprachverwir-
rung entstehr, bleibr dahingestelle und ist nardir-
lich eine Frage der Rezeptionsgewohnheit.

Thearer ist per se eine Hybridkunst und lebt von
seiner Vielsprachigheir.

« Theater ist eine unreine Kunst”, sagt der Drama-
tiker Tankred Dorst, darin liegt seine viale Kraft,
Ohne Hemmungen benurzr es alles, was ihm im
Wege steht, Es wird seinen Prinzipien stindig
untrett. Selbsrverseindlich schielr es nach den Mo-
den der Zeit, holt sich Bilder aus anderen Medien,
redet manchmal langsam, manchmal schnell, stam.-
melt, verstummu, ist verstiegen und banal, vermei-
det, zerstiirt Geschichren und erzihlr trotzdem
welche.” (2003, 5. 5)

Theater erzihle Geschichten, schafft Stimmungen
und zeigt Bilder, mehr nicht, aber wenn dadurch
narrative Riume entstehen, die Ofentlichkeir und
Kommunikation schaffen, ist das schon viel. Kunst
darf in ihrer Wirkung niche liberschitze werden.
Kunst lost genauso wenig wie Pidagogik gesell-
schaftlich oder interkulturelle Konflikee, Schon
Adorno har auf das permanente Dilemma von
Kunst und Kulwur hingewiesen, die themarisierten
Probleme mit ihren Mitteln nichr lésen zu kiin-
nen. Dieses Dilemma, so Adorno; .entspringt dem
unversishnren gcsclls::h:lﬁ!ichcn Anragonismus,
den Kulrur heilen mischte und als blofe Kulour
nicht heilen kann® (Adorno 1980, 94)

Dic cigentliche Onentierung, dic Kultur wie auch
interkulturelles Theater geben kann, meine der
Kulturwissenschaftler Clifford Geertz, besteht
nicht darin, unsere tiefsten Fragen zu beantwor-
ten, sondern uns mit anderen Antworten vertraug

zu machen, die andere Menschen ... gefunden

haben® (Geerz 1991, 43).

Literatur:

Adorno, Theodor W. (1980) Theorie der Halbbildung.
I“! Nlnrllu: l::f.‘i.l][lfl“:]:f w{:r!m BHI“!. E. -S‘L'Ff.i-’ﬂ'
logische Schriften 1. Frankfurt/Main (2. Aufl.),
5.93-121

Balme, ‘-':.hrihluplu:r (HE':I [2001) Das Theater der An-
deren. Tbingen

Bronfen, Elisabeth/Marius, Benjamin/Seeffen; Therese
(Hg.) (1997) Hybride Kulturen. Tabingen

Brook, Peter (1989) Wanderjahre. Berlin

Brook, Peter (1996) Qui cst la. Programmbhefr hrsg,
Berliner Festspicle, Berlin

Darst, Tankred (2003) Theater ist eine unreine Kunst.
In: Theater heute 03, 2003, 5. 5

Geerz, Clifford (1991) Dichee Beschreibung, Beiuriige
zum Verstehen kulwreller Systeme. (2. Aufl.)
Frankfurt/Main.

Hahn, Alois (1993} Erfahrung des Fremden. In: Rup-
rechi-Karl-Universitic Heidelberg (Hi.): Erfah-
rung des Fremden. Heidelberg, 5. 23-34.

Hentig, Hartmut von (1996) Bildung. Minchen, Wien

Krings, Eva (1990) Das Fremde im Eigenen. Kulturelle
Hi](ll;ﬂg |l|lLl mujtﬂ(ull‘urr"l: rﬂ“.’&hi.rl- :l'l.:
Kulturpolitische Mitteilungen, Nr. 49, 5. 16-19.

Kurrenberger, Hajo/Matzke, Frank (Hg.) (1994) Inter-
kulturelles Theater und Theaterpidagogik.
Hildeshcim

Pfeiffer, Gabriele (1998) Der Mohr im Mor: Inter-
kulturelles Theater in Theorie und Praxic, Frank-
turt/Main

Ritrer. Hans Marin (1984) Das gestische Prinzip. Kaln

Schechner, Richard (1990) Theateranthropologie. Spiel
und Rimal im Kulnirvergleich. Reinbek

Schuhmacher-Chilla, Doris (2000) Kunst/Asthetische
Erzichung. In: Reich/Holtbrecher fRoth (Hg.)
Fachdidakrik interkulturell. Ein Handbuch.
Opladen, 5. 311-32

Sennett, Richard (1991) Civitas. Die Grofistade und die
Kulrur des Unrerschieds. Frankfure/Main.

Sting, Wolfgang (2000) Theaterlernen ist Theater-
produzieren. In: Cloer/Klika/Kunert (Hg.)
Welche Lehrer brauchr das Land? Weinheim
und Miinchen, 8. 190-201

Valenun, Karl (1996) Miigr_u hiite ich schon wollen,
aber ditefen hab ich mich niche getraud! (3.
Aufl)) Miinchen

Wartemann, Geesche (2002) Thearer der Ecfahrung.
Hildesheim




Korrespondenzen / Miirz 2005 48

Das integrative Moment des Anders-Sein
Uberlegungen zur Fachtagung des ,Theaterfest der Sinne” in Lingen

(Ems) 30.09.-03.10.2004

Lars Géhmann

Christian ist ein Kind mit Down-Syndrom, Daniela siczt seit cinem Reitunfall im Rollscuhl, Marcel ist gehirlos aur Welt
gekommen und Jasmin gelingt es als Autistin nur schwer, mit ihrer Umwelt zu kommunizieren. Vier wahllos heraus.
gegriffenc Persdnlichkeiten, die doch cins verbindet, die Liche zum Theaterspicl.

Dass der Rat der Europiische Union das Jahr 2003 zum , Europiischen Jahr der Menschen mir Behinderungen® erklirre, ist

Anlass genug zu schauen, welchen Anteil Menschen mit Behinderungen innethalb unseres kulturellen Lebens einnelimen

und — spezifisch — welchen Einfluss sie auf die Thearerkunst ausiiben.

.:,gc!" - '
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Ein Fest der Sinne

Zum dritcen Mal veranstaltete das Thearerpidago
gische Zentrum der Emslindischen Landschaft
eV in Zusammenarbeit mit dem i'.uluplj'rLLhL'n
Zentrum der International Amareur Thearre Asso-
ciation (IATAJAITA) das Internacionale Fest der
Sinne. Nach den sehr erfolgreich verlanfenen Fe-
stivals in den Jahren 1995 und 2000 fand dieses
Theaterfest fiir behinderte und niche behinderre
Menschen vom 30.09, bis zum 03.10.2004 crncut
im emskindischen Lingen statt

Die Veranstaltung gliederte sich dabei in zwei
Teile:

Zum eigentlichen Thearertest wurden Thearer-
und Tanzgruppen mit Kindern und Jugendlichen
LM TErs ]llli'ii“l Il.{'l Hji'lnlldl'l Illl‘ll_: l'l]j!:l'l:llil'l1. 't :L'
mifl des diesjihrigen Motos des integrariven Ar-
beitens wurden dabei ve rrangig Gruppen ausge
wihlr, in denen Kinder und Jugendliche mir und
ohne Behinderung gemeinsam an ciner Produkii-
an :,_‘,:.ulri‘n:i{ct harten. Sie sollten sowaohl ihre Thea-
rerprodukrionen als auch die Methoden ihrer Ar-
hi_'il 'l'U[:-ll.‘!lC']_ l'].l!lli‘u_'r i!i[ldll\ tl.![‘lL’lI Lii{' l'.'ill'll.'l'l'
menden Spicler in zahlreichen Theater-Workshops
die Gelegenheit zum Austausch und zum gemein
samen Lernen,

Parallel zum Theaterfest fand cine Fachtagung
zum Thema  Integrative Theaterpidagogik mit
behinderten und nichr behinderten Kindern und
Jugendlichen im internationalen Vergleich™ statr,
Sie richrere sich an Kiinstler, Theaterpidagogen,
Soualarbeiter, Lehrer ere,, die in der Behinderven-
arbeiy ricig sind, Im Rahmen dieser Tagung sollten
unterschiedliche Methoden der Arbeir, das jeweili-
ge kiinstlerische und pidagogische Selbstverstind
nis vorgestelle und im Konrexr der gezeigren Festi-
valproduktionen diskutiert werden.
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Weil sie Kiinstler sind ...

Oftmals sind es Menschen mic Behinderungen,
die sich als Randgruppe gesellschaftlicher Ent-
wicklungen wiederfinden, dic aber in der Kunst
spannende und alternaciv zum konventionellen
Allerlei krearive Wege cinschlagen und die keines-
wegs cin AuBenseiterdasein fristen miissen, Die
Bedingungen ihrer Behinderungen firdern hohe
Kreativicit und forcieren das theatrale Experi-
ment. In ihren Theaterauffithrungen zeigt sich
auffallend ein fortschreitender Prozess, der weg-
fiihrt vom Sprechtheater, mit seinen oftmals star-
ren Formen kiinstlerischer Umsetzung, hin zu
Formen theatraler Kommunikation, die die verba-
le Sprache vernachlissigen. Immer wieder zeigr
sich dabei eine Bithnensprache, die den Kérper,
die Mimik und damir hiufig auch das Besondere
ihres Andersseins in den Mitrelpunke inszenierter
Welten stellr. Astherische Horizonte erfahren eine
Erweiterung, die dem Theater (nicht nur dem
nichtprofessionellen Thearer) norwendige und
wertvolle Impulse verschafft.

Auf der Suche nach dem integrativen Moment
einer solchen Theaterarbeir ist es sinnvoll. von
zwei Ebenen der Integration auszugehen: Neben
der gesellschaftlichen Integration steht auch dieje-
nige des Kiinstlers im Mitelpunke der Diskussion.
Beiden Ebenen liege eine gegenseitige Dialekrik zu
Grunde; so schreibt der kiirperbehinderte Schau-
spieler Perer Radrke von einer produkriven Wech-
selbezichung von Kunst und Behinderung.

Ob diese Bezichung ratsichlich immer so produk-
li‘l' IFSI. Wiar Cil'lf drr MI'I!I'EECI‘I('I'I Fr’.lgnlr"ung:n.
die sich aus der Anschauung der Auffithrungen
IJI'H'J d:l'l- Diskuxsiuns— 'I.ll'lfj Gcsprichsrundcn Wﬁ.ll—
rend der Fachragung ergaben. Wie ist beispielswei-
se umzugehen mit der Behauprung, dass cin be-
hinderter Kiinstler ehen nichr nur ein Kiinstler,
sondern cben auch behinderr ist. Erfiihre cin Kiinst-
ler mit einer Behinderung also nicht nur eine ge-
sellschaftliche Diskriminierung, sondern nahezu
automatisch immer auch eine kiinstlerische? Dar-
fiber hinaus zeige sich immer wieder, dass sich die
Theaterarbeit mit Behinderten in einen Schon-
raum zurilckziehe, unter Ausschluss der Offent-
lichkeit stattfindet. Wo bleibt das Selbstverstind-

nis autonomer Kunst?

Das 3. . Fest der Sinne” versuchte diese Tendenzen
au hinterfragen und weiter noch sie zu durchbre-
chen. Ziel der Bestrebungen sollte es sein, Theater
mit Behinderten als Kunstereignis zu verstehen
und umzuserzen. Dabei ist die kiinstlerische Qua-
licit theaterpidagogischen Arbeitens mic Behin-
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derten keineswegs niedriger einzustufen als mit
Nicht-Behinderten.

Theater von Behinderten sollte in erster Linie
cines sein: Theater.

Har die Betonung von physischen oder psychi-
schen Merkmalen der Theaterspieler etwa den
Stellenwert von Giltesiegeln oder soll hiermit be-
reits im Vorfeld eine Entschuldigung fir zu erwar-
tende geringere kiinsterische Qualidic benannt
werden?

Blick zuriick ...

Die Hcd:umng_.. die dem Hpiel und dem Theater
zukommit, stellt durch alle Jahrhunderte auch
immer ein Spiegelbild der jeweiligen Sozialisa-
tionseniwicklung dar. Nach den Turbulenzen piid-
agogischer Reformbewegungen zu Beginn der
T0er Jahre kniipft diec Theaterpidagogik inzwischen
an die Iﬁngsl als vergessen gcglauht:n Thearer-
arbeiten der Reformpiidagogen an. Wihrend das
Amareurcheater seit der Weimarer R.:puhlik er-
kannt har, dass sich hischste gesellschaftspolitische
und dstherische ﬂmpri.‘lchc in die kiinstlerische
Theatcrarbeit integricren lassen, bleibr die Thea-
terpidagogik im Behindertenbereich diesen Mach-
weis weitgehend schuldig,

Dic Sonderpidagogik fand ihre Legiimacon in
besonderen MaRe wihrend der pidagogischen
Umbriiche im Anschluss an die Studentenpro-
teste, doch konzentrierte man sich zunichst auf
die sozialen und gesellschaftlichen Aspekre der
Behindertenarbeit und entdeckie das Theaterspiel
aufierhalb jeglicher Anspriiche an eine dstherische
Bildung als Mittel zum Zweck lebensumweltlicher
Integration. Nichr die Merkmale wie ,Astherik’
und ,Kunst' standen im Micelpunkr der Betrach-
mngen, sondern die Frage nach den individuellen
Bediirfnissen der Behinderten in Bezug auf gesell-
schaftliche Anerkennung,

Thearerspielen wurde im Sinne einer Interakrions-
und Spielpidagogik benutzr, um als Ubungsfeld
Defizite der Behinderten insbesondere in den
Bereichen der Kommunikation und sozialer Kon-
takte auszugleichen. Uber den Einsarz des Rollen-
spiels als Medium sozialen Lernens wurden Ver-
haltensregeln fiir die der Behinderten gegeniiber-
stchenden Umwelt spielerisch eingeiibr, der ei-
gentliche Gegenstand eines Faches Thearerpida-
gogik, das Theater mit seinen besonderen Kom-
munikationsstrukruren, auflen vor gelassen.

Von Einzelbeispielen abgesehen zeige sich in der
Theaterarbeit mit Behinderten mir Nachdnuck




Das integrative Moment des Anders-Sein

erst in den lezien 10-15 Jahren eine Entwicklung
auf, die das kiinstlerische Arbeiten im Sinne der
dstherischen Bildung in einen professionellen Kon-
text der Auseinandersetzung von Behinderung
und Gesellschaft stellr.

Kunst und Therapie

Uberblickt man die aktuelle deutschsprachige
Lirerarur zum Thema Theaterpidagogik von Men-
schen mit Behinderungen, so kann mit grofier
Signifikanz festgestellt werden, dass stets die sozia-
len Funktionen und die therapeutischen Maglich-
keiten einer solchen Thearerarbeir in den Mirrtel-
punke der Becrachtung geriicke werden. Die Ar-
beit mir dem Medium Theater soll oftmals die
Diskrepane, denen Behinderten gegeniiber den
allgemeinen Idenrititswerten der Gesellschaft
ausgeserzt sind, ausgleichen, indem Versuche der
Seirkung von Selbstwertgefiihl und Selbstvertrau-
en das Handeln mit theatralen oder asthetischen
Inhalten legitimiert.

Dieser cingeschlagene und allgemein benurzie
Weg ist ¢in beliebiger und fiihrt lecztendlich in
eine Sackgasse, wenn nichr gleichzeirig ein kiinst-
lerisches Profil oder ein dsthetischer Ansatz im

Zentrum der thearerpidagogischen Uberlepung
steht.

Spricht man also iiber die Theaterarbeir von/mit
Menschen mit einer Behinderung, wird dabei
oftmals auch der Gegensarz zwischen Kunst und
Therapie themarisiert. So lange sich die Rehabili-
tation von Behinderten auf das Edernen und Trai-
nieren von mangelnden Fertigkeiten im Bereich
der kirperlichen oder kognitiven Eigenschafien
konzentriert, ist es nicht méglich, kreative Prozes-
s zu erfahren. Wenngleich es auch auf beiden
Gebieten zu Uberschneidungen komm, bleibt
folgende Grundthese Peter Radtkes bestehen: ,\Wo
Therapie is1, ist niemals Kunst, aber wo Kunst ist,
ist immer Therapie.”
Diiese Aussage bictet Grund zu der Annahme, daf
Kunst sogleich eine vergleichbar tiefgreifendere
Rehabilitation ermiiglichen kann, als in der Regel
mit dicsem Begnff bezcichnet wird, Im kreativen
Prozess wird Behinderung im giinstigsten Fall (...)
zu einer Qualicit, die konstrukriv eingeserze wer-
den kann. Dieses serzt jedoch ein Abwenden von
ciner Theaterpiidagogik voraus, die Theaterspiel
primiir und jenseits kiinstlerischen Handelns als ein
Medium versteht, mit dem physische und psychi-
sche Hemmungen iiberwunden werden kénnen,
tische Momente innerhalb des Theater-
prozesses entwickeln sich ohnehin erst aus einer
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dem Medium Theater innerscienden Inrersubjek-
tivitir, die immer eine Interakeivitic und somit ein
dsthetisches Gestalven implizierr. Uber den Fokus
der kiinstlerischen Arbeit kitnnen so die notwen-
digen Bediirfnisse im Bereich individucller, sozia-
ler und gc.f.c]l-:rh::l'rlirhcr Kompetenz E;cst}i.r]-:l_' wef-
den,

Geforderr ist daher ein Dialog der Pluraliviz, wie es
die Kommunikationsstruktur im Theater vorsieht
und niche cine Selektion kommunikaziver Strukmu-
ren durch falsch verstandene Theaterpiidagogik.

Die Bildung homogener Gruppen von Behinder-
ten widersprichr den Bedingungen der Teilhabe an
sozialen Wirklichkeiten postmoderner Gesell-
schaftsstrukiuren. Dariiber hinaus bestehr die
unbewusste Gefahr eines therapeurischen Prozes-
ses, der sich zu sehr auf das Individuum konzen-
triert, was implizieren wiirde, Defizite ausschlief-
lich im Sl'lrlilrum des Einzelnen zu suchen.

Im Gegensatz dazu kann iiber integrative Theater-
arbeit das Moment einer Gesellschaft und Kunst
verbindenden Interakrivicit forciert werden.

Gelingt es dem Theaterpiidagogen niche, den Teil-
nechmern zu erméglichen, ihr Spiel und ihre kiinst-
lerischen Ausdrucksmiiglichkeiten zu finden und
zu entwickeln, zpplnndierr das Publikum am Ende
aus Micgefithl, weil es sich um behinderte Darstel-
ler handelt oder da diese es mit Beriicksichtigung
ihrer Behinderung ganz netr gemachr haben. In
dieser Sitruation drehr sich die Formel des Kom-
munikationsprozesses theatraler I)nrstcllungcn
um, es wird nicht mehr fiir den Zuschauer ge-
spielt, sondern der Zuschauer arbeiter fir die Dar-
steller aufgrund falsch verstandener Hilfeleistung.

Zusammenfassung der

Sinne 2004”

Integration ist also ¢in komplexes Konstruke -
gesellschaftliche und kiinstlerische Integration
sollten nicht getrennt voneinander betrachuer wer-
den, sie sind als Einheir zu versrehen und als sol-
;hc a.l.ll;h Bﬂmﬂdt:il von '].h:atrr:l.rl:c'tt.

Nach vier Tagen voller wunderbarer Auffithrungen
hat uns jedoch nicht nur dic Muse Thalia gekilsst,
gleichzeitig setzte man sich innerhalb der Fachra-
gung mir kiinstlerischen und pidagogischen Kon-
zepten auscinander, immer auch aus der Perspeki-
ve des gesellschaftlich und kulturell Verbindenden.

Meine Ausgangsthese zur Fachtagung lauete, dass
das Integrative Moment des Anders-Sein erst dann
seinen Weg behaupren kann, wenn iiber cine kilnst- |
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lerische Integration immer die konkrete ( Itopie

der gesellschaftlichen Integrarion mirgedachr wird.

Bereits an diesem Punke raren sich die ersten Dif-
ferenzen innerhalb unserer Gespriiche auf: Integra
tion scheint keineswegs mehr das unumstrictende
Allheilmirel des kiinstlerischen Miteinanders zu
sein. Zumindest innerhalb von thearerpiidago-
gisc hen Methoden gibt es gute Griinde fiir die

Homogenisicrung von Arbeitsphascn.,

Aus den Diskussionen, aber insbesondere auch aus

den gesehenen Auffithrungen ergeben sich zusam

menfassend folgende thesenartige Blirzlichrer:

I. Zentraler Berrachrungsgepenstand der Thearer-
piin,l.!}_:ugif‘. ist das Theater,
[Das Festival har es mal wieder in aller Deutlich-
|\L'[1 J_:L'fd.'i;:'., I!'hf.'.i!f.'l'.irl.‘l‘."l[ 'r't'rl;lllj:'l |]:|\.'|'|r .ll"! f,'i!l
wischentliches Treffen von 90 Minuten. Thearer
ihl f.'ill. } !J”Ll.\kL'IL. I.|..|."' L!{'l H["h',."”f,'][!,'] 1W|]l'l[.'hl.h.f.'ll
muss, will er kiinstlerische oder kreative Prozes-
se fordern.

2. Der Theaterlehrer kann ein Handwerk vermit-
teln, jedoch nicht Kunst oder Kreauvitit, diese
miissen iiber den Prozess istherischer Bildung

vom einzelnen Spicler selbst erfahren werden.

3. Die theaterprakrische Arbeit mit behinderten

Spiclern unterscheidet sich nur marginal von der
Vorgehensweise mit nichtbehinderten Spielern.
Methodische Konzepte die uns neugierig ge-
macht haben, machten dieses villig unabhiingig
van ikrer Anwendung in Bezug auf eine Thearer-
..ll]“.';l |“i! .\"I‘.'[l‘rLFl‘.'ll "il'l‘.'l “".'!li.l'lL[L'[ll“.!.:.
Vorausserzung ist hierbei, dass der Thearerpidag-
oge sich seiner kiinstlerischen und piidagogischen
Verantwortung bewusse ist und dieser auch in
seiner Arbeit gerechr wird.

L | (‘;L’E;'”I.l.!:lt IHI i'i!“' [|'|[_'.'|[l'lE’.Iiial‘l_':lﬂl_fi.‘ul_hl' I I;I]'llill_f
bei Spielern und Spiclleitern, die cine lustvolle
aber gleichzeitig auch ernsthafre Arbeit mit dem
Medium Thearer erméglichen.

5. Daseigene Ich, das Anders Sein ist ein wichuiger
Bestandreil kiinstlerischer und gesellschattlicher
Integration, Es darf nicht um ein .-‘l.ng];‘ichcn.
ein Homogenisieren von Menschen gehen, und
damir ein Ausdifferenzieren von Menschen mit
nicht genormrer Passung, sondern um die Ak
zepranz von Pluraliviten — auch in der Kunst Eillr
dieses uns ofrmals schwer.

6. Wenn wir uns bemiihen, gesellschaftliche Inte
gration {iber die Kunst — penauer die Theater-
kunst — zu forcieren, dann bedeuter dieses in der
Konsequenz, Abschied zu nehmen von Theater-
festivals, dic dem Inklusionsgedanken kontrir
gegeniiberstehen. Auch das Fest der Sinne miisste

sich weirer 8ffnen; aber glcic]‘::{citig sollren sich
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Theater mac Behinderten stirker aus dem Schon-
raum ihrer Kunst in die Offentlichkeir wagen,
L{(.'Jll'l h.‘.'ill‘.' '.jl'l ||iL'| l”'l l.;llFL'" HL"-'.L"EE‘tL'[I TJIUduI\.
tionen brauche cine solche gesellschafdicher und/
oder kiinstlerische r"nhtJ‘rqn?ung .1|(3r::Pti|;:n~n,

7. Wir benbugten cine Datenbank von Theater-

machern, die mit Menschen mit Behinderun-

gen arbeiten, um iiber cin solches Netzwerk ver-
stiirke um eine Lobby ihrer Arbeit zu werben.

8. Uber ein solches .l'-'-IH]-_'I!"EIL'II kinnten sich vielfil-
tige Projekee planen lassen, die ihren Schwer-
punkt in der konkreten kiinstlerischen Arbeit
haben, und zwar einfach mit Menschen, die Lust
am Theaterspiel haben, ohne sich iiber physi-
sche und psychische Hiirden Gedanken machen
U miissen.

Vielleicht ZeIEL SiC h dann, dass Anders-Sein kin-
nen und diirfen fiir jederfrau und jedermann als

il'lll‘g_’.['.{li'l't"\ .'\«"H]II{‘JI[ i[l1ll'|’]l.l“l {1I'l Lii[l\[ll‘[;.‘{{'hl‘ll

Arbeir einen Plarz cinnimmt, der fiber diesen Weg
seine Position in der grw"\n haftlichen Wirklich
keir finder?




.
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Theater im sozialen Feld
- Forschung zur Theaterarbeit mit unfreiwilligen Subkulturen -

Joachim Weondrak

Ausgangspunkt

Veroret ist das Thema in der noch jungen Disziplin der Sozialen Therapic — ciner sich gerade konsununerenden Wissen-
schaft, die durch eine enge Vi r!.l]lllllnt_"‘ von Theoriel hlhlunL und Praxiserfs I|1IlI:rI'._. gekennzeichnet ist. Erst im Jahr 2000
Lfb{hlf[‘l. cine natg:nannhc Einfithrung, verfasst von Rolf S hwenidiir, der dic Soz ale T herapic definiert, als ,.die Reflexion
auf die Gleichzeitigkeit gesellschaftlicher und psychischer Ursachen je bestehender Leidenserfahrungen, verbunden mit
dem Ensemble méglicher Interventionen zur Behebung oder doch Minderung dieser® (2000: 15). Im zweiten Teil seiner
Definition spricht Schwendter vom ,Ensemble maglicher Interventionen®™, u. a. ,Arme Therapien”™,' Kulwrarbeit und
Offentlichkeirsarbeir. Hier zeigr sich die Bandbreite der dargestellten Interventionsformen als wesentliches Kennzeichen
l'.'i”tl {Ji:]lulwlgl‘,‘;l—clkdcn .‘;Uli;ﬂuli 'I‘Ilcl;lpiﬂ:. Ill.ﬁ-E?L'J!l”]df,’l\'.’ d“.' :":’.ﬁi.il.l',' K'l.lllu.] ..‘l]."‘l."“. 1?;{,.".'.'.'{ Llﬂ.'rl Ex!,'.l'll.!_":"].li:llllﬂ.'”. il! LI\'.'lIl I.IIIL'
Thearerarbeit unfrtm'illlgcr Subkulturen® starefinder. Gemeint ist Theater von Menschen, die aufgrund sozialer Abweichung
von vollstindiger sozialer Akzepticrung ausgeschlossen® sind (Goffman 197%; 7). Wesentliches Kennzeichen der Subkulturen
ist, dass sie sich in .t.ign'llik-.mmm MaR von den Normen der ".'il'.‘..'IIT1I~L"i_'l.I‘1IM!I'.11:I unterscheiden. Sie sind — bildlich 51'\[-:LK|':I':1
— an dic Rinder der Gesellschaftspyramide abgedringr und damir sozial deklassiert. Der Aspekr der Unfreiwilligkeir steha als
Synonym fiir Ausgrenzung,. Er verdeutlicht den Sachverhalt der Marginalisierung mit allen sozialen Folgen der gesellschafili
chen Niche-Teilhabe: Bildungsdefizite, Krankheit, Erwerbslosigkeit, Armur usw. Aus dem breiten Spektrum verschiedenster
Gruppierungen, die dem randstindigen Dasein zugerechnet werden kiinnen, stehen insbesondere Obdachlose, ehemalige Do
grm.r&!';.rifng:'g( und f"s_'p'nf}:}.rm'f.-lrr.r( im Mirelpunke der von 2001 bis 2004 durchgehiihreen empirischen Untersuchung,

Blauen Blusen 1927, Bereits Anfang der 50er Jah-
re des leczren Jahrhunderts gab es 'I'hcu-.'rpmicL!l'
mit Betrichsgruppen unter der Leimung von Ben
Brechr. Ende der GOer Jahre des lerzen Jahrhun-
derts entwickelte sich das Lehrlingstheater, das
heifie Arbeiterjugendliche werden Zielgruppe poli-
uscher Bildung,

Die r.’h'!-lfnfr.f-'ri'fﬂgh;'dr.' arietilierie Ri-l."'l[llll:.,'.. veroeten
durch Regisseure wie Peter Brook (The Emprty Space
1968) und Jcr.c].' Grotowski (Armes Theater 1968)
zielte aus zivilisations- bew. kulturkrinscher Sichr auf
dic Etkundung neuer Dimensionen der theatrali
schen Wahrnehmungs- und Ausdrucksweisen. [iese
Tradition gehr u. a. auf den Schauspieler und The-
tertheorenker Antonin Artaud (Theater der Grau
samkeit 1932) zuriick, der die [dee eines Geist und
Sinne erschiimernden Kérpertheaters vertrat.

Beide Richwungen finden sich in den politischen

Historischer Abriss in Stichpunkten und kulturrevolutioniren Anspriichen der Stu-

dentenrevolten von 1968 wieder. Wihrend der

Theater mit Marginalisierten im weiteren Sinne ist
nicht neu, Als die zwei wesentlichen Entwicklungs-
linien lassen sich poliusch orienterte und anthro-
pologisch orientierte Theaterformen nachzeich-
nen:

Mirre des 19. Jahrhunderts entwickelte sich das
Arbeiterthearer als proletarisches Laientheater mi
politisch-agitatorischem Charakeer, nach der No-
vemberrevolution 1917 das prolewarisch-revolurio-
nire Theater. Impulse dazu kamen 1919 durch die
Roten Revuen Erwin Piscators sowie durch die

Biirgerrechrs- und Studentenbewegung nurzien
verschiedenste Gruppierungen Theaterformen
zum Ausdruck ihrer Interessen, beispiclsweise das
Living Theatre (1951 - 1985, mit Unterbrechun-
gen) mit thren Theaterereignissen mic Psychiatrie
insassen sowie die Berliner Theatergruppe Zentri-
fuge (1968) mir dem ,Zoglingstheater'. In den
80¢cr und 90er Jahren des letzen Jahrhunderts
entstehen vermehrt Theaterprojekre im soziokul-
warellen Bereich durch Initative von Bewroffenen,
Schauspielerlnnen und Pidagoglnnen. Viele Thea-
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tergruppen sind mafgeblich durch Augusto Boals

Theater der Befreiung (1979) und Giuliano Scabias
grofies Theater des Marco Cavallo (1979)" becin-

fusst, die in ihrer Theorie und Praxis nahe an der
Schnirtestelle politisch und anthropologisch orien-

tierter Theaterformen seehen.

Zur Phdnomenologie der Theater-
arbeit mit unfreiwilligen Subkulturen

Zur Erforschung der Theaterarbeir mic unfreiwilli-
gen Subkulturen sind verschiedene Verfahrenen
und Zugangsweisen norwendig — ein Methoden-
mix, der erst in seiner Gesamuschau Aufschluss
iiber den Forschungsgegenstand gibr. Dem quali-
tativen Paradigma folgend liegen der Untersu
chung die Ergebnisse aus teilnchmender Beobach-
tung, Expertlnneninterviews, Gruppendiskussionen,
Auffithrungsanalysen sowie textanalytischer Empirie
zugrunde. Im Bereich des Theaters mit Obdachlo-
sen erfolgre cine eingehende Beobachrung und Un-
tersuchung des Vereins Kultur am Rande (Esslingen
1988) sowie der Theatergruppen Rarten 07 (Berlin
1992) und der Kilner Berber Biihne (1997). Aufler-
stationdre Theaterarbeit mir ehemals Drogenabhin-
gigen wurde bei der Wilden Bithne (Stutgarc 1989)
und bei RequiSiT (Hoftheim 1996) unrersuchr. Im
Feld der Theaterarbeit mit psychiatricerfahrenen
Menschen erfolgre dic Untersuchung der Tagesstime
TheaterArelier (Miinchen 1997) sowie die Theater-
arbeit im LKH Moringen (1984 - 1994). Meben
Fragen nach zu Grunde licgenden kiinstlerisch-iisthe-
tischen und pidagogisch-therapeutischen Konzeptio-
nen waren wesentliche Themen Authentizicic und
Improvisation in der theatralen Arbeir. Die Ergebnis-
s lassen sich knapp, wic folgt, usammenfassen:

Die Obdachlosentheater — in der Tradition des politi-
schen Theaters sichend - lehnen wndenaicll Somalar-
beit und Therapie ab. Thre Haupezielrichrung ist es
vidkmehr, Gependffentlichkeiten 1u schaffen und gesell-
sehafiliche Verdndernng 2u erreichen. Das Theater mit
chemals Drogenabhiingigen ist priméir mir Machsange
und Privention verbunden, Dabei ist eine deudiche
Nihe zu therapeutischen Verfahren feststellbar. Die
Theater mit Psychiatricerfahrenen verstchen sich in
erster Linie als soziokulturelle Projekte, in denen
Theater cin eigenstindiges Medium ist. Beim Theater
mit ehemals Drogenabhingigen und beim Theater
mit Psychiatricerfahrenen ist dic Haupeziclrichtung
Mentitdtsfindung und Persinlichkeittentwicklung der
Darstellenden.

In der Theaterarbeit mit unfreiwilligen Subkulturen
spiclt Authenuizitic als Ziclkategoric cine zentrale
Ralle. Die angewandten Formen sind als Schau-
spiclertheater dem Ideal des antbentischen Spielens
verpflichter, Zur Realisierung dieses Ideals wird in
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der Theatcrarbeir auf die perstnliche und darstelleri-
sche Entwicklung der SpielerInnen fokussiert. Dabei
haben sich als wesentliche Krirerien Edahrungsgebun-
denheit sowie Durchdringung von Astherik und
Erfahrung herauskristallisierr. Auf der Handlungsehe-
ne finden diese Primissen durch Biographie- und
Lebensweltbezug und durch darauf aufbauende im-
provisatorische Gestaltungsprozesse ihre Umsetzung,
Mt je unterschicdlichen Schwerpunktsezungen
fanden durch tradierre Arbeitsformen und Methoden
simtliche Auspriigungen theatraler Improvisation
(Training, Gestalmungsmethode, Spielform) Eingang
in die subkulturelle Theaterarbeirt: bei den Obdach-
losentheatern ist theatrale Improvisation eher mit
dsthetischen und pidagogischen Zielen verbunden,
withrend beim Theater mit ehemals Drogenabhingi-
gen cher therapeutische Aspekre der Improvisation
von Bedeurung sind. Offensichtliche Einfliisse brw.
Verbindungslinien lassen sich beispiclsweise von
Johnstone zur Wilden Biithne und zu RequiSiT
sowic von Iljine und Grotowski zur Wilden Biihne
nachzeichnen.
Neben der Analyse der historischen Entwicklung und
der Unrersuchung von Konzepren und Rahmenbe-
dingungen ist die Sichrweise der Theaterspiclenden
selbst cine Perspekaive dic Aufschluss dariiber gib,
welche Bedeutung bew, Stellenwert sie der Theater-
arbeit beimessen. Hierbei zeigen sich die persinliche
Bedeursamkeit und die mannigfachen Auswirkungen
d:er theatralen Arbeir aus Sicht der Spiclenden:
Gewinn an Selbstvertrauen und Selbsthestitigung
= das Ausiiben einer sinnvollen Titigkeit
= kiinstlerische Selbsttirigkeit und Erfolg
= psychische Stabilisierung
= Gemeinschafisfirderung

= integrierende Effekre
Resimee

Im sozialtherapeutischen Konrexy ist als iibergeondne-
te Zielrichrung subkulmireller Thearerarbeit die Mobi-
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lisierung von Selbstheilungskriifien hervorzuheben,

dic Persindichkestsforderung, dic Suirkung des Selbst-

werigefiible und Jeh-Findung ermoglichen soll. Im

Theorie-Praxis-Rekurs haben sich mehrere zum Ge-

lingen beitragende Gesichtspunkte herauskristallisiert:

1. DerArbeit licgen als Motive kimnstlerische Selbst-
titigkeir, soziales oder politisches Engagement
ruEn.lndt.

2. In der konkreten Umsetzung wird die Gleich-
zeitigkeit der sozialtherapeutischen und kiinst-
lerischen Dimension angestrebr.

3. Dic dsthetische Praxis der Auffiihrungsorientic-
rung wird mit Primisse verbunden, dass Thea-
ter als Nicht-Therapie therapeutisch oriendier-
tem Theater vorzuzichen ist.

4. Als pidagogisch-therapeurische Primissen sind
Teilnechmerorientierung und Kompetenzansarz
sowie eine von Emparhie geprigre Haltung an-
erkannt, der Unvoreingenommenheit und Wert-
freiheir zugrunde liegr. Des Weiteren spielt Hand-
lungsorienticrung (bei Moreno therapeutisch, bei
Boal pidagogisch motiviert) sowohl auf den Pro-
zess als auch auf das Produkr (die Auffithrung)
bezogen durchgiingig eine Rolle.

5. Durch die Qualitic ihrer kiinstlerischen Arbeir
haben sich die Theatergruppen als ernstzuneh-
mende Kulturproduzenten erabliert.

Die besondere Stirke der Theaterarbeit mit unfreiwil-

ligen Subkulruren als Interventionsform Sozialer

Therapic licgr in den viclfiltigen Gestaltungsmiglich-

keiten und in ihrem Potenzial, eine Vielzahl weiterer

Interventionsformen zu integrieren. Filr die Ensem-

ble-Mitglieder bedeutet dies, dass sic Unterstiizung

bei der Alltagsbewiltigung und Lebenshilfe im umfas-
senden Sinn erhaleen. Dabei bieten dic Theatergrup-
pen bzw. Projekie, die sich in den verschiedenen Pra-
xisfeldern etabliert haben, im gesamten inhaldichen
und organisatorischen Spektrum —von der Tages-
stiitte bis zur Selbsthilfegruppe — einen geeigneten

Rahmen, die angestrebren Ziele umzuscrzen.
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Kein Lernen ohne Scheitern
Interview mit Keith Johnstone

Carola Lehmann

Keith Johnstone ist einer der geistigen Viiter aktueller Theaterpidagogik. Ende der 70er Jahre entwickelte er in seinem Buch
«Improvisation und Thearer® Improvisationstechniken und wurde damit zum Begriinder des , Thearersports™. In weireren
Biichern betonte er die Wichrtigkeit von spontanem, nicht zensierten Handeln fiir das Improvisationstheater. Carola Lehmann
hat thn getroffen und mir ihm iiber dic Rezeprion seiner Arbeir in Deurschland, die Verbindung Johnstone — Marx und die

Liebe zum Scheirern gesprochen
E

Carala Lefmmarm: Wic war bislang dein Workshop
hier in Kdln?

Keith fohnitone: Gur. Sehr viele Schauspieler in der
Gruppe. Sie wollen die ganze Zeir erwas darstellen.
Dias ist anstrengend. Bei den Theaterpadagogen ist
es wieder anders. Sie wollen gur sein und machen
zu viel. Dabei ist es besser, ruhig zu sein und eine
gute Zeit zu haben. Liufr das Band?

Carola Lehmann: Ja, doch. Ich konnre ja vor ein paar
Wochen an cinem Threr Workshops teilnchmen,
I'hemen wie , Verbindungen schaffen”™ und |, Verin-

] - e )
derung” durchzogen dic zwei Tage. Ist das ausschlicB-
lich Improvisationstraining oder auch eine Lebens-

philusuphin‘. die du damir in die Welt trigst?

Keith folmstone: Ich unterrichte die Leute niche da-
rin dic Funkvonen des Improvisationstheaters auf
das Leben zu iibert ragen. Das bleibr ihnen {iberlas-
sen. Ich bringe ithnen bei, wie sie auf der Biithne zu

einander in Beziehung treten. Die Verbindung mir
dem Leben stellen sie her. Es drehe sich ja vieles um
Schurzmechanismen, die man im Leben aufgebaur
hat. Jeder machr schlechre Erfahrungen. Ins Thea-
fer Hf]l\‘ ﬂ,lll le.llll. LU £ 'ﬂ'}'l{'ll, 'n\'i[,' ;tl][ll‘[{'ll ||l,'l|('
Dinge widerfahren. Dorr kann man die Menschen
schen, die schleche erzrogen sind und unerlaubee Din-
ge tun. Wenn also Leute ihre Schutzmechanismen
vom Leben mir auf die Bithne nehmen und wenn
sie dorr zeigen, dass sie netie und normale Men-
schen sind, dann denken wir, dass sie kein Bithnen-
talent haben. Und dabei liege ihr Talene darin, nichr
in Schwierigkeiten zu kommen. Also bringe ich ih-
nen bei in Schwierigkeiten zu geraten. Und insbe-
sondere auch Verinderungen zuzulassen,

Selbst in einem normalen Theater, erscheint es lo-
gisch, alles moglichst sicher™ zu gestalten. Alles soll
unter Konrrolle scin, jeder weiff genau, was cr zu
tun hat. Nur ist es so, dass die besten Darsteller et-
was GeFihrliches an sich haben. Auf eine Weise wir-
ken sie ungezihmr.

Carola Lehmann: st denn der Wunsch eines Schauspie-
lers nach Perfeknion auch als zahm® 2u bezeichnen?

Keith fohnstone: Wenn du gur sein musst, wirst du
Angst haben. Und jeder, der versuchr perfekt zu sein,
wird sehr wahrscheinlich Rirchten, diesem Anspruch
nicht gerecht zu werden. Eine Ballerina arbeitet in
der Probe an der Perfektion der Bewegung. Aber eine
Ballerina, die iber Technik nachdenkt, wind sehr
wahrscheinlich eine schlechte Tanzerin sein.

Carala Lebmann: Gehr es also darum, in der Impro-
visation die eigenen Schurzmechanismen abzulegen?
Keith fohnstone: Wenn du deine Schutzmechanismen
aus dem Leben mir in die Improvisation nimmas,
wirst du so langweilig sein wie im allciglichen Le-
ben. Im Leben gibt es gute Griinde dafiir nichessa-
gend und langweilig zu sein und alles beim Alten zu
lassen. Wenn man ein Kind ist, baut man sich eine
«Persénlichkeir” auf, um die anderen Kinder davon
abzuhalten Steine nach einem zu werfen. Es ist ein
Schurzsysrem, das man den anderen cntgﬂgcnhlil[.
Wer weill, was sich dahinter befinder.

Carola Lebmann: Perstinlichkeir wie du sie verstehst,
bedeurer auch niches geschehen und Verinderun-
gen nicht zuzulassen,

Keith folmsrone: Andere Leute erwarten ja von dir,
dass du die ganze Zeit die Gleiche bleibst. Deine
Eamilie serzr dich unrer Druek, dass du dich nichr
verinderst. Im allgemeinen wollen die Leute wis-
sen, wer du bist. Das ist sicher. Wenn du dich plote-
lich verinderst, machen sich alle Sorgen.



Der Punke ist, dass du Schutzmechanismen im Leben brauchst. Nur
dass dic Menschen sic dore verwenden, wo sie sie gar nicht brau-
chen. Wenn du viel Improvisation machst, kannst du andere Wege
kennenlernen.

Carola Lelmann: Welche Rolle spielt denn das Scheirern fiir deine
Arbeir?

Keith Jobnstone: Du kannst nichis lernen ohne Scheitern. In meiner
Arbeir ist es wichrig, dass du vor dem Scheitern keine Angst hasr. Je
weniger Angst, desto mehr wirken dic Menschen talentierr. Sobald
jedoch die Angstaufkommr, sehen sie plistzlich dumm und untalen-
tiert aus. Und das lisst sich auf vieles bezichen, Wenn du ein Bild
malen willst, solltest du viele schlechre Bilder malen. Aber Akademi-

ker kriegen das nichr hin, sie denken, sie miissten in allem gur sein.

Tacsichlich ist das Scheitern ein zentraler Punkt in meiner Arbeit, Als
ich mein erstes Theaterstiick inszenierre, war das ein grofler Erfolg.
Bei der zweiten Inszenierung habe ich dann versuche mich zu verbes-
sern und es war ein firchredlicher Reinfall. Wenn man versuchr, die
Diinge richtig zu machen, wird die Arbeit sich verkramplen stat le-
bendig zu werden. Du solltest niche versuchen Fehler zu vermeiden
und dir keinen Plan zurecht legen. Weil & einfach nur langweilig wird.
Du findesr die Dinge. Wenn du planst, findest du nichts.

An unserer Universitit [University of Calgary, Kanada, Anm. C.L.]
wird auch Regie unterrichtet. Du musst einen Plan abgeben, was du
in der Produktion machen macheest. Und wirst anschliessend danach
benater, ob du das im Plan Beschriecbene erreicht hast, Falls dic Regjs-
seure, die ich kenne, einen Plan haben, dann indern sie thn withrend
der Produkrion. Du findest Marerial. Wenn du plﬂﬂjt. findest du niches.

Was ich sagen mischte ist, wenn der Prozess gue ist, wird alles andere
daraus folgen. Es kilmmerr mich nicht, ob das Kind eine schlechre
Geschichte schreibe, weil ich sie nicht danach beurteile. Sehr wohl kiim-
mert es mich, ob es Spaf am Schreiben harte. In der Schule schreibr
das Kind die Geschichre, damit sie benotet werden kann. Und ich sage,
es schreibt die Geschichte um des Vergniigens am Schreiben willen.

Carola Lehmann: Improvisatonstheater ist in Deutschland schr po-

pulir. Wenn du Improauffithrungen in Deurschland oder den Nie-
derlanden sichst, fithlst du dich manchmal missverstanden?

Keith folmstane; Die Gruppen denken, sie wilrden ,,Johnstone™ prak-
tizieren, aber es basiert doch zumeist auf dem ,Amerikanischen Sy-
stem”. Es ist Spieletheater, von Erwachsenen auf die Biihne gchmchr.
Also spiclen sic Spicle in der Offenclichkeit. Und dic Spiele basieren
auf den Vorschligen des Publikums. Das ist beinahe eine Garantie fiir
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leichte Unterhaltung. Und fiir Dummbheit. Das Ame-
rikanische System bedeutet Cabarer aufzufiihren fi
Leure, dic in Bars siczen und rrinken. Es funkuonier,
aber es kann niches wirklich Gutes dabei herauskom-
men. Es ist cine spekrakuliire Unterhaloung. Die Leu-
te haben es gu.\:'h:'n und sagen ,Olkay, das kennen wir

jerze.” Kaum jemand komme ein zweites Mal,

Carola Lehmann: Du hast auch cin Spiel erfunden,
um herauszustellen, dass das Lachen des Publikums
als Qualiditsmerkmal nichr funkoonierrt.

Keith Jolmstone: Wenn das Publikum lache, denken
dic Improspicler, ihre Auffithrung wiire gut. Aber das
ist nicht unbedingr der Fall. ,Maestro® ist cin Spicl,
bei dem das Publikum Punkre verteile. Die Spieler
improvisicren cine Szene, bei der die Zuschauer la-
chen und fiir die sie bei einer Abstimmung ein oder
zwei Punkre vergeben. Es wird eine weitere Szene ge-
zeigr, bei der es absolur wrenstill ist. Das Publikum
gibr der Szene finf Punkre, was eine wesentlich bes-
sere Benotung ist. Weil erwas da war, was ihre Auf
merksambkeir erregt har.

Improspieler wollen niche, dass eowas geschichr, weil
sie auf die Biihne gehen, um nichr verindert zu wer-
den. Ich unterrichte sie darin, dass sie es zulassen,
dass Verinderungen geschehen und dem Publikum
gefille das. In Ubungen lasse ich dic Spicler Szenen
}.P[ﬂ,'ll:rl., IT! dl:nl,'l_l Sii,' nu|‘|t \-'I.'I.'-:I['I.iill'r' ‘.\'E'u]t:h. I):lr‘
aus folgr, dass sic sich in den meisten Szenen unter
Kontrolle haben, Und es findet ¢in Kampfzwischen
den Spielern statt, bei dem unterschwellig jeder je-
den zu kontrollieren versucht. Dhas ist der Grund,
warum Improthearerauffithrungen so selten ruhig
sind. Weil sie sich mit ihren Mitspielern in einem

Karnpf um Kontrolle befinden.
(;!rﬂé’f !Hffmfffﬂf.' I}ll ]14‘.‘1' FLER TN l|'| ©r \'l'-‘l‘]]l“.. Fl::l'h.'l llll I-E.L.ld

mit einer Gruppe von Anwildnnen und Anwilen
arberten wirst, Was mochest du mit diesen Men-
schen enrwickeln?

Keith Jebnstone: Ich michte sie darin unterrichten
weniger Angst zu haben. Es ist unglaublich, wic viel
Angst manche von thnen haben, wenn sie vor Ge-
richr stehen und eine Verteidigung halren sollen. Ich
habe mal cinen Kurs geleitet, zu dem drei Zahniirzte
kamen. Also Fr:lgtc ich sie: . Warum seid lhr in die-
sem Kurs?® Und sic sagten: . Wir sind immer mit
Menschen zusammen, tragen Verantwortung fiir ihre
Gesundheir und dachren, wir kénnren im Kurs ler-
nen ein wenig freundlicher zu werden.” Eine grof-
artige Anrwort,

Carala Lebmann: Was konnte denn die Aufgabe ei-
nes guren Theaterpidagogen oder einer guren Thea-
terpadagogin an einer Schule sein?
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Theaterpidagog/innen an Schulen sollten einen
Kontrast zu dem Schulalltag schaffen. Wenn du ein
guter Theaterpidagoge bist, bringst du den Schii-
lern bei sich sicherer zu Riklen, zuversichelicher und
gute Geschichrenerzihler zu sein. Du bringst thnen
soziale Fihigkeiten bei. Du unrterrichrest, wie man
aufrechr sichr, ohne sich dabei anzuspannen. Wih-
rend meiner Schulzeit haben mir die Lehrer immer
gesagt, ich solle unbedinge Sprechunterriche neh-
men, weil meine Stimme sehr schwach war. Ich frag-
te, wo e5 sowas gebe, aber das konnten sie mir auch
nicht sagen. An der Schule kannst du cin wrales kor-
perliches Wrack sein, es kilmmert sich keiner drum,
weil dein Erdkundelehrer nur will, dass du gur in
Endkunde bist. Wer schaut auf dic Schiiler und sagn:
oDieses Kind ist ein kisrperliches Wirack?™ Die Thearer-
pidagog/innen sind die einzige Hoffnung,

Carola Lehmann: Karl Marx hat herausgestellr, dass
die Okonomie des Warenaustausches in alle Lebens-
bereiche hineinragt. Auch ldeen werden wie Waren
mit Tauschwert gehandelt. Marx har cingefordert, dass
jede Beziehung swischen Menschen ein Ausdruck des
wahren individuellen Lebens sein soll. Kann diese Aus-
sage eine Uberschrift fiir deine Arbeir sein?

Keith fohnstone: Das ist naciirlich schmeichelhaft, die
eigene Arbeit in Verbindung mir Marx gestellt zu se-
hen. Aber Marx war ein Idealist. Vor kurzem kam
eine Journalistin zu mir und bar darum, ich solle den
Sarz , Gliick ist. .. vervollstindigen. Ich sagre /Gliick
15t zu funktonieren”. Wenn du Geld hast und in ei-
ner gewissen sozialen Position bist, ist das erwas, das
dich gliicklich machen wird. Ich habe nicht den An-
spruch die Welr zu dndern. Ich mache den Men-
schen nur beibringen, ein wenig freundlicher, ent-
S-Pi‘.ll'llltf[ U fi:;l'l.

Carola Lebonann: Wie wilrdest du deine Asbeit be-
schreiben? Wenn dein Ziel ist, dass die Menschen ihre
ﬁngstl: auf der Biihne ablegen, wie erreichst du das?
Ist es nicht schwierig, so viele verschiedene Leute an-
zusprechen?

Keith folmstone: Mun ja, ich werfe viele verschiedene
Kiader aus, dieser will lieber den Kiise, jener lieber einen
Wurm. lch denke, die Menschen sind sehr unterschied-
lich. Dhu weisst nie, was fiir eine bestimmre Person der
richnge Arbeitsweg ist. Also versuche ich viele verschie-
dene Dinge. Und mit erwas Gliick, wird erwas dabei
sein, das Rir die meisten der Leure funkdoniert,

Es geht um was beim Theaterspielen
(Wie) liisst sich das Theaterspielen empirisch erforschen?

Kirsten Schilling

»Theater als Double — Verwandlungsprozesse von Miidchen in der beginnenden Adoleszenz im Medium Theater in der
Sozialen Gruppenarbeit (§29 KJHG)" lautet der Titel der Dissertation, die ich im Juni 2004 an der UdK Berlin Erfnlgmidl
verteidige habe. Darin untersuche ich den Zusammenhang zwischen Verwandlungen adoleszenter Miidchen im Thearter-
spiel und ihren lebenslaufbezogenen Verwandlungen im Ubergang vom Kind zur Jugendlichen. Als Denkmitrel dient mir
der Begriff Double, der auf Artaud zuriickgehe.! Der Ralbrmen des Theaterspiels ist die Seziale Gruppenarbeir, eine ambulante
Erziehungshilfe nach dem newen Kinder- und Jugendbilfegeserz (K[HGF von 1991,

Mein Artikel verstehe sich nicht als Zusammenfassung der Dissertation und gibt auch keine Einfithrung in das komplexe
Gedankengefiige der Arbeir. Wer mehr iiber die gesamue Untersuchung wissen méchre, kann sie bald lesen: Sie kommt im
Frithjahr 2005 als Buch heraus, im Waxmann Verlag in der Reihe ,Internationale Hochschulschriften® (www.waxmann.com).
Heute stelle ich — ausgehend von der Theaterform, die in der Theaterarbeit mit den Miidchen entstanden ist — einige
Uberlegungen iiber meine methodische Vorgehensweise an. Denn diese ist erst aus dem Abstand heraus fiir mich ganz
etkennbar geworden. Es scheint eine Eigenart empirischer Theaterforschung zu sein, dass die Zeit eine wichtige Verbiindete
ist, um Klarheir und Einsichr zu erlangen.

Das Midchen-Theaterprojeke im Rahmen der Sozialen Gruppenarbeit, auf das sich die Untersuchung bezieht, habe ich
selbst konzeptioniert und langjihrig geleiwer. Aufuaggeber war das Jugendame. Mein Konzept kannals die theaterpidagogische
Interpretation der Berliner Ausfiihrungsvorschriften zur Sozialen Gruppenarbeit gesehen werden, die sich auf Linderebene
auf das neue KJHG von 1991 bezichen. Herausgeckommen ist cine Midchen-Theatergruppe in der Sozialen Gruppenarbeit
als kiinstlerisches Angebot an Midchen in der Krise ihrer friihadoleszenten Entwicklung.

einem geladenen Publikum vorgefiithee wurden,
Daneben gab es Ausfliige, Thearerwochenenden
und Feste, Als Soziale Gruppenarbeit beinhalcete
die Thearergruppe zudem Elcerngespriiche, meine

Die Theatergruppe (eine Kleingruppe aus drei bis
sechs Midchen) traf sich zweimal wichentdich je
drei Stunden. Dreimal jihelich gab es eine Offene
Stunde, in der die selbstkreierten Theaterstiicke




Kooperation mir dem Jugendamt, Entwicklungs-
berichte (iber das Theaterspiel der Midchen und
Hilfeplangespriiche von Midchen, Eltern, Sozialar-
beiter/in und mir. In all diesen Bereichen habe ich
im Praxisfeld Daten fir die Untersuchung gesam-
melt: Schriftliche Aufzeichnungen der Theater-
stiicke, meine pidagogischen Tagebiicher, amdiche
Hilfepline und Benichre, Entwicklungsberichre
iiber einzelne Midchen, Videos Offener Stunden,
Fotos von Festen, Proben und Offenen Stunden.

Die Theaterstiicke, die in den Offenen Stunden
aufgefithre wurden, wurden in Teamwork aus dem
spontanen Spiel der Midchen entwickelr. Die
Inhalte waren von den Spiclerinnen bestimmi. In
meiner Rolle als Spielleiterin half ich den Midchen,
ihre cigenen Spiclgestaliungen hervorzubningen
und gab Anstifle zu deren Formung. Aus heurtiger
Sicht kann eine Mitkonstrukneonsleistung von mir
als Spielleiterin an den Theaterstiicken angenommen
werden. So stoffe ich in den Analysen der Stiicke
und Figuren auch auf Facetten aus meiner eigenen
Geschichre als Madchen. Das ist auch nichr ver-
wunderlich. Denn die Untersuchung arbeitet die
kollekrive Ebene im Thearerspiel der Midchen
heraus, mache thre Stiicke lesbar als ,Geschichten
iiber Miidchen in der beginnenden Adoleszenz".
Zugleich gibr es viele Elemente im Theaterspiel der
Midchen, die mir fremd sind, und immer wieder
ging es in meiner Arbeit mit den Midchen auch
darum, loszulassen und thnen ithr Theaterspiel mic

den fiir sie wichtigen Themen zu lassen.

Von Anfang an stellte sich die Frage nach der ge-
eigneten Unrersuchungsmethode. Viele Versuche
zeigren, dass es nicht miglich ist, theaterpidagogi-
sche Praxis mit rein theaterwissenschaftlichen oder
rein sozialwissenschaftlichen Methoden 2u erfor-
schen: Sozialwissenschaftliche Methoden kinnen
die besondere Realitie der Spielwelt und die Dupli-
zierung der Realititsebenen in Theatergruppen nicht
erfassen; theaterwissenschafiliche Herangehensweisen
gehen an den Theater spielenden Personen und ihren
Emwicklungen vorbei. Der Zugnff auf cinen inter-
diszipliniren Forschungsgegenstand, in dem sich
Thearer und Pidagogik verbinden, wird erst mithilfe
einer interdiszipliniren Methodik miglich, die Thea-
terwissenschaft und Sozialwissenschaft integriert.
Dhiesem inegratven Ansaez liege der Double-Begnift
als Denkmittel zugrunde,

Der Begriff Double in meiner Arbeit beziche sich auf
Allerdings habe ich den Double-Begriff fiir meine
Arbeit modifiziert. Artaud will Theater vorwie-
gend als Double , einer anderen gefihrdenden und
typischen Realicit** verstanden wissen, als Projek-
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tionen innerer Wandlungen und Kriifte, die mir
Wuchr hervorbrechen. Dagepen verwende ich
cinen neu-definierten Double-Begriff, der sich von
Artaud ablést. Auch der neudefinierte Double-
Begriff sicht Theaterspiel als Double einer inneren
Realirir. Nur wird diese nun als Kombination aus
unbewussten Prozessen und Phantasien und aus
verinnerlichten Fragmenten der Auflenwelt iner-
pretiert.' Die Double-Sichr begriinder eine For-
schungsperspekrive, die das theatrale Verwand-
lungsspiel der Midchen auf ihre realen Verwand-
lungen bezichr und sic darauthin befragr. Die
Double-Sicht motiviert die Zusammenhihrung
thearerwissenschaftlicher und sozialwissenschaftli-
cher Forschungsmethoden, Die Interdisziplinaritic
der von mir angewandren Methode wird in allen
Analyseschritten deutlich.

Mein interdiszipliniires Forschungsprogramm
nenne ich mit bezug auf die sozialpidagogische
Praxisforschung, wic sic zum Beispicl dic Sozial-
padagogin Waltraut Kerber-Ganse® vertritt, thea-
terpidagogische Praxisforschung. Theaterpidago-
gische Praxisforschung fiir meine Arbeit begann
mit langjihriger Feldforschung im dargestellten
Praxisfeld. Nach Abschluss des Praxisprojekees
wurde das im Feldforschungsprozess gesammelre
Datenmarerial in Voranalysen geordner, aufgebro-
chen und durchgearbeitet. Die Voranalysen bilden
den Ubergang von der Feldforschung im Praxis-
feld zur cigendichen Praxisforschung, die zeitich
und riumlich von der Praxis getrennt ist.

Nach Beendigung des mehrjihrigen Praxisprojektes
stand ich einer Darensammlung gegeniiber, die in
ihrer Fiille den Rahmen einer Forschungsarbeit
sprengte. Es war unmoglich, der iberbordenden
Datenflur eine klare 1 ‘hemenstellung fiir die Unter-
suchung abzulauschen; stattdessen nur ein grofies
Rauschen. Auf dem Weg der Voranalysen ist &
schlicBlich gelungen, den Brennpunkr im Spiel der
Miidchen zu kliren und als Forscherin in einen
lcbcndigcn Dialﬂg mit der Datensammlung zu
treten. Schon dic erste quantianve Auswertung lich
das Material zum Leben erwachen, machte Rollen-
schwerpunkte und zentrale Themenfelder in den
insgesamt zehn Theaterstiicken des Projekues er-
kennbar. In Verbindung mit weiteren Verfahren der
Biindelung knstallisierte sich auf diesem Weg der
Fokus des Theaterspiels der Miidchen heraus, was
die Grundlage fiir alle Analysen darstellr, die in
Form meiner Arbeit vorliegen.

Die detaillierten Voranalysen bilden die materielle
Basis der Analysen der Arbeit. Sie gewihrleisten,
dass die konkrete Theaterspielpraxis der Midchen
dem Untersuchungsansatz zugrunde liegr, auch
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wenn diese in der Arbeit nichr mehr in ihrer Ge-
genstindlichkeit vorkomme. Denn Ziel der Arbeit
ist, sichtbar zu machen und hervorzuholen, was
das kankrere Spiel verbirgt: das Double. Dieses
stellr in seiner Brisanz alles andere in den Schar-
ten, was sonst noch als Untersuchungsfrage in
Berracht gekommen wire (zum Beispiel das Sozia-
le Lernen in der Theatergruppe oder ein Vergleich
des Theaterspicls der Miidchen mut Spielformen
aus der Theatergeschichre). Ich richte mein Au-
genmerk auf den Ort, 2u dem die Midchen mich
mit ihrem Spiel geflihrr haben, und lege dort die
brennenden Fragen der bcginnr.ndrn Adoleszenz
in threm Theaterspiel frei. Auch zu den anderen
méglichen Fragestellungen kiinnen aus der Arbeir
dank der Fiille des durchgearbeiteten Marterials
Erkenntnisse gewonnen werden, Sic sind aber
nicht die Forschungsfragen fiir die Untersuchung.

Nachtriiglich lisst sich sagen, dass mein Forschungs-
ansarz theaterpidagogischer Praxisforschung ansace-
weise der psychoanalytischen Sozialforschung ver-
gleichbar ist. Und doch handelr es sich um erwas
Meues und ganz Figenes, das aber anhand der psycho-
analytischen Sozialforschung gur erkdiire werden kann.
Das A.ugmmcrk ps}ﬂlmnalﬂm:h:r bczullnnd‘iung
liegr auf der tiefenhermeneutischen Analyse von ge-
sellschaftlich Unbewusstem. In diesem Konrexr unter-
suchr die Psychologin Iris Stahlke® mir den Miteln
der defenhermeneurischen Textinterpretation das
Rollenspiel als Methode der Datenerhebung,. In mei-
ner Arbeit nenne ich das Unsichthare, das sich im
Theaterspiel zeigr, frei nach Artaud das Double.

Das Verfahren der riefenhermeneurischen Text-
interpretation, das bei Stahlke zur Anwendung
kommr, verbinder laur Leithiuser und Volmerg
(1988) eine Jhorizontale Hermeneutik der Kern-
srzfindung™” und eine .verrikale Hermeneurik
des Besonderen™ . Kernsiitze, d.h. hervortretende
natiiliche Verallgemeinerungen, werden gebiin-
delt, bis sich signiﬁlmntc Themen abzeichnen.
Weirer verdichrer machen die Themen .. Erfah-
rungsfelder™ bis hin zu . Erfahrungsdimensionen™"
sichtbar. Meine methodische Vorgehensweise im
Umgang mit dem Datenmarerial folgt ebenfalls
ciner horizontalen und vertikalen Hermeneurik.
In den Voranalysen werden zentrale Rollen und
Themen im Spiel der Midchen ermitelt. Durch
weitere Bilndelung und Schichrung werden aus
dem Gesamirfeld des Spiels drei exemplarische
Thearerstiicke, Hauptfiguren und Spielerinnen
herauskristallisierr. Dank ihrer Ermicdung tiber
Verfahren der Biindelung ist im Besonderen auch
das Allgemeine zu sehen. Die Konzentration auf
das exemplarisch Besondere sorgr dafiir, dass dic
Analyse in die Tiefe gehen und anhand einzelner

Fallbeispiele den Zusammenhang von Verwandlung im Theater
und in der Adoleszenz in diffiziler Kleinarbeit konkret aufschlie-
fen kann. Dabei gehe die vertikale Hermeneutik auch immer wie-
der in die Breite und bezichr das Spiel der anderen Midchen und
das Gruppenumfeld mir cin. Zusitzlich zur Erforschung exempla-
rischer Einzelfille arbeiter meine Untersuchung zudem die Crrup-
pengestalt heraus, die sich im Verlauf des Projekees bildet.

Vor allem in kontextuellen Analysen mit Bezug auf die midchen-
spezifische Adoleszenzforschung werden im Le-
ben der Miidchen, die sich im Spiel eventuell abzeichnen, sichtbar
gemacht., Im weiteren Verlauf der Arbeir werden sie zu méglichen
Erfahrungsdimensionen der adoleszenten Lebenswelt von Miid-
chen verdichiet. Nach Abschluss der Untersuchung und mir zu-
nehmender Distanz sche ich den hinter mir liegenden Forschungs-
weg auch als Methode der Erforschung von Unbewusstem an, Da
die Thearerarbeir mit den Midchen aus dem Unbewussten ge-
schiipft har, sind gesellschaftliche Verdringungen und Ressourcen
hervorgetreten, die mit der Adoleszenz von Miidchen in Zusammen-
hang stehen. Dies ist im cinzelnen in der Arbeir nachzulesen.

Die Unrtersuchung zeigt, dass im Theaterspiel vor allem auch das
WAS von Bedeutung sein kann. Theater kann ein Ausdrucksmitcel
sein Hir erwas, das in Worten niche gesagt werden kann ader darf.
Iris Smhlke wiirde cventuell sagen: was im Allagsbewusstsein keinen
Platz hat. Wenn es also in meiner Arbeit neben viel Theater niche
nur um Theater geh, ist dies schlicht der Beleg fiir dic gescllschafis-
politische Relevanz theaterpi ischer Arbeir. Theater kann ein
Wieg sein, sich den Vorder- und Hintergriinden gesellschafilicher
Realiie auf subrile Art und Weise zu nihern und sie zu unterwan-
dern. Es geht um was beim Theaterspiclen.
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So arbeiten wir - und so denken wir daruber

ErzdhiTheaterCafé
Ein theaterpddagogischer Versuch mit FH-Studierenden

Gerd Koch, Birger Schmidt, Stephan WeBeling

Vorbemerkung:

Der folgende Beitrag gibt Einblicke in unsere Versuche, Ansitze von
woral history®, die qualitartive Sozialforschungsmethode des Narrariven
{also: erzihlenden) Interviews und kulrurelle Offendichkeitsarbeir
im theaterpidagogischen Rahmen zu versammeln, Das Kaffeehaus
stelle cine Klein-Offentichkeir dar: Im Caf¢haus ist man bei sich
unter vielen anderen — so soll es der Ssterreichische Schauspieler und
Kulturhistoriker Egon Friedell mal gesagt haben (Fundstelle? Caté
Einstein® zu Berlin). In einem Text zum Erzdh/Café haben wir unse-
re Prinzipicn niher erdurert [Gerd Koch, Birger Schmidr, Stephan
Wesseling: ErzihlCafés. Herstellung narrativer Situationen im Felde
ciner Hochschule, In: Reiner Steinweg (Hg.) in Zusammenarbeit mit Gerd Koch: Erzihlen, was ich nicht weilf, Bedin,
Milow 2005 (SCHIBRI)]. Anmerkungen von Kolleginnen und Kollegen, die so Ghnlich arbeiten, werden gerne entgegen-

genommen!

Seit kurzem erweitern wir (Stephan Wefleling,
Gerd Koch) den Ansawz eines ErzdhlCafés (Birger
Schmidr, Gerd Koch) durch das Unrerbrechen
und Ergiinzen des Erzihiflusses mittels Theater-
Szenen, die von ciner speziell trainierten, beglei-
tenden ThearerSpielGruppe ad hoc aus dem Er-
zihlmaterial generiert/entwickelt oder aufgrund
von Vorkenntnissen {iber dic erzihlende Person
vorbereitet werden. Dazu kiinnen literarische Ma-
tenialien szenisch verwendet werden, etwa Zei-
tungsartikel, Internetseiten, Gedichre, Songs, bio-
graphische Notizen anderer wie Tagebiicher oder
Szenen, Skerche oder Teile von theaterpidago-

gischen Ubungen.

Das ErzihlTheaterCafé findet in der Regel aufer-
halb der Hochschule statt (wird aber dort semina-
ristisch vorbereiter und reflektiert; es handelt sich
im StudentInnen der Sozialarbeit/-pidagogik an
der Alice-Salomon-Fachhochschule Berlin im
Grundstudium). Orte der Inszenierung sind: Kul-
tur- oder Freizeiteinrichtungen, Fort- und Weiter-
bildungsveranstaltungen, Seniorenclubs oder Aus-
stellungsriume eines Museums. Das Verstindnis
von Thﬁ.[fr EIL'I Schaup|atz. HiS SL'IIHI..II.“...II'I e kﬂmm:
hier zum Tragen. Die Biihne sollte primiir einer
TheaterSpiel Gruppe vorbehalten bleiben,

B
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Improvisationsspicle sollten als Méghchkeir einbezogen wer-
den kénnen, In jedem Falle ist es notwendig, die Theaterspie-
lerinnen und -spicler zu einer spielfihigen Gruppe zu formen.

Dic Theatergruppe braucht, um sich bilden zu kiinnen, einen
Yorlauf. Wie bei fast allen Menschen {ob nun Kinder, Ju-

iche oder Erwachsene) haben viele zukiinfrige Spielerin-
nenund Spicler oft faliche ader nichr edfiillbare Erwartun-
gen in ihren Képfen. Eine Rolle (ibernchmen bedeurer fiir die
meisten Leute, cinen Charakeer psychologisch-realistisch,
wwie im Fernsehen oder Kino oder im richtigen Theater” in
einem mehr oder weniger geschlossen Stiickzusammenhang
zu spiclen, Auch viele der Studentinnen und Studenten, dic
sich fiir die Thearergruppe angemelder haben, hegen und
pflegen solche Gedanken und Erwartungen, hilufig, ohne es
sich jemals bewusst gemache zu haben. Gibt es nicht auch
ganz andere Formen von Thearer und ganz andere Einsarz-
moglichkeiren und Wirkungsweisen von Spiel und Theater in
unserem Leben, als die, welche uns sattsam bekanne vorkom-
men und deshalb stindig reproduziert werden? Wir werden
uns mit diesen ambivalenten Erwartungshaltungen in der
ersten Zeit unserer gemeinsamen Spirlerfahrungen sicherlich
auseinandersetzen miissen, denn es gehe ja nicht um feste
Inszenicrungen, sondern um thearerspiclerische Elemente
innerhalb cines ErziihlCafés.

Vielleicht wird dic anfingliche Begeisterung bei cinigen stark
nachlassen. SchlicBlich ist der Wunsch, von einem Theater-
pidagogen gut in Szene goserz zu werden, cine verlockende
Angelegenheit. Die Tatsache des Selbstdarstellungsmonivs darf
nicht iberschen werden. Wird es nichr beachrer oder zu wenig
beachrer, sinke die Spicllust bei cinigen erfahrungsgemift be-
michlich. Hinzu komme, dass sich jede Person, die sich vor
Publikum auf einer Bithne bewegt, wohlfihlen will mic dem,
was sie ausdrilckr, Diese beiden Dinge:

Wohlfithlen und 5r|bstdamd|ung miissen beriicksichrigr
werden, gleichgiilig, wic oder was auf der Bithne geschieht
im ErzihlTheaterCaté.

Eine andere Uberlegung ist, inwieweit Ubungen und Spiele
aus der Theatersport-Szene genutzt werden kiinnen. Mach
meinen Erfahrungen, halten viele, die schon einmal in ciner
Impro-Theater-Vorstellung waren, diese Shows fiir cin Amii-
sement, welches scheinbar leicht zu erernen ist. Ubersehen
wird dabei, dass regelmiBiges Improvisationstraining vonns-
ten ist, um cinigermaflen gur zu werden, Daraus ergeben sich
owei filr dic Theaterarbeit in der Gruppe und fiir die Veran-
m]tu.npn relevante Gedanken:
. Sollich tiberhaupt mit Ubungen und Spielen aus dem mite-
lerweile untiberschbar grofien Bereich Theatersport und
Impro-Theater arbeiten?
2, Wenn ja, welche Ubungen und Spiele sind auch inner-
halb einer Veranstaliung in Bezug auf dic Erzihlungen
des Gastes als spiclbare Elemente nutzbar?

Ich denke, zur Entwicklung einer spielfihigen und spiel-
bereiten Gruppe, kiinnen Spiele und Ubungen aus dem Im-
provisationstheater sehr gut Anwendung finden. Sie inner-
halb einer Veranstaltung konkret einzubauen, muss eine Sa-
che der Erfahrung bleiben.

q i :
Ich beginne mit Ubungen und Spielen. lch gehe davon aus,
dass viele kiseperlich in einem schlechten Zustand sind. Der

ErzahlTheaterCafé

Kérper als Darstellungs-/Ausdrucksmirel ist aber ;unbedingr
murF:uf die Biihne wf:nyn Sie milssen begreifen, dass ihre
cigene Bercisschalt, Encrgic und Intensidit zu den anvisicrien
Zielen fithrt, Das ist Rir viele sicher nicht einfach, da sic an
passive Arten des Lernens gewbhnt sind.

lch werde mit einigen Ubungen fortfahren, die auch mal
schweiflrreibend sind, die einen Konrake untereinander er-
miglichen, ohne dass dabei viel nachgedacht werden kiinnte.
Der Abbau von Angsten und der Aufbau von Vertrauen und
Offenheit ist oberstes Gebor fiir den Anfang und auch fiir alle
weiteren Trainingstreffen. Sicher werden ja nicht alle jedes

Ich habe keine ob dieser Weg der richtige ist, da ich
keine Erfahrung habe mir diesem Versuch eines ErzihiThea-
terCafts, also insbesondere mit der Zusammenfiigung von
Erziihlungen eines Gastes und thearerspielerischen Reakrio-
nenfAktionen, welche aus den des Gastes und
dessen Verhalten entwickelt werden sollen. Learning by doing
ist angesagt. Das fiihre bei mir momentan noch zu gewissen
Zweiteln beziiglich meiner konkreten Arbeit mit der Theater-
gruppe. Und: nicht jeder Gast ist gleich. Es wiire doch durch-
aus miglich, dass ein Gast nicht klarkommt mit den .ﬂnﬂpﬂ-
lungen’ der Thear . Wichtig wird wohl auch sein, um
welche Erzihlrhenmen es gehr. Nicht jedes Thema kann mic
den eher amiisanten und spafigen Impmmnwmw:lm
begleitet werden. Also muss im Grunde eine Allround-Trup-
pe gebilder werden. So erwas mit Profis hinzubekommen ist
schon schwicrig, wie soll das aber mit Amateuren gehen? Das
Ganze ist wohl als cine Art Suchbewegung zu sehen, auch fiir
mich. Klar ist, dass uns viele Fehler unrerlaufen werden.

Ach so, wir miissen den jeweiligen Gast unbedingt in die Struk-
tur des ErzihlThearerCabés einweihen. Der Gast muss wissen,
@nﬂ:nmuﬂﬂﬂhnﬂuﬂ&ﬂﬁmﬂ(nﬁ,
wichtige Elemente, die auf keinen Fall unterschiiver werden
diirfen. Die eingeladene Person muse sich wohlfiihlen, die
Moderation, das Caféhauspublikum soll sich wohl fihlen
und ebenso die Spielerinnen und Spieler der Theatergruppe.
Eine geschickte Raumgestaltung und die Schaffung einer
Annunph.‘ln.weldﬂdu!(ommumhmnsbuﬂnduﬁ unter-
cinander enewickeln helfen soll, miissen Gast, Modcration,
Spieler und Zuschauer/-horer miteinander verkniipfen. Alle
sollten gewissermallen auf geheimnisvolle Weise bereir sein

;mitzuspiclen’,

Konkrer bedeutet das:
- Emguus,mmmungwﬂuhdu.mdnmm.nﬂ:m
dunkel. Dic Tische sind indireke auszuleucheen, so dass
in Gefuhl von Intimitit aufiommen kann innerhalb des
ffenlichen’ Rahmens (Aufgabe: noch Michail Tsche-
iw.ﬂhmhwmuMﬁ

Schéanes tiber Armosphiire und Raum

- M#mwmﬁmmﬂm‘wﬂ-
kxh:derTﬁdhmdtmdwﬁnM&cwb
smdnwmighﬂmqghubm‘wuﬂm.

- Fﬂﬁ:lﬂdurlﬂuhﬁtwfﬂﬁtﬂh

wmmmm_




ErzahlTheaterCafé

hishr stehender Tisch edeichrert dieses Erfordernis, ande-
rerseits sollte im Café keine ,aurontire Situarion® (keine
Vitriation des sog. .aukiorialen Erzihlers") geschaffen
werden, sondern cher eine gleichberechrigre, was das
riumliche Verhilinis von Gast, Moderarion, Theaterspie-
lerlnnen und Publikum angeht. Ausprobieren.

- Kaffee muss gekocht werden, Geschirr muss im Saal sein
(gesondertes kleines Buffer?). Kerzen, Kekse etc.?

Ich stelle mir den Ablauf ungefihr so vor

Der Raum wird mit einigen Studenten vorbereitet (Veran-
st:lumgtm;mgunmt heiflt auch: Licht machen, Armosphire
schaffen, Kaffee, Kekse, Kuchen bereimstellen). Wenn die Veran-
stalwung begonnen har, solle nichs mchr dic Konzentration auf
das zenirale Geschehen sidren. Konzentraton und Aufmerksam-
keit sind hewre inige Zerstreuung ist angesagy, schnel-
le Schnite, nur keine Langeweile!) sehr schwer hermustellen und
{iber einen gewissen Zeitraum hinweg 7u halren.

Sobald der Gast kommu, wird sich um ihn gekiimmert. Er
sollte 2u seinem Platz gefiihrt und mit Essen und Trinken
versorgt werden,

Dic Spielerinnen und Spieler sollten auch ca. cine halbe Stun-
de vorher da sein, um sich zu sammeln. Es kiinnen noch
kurze Absprachen startfinden. Im Allgemeinen sollten sie wie
alle anderen an Tischen sirzen.

Zur Untermalung kann ber Eintreften des Caféhaus-Publi-
kums lcise Musik cingespiclt werden, Vielleicht kann auf dic
musikalischen Vorlieben des Gastes reagiert werden oder eine
andere zum Thema Musik wird benutzr. Oder cine
cher wneutrale” Musik wird bei jeder Veranstalung mic Wie-
dererkenn wird gespielt. Befinden sich alle Gaste
im Saal, wird die Tiir peschlossen und die Musik klingt aus.
Die Moderation beginnt mit ihrer Einfithrung,

Reflexion des ersten Theatertrainings — fiinf Tage danach
Sieben Studentinnen und Studenten waren da. Zwei Minner
und Rinf Frauen. Ich erklirre ihnen kurz, worauf sie sich
cinzustellen haben. ,.Nichr soviel nachdenken. Ausprobieren,
mitmachen. Folgr einfach meinen Hinweisen, dann kann
nichrs schief gehen und falls doch. freur euch driiber. Fehler
sind gut, Aihren grundsielich in die richuge Richtung und
sind ohnchin unausweichlich. Scheitern ist cin Akr des Ler-
nens und das, was wir hauptsichlich machen im Leben ...
Also: produkrives Chaos zulassen, nichr dauernd sich und
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seine Auflerungen bewerten. Beim Spiclen und Improvisiensn
wird jede Menge Miill und Ausschuss produziert, deshall
lasst uns gleich damir anfangen.” Solche und dhnliche Site
werde ich wohl zur Einstimmung gesagt haben.

Ich gliederte meinen Trainingsaufbau in drei Teile

1. Aufwirmen,

2. Einzelne Ubungen zum Lockerwerden und Zusammen-
kommen,

3. Enfiihrung in den Bereich Improvisation als Tranings-
methode und Darstellungsform,

Es stellte sich heraus, dass sich dic Studentlnnen (Studienan-
Einger) noch nicht kennen und fast nic begegnen im Fach-
hochechulalitag.

Der kisrpediche Zustand (Akrivicitsniveau) ist leider bedauer
lich. Atmen, bewegen, akriv sein, wahrmehmen, mit anderen
agieren und auf andere zu reagieren — all das sind thnen freme
de Welien.

Mach kurzer Zeit ermiiden viele, atmen schwer, brauchen
eine Pause. Viel Arbeit. Im Grunde briuchre ich bei cinem
Termin wichentlich rund cin halbes Jahr, um aus diesen cher
passiven, mit abstraktem Wissen voll gestopfien Studenten,
spiclbereite, aktive SpielerInnen zu machen. Diese Zeit werde
ich allerdings nicht haben. Also muss ich wohl Abstriche
machen und flexibler werden, was meine eigenen Ansprilche
und sonstigen Arheitsweisen betrifft.

Die Ubungnci.[ ist uncrhirt schnell voriiber. 40 Minuten
habe ich, davon gehen sicher 20 Minuten fir das Eintrudeln
aller Spiclerinnen, fiir Absprachen und Pausen draukl Es ver-
bleiben im besten Falle 70 Minuten. Schon am ersien Tag
spiiren alle, das Improvisieren keine so leichre Sache ist. LUnd
schon wichst das Pflinzchen ,Angst und Frust' heran. Sige
wie: .Das wird bestimme nichts. Wir kénnen doch so micht
auftreten! Das wird peinlich hoch 10.%, hérte ich heute. Ja
Summt. Alle diese Erscheinungen sind nicht zu bestreiten auf
unserem Weg. Alle diese Phasen und Erdebnisse haben auch
Lerneffekte, die uns weiterbringen.

Bei aller positiven Grundstimmung, die ich diesem neuen
theatralen Lernfeld Erzihl TheaterCafé entgegenbringe, darf
ich nichr vergessen, dass fiir eine Veranstaltung, welche als
eine dffentiche angekiindigt werden wird, das Bemiihen allein
nicht ausreicht, Lemeflekie hin oder her. Die Spiclerlnnen
sind sehr lieb, doch sie miissen noch einige TreHfen konzen-
triert absolvieren, um fiir die erste Veranstaltung einigerma-
Ben vorbereiter zu sein.

Wichtige Fragen tuchen auf

- Drei Treffen habe ich noch. Reichen dic, um ein halbweg:
ragfiihiges Fundament zu legen? Ich habe Zweifel, wende
jedoch unverdrossen weitermachen, da ich das ganze Pro-
jekt sehr spannend finde und ich spiire, das ein Projekuwille
bei den Studentinnen und Stundenten vorhanden ise.

Funkrioniert dic Idee, Theaterakrionen in ein ErzhlCafe
einzubauen, Uberhaupt?

Auch da habe ich durchaus Zweifel, aber die wall ich
konstruktiv nurzen. So etwas wie cin Frzahl ThearerCale
habe ich noch nie kennen gelernt. Es ist ein bisschen wie
miit der Verfertigling der Gedanken beim Reden™ Wik
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leicht muss auch niche alles so perfekr sein, nur weil s
eine 8ffentliche Veranstaltung isr.

Die Spielerinnen und Spieler zeigen viel von sich, egal
was sie machen, wihrend ciner Veranstalwung. Deshalb
miissen sie sich wohl fithlen beim Spielen. Meine Haupt-
punke isr aus diesem Grund: Kann auf alles spontan, im-
provisatorisch reagiert werden, oder sollten wir uns vor
jeder Veranstaluung gurt {iber den Gast informieren und
Sachen vorbereiten? Auch diese Frage kann frithestens nach
der ersten Veranstaltung niher ausgeleuchrer werden,

Ich denke iiber vorbereitete Szenen nach, Texte, die gele-
sen werden kdnnen, oder auch bildnerische Sachen. Es

kommt auf den Gast und seine Ergihlungen an.

Fiir die erste Veranstaltung mischte ich verschiedene Spie-
le und Akrionen aus dem Bereich des Theatersports aus-
probieren. Theaterspiclen har eine eminent prakrische
Seite; wir brauchen konkrete Erfahrungen, um aus ihnen
produkrive Schliisse fiir die weitere Arbeit in der Spiel-
gruppe zichen zu kisnnen, Aller Anfang ist schwer. Ich
werde versuchen, den Leuren zu einer gewissen Enrspanne-
heir und Leichtigkeir im Umgang mit dem Ungewohnten
zu verhelfen, damit sie sich auch trauen, Fehler in der
Veranstaltung selbst 2u machen.

Als Techniken stchen zur Verfiigung:

JJ dllr \'Erl.' Ellnlllllli|ilﬁ}|‘i:l‘|1?-wf]hrl1 I:n'l:‘-l'.ltigl.lllg‘l Hllilt:\]kl-
abbruch; Verwerfen/Berichtigen/Korrigieren; Enower-
tung/ Bclcidigung{ﬁchltzchrmacﬁcn}.

b) Starusunrerschicde (Chef/ Angestellte; oder auch: schlauer
Schiiler, unsicherer Lehrer usw.),

¢) Kombination aus a) und b) (kommt oft von selbst zustan-
de),

d) Das Heurte ist Dienstag”-Prinzip,

¢} Das Ja, aber”-Prinzip,

f) Irgendeine Hackordnung, Hicrarchie,

Szenen (zum verabredeten Erzihlanlal ,\Weihnachten™):

a) Der Weihnachtshaum,

b) Was schenke ich blof (2. B. Ifapa) zu Weihnachen?

c) Was gehérr alles in cine Krippe?

d} Singen unterm Weihnachisbaum (ja/nein),

¢) Friiher war alles schoner (ja/nein),

t) Szenen aus dem Stegreif mit Themen, Sirzen die die
Erzihlerin verwender har.

Aktionen:

a) Ein-Wort-Geschichte mit Wiirtern, die die Erzihlerin
benuezt ha;

b) Ein-Satz-Geschichte mit Sitzen, die dic Erzihlerin be-
nurzt har,

¢) Chorwettstreit (zwei Chorleiter, zwei Chiire kiimpfen um
die Gunst der Anwesenden durchs Ansingen von Weih-
nachusliedern),

d) Welches Lied ist hier falsch? (Fiinf Lieder werden in Kau-
derwelsch angesungen, cins davon ist kein Weihnachis-
lied. Wer erriit cs? Preisvergabe?),

¢) Backstudio (Wie eine Szene im Operationssaal mic Hack-
ordnung, Motto: Schwester, das Skﬂlpcll!},

f) Weihnachtsbastelstube,

g} Gedichre (Langeweile; feierich; frishlich; Aufp:l‘:gr. wiltend),

ErzahlTheaterCafé

h) Lied Advent, Advent” als Gruppe gesungen (jeweils ein
Wort, den letzten Satz alle zusammen),

i) WAdvent, Advent” gesungen als Gruppe (ciner auf der
Bithne feicdich; die anderen antworten als aufgeregte
Kinder aus dem Raum heraus).

Aus diesen Miglichkeiten werden wir ciniges auswithlen wih-
rend der Veranstaltung,

Wir haben drei Termine und miissen noch einiges anproben.
Alle haben inzwischen viel dazugelernt, aber die Angst vor der
ersten Magelprobe bleibt.

Erzihl ThearerCafé Nr. 1

Der Anfang ist gemacht. ABER: Fiir die erkrankte, dltere
Erzihlerin springen von der TheaterSpiel Gruppe Betina
Uzler und Jan Martin Garrido ¢in und erzihlen als Impuls
thre Geschichten um das Thema Wethnachten, Zuerst mode-
ricrte Jan dic Erzihlung von Bettina, danach Bettina die Er-
zihlung von Jan.

Dazu improvisierte die Theatergruppe. Es wurden Backre-
zepie, Adventgedichee, cin Weihnachuslicderpotpourn vor-
getragen, und zum Schluss versuchten sich einige an einem
Krippenspiel. Studenten aus der Hochschule und Bekannce
waren das Publikum. Wir waren sezusagen unter uns, konn-
ten ausprobicren. Insgesame war es cine witzige, mitunter
etwas chaotische Veranstaltung, in der viele Caféhaus-Giste
ihre persénlichen Weihnachtsgeschichren erzihlten.

Planung des 2. Erzihl ThearerCafés

Gast wird sein: Horst Prentki, ein jiidischer Musiker, der
withrend der Hitler-Dikeatur nach Montevideo (Uruguay)
emigriert ist. Er wird von seiner Jugendfreundin Gisela Jaco-
bius begleitet, die, ebenfalls Jiidin, eine extrem harte Lebens-
geschichre hinter sich har.

Mit theatersportlichen Improvisationsspielen werden wir
nicht lange auskommen, denke ich. Komme ein starker, durch-
serzungsorienticrter Mann als Erzihler wic Horst Prentki, so
kénnen wir niche mit Ein-Wort-Geschichren, Statusszenen
exc, opericren. Wir werden diese Ubungen jedoch als Trai-

ningsmethode weiter nuizen.

Nun findet die erste ,richtige’ Nagelprobe start (so denken die
Spielerinnen und Spicler), wenn Herr Prentki und Frau Jaco-
bius kommen, Ich bin geneige vorzuschlagen, dass die Thea-
tergruppe am Anfang und am Ende etwas bringt und nicht
per Improvisation die Erzihlung unterbricht. Einerseits wer-
den nach meinem Eindruck die erzihlende Person wie auch




ErzahiTheaterCafé

Anregungen zur Moderation

Es folgen Regeln und Bedenkenswertes zur Durch-
fiihrung von ErzihlTheaterCafés — ermitrelt aufgrund
TheaterCafés und Besprechungen in Seminaren der
Alice-Salomon-Fachhochschule Berlin:

Ich als Moderator/Moderatorin muss prisent und
psychisch und intellekruell gur beisammen sein.

Dem Gast muss ich mich (kéirperlich und mental)
zuwenden (konnen). Manchmal sitze ich mit dem
Riicken zum Publikum, um dicht beim Erzihler/
bei der Erzdhlenin sein zu kitnnen, Dic Sizhalung
muss gewechselt werden (kénnen).

Kann mich mein Co-Moderaror spiegeln — wenn
ja, wie erkenne ich, dass er es tur? Absprachen
sollten getroffen werden auch im Hinblick auf
kisrpersprachliche Signale.

Ist es niitzlich, mit der Co-Moderatorin im Vor-
feld ein Rollenspiel zu machen, um die Erzihl-
sitwation ru simulieren? Sollte ich mich selber dabei
probehalber in die Situation einer Erzihlerin bege-
ben? Wichrig ist, so erwas ruhig und professionell
zu machen. Aber es kann auch entkrampfend scin,
wenn man in der Weise spielt’, dass man kurz vor
seiner Auerung sage: Ich spreche jetzt als Erzih-
deratorin’, Dic Partnerin muss dann schnell darauf
reagieren. Bitte immer bedenken: So, wie etwas
geiibt wurde, wird es (und sollte es) im sog. Real-
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lch glaube, hier liegt die Zukunft der K

'mmdlmihdm‘

fall niche sein. Insofern hat das Uben im Vorfeld
immer erwas Spielerisches, ist eine Simularion und
hat den Charakter des Als ob® oder des Es-gehr-

so-und-Anders'.

Zu erinnern ist an eine Regel bei der Durchfith-
rung von Presse-, Rundfunk- oder Fernschinter-
views: Nicht zu viel vorab ansprechen — dabei kann
der Reiz des Erziblens/Berichtens und der des neugie-
rigen Fragens abhanden kommen. Wenn das Vorge-
sprich zu umfangreich wird, besteht die Gefahr,
dass die Moderatorin geneigt ist, withrend des
Erzihl TheaterCafé-Termins solche Floskeln zu
verwenden: ,\Wie ich aus unserem Vorgesprich
schon weifl ... Wie Sie mir schon sagten ...". Sok-
che Faormulierungen deuten an, dass eine Ant Ge-
heimwissen' zwischen Erzihlerin und Moderation
vorliegt, withrend es doch darum gehr, im Hier-
und-Jetzt’ der Erzihl TheaterCafé-Situation Erzih-
lungen, evil, auch neuc Passagen zu entwickeln,

Das Publikum muss ich im Blick und Gefiihl
haben; denn ich bin auch Anwalr des Publikums,
bin auch Teil davon. Am Anfang des Erzihliermins
sollte ich dem Publikum (und der Erzihlerin, die
es aber aus den Vorgesprichen schon meistens weifl)
dic Spiclregeln des heutigen Tages bekannt ma-
chen. Auch soll ich das Publikum zur Beteiligung
ermuntern kiinnen: Wie spreche ich es an, wie
leite ich fiber vom Erzihlrsch zu den Publikums-
pliizzen? Stehe ich auf, wenn ich mich dem Publi-
kum zuwenden will? Trete ich ins Feld der Sitz-
pliitze der Besucher und ,verlasse’ die Erzghlerin?

T
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Die TheaterSpiel Gruppe ist eine weirere Bezugs-
ebene Rir mich als Moderatorin. Ich muss Kontaki
aur Spiclleiung haben. Die Spiclleitung wird zu
mir Kontakt aufnehmen. Die Spielleitung und das
Agieren der ThearerSpiel Gruppe ist auch so etwas
wie eine erweiterte Moderation bzw. teilweise
iibernimmi sie die Moderation durch Spielim-
pulse. Ich muss diese Impulse aufnehmen kéinnen
und die Fiden aufgreifen und zum Erzihler/zur
Erzihlerin hin spinnen. Meine Aufmerksamkeir
muss dem Spiel (an sich) dienen, aber auch den
Wirkungen des Spiels auf den Erzihler/die Erzih-
lerin und auch in Bezug auf das Publikum.

Die Unrerbrechungen der Erzihlung durch die Thea-
terSpiclGruppe mitssen von der Moderation aufige-
gliirrn werden, Wie die Moderitoren, hat auch die
ThearerSpiclGruppe cine dienende Funkrion,

Dras wohl obligatorische Vargesprach mit der Er-
zihlerin dient nichr nur der sozialen und inhaledi-
chen Anbahnung sondern sollie ebenso dalfiir ge-
nutzt werden, cine emotionale Verbindung herzu-
stellen baw. sich auch damit vertraur zu machen.
Das bedeutet, dass auch ich als Moderatorin mich
teilweise tiffne, z. B. indem ich mich verwundert
zeige, neugierig bin oder auch crwas von mir er-
zihle/preisgebe.

Die Erzdhlsiruation soll durch Respekr, und auch
durch cine gewisse Vergniiglichkeit, Leichtigheit
gekennzeichnet sein,

ErzahiTheaterCafe

Lebensgeschichrliches Erzihlen ist eine andere Art
der Kommunikarion als z. B. eine Analyse. Erzih-
len will Details vermitteln und niche unbedingt
cinen roten Faden spinnen. Manches kann man
schisn erziihlen, aber noch nicht auf den Punk:
bringen. Erzihlen und Erinnern und Zuhéren
IJFL"&L‘ N ZUsamimen. BCWA'I'[I.ITIK['I'I Sil'ld ‘l'if"k'lil'ht Hﬂr

nichr das Wichlig_:.

Im Zusammenhang der Kinder- und Jugendarbeit
sollte man einen Versuch machen, ein ErzihiThea-
terCafé (mit Saft state mit Kaffee) nur Rir Kinder
und Jugendliche am Vormirtag wihrend der Schul-
zeit zu machen und dazu besonders Schulklassen
einladen. Die Moderation kiinnte ¢ine Studentin
mit zwei Schiilerlnnen machen. Das miissie perso-
nell, methodisch, theater-kiinstlerisch und werbe-
miiig vorbereiter werden, Wollen wir Schiller
speziell ansprechen, dann ist langfristig zu planen
und der Kontake zu Lehrerlnnen aufzunehmen,
damit sie so etwas in den Plan thres Unterrichts
einbauen kinnen.

Der erzahlende Mensch

Im Mirz-Heft 2001 der KORRESPONDENZEN
(Heft 38 ) beschreibr die Thearerpidagogin Chri-
stel Hoffmann den gespielten Mensch® als einen,
der iiberall aufferitt/, indem er seine Wirklichkeir
inszenicrt zum Zwecke seiner Selbsidarstellung
und seiner Selbsterkenntnis im Austausch mir
anderen. Sicher gehorr dieses Spiel seir ¢h und je
or mcnsc'llichcll N:llur. N','l.l i.!t \'if“:ith[, l.lm er
heute sein Handeln stirker betrachter, d. h. reflek-
tiert und danach rrachret, durch professionelle
Unterstiitzung besser zum Bewusstsein seiner selbst
au gelangen.™

Wir sind der Uberzeugung, dass dieses auch fiir
den erzihlenden Menschen gile.
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Berichte

Simple Life - Real Life
Internationales Theaterfestival mit Symposium vom 12, bis 21. Novem-
ber 2004 im Theater HAUEINS in Berlin-Kreuzberg

Marc Milhaupt, Edith Treder

Das Bediner , Theater-Kombinat' HAUEINS, HAUZWEI, HAUDREI (das aus dem Hebhbel-Thearer, dem Thearer am
Ufer und Thearer am Halleschen Ufer enstand) wurde 2004 zum besten Theater-Unternchmen in Deurschland gewiihle.
Es veranstaltete im Winger 2004 unter dem Titel Real Life — Simple Life ein Symposium zum Wandel kiinstlerischer
Formen und Inhalee im :ci:gcnﬁssi:chcn Theater, dessen Ausgxngsthrar war: Dias zeitgendssische Theater bedient sich
neuer Spiclarten im Umgang mit Realitit und Fiktion. Sog. echre Menschen® erzihlen ihre Geschichten auf der Biihne,
Randgruppen werden ins Zentrum des theatralen Geschehens geholt und Schauspicler gastieren in Privarwohnungen. Die
verschwimmende Grenze zwischen Kunst und Realitie wird themarisierr.

Einige Eindriicke

Jens Roselt, TU Berlin, Theaterwissenschaftler, zur
Arbeit am nicht Perfeken:

Was ist Authentizitit — was ist Wirklichkeie? Wir
kennen die Wirklichkeit nichr. Sie sucht uns auf,
sie ereignet sich, sic begegnet cinem. Theater schaffe
wahre' Momente der Irritation: Laien betreten die
Bithne und erzihlen aus ihrem Leben — scheinbar
ungeiibt und — authentisch. Ein Verzicht auf Profis,
auf echre Schauspieler finder start. Das Publikum
Fragr sich: Ist das gewollt, gehirt (sich) das so, kann
der Mensch da auf der Bithne eigentich ,schauspie-
lern’ 2 Das ist nun die Wirklichkeit, mir der der
Zuscher konfrontiert wird. Verzicht auf Ausbildung
bei den auf der Bithne Agierenden — hin zu dem,
was man Authentizicit nennen kéinnre? Die Arbeir
am nicht Perfekten: Was heillt perfeke? Perfeka ist
erwas Fertiges. Es misst sich an gesellschaftlichen
Normen: Perfektion als gesellschaftliche Vollkom-
menheit. Das Arbeiten am niche Perfeleten verunsi-
chert - Fragen kommen auf; dic Ordnung, das
Gewohnte verschwimmen — die Widerstindigkeit
des Perfekren wird deudich: verdeudichr an Raum

— eigenem Leben, Biografie — Kirper.
Zum Raum:

Kein neutraler Raum wird verwandt; die Suche
nach der Aufhebung des Perfekeen stehe im Vor-
dergrund — Theater wird in privaten Wohnungen,
auf der Stralle, in Museen gemacht. Aufhebung
des Perfekien geschiche; das sog. Zufillige, nichr
Heabsichtigte tritt auf.

Zum eigenen Leben, zur Biografie:

Zunehmend werden Geschichten aus dem Leben
erzihlt — drei chemalige Angestellte der 2000 in

Konkurs gegangenen belgischen Fluggesellschaft
Sabena erzihlen ihre Geschichre — Vergangenheir,
Gegenwart und Zukunfr ihres Lebens — wie war
es, dore zu arbeiten; Stolz und Morivarion wurden
geschildert; was empfanden sie bei der Kiindi
gung, dem Konkurs; wie gehr es ihnen heure? Drei
Menschen aus dem wirklichen® Leben machen
Thearer. Das Publikum.wird mir unausgebilderen
Menschen in salopper, unverstindlicher Sprache
konfrontiert — das Unpcrfu:ktc stehr im Vorder-
grund: Schilderungen des eigenen Lebens als In-
strument des nicht Perfekten.

Die Kdrperlichkeir wird an Auftrirten des Schau-
S-piflfﬁ Ulrir_h wildglul“fl '-'i.'lill'l':llla'illlilll'[-' vier-
schwirtzr, schwer und laur armend, vhllig wram.gaht
und sichdich diberlastet, spuckend und Schweiff
tricfend auf der Bithne, den Kérper nicht beherr-
schend, nichr perfekr trainiert und gehorchend.
Enrgegen aller jahrelang erlernten und priizise
ausgebildeten Schauspiel-Technik komme der
Kérper als Unperfekees zum Einsawz. Korperlicher
Widerstand wird bei ausgebildeten Schauspielern
wegtrainiert, sie beherrschen (1) ihren Kérper bis
i-l'ls D:mil. Da& gl;u:].'uhaﬁlichi: Mllhlﬂ'f ﬁ.‘ll I'.I‘I.E
perfekte Korperbeherrschung eines Schauspielers
wird bei der Darstellung des Unperfekeen negiert

und das Theater ist nicht mehr der Tempel des
Wahren, Schiinen und Guren.

Der perfekte Zuschaver

Die Frage ist, wie kann man perfekr arbeiten,
wenn es nichr gilt, am Perfekren zu arbeiten? Schaf-
fen Peinlichkeit, Blofstellen und Scham, die er-
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zeugt werden, Betroffenheit? Machte der Zu-
schauer das nichr perfekee Theater? Es gibr keine
pertekten Zuschauer. Das Theater des nichr Per-
fekten geht immer mit Scham einher. Sog. Au-
thentizicit, Krisen-Erfahrungen stehen im Vorder-
grund. Das Theater verschreibt sich so einer ande-
ren/neuen Echtheit, Ehrlichkeir, Die Theater ha-
ben an dieser Stelle die Moglichkeir, sich selbst 2u
reflekticren: was muss cin Schauspicler leisten,
evil. wegtrainieren — oder: auf welcher Bithne
muss er stchen, um authentisch zu sein? Ist er in
seiner Rolle als ausgebilderer Schauspieler be-
drohe? Und was bedeurer das fiir die Aushildung
zum Schauspieler? Von welchem Menschenbild
geht man aus?

Mathias Lilienthal, Leiter von HAUEINS, HAU-
ZWEL HAUDREI: Neue Realitit am Thearer.
Als Betspiel fithre er die neue Werbekampagne des
ehemaligen Hebbel-Theaters an, das sich nach fast
100 Jahren des traditionellen Namens endedigre
und sich 2003 entschieden har, HAUEINS, HAU-
ZWEL, HAUDREI als neue Namensidee umzu-
sezen, Diese rabiate Umbenennung ging einher
mit ciner groft gestarteten Werbckampagne — Rea-
litit wurde gerade fiir die Stadtreile Kreuzberg und
Neukilln in Form von groen, aggressiv wirken-
den Werbeplakaten mit gepriigelten Gesichrern
von Boxern im gesamren Stadtbereich hergestell.
Das Werben hir Deursch-Tiirkische Filmemacher
stand ebenfalls im Fokus der Kampagne.

Ein weiteres Projekt beschrieb Lilienthal als Reali-
tit und wie sie sich verschiebr:

Einem Altenheim, das von den meisten als Ore Hir
[mguml:r_ir ader gar Srillstand em pﬁ.lndcn wird,
wurde eine Situation der Schnelligkeit gegeniiber-
gestellr, niimlich die des Formel-Eins-Rennens.
Die Worte der Formel-Eins-Mechaniker und -
Ingenieure iiber Reifenwechsel und Schnelligheir
wurden von Menschen im Alrersheim gesprochen.
Es ergab sich cine absolute und spannende Reali-
Euvefsd'iiebun& Stillstand bekam eine nene Di-
mension mit der Implementierung von Schnellig-

keir.

Theater aus dem Theater

Geschichtlich geht, nach Lilienthal, in den 60er
Jahren das Thearer aus dem Thearer hinaus und
zeigt sich an offentlichen Schauplitzen. In den
Bler und 90er Jahren gehr das Thearer erwa in
Ausstellungen (Museen). Auch in der Kunst fing
man an, in den privaten Riumen des Kiinstlers
auszustellen und damir dem Berrachter ein wenig
Realitic in die Ausstellung zu bringen (performan-
ce): Einblick in das Private des Kiinstlers — Kunse

Simple Life = Real Life

und Realiviic vermischen sich. Dazu gehbre cin
Stiick Exhibitionismus. Das gilt auch fiir das neue
Theatermachen: Theater geht in private Wohnun-
gen, Privares wird zur &ffentlichen Realitit und
gleichzeirig zu Theater - beides in einem.

Matchial Nowak, Leiter des Theaters Danzig/
Gdansk, Polen, und Leiter des Theaterinstituts in
Warschau: Das Theater dort war ein solides, bra-
ves Theater — das sich vor vier Jahren vornahm,
dies 2u indern und Fir sich den kulturpolitisch
und vor allem kritischen ﬂuﬁmg des Urverstind-
nisses von Theater aufzunchmen.

Fiinf brennende Themen, die in den Medien und

von der Politik rotgeschwicgen werden, wurden

:ull-gl:griﬁ-:‘.u:

- Kriminalisicrung der Abtreibung in Polen - ¢s
entstanden durch das reserikrive Gesetz sehr viele
Untergrund-Akuvititen bei Abtreibungen.
Anwesenheit der polnischen Armee im Irak —
obwohl die Mchrheit der Bevilkerung gegen ei-
nen Einsarz des Militirs ist (wie der Papst ehen-
falls, auf dessen Meinung die Bevolkerung schr
befiirwortend reagiert), wird diese Tatsache nicht
in den Medien themarisierr.

Zunahme des Neofaschismus.
Obdachlosigkeir — troz ca. 100.000 Obdachlo-
sen wird dieses Thema in der Polirik und auch
in den Medien negierr.

Frauen aus dem Osten — 100.000 Frauen aus
Russland, der Ukraine und WeiBirussland arbei-
ten illegal in Polen (Polen arbeiten ihrerseits im
Westen).

Solche Themen werden aufgegriffen und zusam-
men mit Journalisten zu Theaterstiicken erarbei-
tet. Diese wurden fiir kleine Gruppen in Privat-
wohnungen aufgefithrr.

Die Resonanz und Kritik war nicht so sehr inhaldli-
cher Natur, was sich die Theaterleute gewiinschr
hatten, sondern es wurden immer wieder dic Ko-
sten des teuren Projekis und die zu kleine Zuschau-
erzahl themansiert. Es hiefS, die Texte seien zu we-
nig literarisch, sondern cher ,publizistisch’ (was in
Palen das schlimmste Worr fiir eine negative Kririk
ist); Theater solle eine schine Oppesition darstellen
zu dem, was Menschen in ihrem Leben leben.

Was aber ist der Sinn der neuen Theaterarbeir in
Polen? Ist das Theater nur Asyl von Menschen, die
vom politischen Leben genug haben? Das Theater
muss Fragen stellen: wir befinden uns im Krieg —
das muss thematisiert werden! Oder: Polen bracheen
im Zweiten Weltkrieg Juden um! Diese Projekee
waren wichtig als Stimme Giber die Pflichten des
Thearers. Regisseure und Schauspieler wurden sensi-

—
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solch brisanten Themen. Filr dic éffentdiche Diskus-
sion sorgen: das ist der J\uﬁ'ntg, deshalb machen wir
Thearer und auch so weiter, fithrre Nowak aus.

Gerlinde Alcenmiiller, kiinstlerische Leitung von
TIKWA (Berlin), arbeitet seit 14 Jahren mit be-
hinderten und nichr behinderten Menschen und
bildet Schauspielernnen aus, Thr Schwerpunkt
wihrend des Symposiums sind dic Fantasien iiber
Behinderte in den Kopfen der Zuschauerlnnen,
wenn Behinderre auf der Biihne sind. Wahrneh-
mung von Behinderten allgemein: Behinderte wek-
ken Bilder vom Ungliick; ihr Erscheinen bedeurer
etwas Unvertrautes. Oft wird vergessen, dass es sich
bei ,den’ Behinderten um eine hererogene Gruppe
handelr. Geistig Behinderte werden am wenigsten
akzepriert. Behinderte sind niher dran an der
Ferbrechlichkeir des Lebens™ (Helmur Karaseck).

Behinderte auf der Biihne: Rezeption des Stiicks
wird von den alleiglichen Bildern (Stercotypen)
{iber Behinderte bestimmit: immer Riihrung, egal
wie das Sriick gelungen ist; ,Behindertenbonus'.

Finden von Autonomie

Das Thearer TIKWA hat seir 1995 das Angebot
ciner Theaterwerkstart mir derzeit 19 Mitarbeiter-
Innen. TIKWA sucht seit 1990 cine theatrale Aus-
drucksweise fiir Behinderte und Nichtbehinderte,
kann leider noch keine regulire Ausbildung anbie-
ten. In Deutschland gibt es 7 Studienplicze (Schau-
spiel) fiir Behinderte (in Ulm). Urspriinge solcher
Werkstirren und Ausbildungen: die Anripsychia-
rrichewegung der 70er Jahre in Iralien mit dem
Entwickeln von kiinstlerischen Projekten und
Konzepren mit den Betroffenen. Kiinstler reflek-
tieren heurzutage ihre eigene Behinderung. Sie
stellen sich niche aus, sondern teilen sich mic Wir
kinnen aufwachen’. Inszenierungen brechen das

Geglitrete, Schione auf. Formen zerbrechen.
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Es gcht um das Finden von Autonomic, Ein ande.
rer Umgang mit der Sprache findet start.

Bei der Arbeit mit Behinderien werden neue kiins.
lerische Fragestellungen aufpewaorfen; sie sind
extremier und geben andere Impulse, Inszenierun.
gen sind oftmals Collagen von ,poetischen Augen-
blicken'. Schwerpunkte der Theaterarbeit bet TIRWA
Arbeit mit dem Kérper. Und: Jedes Ensemble-
mitglied soll einen Gesamreindruck der Inszenie-
rung bekommen und nichr ,ausgestellt’” werden,

“cif.-pil.’"ull’ ri['l -I-i war\-i}rl:i:'ld.' }\1.“,,1.1 Hl,]ulﬂ,'" - ﬁ
Performances von 5 Regisscurlnnen wurden an
verschiedenen Orten, im éffentlicher Raum ge-
zeigt, . B.: Im U-Bahnhot zichen sich 3 Behin-
derte Masken iiber und anzen zu franzisischen
Chansons. Passanten sind rteilweise irritiert. Die
Kiinstler werden von der Feuerwehr (die jedoch
auch von Schauspielerlnnen dargestellc werden)
;abgefiihrt’. Passanten engagicren sich, beschimp-
fen die Feuerwehrleute’. Es bestanden gmlﬁr: Be-
denken, dieses Projeke in einem sog. Problem-
bezirk wie Berlin-Neukélln durchzufithren, doch
es stellee sich heraus, dass die geiduferte soziale
Reflexion der Passanten dorr stirker war als in sop,
hu:gcr“chcn Berlin-Zehlendorf,
Zusammenfassung: Theaterarbeit mit Behinderten
bewirkr ein Berithren gcs:llsch.lftllchcr Tabus, ein
Finden anderer fsthetischer Formen, und eine
bisher schweigende Gruppe bekommt Gehor

Gudrun Herbold, Schauspielerin, hat vor 3 Jahren
Obdachlosentheater an der Volksbiithne Betlin
gemache und bezeichner dies als ihr priignantesies
Erlebnis. Die Intensicit und die Biographien der
Obdachlosen haben sie ,ratlos’ gemachr. Danach
entwickelte sic das Projekt Aufbruch’ mit ménnli-
chen Inhaftierten primiir durch Kérperarbeir. Es
Fu|gtr: die Uhcr!cgung, mit weiblichen Stmfg_cf':m-
genen zu arbeiten. Der Gefingnisdirckror unter-
stiitzte das Projekt. Der Psychologe hatte Beden-
ken, da es sich um Biographiearbeit handelte. Die
Fragestellung der Theaterleure sollte sein: Das Bild
der ,friedfertigen Frau® im Gegensarz zur weibli-
chen Aggressivitit. Beginn der Produktion mit
dieser Aufgabe: Bringt Eurer Lieblingskleid mit
und erzihle die Geschichre dazu! Danach wurden
diese Geschichten zu einer Tanzprodukrion zu-
sammengefasst. Minner erscheinen dabei nichr,
nur dic Frauen priscnticren sich bei einer
Auffihrung in der Berliner Volksbiihne, Es war
ein kiinstlerisches Projekt; von den Frauen wurde
keine Resozialisierung durch dieses Unrernehmen
gewilnschr. Thearer ist in dem Moment, in demes
geschieht — und: ,Die Zellentiir fille unheimlich
schnell wieder zu'.

e
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Karola Wenzel, Christel Hoffmann, Steffi Boguth, Eva Hallerbach, Karina Berendt, Judith
Suermann, Christine Frey, Gerrit Neuhaus, Barbara Kiwitt

Nachlese in Collage

In den folgenden Reflexionen der Studierenden des Institurs fir Theaterpadagogik an der FH Osnabriick/ Lingen gehr s
unter verschiedenen Perspekeiven um die neun Inszenierungen, die zu diesem Festival ausgewihlt worden waren:

* _Freund oder Feind® von den little mansters — Kinderclub des caroussel Thearer, Berlin

s Lesen rettet Leben und dic Fantasie™ nach . Die Wawuschels” von der Theater-AG der Schillerschule Eislingen

* _Der Teufel mit den drei goldenen Haaren® von THEATRIUM — grossstadtKINDER, Leipzig
. .."nlr.L!rr am -ri'ﬂ ll-l Wi _I'Illl]_'_l.'[l F.I'I'\l'l'lll!l[' L';'ll!l]_:illl ‘IJI:JS} Hil'ﬂ!t'llll]l‘

* Stern-Taler” von den Schlipsen, Kassel

= Der gestiefelre Kater™ von der Thearer AG der Lisa-Terzner-Grundschule Berlin
*  Wir lassen uns die Ferien nicht vermiesen® von der Thearerwerkstatt . ganz spontan” des TPZ Lingen
* Der Aschenpumteltraum™ von den K5-Schnawwl-Kids, Mannheim

s Mortadella — Das Jugendvariete™ vom Kinder- und Jugendzirkus Weimar

Der Text von Judith Suermann befasse sich mit der szenischen Reflexion, die als , Verriickres Forum® einerseirs direke nach
den Auffiihrungen stattfand und andererseits auf der Fachtagung von den Studierenden in ihrer Rolle als wissenschafiliche

Begleiter dargestellt wurde.

Steffi Boguth

wIn <Freund eder Feind® drehe sich die Geschichie
wm f“r] Ii.'l'.;ljli."h.il'll'lllj{' jl]g"l]lli_‘,”lll_“h: -'I“l" [);‘tr.\'.ll.'“t':
sind gleichermafen in das Spicl cinbezogen, e gib
kfll!r }I:’r'l.'Llrt_';L'k1Lr|Z'rrr1r‘l1 R‘i PIII'II. n‘l.'-|i|||.|].|. Ei '\l'l'JL:iI[ Ch
sich mit den Wawuschels, in diesem Stiick gibt s
'i:l‘-l.hl.fdfllﬂ' (III'I.IE'PIK'I'I l[i[' "l{;l“'ll‘d.l]!'i‘- l||1l| h‘it'll'
schen, sowie andere Fantasiewesen; lediglich der
Drache und das Monster sind Einzelwesen; alle an-
deren spielen im Gruppenverband,

Stiicke, in denen die Form aufgebrochen wurde, sind
mum Beispiel ,Der Teufel mit den drei goldenen
Haaren™ und ,Aschenputtel”. In beiden Stiicken
wird aus einem Halbkreis heraus agierr. In . Der
Teufel mit den drei goldenen Haaren™ wird gar kei-
ne Rollenverteilung im klassischen Sinne vorgenom-
men, dic Darsteller springen immer wieder in dic
Mitte des Kreises, schliipfen in die Rolle und wie-
der hinaus, dieselbe Rolle wird von unterschiedli-
chen Personen gespielt, die Wechsel geschehen in
cinem aremberaubenden Tempo.

Bei Aschenpurtel wird das Mirchen fragmentarisch
erzihlt, wobei alle Aschenputrel spielen.

Hicr ist ebenfalls jede mal grfr.ig.t in die Hauprralle
zu schliipfen, Teile werden synchron von allen gleich-
weitig gespielt. ..

Eva Hallerbach

...In den Inszenierungen kéinnen wir beobachren,
dﬂﬂ Kllld:ﬁpi:!l‘.‘ ]'Ml.l.ﬁgi.“i “g{.ﬁ‘:l'ﬂ-[ “':"]f-'ll. um :'II ne

isthetische Verbindung zwischen den einzelnen Sze-
- Taler® (die Schlipse,

Kassel) beispielsweise dient das Kinderspiel der is-

nen £u 'll_]!.'ln-l'!l. IIII .‘.“;ll.'l'l'l

thetischen i"urrngcllung. Aus der sicht von Kindern
wird die Realitit auf der Bithne verfremdet und
Angsterlebnisse kénnen spiclerischer verarbeitet
werden. Wer kennt es nichr, das Spiel: ;wer hat Angst
vorm schwarzen Mann®*? Im _Stern — Taler® erhile
das Spiel eine villig neue Bedeutung und Spannung,
eingebettet in ecine dstherische Form fiir den Zu-
schauer. Dem Zuschauer werden unterschiedliche
Folgevarianten des Spiels eriffnet und wiederhol-
bar gemacht. Die Grundstruktur des Spiels selbst
wird von den Spielerinnen nur kurz angespielt, be-
vor wir erfahren, was alles passieren kann, wenn der
wschwarze Mann® wirklich aufraucht. Es entstehe ein

neues Spiel, gekennzeichnert durch eine neue Span-
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nung. Immer wieder tauchen in dem Stiick Stern -
Taler” Kinderspiele auf, vom rhythmischen Klatsch-
spii:] bis hin zu . Eckstein, Eckstein, alles muss ver-
stecke sein”. ..

Die Strukruren der Kinderspicle geben den Spiclern
auf der Bithne eine Orentierungshilfe und ermog-
lichen ihnen ideenreich daraus theatrale Formen zu
entwickeln, so dass die Spieler ihr Spiel souverin
beherrschen und sich sicher in einer dstherischen
Form bewegen kénnen. Somit kénnen Kinderspie-
le mit ihrem jedermann verstindlichen Regelwerk
als eine G mndln.gr des 'I—hcﬂtcrspiuls der Kinder ge-
schen werden.

Karina Berendt

...Dic Spi.l‘.'-lcr i.l'l "xrllr lm" uns "iﬁl‘ll di.l‘: F’:ril:ﬂ
vermiesen” spielen zum grofien Teil mit ihren eige-
nen Namen. Einem spliteren Gespriich mit der Spiel-
leiterin habe ich entnommen, dass sie die Rollen-
biographien mit den Kindern selbst erarbeitet har.
Bei mir als Zuschauer erweckr es aber den Eindruck,
dass die Kinder nicht wissen, wer sie eigentlich auf
der Biihne sind. Ich sehe, dass die Persiinlichkeir des
Rﬂ"mlﬁgcrs, sich mir der der Rnllcnﬁgur mischt.

Ich versuche mir das einmal bildlich vorzustellen.
Ich, der Rollentriiger, stiilpe mir eine Figur iiber. Ich
ziehe sie an. Ich stecke also mit meinem Karper in
einem anderen. Diese Figur zeigt (den Zuschauern
und mir), dass ich mich verwandelt habe. Sicher

sl k] lll“.]' E'I-“:IJ T;i.'l viOn |]|i[ "1.'”'1'11 'ill ‘l{l’l ’:iglll
und ich fiirrere sie mit meinem eigenen Inhalt, um
der Figur mehr Inhale zu geben. Vielleichr sehe ich
mir auch noch Ghnlich, aber ich habe zum Beispiel
f..'l”l.'l'l :i.l'lti(.'fl','!'l. N..L:Illi.‘n. ‘L'i.f'l("l'l JII.\‘{\'.'I{'TI { .:L"'ll.li". (=)=
andere Sprache. Ich bin ein anderer, das ist die Ab-
'\'.Fl‘n'll,'!'ll_‘ N.h']‘\ r[::r l'\'Iur-\.rl,‘“II1‘||I‘_" I-C.irln il.'h l.].h'vrt KII'
stiim dann auszichen und weglegen. Auch ein Kind
legt seine Rolle ab, sollte es zumindest. Kann es das
di“"l. wenn ili.ﬂ" Hi'l‘“l.' 'h["iil('l'l t'i:__‘,{'rlrn NLH"{'” 1[.1!_'_|?
Bei diesem Stilck scheinen die Kinder zu wissen was
sie spielen und rrorzdem habe ich ein ungures Ge-
i"l.l':'ll 'L{L'li ]'\Iill*.{E'III t“_'il!l. ."‘P"i'.'l. v'l.Jv".IMtl.ul.'l.l*.'ll. SIL’ |"|i|.
ben doch eine Form, oder niche? Sie haben Rollen,
:.il_' hﬂ.bk‘“ 4_'i|‘|r (:L"i.q_'}'l;q.'l‘Ht\ Ll.it; f. IEI..LFJLHI'“' L 14 h:‘i nen
thnen nah zu sein (zu nah?). Warum denke ich, dass

i_IiI:' KEndfr wc-‘]cr '.Et'll :I'.|'|'l1'|'| ‘u‘lt'hl'r .1l|.|‘ I:li'T i’r'.L]Irh' \]I’n‘i}

Judith Suermann

...Beim  Verriickten Forum® reigten die Kinder und
erstaunlicherweise auch die Erwachsenen, ein gro-
Bes Bediirfnis nach Austausch iiber die Stiicke, Die
Fragen, die hier gestelle wurden, warén einfach: ,Was
war das Schonste?”,
den?”, \Wo habr ihr noch Fragen®”, ,Was har gt
getan:™, ,Was hat Angst gemache?®, Was war das

Was habt ithr nicht verstan

Schwerste?”. Anstrenpend war es fir die Kinder zu
ergriinden und in Worte zu fassen, warum sic cowas
schan fanden. Doch so bald etwas szenisch nachge-
stellr oder ausprobicrt wurde, gab ¢s weniger Kom-
munikationsprobleme. In diesen Momenten hatten
beide Seiten die gemeinsame Sprache des Thearers,
liL'r B;idﬂl lll'l.d g}'lll]}ll]l‘,‘. ;{L'igl"lﬁ WS ITIAr) Ilrl u'-"lll'!l.‘
nichr fassen kann.

Wenn man ein Bild, eine Szene aus einem Theater-
stiick nachstellt, sind die Bilder nicht mehr nur im
Kopf, sie gehen in Fleisch und Blur iber. Durch dic
Korperlichkeit wird das Korpergedichtnis der Spie-
lenden akriviert. Die Szenische Reflexion unrerliegr
nochmals einer ganz eigenen Interpretation. Der
Akteur liisst cigenc Gedanken und Bilder einflicsen,
verindert, fih::rsr.-ifﬂ ader untertreibr das grwhrl‘ll:
nochmals. Dadurch kann der Zuschauer, der das
Ursprungsstiick auch kennt, seine Gefiihle und Bil-
der wiederentdecken oder eine ganz andere Sichr-
wrise kennen lernen.

Szenische Reflexion ist eine angemessene Form Kiri-
rik zu Gulern, sowohl NEgariv, als auch pOSIKiv. Sie
bleibr offener und lsst mehr Raum fiir andere Me-
nungen, im Gegensatz zu mindlicher Kritik. Es ist
ein grolSer Unrerschied, ob der Kritiker in einer sze-
nischen Reflexion die Darsteller wie Hunde bellen
lisst, oder ob er dem Spiclleiter sagr: . Deine Darstel-
ler haben auf der Bithne wie Hunde gebellt.”. Die
szenische Kritik ist somir nichr so schnell verlemzend.
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Die ﬁh:rrugung in Bilder Lisst die Kritik in der
Kunstform und bleibt in der Sprache des Theaters...

Christine Frey
«ulMls Zuschauerin stellee ich mir dic Frage nach den

Inhalten der Stiicke, als ich bemerkre dass ich man-
che als kindgerecht empfand und andere mich irri-
terten. Beim Tischthearer brachre mich die Szene
JChez Claudine®, die Rir mich eindeutig in einem
Puff spielte schr zum Nachdenken. Ich stellte mir
Fragen wic: Wissen dic Kinder {iberhaupr was cin
Bordell ist? Haben sie sich die Rolle ausgesuchi? Ist
dics micht cindeung Erwachsenensprache? Wicso
sicht da ein kleines, pummeliges Midchen im Mi-
nirock? Wissen sie, was sie da spielen und was fiir
eine Wirkung das haben kann?

Auch die Inszenierung ,Stern-Taler™ bt::whhftlgtr mich
nachhalag. Das Thema Tod wurde so gezeigr, dass
ich mich ihm nicht entzichen konnre. Die Emotio-
naligit des Themas wurde durch Musik und starke
Bilder so zugespicze, dass keine Zeit zum Durchat-

mien blich, mir keine Distanz mehr moglich war, und
ich mich gegen meinen Willen hineingezogen fiihlre.
Als ich die Midchen beim Applaus betrachtete, konn-
te ich keines Licheln sehen. Was ist mir denen los?
Auch hier fragte ich mich, wissen die wirklich, was
sic spiclen und wic das wirke? Der schwarze Mann
tum Beispiel kann als persiinliche Angst aufgefasst
werden, aber auch als '\-"crgmhigcr. e

Gerrit Neuhaus

wBeim , Teufel und dic drei goldenen Haare™ hat-
ten die Spieler keine Maglichkeit aus dem Konzept
auszubrechen, cinfach mal so zu improvisieren.
Trorzdem schienen einige Dinge so ,im Fluss” zu
sein, als seien sie improvisiert. Die Spieler wussten
haasgenau, was sie zu tun hatten und haben die pri-
zisen Regieanweisungen mir sich selbst gefiille. Sie
wirkten jedoch in keiner Weise in threm kreativen
Wirken eingeengt, obwohl man doch wohl meinen
sollee, sie wilrden in solch einer durchgeplanten
Form miche frei spielen kénnen.

Dach anscheinend liegt genau hier der Knackpunke.
Die episch-dramatische Spiclweise gibt ihnen in je-
dem Moment des Stiickes vor, was sie zu tun haben.
Ist jeder Gang, den sic machen, jeder Ton, den sic
von sich geben, festgelegr, so miissen sie sich keine
Gedanken mehr dariiber machen, wann und wie die
Geschichte weiter erzihlt wird. Da die Spieler aus
dem Konzepe nicht herausbrechen kbnnen, gibr ih-
nen das auf der anderen Seite auch die Sicherheit,
nicht herausfallen zu kisnnen. Mit dieser Sicherheir,
das Richrige zu tun, fithren sic dic Handlungen

durch. Des Weiteren sind sie sich voll und ganz
bewusst, was sie in den einzelnen Szenen darstellen.,
Sic gehoren thnen. Dort liege die spiclerische Frei-
heit.

Barbara Kiwitt

cesnl¥ee, also das war ja richug peinlich, Dic wuss-
ten ja toral oft nicht wie es weiter gehr. Das hat ja
liberhauprt nicht geklappr. Voll chaotisch.™

Wieder eine Auffithrung vorbei. Nachlese wird be-
tricben. Uberall stehen Grilppchen zusammen und
tauschen sich iiber ihre Eindriicke Giber das gerade
geschene Stiick aus. Diese Gesprichsferzen wurden
auf der Damenroiletre aufgeschnappr. Die Bewerte-
rinnen sind selbst Auffiithrende beim Kinderthearer-
festival, ca. 12-13 Jahre, also selbst noch Kinder. Sie
unterhalten sich iiber das Stiick ,Aschenputtelraum”,
aufgefithrr von ciner Gruppe von 18 Jungs und
Midchen der verschiedensten Kulturen aus Frank-
furt. Den Kindern auf der Damentoilette hatte das
Sriick offensichtlich niche gefallen.

Was fiihre sie zu ihrer Meinung, was haben sie auf
der Bithne gesehen?

Ich vermure, sie beziehen sich darauf, dass die Kin-
der z.T. merklich unsicher und aufgeregt beim Spre-
chen ihrer wenigen Textzeilen waren, dass die Tau-
ben ihren Einsatz verpasst haben und von ihren
Mitspielern mehr oder weniger leise daraufaufmerk-
sam gemachr wurden.

Ich bin verdurzr, iiber die Bewertungskriterien der
Kinder, bzw. frage mich, woher solehe Bewerrungs-
mafstibe sammen, Und ich frage mich warum ich
als Zuschauerin neben den Pannen ganz andere Din-
ge withrgenommen habe, die mich die ganze Auf-
fiihrung iiber in Bann gezogen und beriihrt haben.
Was erwarten wir Erwachsene cigentlich von ciner
Kindertheatervorstellung? Und welche Bilder existie-
ren von einer solchen in den Kipfen von denen, die
mit Kindern ein Theaterstiick auffithren wollen?
Fiir mich war das Anschauen des ,Aschenputrel-
traum” ein Aha-Erlebnis, Ich hate den Eindruck
wirklich ,kindgerechtes™ Kindertheater 2u sehen.
Die Aschenpurtelwelr, die sich auf der Bithne auf-
baute, bestand aus Aschenpurteln, die immer noch
Kinder waren und auch Kinder sein durfren. Das
hare fiir mich nichts Verniedlichendes sondern er-
was Authentisches und dadurch Bezauberndes, Sie
haben nichr versuchr Prinzessinnen zu spiclen, son-
dern sie waren sie selbst als Prinzessinnen. Die For-
men, in denen sie sich bewegten waren ihre For-
men, Formen mit vielen chorischen Elementen, bei
denen jedes Kind seinen besonderen Moment, sci-
nen Satz hatee und gleichzeitig von der gesamten

Gruppe gerahmt und getragen war. ..

e



Rezensionen

Hans-Joachim Wiese, Michaela Giinther, Bernd

Ruping: Theatrales Lernen als philosophische Praxis
in Schule und Freizeit. Berlin/Milow (SCHIBRI)

2005.

Die vom Ministerium filr Wissenschaft und Kulwr des
Landes Niedersacheen gefiirderte Forschung zur . Thea-
.k HIS Insrnlmtnt dﬂ Sﬂlii]ﬂﬂ :.ﬂmmﬁ“
liefert durch das hier dargestellte Forschungsunter-
nehmen ente grundlegende und verallgemeinerungs-
fithige Daten zur wissenschaftstheoreticchen und fach-
didaktischen Identifizierung von Theaterpidagogik am

<Lernort Schule®.

Die Schule wird von den Forschenden als ein _starkes,
hartniickiges System erfahren”, deren Rihmenbedin-
gungen den theaterpidagogischen Lemnprozess behin-
derte, versbigerie, unterbrach oder verhinderie®, und
die verfestigten Lernhaltungen der Schiller” zeichne-
ten sich als Verweigerung™ oder Konsumhaltung™

ALls.

Die Betreuung des Wahlpflichtkurses Darstellendes
Spiel durch die Forschenden gestaltete sich ausnch-
mend schwierig”, da dic Lehrer wvollstindig gegensiic-
liche Begriffc von Schulthearer™ hanten. Den Forschen-
den wird dies Liiberdeudich an den Gegenssitzen der

jeweils gewihlten dsthetischen Form®,

So zichen die Forschenden insgesamt das Fazir, dass
entscheidende Bedingungen fiir oprimale Lernprozesse
in den akruellen Schulstrukouren nichr gegeben sind”™.
Doch da die Forscher wissen, dass sie sich in cinem
~nicht abschlicfbaren Projekt (zur) Erschliefung und
Opumierung schulischen Lernens® befinden, fordern

sie auch ung — den Leger/die Lehrerin — zu einer _akti-

ven Halrung™ auf,

Die Forschenden berichren gleich zu Beginn, dass erst
die Widerstinde in der Praxis die vielen ,, theoreti-
schen Anstrengungen” erforderlich machien = sozusa-

gen prakrisch aus der Mot — und: aus der Not der
Praxis heraus.

Die Forschenden definieren .theatrales Lernen” dialek-
tisch als eines in und an menschlichen Verhilinissen -
in sic verstrickies Lernen und zugleich von ihnen eman-
zipietendes Lernen”; als JExperiment in der Wirklich-

keit™.

lhre Ausgangsthese lautete aundichst: soziale Lernpro-
zesse 2u beschleunigen und die stindig neu auszuhan-
delnde Identitisbalance zu sabilisicren®, Doch sic
schen sich genbiige, von dicser These .abruweichen®,
Denn im Bildungsideal des ;zu sich selbst befreiren’
Subjekts ... fanden wir cher cin zweilclhafics oder
sogar kontraprodukeives Motiv der Bildungsprozesse
«.." Der biirgerliche Subjektbegriff idealisiere” und

wideologisiere”,

In ihrer Spurensuche zum Subjeke ertasten und formen
die Autoren cinen vielschichtigen Subjektbegriff, der
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iiber seine eigene Begrifflichkeir
hinaus wiichsr und wachsen sall.
Hier wird die Forderung an die
Leser lebendig, dem alleiglichen
JForschungsgegenstand Subjekt”
auch im institutionellen Ralmen
von Gesellschaft und Schule/Freizeit
auf der Spur zu blciben, Im Balance-
akt von Ermutigung und Versagen
hat er gich 2u bewihren.

E[wp t’ﬁ}lm uns dl: .I‘ll,l.‘ﬂrcn 1“](.
die historische Spur: Diese theoreti-
schen Anstrengungen verdanken sich
ausschlicBlich der Not, in die die
g:wullmm Prozesse des Lernens, des
Lehirens und Gestaltens gerieten,
sobald sie auf Prozesse des theatralen
Spiclens trafen® {50 dic Autoren im
Vorwort). Zunichst geht s mit
Philippe Aries ins Mitelalter dex
Lareinschulen und Scholaren, mit
Michel Foucault in den Problem-
kreis Unterwerfung und Disriplinie-
rung des Subjekrs, sodann in das
biirgeriche Zeitalter, wo das Subjekt
2um Schliisselbegriff wird, bis 2ur
Destruktion des Subjektbegriffs im
20. Jh. (Peter Biirger). Dann erfolgr
der Schwenk zur Akrualiic:
Seaatlicher Bildungsaufirag und
.ﬂ.llgl:n‘.l.l.'in: ph.(l:.gl"gijﬁ DJHII.'HUIIE
aktueller Theorieansicze zur theater-
pidagogischen Praxis (Ingo Scheller,
Gerd Koch, Ulrike Hentschel, Jiir-
gen Weinez). SchlieBlich findet die
Suche nach dem Subjekt

Psychologie Klaus Holzkamps. Seine
Forschungsergebnisse zeigen, dass
am Lernort Schule kein soziales = im
Sinne eines kollektiven, auf cine
Sache hin ausgerichtetes — Handeln
miglich sci (. Restrikove Lemvor-
ginge bestimmen schulische Lern-
prozesse”).

Die Schule als Sysiem reduzient die
soriale Dimension des Lernens auls
sKonkurrenz"-Verhalten und auf
windividuelle Lernleistungen®, Diabei
entwickeln die Schiiler . Lernver-
weigerungsstrategien” (.B. coolness,
Langeweile-Haltung), Es wwird mur
soviel gelerne, wie ndrig ist, wm den
Sehulalleag unbeschader zu ftherste-
hen. " Diese megariven Lermprozewse gils
er aufeulbsen,

Fiir dic dstherisch-theatralen Lern-

prozesse fordern die Forschenden
den nicht verzweckten Raum®,
den .nicht-instrumentellen
Raum des ']'h:'.llrr.\i}irls".

= Schonriume dsthetischer Lemn-
prozesse”,

- an Héchsimal an Ulw.nphl:
und Konzentration”,
-ein kommunikarives Vakuum
. Eine Ahgn.-n?ung als Schure

der Len processe

Denn: .Die AuBerkraftsetzung ge-
sellschaftlicher Normen und Werte
schafft hier eine Variante sozialen
Lemens™; und _in theatraler Erfah-
rung sozialisiert sich die sonst un-
kommunizierbare dsthetische Grenz-
fI'FJ.l:Il’IJHF des Aus-5ich-Heraus

tretens (Extase)”.

Die Instrution Schule jedoch bilder
den Schiiler durch thren | verhirte-
ten Subjekndealismus”™ zum rweck-
orientierten, ... durchserzungstihi-
gen Tauschsubjekt” heran.

e thulcrpid.lgugl.h;h Forschenden
arbeiren dagegen mir subjekrent
grenzenden, affektiven und kr’irpt‘l
betonten Arbeitsweisen ...". JRei
bungsflichen™ entstehen, die sich am
Verhalten einzélner Schiiler zeigen.

Fallbeispicle werden Lillustriere®, z.B.
withrend eines theaterpidagogischen
Kutrses zu Max Frischs Andorra®:
+Ein Schiller geriet dabei auf merks
wiirdige Weise in ein undefiniertes
Feld zwischen Zuschauern und
Spiclergruppe ... konnte sich nicht
klar lokalisieren ... stand dorr sehr
still, aber schwankend wischen
bflllifl'l P‘ll:[l. Er WL H'hl I:Iilluh-'i]“
v+ woein sprachliches Vermigen ist
fiir ihn ein panz wesentliches Instru-
ment, seiner aufsissigen und egozen-
trischen Haltung die entsprechende
Durchschlagskraft zu verleihen”.

Bei der Vorbereitung zur Auffiih-
rung .Die Zauberflite” — dem _de-
korauven Schultheater® {Lehrer sind
die Kursleiter) — kommi es zu Kolli-
sionen mit dem .performativen”
Ansatz der Thearerpiidagogen. Ein
Forscherteam arbeitet mit einer
Schhlcrgruppl: pa.nllt[ um Schuil-
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thearer. Dics orienticr sich an der , Kulour-
industrie und versuch(c), deren Mittel zu
kopieren ..., allerdings ohne diber kiinstleri-
sches Know-how ... und den entsprechen-
den Apparac zu verfilgen”, Dic .dekorative
Scite” steht der _performariven Seire® ge-
genitber. Die Forschenden werfen der .de-
korarven Seite” vor,  die Kompetenzen der
Schiller ... zur Subjekrstilicierung fiir das
Thearerspicl zu benuezen ...%, wilhrend sic
die angeserebie Ensubjektivierung im
Theaterspicl” verfolge. Die dekorative Wir-
lungsmichnigkeit — auch auf die Zuschauer

—fiihre 2u dem Fazit der Forschen-
den: ragischerweise iss o5 uns als Spicllciver
nicht gelungen, dic Szenensequenzen unse-
e Gruppe ausreichend zu schiizen”.

Fir sukiinftige Projekee kiinnten theatrale
Mittel benutzt werden, um die .dekorative
ise interessant zu verfrem-
den®, &.B. durch cine Thearralivic des
Sallstands®, Slow-maotion” und andere
Schrigheiten des Performariven®, denn
dann Jann auch das Zarte, die Sillstellung
spekrakulire Wirkung mit grofiem Schau-
wert erhalten”.
Alles in allem: Ein nichr leichtes Unterfan-
gen, das Prinzip Theater in der verfassten
Schule zu erablieren. Wie sagen die Autorin
und die Autoren des Buches filr einen neu-
en und weitreichenden Entwurf zum thea-
tralen Lernen (und Lehren) als einer philo-
sophischen Praxis: Mehr als dic Méglich-
ke, sich selbstsiindig zu verhalren, bicrer
krme Schrifi.” Eine solche ist das gerade
emichienene Buch von Wiese, Gilnther und
Ruping. Man/frau mache sich nach diesem
Muster (oder dagegen?) selbstindig ans
Werk — nur Mur; keine Angst ... mir Exrase
~alio mit dem Aus-sich-Heraustreten,

Jen Harder, Armina Lee

Klaus Hoffmann, Uwe Krieger, Hans-
Walfgang Nickel (Hrsg.): Masken — eine
Besundsaufnahme (mit grofem Bild-
Antcil!), Berlin/Milow/Strasburg 2004
(ISBN 3.937895-03-5)
Dhe Herausgeber dieser Bestandsaufnahme
und ugleich auch Awsoren des zu empich-
lenden Bandes. Und sie sind zumeist mit
Beitrigen in allen vier grofen Kapireln
ventreten. So verbinden cowa dic Herausge-
Iulhcﬂtm und Hans-Wolfgang Nik-
kel als Aucoren mit ihrem profunden Wis-
o die Ausfibrungen zum ,Pidagogischen”
ﬁ!ﬁhmm .I'Fﬂnmdlm (S. 123 ),

(5. 239 i) sowie zum

M" (S. 321 ). Schon allein

das macht den Band (403 5.) zu einem
kompakien Kompendium, mit dem man
arbeiten/nachdenken/planen und reflekuien
umgehen kann. Dass das Thema .Masken™
relevant Hir die theaterpiidagogrsche Arbeit
ist, bedarf keiner Begriindung — aber immer
wicder und noch mancher fachlicher Entfal-
tung. Hier haben wir sie.

Enwstanden ist dieses Buch aus dem Pundus
des Wissens der seit 1985 stangefunden
habenden SYMPOSIEN MASKE. Die
Beitriige sind unterschiedlich pestalter: Wir
finden Kurgheitrige, lingere Abhandlungen,
exemplarische Modelldarsiellungen; wir
finden Bavanleitungen mit anregendem
Bildmarerial: wir kinnen Selbszeugnisse
der Masken-Macherlnnen und Gespriche
lesen und schiitzen lernen: Ein kﬂ]fegi:ll:i
Angebot firs Fachgesprich (analog dem
Motto einer Rubrik der KORRESPON-
DEMNZEN: So arbeite ich, und so denke ich
dartiber mach). Der nachdenkende Masken-
baver Uwe Kneger steuert zudem eine
differenzierte Bibliographie bei, die das,
~was mit Masken tradiert, inspiriert, stabili-
siert, maskiert (1) oder profiliert (!) werden
kann” (S. 386), vurll_-gt. Die Buchhinweise
sind geordnet nach  Allgemeiner Uber-
blick®, . Theater, Spiel, Pidagogik®, . Thera-
pic, Psychologic™ und .Randgebicte und
Besonderheiten”. Erfreulich ist auch, dass -
gerade beim Thema Masken — der Blick in
Geschichre und aulereuropiische Formen-
und Funkuonswelten der Arbeit mic Mas-
!{ﬂl Erwnrr:'n wild

Das Buch endet mit einem Manifest (kurz
und pronenciert, wic ¢5 sein muss) Fiir
cine Erncucrung des Maskenthearers® von
Louis-David Rama und Uwe Krieger: Es
gibe seir langem .reichhaltige Kennrtnisse zu
Typologien, Charakrerkunden und Gefiihls-
ausdriicken — niche selten rassisnisch und
voller Vorurteile ...* — auch schén wider-
spriichlich der Schlusssare des Manifestes:

« Weil die Maske falsch’ ist, werden wir
eingeladen .dahinter’ zu gucken® (5. 393).

Ich habe in dem hicr angezeigten Band in
der Weise gestibert, dass ich mir Autoren
vorgenommen habe, von denen ich gerne
mal wieder eowas lesen wollte [Jéng Richard
(Kulrurwissenschaftler), Peter Simhandl
(Thearerwissenschaftler), Jula Dech (nicht
nur Fachfrau fir Hannah Hach/DADA,
sondern auch Kunsipidagogin), Iring Fet-
scher (Politikwissenschafiler)], und dann
bin ich von ihnen ausgehend zu den speziel-
len Unrersuchungen und Berichterstattun-
gen vorgedrungen — es gehr auch umgekehre
oder man Lisst sich von den llustratonen
anregen. Das Buch ermiglicht viclfiltige
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Meugier-Zuginge und gibc kompetent
Anrworten.

Die Herausgeber wiinschen sich ein Linter-
dis.t.iplinirr.s Institue®, um die unterschiedli-
chen Aspekte der Maske handgreiflich zu
crforschen. Dhas ist cin gueer Vorschlag:
denn der Begriff der Maske ist (ahnlich wie
der der Rolle) in vielen Feldern (auflerhalb
des Theater-Machens) ebenfalls zu Hause.
So sollten denn auch Kolleginnen und
Kollegen aus der Psychologic, der Somologe,
der Sonialen Arbeit, der Therapie, der Kunst-
und Mediengeschichre, der praktischen
Theologie sowie der vergleichenden Edhno-
logie dieses Buch lesen — das Buch von
Hoffmann/Krieger/Nickel ist selber schon
ein vorweggenommenes interdisziplingres
Jnstitur’ — eines in Buchform!

Gerd Koch

Dan Bar-On: Erziihl dein Leben! Meine
Wege 2u Dialogarbeit und politischer Ver-
stindigung. Hamburg 2004 (ISBN 3-
BOGE4-044-4)

Deer Psychologe Dan Bar-On hat (s)eine
Lebenserzihlung zu seinem methodischen
Erzihlansarz in Psychologic und Aufarbei-
tung von Geschichte(n) im Subjekr (seary-
telling) und im Generanonenkontext er-
zihlr. Das ist ein mhrgummuu,ﬁu 0
kisnnte man sagen — ein humiiopuhu:her
Weil nimlich Gleiches mit Gleichem ange-
gangen wird: Der Erzihler erzihlt schrei-
bend von seinen Arbeisangirzen, erzihlend
zu heilen’, zu verindern, selbsthkrifrig (also
autonom) zu werden. Wer erzihle, der zihle,
und zwar in doppelter Hinsicht: er zahit im
Detail auf, er wiirdige diese Details, ihre
Unterschiede = und: er £ihl in der Hin-
sich, dass er seine Stimme ethebr und in
der Kommunikation zur Geltung bringe.

Dran Bar-On hebt auch das Szenische im
Erzihlvorgang var: das Dialogische (,Dia-
logarbeit®), die politische Verseindigung,
die Kommunikation, auch dic Begegnung —
hafte des Gegnerischen. Dian Bar-On arbei-
tet mit Menschen aus Palistina, Isracl, aus
Deutschland, aus den USA usw. (siche seine
Verdffentlichungen: .Das Schweigen bre-
chen®, .Dic Last des Schweigens®, .Ohne
Gﬂpdcbclhunm Frieden®), Das Tater-
%ﬁmmm%mq
Juﬂndug&ldm.ﬁrﬂkdmw
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gestus — hoffnungsvoll und methodisch -
angegangen: .Die Hoffnung ist ¢in ambiva-
lentes Gefiihl in hanniickigen Konflikeen,
Man kiann problemlos [usionen der Verin-
derung und Verbesserung erzeugen, die
dann spiter abermals Veraweiflung und
Pessimismus auslosen ... Hoffnung (ist)
cine Konstrukrion, die stindig diberpritfc
werden muss ... Heure kiinne Hoffnung
bedeuten, dass man die romantischen, mo-
nolithischen Wilnsche ciner idealisicrien
Vergangenheit zugunsten einer weniger
perfekien, aber komplexen Wahrnehmung
dieser Welt und unserer selbst aufigeben
muss.” (S. 248 £) Wiec Theater, Theater-
Arbeit in sozialen Feldern, so ist die Dialog-
Arbeit von Dan Bar-On, die Eréffnung
cincs Dialogs mit uns sclbst und auch mit
dem/n Anderen. Ein erziihlendes Buch zum
methodischen Erzihlen liegt hier. Gelun-
gen.

Gerd Koch

Auch das Miteinander Sprechen muss man
lernen, M. Pabst-Weinschenk, Hg., Grund-
lagen der Sprechwissenschafi und Sprecher-
zichung. Miinchen: Emst Reinhardr, 2004.
ISBN 3-497-01713-2

Heure gehire es mehr denn je zu den in
unserer Gesellschaft geforderten Kompeten-
zen, sich mittels miindlicher Kommunikar-
on verstandigen zu kinnen, mithin ge-
spriichsfihig zu sein. Bestindig stehe daher
die Mindlichkeit im Mirelpunkr der ver-
schiedensten wissenschaftlichen Disziplinen
und der ischen Praxis. Eine akruelle
Herausforderung fiir all diese Disziplinen
ist es, dass die Gelegenheiten zu miindli-
chen Gesprichen immer weniger werden
und wir mit Hilfe neuer Medien gefordert
sind, in unseren schriftlichen Kompetenzen
dic miindlichen durchscheinen zu lassen. So
fordert etwa die Kommunikation per Email
oder im Chat von uns Vertextungsfihig-
keiten, die den Schein bewirken, dass die
Texte fir uns sprechen.

Miindliche Kemmunikarion, in ihren
gescllschaftlichen Verinderungen und Be-
deurungen zu reflekrieren und methodisch
kontrollicrt zu eréirtern, ist fiir den in Land-
au lehrenden Sprechwissenschafiler Henner
Barthel ureigensie Aufgabe der Sprech-
wissenschaft. Konsequent fordert er deshalb
in seiner Darsrellung der  Bindestrich-
Linguistiken™ (271-277) als B&mgm dem
vom Pabst- Wumdmlk

Epmdl:m:hung nicht einfach die interdis-
zipliniire Verflechrung der unterschiedlichen
Disziplinen, sondem cine grundlegende

Meubestimmunyg, was die Aufgaben und
Methoden der Wissenschaften sein sollen,
die sich mit Miindlichkeir im Wandel der
Gesellschalfi beschiiftigen.

Gerade dies ist der Anspruch des von Pabst-
Weinschenk Iltmusg.-htltum Studienbuches,
das dberblicksartig dic Ficher der Disziplin
beschreibe, Methoden vorstellt und reflek-
tiert und sich im Schlusskapirel auch der
pm!:isfdd:r l.'lf!- Fﬂdﬂﬁ Wlll'! met. ”tl'n Var-
weg gehen Darstellungen zur Sprechbil-
dung. zur Rheronischen Kommunikation in
Theorie und Praxis, wobet auch Themen
wie Gender und inteckulturelle Rhetarik
nichr unterschlagen werden, ¢in kurzes
Kapitel zur Asthetischen Kommunikatian,
tin Scl'l.r prﬂriﬂ'ﬂhﬂ ur TI'Ifr.'l F}:uliﬁ:hcn
und eines zu den Grundlagen des Faches.
Hervorruheben ist dabei sicher. dass niche
ein Autor allein aus seiner Perspektive die-
sen Uherblick 2u schaffen versucht, sondern
viele Vertreter der Disziplin cinzelne Aspek-
te derailliert darlegen. Allerdings nimmi
man als Leser mit Erstaunen zur Kenntnis,
dass sich auf einige, noch immer sehr akrive,
Koryphien der Sprechwissenschaft zwar
immer wicder berufen wird, diese aber nichr
als Autoren ECWORNEn wu rden. Entstanden
ist trotzdem ein Buch, das gerade fiir Stu-
denten zum unverzichtharen Nachschlage-
werk werden kann. Allerdings eines, dass
zugleich viele Fragen offen lsst und in
manchen Punkren cher irminicrend denn
kliirend wirkr.

So ist schwer nachzuvollzichen, warum die
Sprechwissenschaftlichen Grundlagen erst
im fiinften Kapitel behandelt werden, wiire
doch gerade eine krinsche Reflexion der
Fachgeschichre, wic cowa Hellmur Geifiner
sie an anderer Stelle geleister har, die beste
Basis fiir einen Nevanfang und sollre des-
halb selbstbewusst am Anfang cines solchen
Buches stehen. Die Beschreibung der ersten
Lektorate fiir Sprecherzichung von Pabst-
Weinschenk wirkt dagegen scluam unbe-
stimmr, die Aufforderung man miisse um
die ersten Sprechwissenschafiler und ihre
Mithe zum MNationalsozialismus zu verste-
hen, sich bemiihen die Gesamisituation zu
beriicksichtigen und auch ,zwischen den
Zeilen zu lesen™ (S, 256) klingy cher be-
schisnigend als kritisch reflckricrend. Dia
wundert es dann auch niche, wenn Erich
Dirachs Bemiihen der Germanisicrung als
Versuch einer interdiszipliniren Einbindung
umgedeuter wird, Interdisziplinir angelegt
ist dann wohl mehr die Rhetorik, in deren
Tradition Sprechwissenschaft und Sprecher-
zichung stehen. Erst diec Verpewisserung
dieser Tradition und die neue Losléisung aus
der Klammer der Germanistk wird es der
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Sprechwissenschaft ermiiglichen, ihren
gegenwirtigen .ﬂ.ur'g_;ahrn gerechr zu werden,
Deutlich wird dies in dem herausragenden
Beitrag von Thomas Koplermann (286-
298) zu den pidagogischen und didakosch.
methodischen Grundlagen der Sprecherse-
]'H..I.I‘B. K:}E‘Fl:rl'l:unn crinnere dlﬂ!’l. d.a.ii
“.I'I{'"I‘Iik .'\-i.L]I -'II.'L u ITI1:.|.'I'\E1||L1 s nildunp-
system versteht und dieser Anspruch sowohl
fiir Rhetorik, hpru:uhwnwnschaﬁ und -
L'rric‘]l'l.luE ]fl'f“li E"lfﬂ"fll :-l""l'.'- :lf"ﬂ 0
Kopfermann: .Dieses rhevorische Erzie-
hungsprogramm umfasst cine pr.tmmuych:
und eine universalistische, eine methodische
und eine pidagogisch-didakiische Dimens-
on. Und wenn, wic es in der so genannten
(rhetorischen) Rargeberlireratur Legion ist,
R1 (1= il |L um [’l“.'l !1”'.[""'- Ill."l'l] -Ilrdiili!!b".-
programm kastriert wird, gibe sie thr an-
thropologisches und pidagogisches Zen-
trum auf, auch wenn man dies zeirgemiaf
mit lateinischen Kategorien wie vir bonus
und ebenfalls nicht mehr mit einem enzy-
klopidisch-universalistischen Anspruch
{iberhshen kann.” (290) Gerade die auf
dieser Basis t_:c‘ftln]r': te Neudefinition ds
Zentrums als Aufpabe der Sprechwissen-
schalft, zeigt anschaulich wie dringend not-
wendig dic theorctsche Debae an den
Anfang gehére hiice, Wie sonst lisst sich aw
sprechwissenschaftlicher Perspekrive ertie-
tern, was Kommunikationsfihigkeir im
Feitalter neuer Medien beinhalver und
inwiefern sich dicse lehren Lisst.
Erst wer scine Thiugkeit begreift als Weg zu
dem Bi.ldung\?id i‘.:nmnu.:ulltu:immﬁ.h'lglnﬁl
mit semnen ethischen ||t:p]':|c:u'|:1r|n: wic
Konflikefihigkeir, Verantwortungsfihigheit
und Freiheirsfihigkeit und scinen praksi-
schen Dimensionen, zu der heute auch
Onlinekompetenz gehbre, wird zeigen kin-
Nen,; warum cowia ATFITI.I."E Ll.l'l.'LI Sti"“'l'll' l}i-
Eckert), Horverstehen und .'iprn'u{cukm
(Pabst-Weinschenk), Debattieren (Debye
Gackler), Grundlagen des interpretierenden
Textsprechens (Limke), Stimmstbrungen
(Middelhove) gleichberechrigte Ficher einer
Disziplin sind, dic handlungsonentierend
wirken will. So, vielleiche sogar nur so, ls
sich heute deutlich machen, warum Fichet
wie Rhetorik und Sprechwissenschafi grund-
legend fiir alle Bildungswissenschaften sein
sollten.
Eine kritische Reflexion des Faches, die 2u
ciner Neubestimmung von Inhalten und
Methoden filhrr, wiirde dann eventuell
auch helfen, fiir cinige zu Tage wewenden
Unstimmigkeiten dieses Grundlagenwerkes
Lisungen zu finden. Erwa wenn Seefan
Kammbhuber (170-179) die Bedeuning von
interkuliurellen Aspekien zwar richtig her-
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vorhebt und konsequent fordert, dass es
immer bedeursamer wird, dass Menschen
Jnterschiedlicher Herkunft miteinander
Sinn konstituieren” (173), dann aber dem
vollkommen enigegengeserr immer wicder
von Kulurkreisen sprichi. Kulourkreise
hatre 1897 der Vislkerkundler Leo Frobe-
nius etfunden, um feste, invariante Kultur-
formen zu konstruicren. Solches Herange-
hen aber fiihrt gerade zu den Vorcingenom-
menheiten, die eine interkuluirelle Rheto-
rik 2u Gberwinden erachtet.

So lisst sich dann hoffen, dass dieses Buch
nicht nur als Hilfe beim Studium der Sprech-
wigsenschaft herangezogen wird, sondern es
cinen inlrrdinipliniirm Dhiskurs auszulisen
vermags warum das Miteinander Sprechen
immer wieder gelernt werden muss,

Francesca Vidal

Gunier Losel: Theater ohne Absiche. Tm-
pulse zur Weiterentwicklung des Improvi-
sationstheaters. Planegg: Impuls/Busch-
funk 2004. 12,00 Euro, ISBN 3-7660-
9104-2

Theater ohne Absicht™ nennt Gunrer Lisel
sein Buch, Fr ist ein hgcistﬂtl:r Impro-
SF!itll:I,,l.{m m:l‘kt man i'lflll:" l.ﬂﬂl.'l! lit[ 211
Seiten, jemand, der aus eigener Erfahrung
und mit brennendem Herzen die Leserin-
nen und Leser in dic Gehcimnisse des Im-
provisierens einfiihren mischte, jemand, der
seit Langem Erfabrungen auf der Bithne
geammelt har. Aber er ist auch Psychologe,
jemand, der die Hintergriinde des menschli
chen Verhaltens beleuchtet und Licht in das
Dunkel kreativer Prozesse bringen mischre,
¢in Nachdenker. der sich nicht zufrieden
gibe mir dem Spafl am Spiel. sondern der
uns mitnim mt ﬂur TJCI'“ Wts zu Eirll.'r &-Pd"--
nenden Erkenntnisgewinnung: Wie funk-
tianiert die Improvisation? Worauf beruht
eigentlich Krearivirie? Wie kinnen wir uns
den schpferischen Yorgang beim Improvi-
seren erklinen?

Im ersten Kapivel wird der Sandort von
Improvisationstheater bestimmt, von den
weit verbreiteten .absichtsvollen™ Theater-
und Comedyformen abgegrenzt und auf
demn Hintergrund gesellschafilicher Phiino-
mene, die den Kulturbetrieh bestimmen,
diskutierr. Hier steht die Frage im Mitel-
punke:  Warum soll ich mir tberhaupr
etwas anschauen, das vorhersagbar und
weherbesummi ist? Gehéire die Zukunf
uicht den Techniken, die Prozesse des Ent-
stehens sichtbar und verseindlich machen?”
(5. 19) Im aweiten Kapitel wird beschrieben

welche Bcdl.'utung_ das Impnwiﬂrinnﬁ-
theater fiir SpielerInnen und Zuschauerln-
nen haben kann, die sich auf den schispferi-
‘iEI'l an Mt dﬁ lmprﬁ?iﬁ;ﬂr!m finlﬂ!lﬂa
Nichr Methoden oder Techniken stchen im
Vordergrund, sondern psychische Erlebens-
formen und Prozesse der Interaktion, die
l‘!ilT' |ITI|IrlIUi>;cr€11 l'“:'“.flwl'l {'ﬁ.Br Rﬂk'
tion, Feedback, Provokation, Umgang mit
Fehlern, Zensur, Offenheir der Wahmeh-
mung, lntition, Entscheidungsprozesse,
Potentiale der Gruppe). Das dritee Kapitel
widmet sich schr ausfithlich den kleinsten
Einheiten des Improvisierens, dem Rohstoff
des Biihnengeschehens, den Assoziationen.
Forschungsergebnisse werden referiert und
versucht in ciner cinfachen Sprache an-
schaulich in Bezug zur Improvisarionsarbeir
zu serzen (z.B. semantische Felder, neurona-
le Netzwerke, Vektorcodierung, Himaktivi-
viren und Bewusstseinsstrom). Im vieren
Kapitel zeigy Lissel sehr eindriicklich auf,
wie sich der Prozess des Assoziierens im
Rahmen der Improvisationsgruppe trainie-
ren lisse: hier finden auch erfahrene Impro-
visationsspielerlnnen noch anregende Ubun-
gen und differenzierte Hinweise. Im finfren
und sechsten Kapitel wird das Erzihlen von
Geschichren und ihre Dramaturgie unter
dic Lupe genommen, wobei die Entwick-
lung von Figuren und die Beschreibung
rypischer Plots im Mioelpunke sichen.

Dier Untertitel der Veriiffentlichung ver-
spricht nicht 2u viel: Es handelt sich tar-
sichlich um ein .Herz-, Hand- und Hirn-
buch®, Wer das Buch als .Hand-Buch® liest,
wird eine breite Palette an Handwerkszeug
finden, die fir die Spielpraxis des Improvi-
sationsthearers unerlisslich ist. Wer das
Buch als .Herz-Buch® liest, wird den Fun-
ken spiiren, den Improvisation auslicen
kann, dic Lust am Spiel, den Zauber des
Ungeplanten. Dabei werden wir immer
wieder mit den bewussten und oft auch
unbewusst ablaufenden inneren Haltungen
und Motiven konfrontiert, die fiir ein ge-
lungenes Improvisationsspiel verantwortlich
sind: Léisel lenks den Blick beharrlich nach
innen und sensibilisiert uns fiir dic Grund-
einstellungen, die Spielerinnen benstigen,
um Improvisationstheater kreativ ausformen
zu kibnnen (.Jede D'bung soll neben dem
Erlernen einer bestimmuen Fihigkeit auch
der Vertichung der Grundeinstellung die-
nen®, 5. 51). Im Laufe des Textes wird im-
mer deutlicher: Nichr das Handwerkszeug,
niche die nonverbalen und verbalen Spiel-
fertigheiten, stellen die Seele des Improvisie-
rens dar, nein, die inneren Haltungen, die
die Spielerlnnen verwirklichen, erweisen

D
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sich als Herzsatick des [m]m:wl.ﬂ:mmlha-

[ers.

Bleibt noch das [Hirn-Buch™: Das Lesen

des Buches vollzicht sich niche nur als spic-
lerischer Spaff, der Text verfangy cine pehiiri-
g¢ Portion vertiefte Reflexion bei den Le-
serlnnen, vor allem dann, wenn Lisel ver-
sucht, wissenschakiliche Erkenntnisse aus
unterschicdlichen Bereichen der Psychologie
wur Erklarung des Improvisationsgeschehens
heranzuzichen: Beispiclsweise nimmt er
chu.s zur H_rpml‘.l‘ncﬂpi: {S 3‘0}. ur S}G-
temtheorie (74), zur Gehirnforschung und
ihren Assoziationsexperimenten (5. B3), zur
Lemntheorie (96) und Chaostheorie (98).
Und tiberall finder man Beziige zur Keea-
tivititsforschung. Cticses Bemiihen um
theoretische Fundierung ist etwas ganz
Meues auf dem Feld der Improvisations-
literatur. Wic gur, dass hicr jemand ange-
fangen hat, die Praxis betonte Handlungs-
orientierung um wissenschaftliche Perspek-
tiven zu bereichern. Allerdings hiine ich mir
gewiinschy, duss gerade diese theoretischen
Bezugnahmen sprachlich klarer formuliert
und auch fiir den Niche-Psychologen leichrer
nachvollzichbar wiiren. Eine verticfic Uberar-
beitung sire diesen Ausfithrungen allemal
gut! Und auch eine Straffung der beiden
lerzten Kapitel wiire fiir die Neuauflage wiin-
schenswert. Ebenfalls wiinschte ich mir dann
Angaben zu all der spannenden Fachlitera-
wr, die in dieser Veriiffentlichung dankens-
werter Weise beriicksichrigt wurden.

Insgesam liege mit dem Buch ein sehr
lesenswertes Experiment var: die LesetInnen
werden zu ciner Aullen- und Innenansicht
des Improvisationstheaters befihige, das als
moderne Kunstform dewilliers vorgestell
und auf dem Hintergrund kultur- und
gesellschafiskritische Uberlegungen disku-
ticrt wird. Improvisationstheater erscheine
dabei als eine ,absolur moderne Erzihl-
form”, die seiner Zeit voraus ist”, well die
Improvisation .den Prozess des kiinstleri-
schen Schaffens immer schon mitbetont
und offen legr” und .das geheime Progamm®
beleucher, woraus der Improvisations-
kiinstler seine Inspiration schopft (5.21).

Wolfgang Wendlandt

Navid Kermani: Gout ist schiin. Das iisthe-
tische Erleben des Koran. Miinchen 1999
(Sonderausgabe 2000). Rainer E. Zimmer-
rialismus. Paderborn 2004.

Zwei umfangreiche Bilcher (546 und 815
Seiten plus 59 Seiten Beiheft) kinnen hier
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leider nur sehr knapp und aufs Theater-

pidagogische zenmcr vorgeseelly werden,
Thre Tivel lassen sic nicht sofor als fiir Thea-

terpidagoginnen interessant erscheinen.

Zuerst zu Kermanis Untersuchung iiber
.Das dstherische Ereben des Koran® -
dieser Untertitel zielr (auch) auf das, was
Theaterpidagoplnnen hiufig anzustreben
gewille sind: Astherische Bildung, Asthe-
sche Erfahrung, Erleben durch Astherik.
Und dies nun untersuche der Auror Ker-
mani ulerse profund und auch fiir einen
Nicht-Fachmenschen fiir Religions- oder
Islamwissenschaft einleuchtend und anre-
gend. Zum Beispiel handelr er von der
oMiindlichkeit der Schrift® (des Koran),
vom Rezitieren und Héren von Versen des
Koran als poctischer Lust, auch als Er-
schrecken durch Poesie, vom Text als Parni-
tur. Sog. Objektives (wie cin fixierter Texn:
Das Buch Koran, die Schrift) verbinden sich
darin mir Subjckuvem, Kérperlichem, mic
Darstellungen, mit Rhetorik, mic Musikali-
tit des Erzdhlens, des Rezitierens und der
speziellen, je menschlichen Einfirbung,
Thea nnen kennen dieses Ge-
flecht ... Und Kermani hat cin eindeutiges
Gespiir fiir die — so kiinnen wir sagen —
Thearralitir des koranischen dsthetischen
Erlebens — auch kann man sagen: er weil
von der Performarivitit der religisen OF
fenbarungen, von Religionsausiibung als
performance’ - obgleich solche Begriffe
systematisch von auBlen’ herangetragen sind
und micht immer innerreligibsem Verstind-
nis entspringen und entsprechen. Aber das
machi gerade den Reiz der (wissenschafili-
chen und literarischen) Argumentation
Kermanis aus,

Ich habe das aufregende Werk von Kermani
teilweise als Buch zur  Asthetischen Thearie
und Praxis® am Beispiel des Koran gelesen.
Kermani widmet seine Untersuchung iibri-
gens .Der Idee des Theaters an der Ruhr®,
das unter seinem Leiter Roberto Ciulli seir
30 Jahren unplakariv eine inter- und trans-
kulturelle Praxis des Theatermachens etwa
in der Weise betreibt, diss es aufl seinen
Gastspielreisen Ensembles bildet mit Schau-
spielerlnnen der Linder, die besucht wer-
den. oder indem es ein Roma-Theater
initiiert und auf dem Balkan arbeirer, Ker-
mani war Dramaturg an diesem Theater in
Miihlheim.

An prononcierter Stelle zeigt er an, dass das
Buch niche primir ein religionsgeschichr-
liches, geschweige denn ein theologisches
ist, sondern eines, was sich mit poetischen
Grundierungen und Prakiiken des Erlebens
und Erfahrens (hier am Beispicl des Islam)
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befasst, So finden sich im aushihrlichen
Stichwortverzeichnis (5. 536 — 546) auch
viele Verweise auf literarisch und theatral
wichtige Autoren wie Beckerr, Rilke, Ha-
mann; Brecht, Hilderlin, Homer, Goethe
[Lescempfehlung: Goethes fachkundige
+Moten und Abhandlungen zu besserem
Verstindnic des west-tatlichen Diwan®, in:
J. W. Goethe: West-Gstlicher Diwan. Frank-
furt am Main 1998, S. 127 — 290], Biichner,
Neruda, Octavio Pax = oder auf Theoretiker
wie Adorno, Umberto Eco, Benjamin, Lot-
M.]l"ﬂh‘lﬂ. Arm:l Assnmllrl. }i".ll'; ¥ l.ld'.‘l
auf Sachbegriffe wie Kunst{werk), Herme-
neutik, Kulwrelles Gedichrnis, enthusias-
mos, Ekstase, Prosa, Dichrung(stheorie),
Literaturwissenschaft (arabische) ... um nur
solche aus curopidischem Hintergrund anzu-
fithren ...

Fazit: Mavid Kermani lege ¢in Buch vor, das
generell in heuriger Zeit von Globalicit und
religiiser Irmitanionen niirzlich und snlisnsch
E{'kﬂnltl’ NIEM i.sl' [Mirrfﬁ.‘ll‘lr:nd '-"E]. T
Streit um Lesarten und Texigeschichie(n)
des Koran instruktiv Christoph Burgmer
(Hrsg.): Streit um den Koran, Berlin 2005;
historisch-systematische Informationen zum
Islam, auch zur Entstehung dessen, was im
18./19. |h. beginnt und Fundamentalis-
mus” genannt wird, findet man bei Wolf-
gang Schluchter (Hrsg.): Max Webers Sich
des Islam. Frankfurt am Main 1987; das
Themenspekirum gehr weit fiber den Buch-
titel hinaus; Annemaric Schimmels Reclam-
Einfilhrung: Dic Religion des Islam. Sturt-
gart 1990, har den einen Vorzug, auf lin-
derspezifische Varianten des Islam in My-
stik, Geschichte und Gegenwart hinzuwei-
sen, sperre aber real-soziologische Argumen-
tationen — leider — weirgehend aus]. Zu-
gleich liefert Kermani die Erweiterung des

Verstindnisses von Theater in Rid\lung aul:

Theatralicit/ Performarivicie/Rinual/ Astheti-
sche Erfahrung und Bildung. Lesenswert
und aufschlicBend!

Auf Seire 232 leiver Kermani sein Kapiel
iiber  Das Wunder™ mit einem theorie-
fisthetischen Mot des Philosophen Schel-
ling (Zeitgenosse von Hegel und Hilderlin
im Tibinger Stift) ein: .Das Unendliche
endlich dargestelle (cowa mirels cines Kunst-
werks, Anm. gk) ist Schinhei®. Man muss
diese Formel etwas auf sich wirken lassen -
und merkt dann auch, dass Kitsch, dieser
dsthetische Schnellschuss, niche schiin sein
kann.

Auf den Philosophen Schelling nun bezicht
sich ¢in philosophischer Autar, der schon
hiufiger in den KORRESPONDENZEN
publizicrte, namlich Rainer E. Zimmer-

mann, der zum Verstiindnis von Theatra-
lisierung bei Jean-Paul Sartre schrieh (H.
29130}, ebenso zu Theatrum Mundi und
Virmualicic (H. 43), Zimmermann veriif-
fentlichee 2004 einen ,Wilzer' mit einem
Titel, der einen Buchuitel des chen zitieren
S‘l I'I{'I! i.l'l.t: Ilil[ﬂl?.'l [l'llll.'ll I.l.l'l.l! ‘l\'il.' !‘\'Hllunia
Buch iiber den Koran auf den ersten Blick
so gar nichrs mir unserem Fach der Thesrer-
pidagogik oder unseren Teil-Diseiplinen
Theater und Midagogik zu tun zu haben
scheint. Der Tirel des Buches von Rainer E
Zimmermann lauret:  System des transen.
dentalen Marerialismus® (Schellings Tiel
hich: ,.Sysiem des mranszendenmalen Idealis-
mus”). Zimmermann ist Philosoph und
Marurwissenschaftler (an und Hir sich schon
keine schlechre Kombination, z. B, filr dic
Abfassung des Beitrags ru Bertolt Brechis
Stiick ,Leben des Galilei™ im Breche-Hand-
buch Band 1 durch Zimmermann). Und er
ist vermraut nicht nur mit Schelling, auch
mit den politisch-iisthetischen Aktivisten
unl.‘i 'I-htnmtikﬂ'rn JCJ“—IJJ.LI! .‘-1!111: Ll.rld
Ernst Bloch, der sich wie Schelling (und
vicle vor thm) vorstellen konnie, dafl sich
das Wornt Materne”™ von ,marer” (Mutter),
'.Ilh‘.r Ji\ lkt; V&, .‘d.']'l.l lrl‘h.' n' 5L'I'|.‘.' Pﬁt:‘nl 1h-|:i1rt.
und dafl die Narur einen Subjckicharakuer
habe und nichr als bloBes Objeke zur Aus-
beurung da sei — also: eine nnlurph:]n-
'.-uphu-Lhc Erwenerung unseres Denkens
und Tuns sei vonnéiten — und ist nach Zim-
mermann durchaus mittels modernem
naturwissenschaftlichem Denken und For-
schen zu sichern und niche mystischen/
r'l'l.!"l i] i“h{' n.l'r'.l i1 l'riM I'n'rl Sprklll;lllil.lnrn Fi Y
lll'}f rIJ.\‘J"I!. ‘T‘l WIS !l.'l'll.!cl'l.i' {JE.‘- [‘-l'ltfll.'h{ﬂ!.‘
wng) und philosophischer Materialismus
sind philosophisch keine Gegensirze, wenn
wir 50 etwas wie cine Ausdruckslehre der
NJ."JJ- Fall fl"“'“.hi.fl.rl lnll.'!lh‘.'n - '|.|.||'|I kii.'l
auch in Berug aul die menschliche, natiir-
liLilfir'mlng'L.-.l.hr ungd gr.\cilu.'|1.l.l.llh.|lr MNatur.
Hier nun kommt dem Theater, dem Thes-
ver der Welt, der Welr als Thearer (theatrum
mundi) seine Bedewrung zu. Und dic for-
muliert Zimmermann tarsiichlich pronon-
ciert in seinem Buch |, System des transzen-
dl.'l! In!rn M;llrn';ll i.ﬁ rl'l.uh“.. Jll'liII:IrL er :'IIHI'I
thearerpidagogisch gemeinten Buchrivel
aufgreift und dessen Aussage in sein phile-
sophisches System cinbaur, nimlich: .Ohne
Kirper gehr nichrs”. [Das ist ihm ein syste-
matischer Merksatz, der die kirperliche
Marcrialicir fiir alles sog. Geistige, Ideclle,
Sinnliche usw. in den Vordergrund seell
Zimmermann ist so freundlich, seine Ge-

danken mit Belegen aus dem theaterpiida-

pogischen Buch, herausgegeben von Gerd
Koch, Gabriela Naumann und Florian

e e S U S —
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Vafen. .Ohne Kdrper geht niches™ (erschie-
nen im SCHIBRI Verlag 1999, beim Verlag
leider vergriffen), zu unterfiitrern (5. 658 .
und im Besheli unter § 59): Ki'}rpﬂ und
Ubungen. 5o wird Theaterpiadagogik = auch
mal - 2ur angewandren (Marur-)Philosophie
und zum Teil eines philosophischen Sys-
Tems!

Ich fasse rusammen: Zwei Biicher in quanti-
auy wic qualiany groliem Umbang kiinnen
Theaterpiidagoglnnen den Horizont ihres
“Tuns erweitern helfen = wenn, ja, wenn
man/frau Zeit Rinde, das alles zu lesen —
Vorschlag: man/frau treffe allererst eine
fachlich begriindere, also speziclle Auswahl
und vn'p':irr sich in Mufestunden an dem
weiteren = vielleicht auch dann, wenn es
mal beruflich um gine thearerpidagogische
Km;tu(iun ewischen Universitio/ Natur-
wissenschaften/Medizin/Religionswissen-
schaften und Thearer geht [vgl. Birbel
Jogschies® Beitrag in den KORRESPON
DENZEN Heft 45 zu . Theaterpidagogik
zum Jahr der Chemie” als .theatre goes
swiences , nimlich anldslich einer Koopera-
rlﬂjl"l mm “umhﬂ[{l r-tJni\r:n:i Ear zu
Berlin und Garki-Theater Berlin; siche auch
dic Rezension der Publikation von Ingnd
Henschel, Klaus Hoffmann zu den ver-
dllmﬂum ”:l.nnn'.'l:'.r..lnrl .ql“ FNA' Ak I.'i'\l'i'
titen in den KORRESPONDENZEN, H.
45, 5. 82 £, bei denen es darum gehr (leider
wohl: ging!), Religion und Theater/Theatra
litie/Risal/ Performartivitic/ Erfahrung zu-
sammenhingend in Theoric und Praxis,
evwa auch ethnologisch, zu betrachren].

Gerd Koch

Livilcourage im Rampenliche (1) und
Theater im Dialog (2)

(1) Die von Katharina Lammers, Katrin
Wolf und Till Baumann im Rahmen von
DOMING entwickelie Fortbildung Thea-
terDialog sowie die zusammen mir dem
Toleranztramner Jlirgen Schlicher envwickele
Forthildung Das Theater mit der Tolerans
veranschaulichr die umfangreiche Projekt-
dokumentation TheaterDialog, Thearer-
pidagogik im Kontext sozialer und poliri-
scher Bildung, Gezeigr werden die Mag-
lichkeiten eines Theaterdialogs zur Perstin-
lichkeitsstiickung im gesellschafispolitischen
Kongext,

leh habe das Material bereies in der Soxialar-
bewrer-Aus- und Forthildung mic Erfolg
benurer. Es bestehr aus cinem schriftlichen
und bildreichen Ordner, einem umfangrei-
chen Videobeitrag sowie einer CD-ROM,
mit der die Fortbildungskonzeption Thea-

terDialog. Zivilcourage = Hauptdarsteller
im eigenen Leben veranschauliche wird.
(Vertrieb:theaterdialog@domino-x.de).
Ertreulich ist hier, dab das Mazerial niche
vornchmlich der Selbsidarstellung (sog,
Dokumentation) dient, sondern schr .ab-
nehmerorientiert’ ist, also zum medien-
gestiitzten Unterrichten, als Ausbildungs-
material geeignet ist. Angesprochen werden
Leherlnnen, Sozialarbeiterlnnen, Friedens-
pidagoglnnen, Mitarbeiterlnnen in gesell-

schaftspolitischen Initiativen.

2) Am cben vorgesicllren linger daucrnden
Unternehmen aus Sachsen-Anhalt waren
nicht nur Theaterpidagoglnnen beteilige,
dic sich den Ansliien von Augusto Boal
verpflichier fithlen, auch Boal selbst gab
wilhrenddessen seinen ersten workshop im
sog. Ost-Deurschland. 2004 nun legre
ll¢| mit WEgnnd finfﬂ .";.'lrn mr] h’ﬁ.“d WO
der in gewisserweise cine Fortsezung des
1991von Bernd Ruping herausgegebenen
Hﬂnl‘]ﬂ'ﬂ- _f:cl'lra.tlcl'lt dﬂs .r"lﬂrﬂr. Di: Vﬂf‘
schlige von Augusto Boal. Erfahrungen,
Varianten, Kritk® darstell: Theater im
Dialog: Heiter, aufmiipfig und demokra-
tisch. Deutsche und europiische Anwen-
dungen des Theaters der Unterdriickicn.
Mit einem Beitrag von Augusto Boal (er-
'-I.'!! iEﬂEI'l im ihidr!n—Vzrhg Slullg.’.l.n. I'Jﬂ
sich schon mit diversen Publikation zum
Boalschen .erweiterten Thearerkonzepr®
[Jiirgen Weintz] verdient gemacht hat). Der
F“I Iﬁhﬂ'ﬂ.’. ﬂl'wﬂ'hhtullg‘irﬂidl l:l.‘llrl[u:r!'l:i.:l:'l!l:
Band lieferr Beitrdge zum Grundsitelichen,
rum internationalen und interkulturcllen
Zusammenhang, zum Trainieren demokrar-
M.i'lfl Al.l'ﬁl.! Iur.'k".rnn:lu'n ““l.l FATE ] \\'il.{fr'
stindigen Lernen. Die sog. Boal-5zene ist in
der Tat = noch — niche schr vernerze hierzu-
lande, aber sie ist vielfilog und Einfluss
nchmend - und das wohl besonders immer
dann, wenn es gelinge, langfristig mir seinen
Anregungen, die ja politisches, soziales und
psychologisches Herangehen umfassen, zu
arbeiten. Theaterarbeir in sozialen Feldern
bedarf eines nationalen und internarionalen,
netzwerkartigen, flexiblen Zusammen-
schlusses,

Dhass es viele Knoren im theaterpiidagogi-
schen New schon gibt, davon zeugen der
Band von Helmut Wiegand mir all seinen
Beitrigen und exemplarisch die Arbeit von
Katharina Lammers, Kacrin Wolf und Till
Baumann.

Alphabetisches

Im Heft 45, 5. 86, der KORRESPON-
DENZEN konnte ich ein amiisantes Wort-
verzeichnis zum Thearer, nimlich Chawwe-
rusch von A bis Z° vorstellen. Nun liege ein
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anderes Theater-ABC vor mir: Peter Dan-
zinger (Autor und Jugendtheaterleiter aus
Wien) schreibt tiber Alles (oder fase alles)
rund ums Theater von A — Z° unter dem
Titel: DIE ALPHABETISCHE THALIA
(ISBN 3.902373.07-5) von .Ab" bis . Zwi-
schenspiel®. Der Autor hat eine kesse Schrei-
be. Beispiel Stichwort JKinderthearer™:
Kindertheater ist des Theaters Aliersvorsor-
ge- Wer nicht rechezeitig darauf schaur, den
bestraft die Zukunfr. Aber auch dort, wo
man Kindertheater auf den Spielplan sewr,
komme der Zuschauernachwuchs nichr
immer auf seine Kosten. Hiufig begeht man
den Fehler, dass Erwachsene go tun, als ob
sic noch wilssren, wic s gowesen i, als sic
Kinder waren. Oder man verlege das Ganze
ins Tierreich. Dabei wollen Kinder nicht
wie Kinder behandelr werden und man e
gut daran, thnen etwas zuzutrauen. Sie
werden ¢s einem danken, indem sic auch
noch als Erwachsenc kommen.” (5. 131).

Ubrigens: Das Dresdener o Theater Junge
Generation” stellee fiir dic Spickeeir 200314
ein Theaterlexikon fiirs Publikum zusam-
men: . Von Aberglaube bis Zuschaner®.
Suchwort Kinderclub® als Beispicl: \Im
Spiel den Korper und die Stimme entdek-
ken, sich verwandeln durch Kostiim und
Masken und von Licht und Gerduschen
inspiriert werden — all das ist im Kinderclub
(ab 10 Jahre) maglich ..." (5. 55).

Apropos Alphabetisches: Das . Warterbuch
der Theaterpidagogik® (2003 herausgege-
ben von Gerd Koch und Marianne Strei-
sand im SCHIBRI Verlag) wird in diesem
Jahr 2005 beim Verlag vergriffen sein, so
dass eine 2. Auflage in Planung ist.

Machtrag zur Rezension

des Buches von Anne Kehl: Dve E.I'Hkq der
Versteliung in KORRESPONDENZEN, H.
45, S. B6.

Sehr plastisch wird das Konzepr des for-
schenden und eingreifenden Theaters auf
iffentlichen Plitzen in dem bilder- und
erfahrungsreichen Band von Anne Kehl:
Auf unsichtbaren Biihnen. Forschendes
Theater im Stadueil (ISBN 3-86108-047-8).

Biicher von Autoren der KORRESPON-
DENZEN

Gerd Rienicker, Musiktheater im Experi-
ment, Berin 2004 (ISBN 3-936872-22-8)
Reiner Steinweg (Hg.) in Zusammenarbei
mit Gerd Koch; Erzihlen, was ich nicht
weill, Wie die Lust zu fabulieren die soziale,

politische und therapeurische Arbeir berci-
chert. Berlin, Milow 2005.




Ankindigungen, Mitteilungen

Generationen im

Wir sind in dem, sich deutlich im
Aufschwung befindenden Fach Thea-
terpéidagegik an einen bemerkens-
werten Paradigmenwechsel ange-
langt: Um das Jahr 2005 hiufen
gich die Daten, an denen entschei-
dende Grinder und Griinderinnen
des Fachs aus dem aktiven Berufs-
leben ausscheiden. Ein Generatio-
nenwechsel steht an, der mit Um-
und Neuorientierungen, aber auch
mit unbewussten bzw. reflektierten
Kontinuitdten verbunden sein wird,
Mit dem bei dieser Konferenz anvi-
sierten offentlichen Diskurs der
Generationen soll diese Situation
dialegisch thematisiert werden.

Unter .Archdologre” verstehen wir
kein Schichtenmodell, bei dem
Schicht um Schicht abgetragen und
nach immer frilheren Stufen der
Ausformungen eines einzigen thea-
terpddagogischen Arbeitsraums
gegraben wird, Wir gehen vom
Denkmodell einer archdologischen
Gleichzeitigkeit aus, bei dem simul-
tane und heterogene Fundsticke
und Fundorte freigelegt werden
sollen. Mational und international
differente Entstehungsprozesse,
Modelle, Schnittstellen, konkrete
Erfahrungen und akute Probleme
theaterpddagogischer Arbeit sol-
len in einem globalen Zusammenhang
unter dem Aspekt eines Generatio-
nenkonzepts diskutiert werden.

An vier Tagen wird es Podiums-

terpidagogische

Diskussionen in Arbeitsgruppen mit

international renommierten Gasten

zu den folgenden vier Arbeitsbe-

reichen _qzben

1. Drama in Education - Theater
und Sezialisation

2. Theatre for Development -
Theater im sozialen Feld

3. Theatre Pedagogy for Aesthe-
tics/Arts - Asthetische Bil-
dung/Pddagogik des Schau-
spielens

4. Theatre for the Fiction of (So-
cial, Regienal, Religious, Ethnic
etc.) Identities - Theater und
kulturelle Identitdt
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mmmmmfmmmmwmmw
(Archéologie der
vom 24,11 bis 27.11,2005 in Lingen (Ems), Deutschland

Ein interessantes, weit gefichertes
kiinstierisches Rahmenprogramm wird
die Konferenz begleiten.

Tagungsort: Ludwig-Windthorst-Haus
(Lingen/ Ems),

Tagungsleitung: Prof. Dr. Marianne
Streisand (Institut fur Theaterpdda-
gogik der FH Osnabriick, Standort
Lingen) und Norbert Radermacher
(Theaterpddagogisches Zentrum der
Emslandischen Landschaft e.V. , Lin-
gen)

Veranstalter: Europdisches Zentrum
der TATA/ AITA; Institut fir Thea-
terpddagogik der FH Osnabriick,
Standort Lingen; Theaterptidagogi-
sches Zentrum der Emsléndischen
Landschaft e.V. Lingen

Kooperationspartner: Institut fir
Theaterpddagogik der Universitdt
der Kiinste, Berlin; Bereich Astheti-
sche Praxis der FH Potsdam: Schibri
-Verlag, Berlin und Milow; Gesell-
schaft fiir Theaterpidagogik Nieder-
sachsen

Konferenzsprache: Deutsch und

Englisch (mit Simultaniibersetzung in
den Plenumsveranstaltungen)

T (incl, Ubernachtung,
Vi , Transport vor Ort,
Tcﬁuhnmdmw«kﬁmmdm

Rahmenprogramm):

Im Einzelzimmer: 220 —€: im 2-Bett-
Zimmer: 180 — €; ermdBigt: 150 — €
(fir Studierende, Arbeitslose, Rent-
ner)

Als Referenten und / oder Work-
wurden u.a. eingeladen:

*  Prof. Dr. Marc Silberman, Madison,
LUSA

*  @avin Bolton, London, Grofbritan-
nien, Great Britain

= Frank Katoola, Kampala, Uganda

- Prof. Dr. Willi Bolle, Sao Paule,
Brasilien, Brasil

*+  Michail Chumachenko, Moskau,

Russland, Russia

Studiengang
Darstellendes
Spiel

Der Studiengang
Darstellendes Spiel

im Verbund der
Hochschule fiir Bildende
Kinste Braunschweig, der
Hochschule fir Musik und
Theater Hannover, der TU
Braunschweig, der Universitat
Hannover und der Universitat
Hildesheim beginnt zum Win-
tersemester 2005/06 als poly
valenter sechssemestriger
BA-Studiengang,
(Facherkombination: zur Zen
Darstellendes Spiel mit
Deutsch, Englisch, Franzo-
sisch, Kunst und Musik),
Berufsziel

ist entweder nach dem Master
of Education im Darstellenden
Spiel und einem zweiten Fach
das Lehramt an Gymnasien
oder nach dem BA die Freie
Kulturarbeit als Theaterpa-
dagogfin.

Bewerbungen
(Abiturzeugnis, Lebenslauf,
auch mit Hinweisen zur bishe-
rigen Theaterarbeit, evil. Do-
kumentation bisheriger thea-
terpraktischer Arbeiten)

bis zum 30, April 2005

an die Hochschule far Bilden-
de Kinste Braunschweig,
Johannes-Selenka-Plaz 1,
38118 Braunschweig,

Tel.: 0531/ 391-9127,

Fax: 0531/ 391-9259.

Weitere Informationen iber:
davreui@web.de oder

vassen(@ibls.uni-hannover.de




Wie in den beiden vergongenen

he Zentrum Honnover ouch
5 2u ginem Jugendtheaterfestival im

Kleckstheater Honnover ein. Den themati-
schen Fesfivals  Kafkas Verwandlungen®
(2003), ,Die Stdte sind fir dich gebout”
(2004) folgen in diesem Frihiahr die ,Spie-
le von Liebe und Zufall”. Noch Kafko und
Brechi haben wir uns in diesem Johr den
. Titel fiir unser Jugendtheaterfestival von
Marivoux . Aus seinem ,Spiel
von Liebe und Zuloll* einer Verkleidungs-
und Yerwechslungskomadie aus dem 18.
Johrhundert sollen nun unsere Spiele von

fiir das sigane Spiel sein wie ein gonzer
Roman oder auch nur ein kurzes Gedicht.

: il % \ i e
Johren 13dt dos Theaterpidago- s 2? 4% -gﬁ*#ﬁ :

Das was einen selbst inferessiert und bamhrf
kann auch andere berihren und interessieren.
Wichtig ist, dass die Form des Spiels auch den
Spielern entspricht und zum Hinschaven und Hin-
héren reizt.

Neben dem gesprochenen Text sind ouch Mu-
sik, bildnertsche Mittel und Film wichtige und er-
wiinschie Gestoltungsmittel.

Soweit unsere Voriiberlegungen dozv.

Inzwischen hat sich ein Programm wie folgt for-
miert: 12 Progrommbeitrage, Theaterstiicke, Mu-
sik- und Filmbeitrage jugendlicher Kinstler wer-
den an den drei Togen vom 27. — 29. April im
Kleckstheater zu sehen und zu hiren sein.

Auch wenn das Festival diesmal nicht — wie im Jahr
2003- Abschluss und Hahepunkt eines infernatio-
nalen Projektes ist, brouchen wir ouf den inferna-
tionalen Aspekt 2005 nicht ganz zu verzichten.
Den wmd om 29. ml T;ml;x:;u;dd
gine J gruppe ous Helsinki (Finnlond)
mit ihrer Theaterversion der ,Kleinen Meerjung-
trou” von Hans Christion Andersen gestalten.
Erdffnet wird das Fesfival wie auch im Johr 2004
durch Produktionen des Theaterpidogogischen
Zentrums Honnover,1GS Mishlenberg: Ein Grund-

- kurs Darstellendes Spiel” der 1GS Mihlenberg

zeigt die Dramafisierung des Jugendbuches ,In
der Mitte der Welt* von Andreas Steinhavel. Ein
Grundkurs des 13. Johrgangs versucht sich am

Sthimmelplennig. Eine

Ankindigungen, Mitteilungen

er Zeil im Mai” von Roland
Theater-AG , 20ppt”
sich theatral durch TV- Seri
und eine sige-
ne und fremde Texte ouf die Bihne. Ein Or-
chester vertont improvisierend und mit
Selbstkomponiertem einen Film. SchlieBlich
treten Tschechows Drei Schwestern auf. Und
mm&a@hm&m@wfﬁaﬂw
projektes des Theaterpddagogischen Zen-
Irmllmmmheguﬁmduhﬂhnm
m von Bildern, hm':aﬁn-
en Shokespeares gezeichnet und ge-
malt haben, im Foyer des Kleckstheaters.
Anders ols ondere i Theater-
loge oder Festivols, die eher sommeln, um
diesem oﬁkhmamwfslbapmdfld]ﬂ'::
Projekt zur Au
men anzuregen, anzuslofien, wo
notig und gewimscht zu begleiten und
schlieBlich Prozesse und Ergebnisse zu dis-
kutieren und zu kontrastieren.

luldip:

Theaterpadagogisches

Miihlenberger Markt 1

30457 Hannaver,

Tel.: 0511/16849551

Fax: 0511/ 16849567
mail:

Tentrum Hannover,
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Das Gesamtprojekt

Theaterarbeit in sozialen Feldern ist
Theaterarbest mit Menschen in schwie-
ngen Lebenssituationen; Theaterarbeit
als Werizreuq der Intervention, Praven-
tion, Partizipation und des Empower-
ment im sozialen Leben™." So die vor-
laufige Begnffsdefinition der Arbeits-
gruppe Curriculum aus dem Sokrates-
Grundbwg-Projekt, das dem Hongress
seinen Namen gibt Zwilf Einrichtun-
gen aus neun europdischen Landern
haben sich zusammengefunden, um
Theater in sozislen Kontexten in den
varechiedenan Nationen geschahan 2u
lassen und zu diskutieren. Seit Oktober
2003 laufen finf Modulprojekte mit
klassischerweise als Randgruppen
definierten Zielgruppen. Parallel dazu
wird ein Curriculum fur emnen European
Master of Theatre Work in Social Felds
ben, das ene Praxshandreschung fur
Menschen darstellen soll, die mit den
0.0. Gruppen theaterprakiisch arbeten.

Das Denken

Den Hohepunkt der swegghngen Ko-
operation bildet im September 2005
der TWISHER Kongress, der grenziiber-
greifend in Osterreich und Slowenien
stattfindet. Er soll Praktikerinnen aus
ganz Europa zu einer Theoniediskussion
und gemensamer praktischer Arbeit
in Waorkshops vereinen. Im Theoriateil
[8-11.8.] in Graz kommen welfaltige
Ansfitra der Theatararbeit in sozialen
Feldern, deren Fokus mal mehr auf
kiinstlerischen Anliegen, mal mehr auf

HIIIIIIHHIIIIII'IIIIIIIl1'|[Il||II!I|||Ii||I|IJIItIIIHHIIIIIIIIEIII!|IIIFFIIIII|IIfIIIIIIIIIIIIIilIIIlI!IIIHI!FIIIIIIIIIIIII|I|II!IIIIIIIIIII
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TWISFER: Theatre Work in Social Fields - European Research

Der Kongress

padagogischen oder politischen Anliegen
lieqt, 2ur Sprache.
Das Tun
In den Workshops (12-18.8. in Lebnitz,
Sentlj und Pesnica) werden unterschiedl-
che Methoden der Theaterarbeit vongestelt
und auf ihre Anwendbarkeit in sozalen Fek
dern refieltiert Jeder Workshop dauert fiinf
Tage und endet mit einer Prasentation am
sechsten - diese Konzentration auf ein The-
ma ermoghcht de intensive prekizsche Aus-
einandersetzung mit jeweils einer Methode
Ohe Workshop-Préisentationen finden zum
Grofitell an denselben Orten statt, an denen
die Workshops abgehalten werden, Da die-
se auf Usterreich und Siowenien verteilt smd,
wird der Abschlusstan so 2ur Reise awsschen
diesen beiden Landermn.
Die Reflexion
Uas fiel des Kongresses ist es, unter-
schiedliche Menschen zusammenzubrin-
gen: Expertnnen aus européischen Lan
dern, die in engem oder weiterem Sinn in
diesem Arbeitsbereich tétig sind; an
Theaterarbett in sozialen Feldern interes-
sierte Studierende, Erwachsenenbild-
nerinnen, Kinsterinnen, Lehrerinnen und
im sozialen Bereich Tatige. So bietet die Ver-
anstaltung die Gelegenheit zur breitan-
gelegten Offentiichketsarbeit fir den Be-
reich und kann einen Beitrag 2u einer ge-
samteuropaischen Verstandigung uber die
theoretischen Hintergriinde der Arbeit le-
sten. Die Veranstalterinnen hoffen auf die
Entwickiung von Zukunftsperspektiven einer
fruchtbaren Kooperstion moghichst vieler
europaischar Einrichtungen zum Zwecka ek
ner Etablierung der Fachmchtung .

Kongress-Referentinnen

Roger Sell UK, Prof. Dr. Ulnke Hentschel
DE, Prof. Dr. Gerd Koch DE, Marinka Pahale
Sl, Dr. Kurt Leodolter AT, Prof. Dr. Elke
Gruber AT [angefragt), Dr. Michael Wrent-
schur AT, Prof. Dr, Jorg Richard DE, Blena
Micheu RO, Adrian Jackson UK, Milan
Valenta CZ [angefragt). Pam Schweitzer UK,
Giulio Nava IT, Johnny Hanrahan IR

Workshop-Referentinnen

Hana Haslkova & Radka Svobodova CZ, Kiva
Kulurals, Muhely HU, Prof. Junj Vesidiey BU.
Dr. Reiner Steinweg AT, Hristina Mouratidou
GR, Adem Ledger UK, Compagnia Teatrale
della Luna Crescenta [T, Dr, Daniel Feldhend-
ler DE, Adrian Jackson LK, Otto Huber CH
Die Details

Das endglitige Programm inkl. Abstracts
der Vortrage, Inhaltsbeschresbungen der

J

Graz Lalhmlz Sentilj - Pesnica, 8.-18.9.2005

Workshops sowie Kurzbiographien

der Referentinnen st ab 152.2005
verfiighar untar: www.bwisfer.org.

Ab dann sind auch Prefsauskinfte und
Anmeldungen moglich

Da der Kongress massiv vom Grundt
wvig-Programm gefindert ward, werden
sich die Tagungsbeitrége [auch fiir dia
Workshops) auf jedem Fall in enem
leistbaren MalB bewegen. Von den
Kangressteilnehmerinnen selbst zu
bestreten sind in jadem Fall Reise- und
Aufenthaltskosten. Furim Beresch der
Erwachsenenbildung Tatige - und
dazu zBhien in diesem Kontext Thee-
terpsdagoginnen - gibt es zudem die
Widghchkert, ber ihrer jeweihgen natio-
nalen Sokrates-Agentur [Adressan
unter: hittp:/ / europa.eu Nt/ comim,
education /programmes /socrates/
nat-est_en.html)im Rahmen des Pro-
gramms Grundtvig 3 um &in Einzal
stipendium anausuchen

Call for contributions:

Ein Merktplatz bietet theaterpéda-
gogisch arbetenden instituticnsn, Pro-
jekten und Enzelpersonen von auller
halh des TWISFER-Teams dis Méglich-
keit, ihre Arbeit zu zeigen

Firdieam 12,13, 14.und 158. ge-
planten Auffihrungen werden noch
Gruppen gesucht, vorranging solche,
an denen Menschen aus den obenge-
nanntan Bevilkerungsgruppen betek
hgt sind,

Meldungen hiefiir sowie fir den Marit-
platz bitte an: sieglinde.roth@chello at

I siehe auch Sieglinde Roth: Blick zuriick
nach vorn. Korvespondenzen Oletober 04 unid
ebenels die Recension v Néck el zu Ceend
Koch, Sieglinde Roth, Flovian Viflen, Miche-
el Wrentichar (Hg.): Thearenarbett in sozsa-
Lem Feldern/ Thearre Work in Social Fields. Em
einfithrendes Handbuch/An Introducrory
Handboak. Frankfurt/M: BrandesdApsel
2eKH.

hl'l
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' Schauspielausbildung
Der Weg zum Buhnen-Clown an Hand von Christoph Marthaler ,,Murx ihn"

Ankindigungen, Mitteilungen

Juli 2005 bis Angust 2006

-

Transit Schule fiir Ensemblethearer
[ Leitung: Ann Dargies

Eine Ausbildung in Zeitabschnit-
ten, auf ein Jahr verteilt, mit
Auffiihrungen zum Abschluss.
Mein Angebot richtet sich an
Menschen, die bereits auf der
Bijhne stehen oder auf die Biih-
ne streben, an KollegInnen aus
den Bereichen Theater, Tanz,
Musik, an Theater- und Tanz-
padagogInnen. Und auch an sol-
che, die fiir Leben und Beruf aus
diesem Angebot schopfen wol-
len. Das Arbeiten am Biihnen-
clown ist Arbeit an der Persén-
lichkeit und bringt Schauspiel-
prinzipien und Schauspielhand-
werk auf den Punkt.

Eine rote Nase, die Sache ist
klar - hier steht ein Clown in der
Manege. Anders beim Bihnen-
clown: keine rote Nase, nicht
einfach Bihnenfigur, nicht ein-
fach SpaBmacher, Es gibt ein
Zentrum, an dem sich die gesam-
e Arbeit orientieren wird. Mar-
thalers .Murx ihn - ein patrioti-
scher Abend”, Diese Vorlage er-
fordert eine intensive Figuren-
arbeit, eine Menge an szeni-
schem Zusommenspiel, und sie
verlangt eine Schulung der
Ensemblefertigkeiten. Sie fiihrt
individuelle Bihnenclownfiguren
zu giner Inszenierung zusam-
| men. Sie lasst es zu, eine Stili-
Lsiurung anzustreben, die ge-

prdgt ist von Lebendigkeit und

Echtheit.

In diesem Ausbildungsangebot

machte ich so weit kommen, dass

die Teilnehmenden:

* Grundlegendes Schauspiel-
handwerk des Bihnenclowns
erwerben,

Einblick bekommen in die
Lebensstrategie und Philose-
phie des Biihnenclowns.

Eine Figur erarbeiten.

Die Fiihigkeit, im Ensemble zu
arbeiten, steigern.

Ein Ergebnis erarbeiten, das
vor Publikum Bestand hat.

Leitung

Ann Dargies Jahrgang 1952

Schauspielerin, Schauspiellehre-

rin und Regisseurin, Spezialistin

fir Ensemble in den Bereichen:

Bihnenclown, Schauspiel, Kom-

munikation, Choreographisches

Theater nach Tadeusz Kantor,

Objekttheater und Performan-

ces.

Arbeitseinheiten und Kosten
der Ausbildung
Casting/Auswahlwochende:

24 .-26. Mdrz 2005 Kosten 100.-
EUR

Die Zusage zur Ausbildung erfolgt
bis zum 11. April 2005

Arbeitseinheiten 2005

23, Juli bis 7. August (14 Tage)
14, Okt bis 19. Oktober (5 1/2
Tage)

18. Mov bis 20, November ( WE)
19. Dez bis 21. Dezember (WE)

Arbeitseinheiten 2006

27. Jan bis 29. Januar (WE)

24. Feb bis 28. Februar (4 1/
2Tage)

24. Mar bis 26. Marz (WE)

28. Apr bis 30. April (WE)

23. Jun bis 25. Juni (WE)

21. Juli bis 7. August incl. 3 Auf-
fiihrungen (17 Tage)
September, ein WE mit Auffiih-
rung und Abschluss

Kosten

Die Teilnahmegebiihr betrdgt
insgesamt 3000.-EUR , ermdBigt
2400.-EUR.

Ort der Fortbildung

Die Transit Werkstatt in der
Wacker Fabrik,
Ober-Ramstddter-5tr. 96 in
64367 Muhltal bei Darmstadt

Bewerbung und Anmeldung

Bewerbungen incl. Anmeldung |
zum Auswahlwochenende bis 13, |

Mdrz 2005 mit Lebenslauf und
Beschreibung der eigenen Fahig-
keiten und Leidenschaften, und
einige Worte zu: warum gerade
diese Ausbildung?

Bitte senden an:

Transit Schule fir Ensemble-
theater

Ann Dargies, Roderstr. 5, 64367
Miikltal, Fax und Fon 06151-
136722,
clown@theatertransit.de

Weitere Infos und Angebote
z.B.:

WE-Kurse: .Ja-sagen - Clown und
Kommunikation" oder .Schauspiel
Performance Aktion®,

www. TheaterTransit.de

|
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Fachhochschule Osnabriick
University of applied sciences

Theaterpddagogik (Bachelor of Arts)

Ziel des Studiengangs ist die Ausbildung von Theater-
pddagoginnen und -padagogen, die befihigt sind, das
Medium Theater in der Vielfalt seiner Formen und Wir-
kungsweisen zu nuwzen flir die gesellschaftlichen und kul-
turellen (Selbst-) Bildungsprozesse der Menschen an ih-
ren Arbeits-, Lern- und Splelorten: im Freizeitbereich,
in der Institution Theater, in der schulischen baw. au-
Berschulischen Bildungsarbeit, in der Sozialarbeit und
Sozialpidagogik, im Gesundheitswesen bzw. in therapeu-
tischen Arbeitsfeldern sowie im institutionellen, betrieb-
lichen und Managementbereich.

Korrespondenzen / Miirz 2005 82

Der Schwerpunkt des Studiengangs liegt entsprechend
auf der Vermittlung theatral-gestalterischer Kompe-
tenzen in sozal-padagogischen, schulischen, kiinstle-
rischen und wirtschaftlichen Arbeitsfeldern sowie aul
deren fachdidaktischer, wissenschaftlich-theoretischer
und historischer Grundierung.

Das Studium umfasst:

o  Studium Generale

* |mprovisation und Spiel

s Schauspielen

« Kbrper- und Bewegungstheater

* Stimm- und Sprecherziehung/Gestisches Spre-
chen

Theorien und Geschichte der Theaterpidagogik
Didaktik und Methodik
Unternehmenskommunikation

Angewandte Theaterwissenschaften
Dramaturgie, Regie/Spielleitung

Mediale Darstellungsformen/Asthetische Praxis
Prakrisches Kulturmanagement

Abschlussarbeit

Der BA-5Swdiengang , Theaterpidagogik” wird — vor-
behaltich der Genehmigung — ab dem Winterseme-
ster 2005/06 am Institut fiir Theaterpddagogik der
FH Osnabriick (Standort Lingen) angeboten.

Aufnahmeseminare fiir das WS 05/06 12.-13.7.05

@ B 8 8 8 & ®* @

MNahere Informationen:

Am 14.4.05 beim Informationstag
www. gut. fh-osnabrueck.de/
theaterpaedagogik.html
Institutssekretariat: T 0591/91269-19

Burckhardthaus e. V.

Ev. Institut fir Jugend-, Kultur- und Sozialarbeit e. V., Gelnhausen

» 22.- 24. April 2005 + 2.~ 5. Juni 2005 Y —
Playing Arts als Schule des 2. Playing Arts Mentoren Training p
Geschmacks™ Aufbauform: 4 Module - Projekt-~  LNFORMATIONEN:

lernen / Lerngruppen - Zertifikat
In Kooperation mit der AG Spiel in
der Ev. Jugend e. V. (AGS)

- 20, - 22. Mai 2005
Infoseminar zum 20. Langzeit-

Burckhardthaus e. V.,
Ev. Institut fiir Jugend-, Kultur-
und Sozialarbeit e. V.,

Herzbachweg 2,
Progromm TRiying Arts . 8.-17. Juli 2005 63571 Gelnhausen,
: Int Hemoles & reli Tel. 06051/890,
* 13. - 16. Mai 2005 Playing Arts E-Mail: info@burckhardthaus de
Playing Arts Pfingstatelier
Kennenlernen und Vertiefen einer

dsthetischen Praxis

N
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s

nd Kultur

BERUFSBEGLEITENDE FORTBILDUNGEN
MIT ZERTIFIKATSABSCHLUSS

Fortbildung Theaterpadagoge/in
fur Teilnehmer/innen mit geningen Theatervorkenntnissen
Dauer/Umfang: 2 Jahre (620 Unterrichtsstunden)
12.03.2005 - 04.02.2007 (Kurs 19)
10.09.2005-21.10.2007 (Kurs 20)

Aufbaufortbildung Theaterpadagoge BUT
fir Teilnehmer/innen mit einschldgigen Vorkenntnissen in
Theater und Theaterpadagogik
Dauer/Umfang: 2 Jahre (1100 Unterrichtsstunden )
22.10.2005 - 16.12.2007 (Kurs 3)

Qualifizierung Kulturmanagement
Management und kaufmann. Grundlagen. Marketing /PR,
Kommunikation und Fiihrung. Selbst- und Zeitmanagement.
Prasentention. Sponsoring/Fundraising Projekt-/
Veranstallungsmanagement sowie Fragen der Existenzgriindung
1.5 Jahre ( 14 Wochenenden)
05.11.2005 - 13.05.2007

KONTAKT:
0ff Theater NRW eV., Erftstr. 92, 41460 Neuss
Tel: 02131/83319 Fax 02131/83391
info@off theater.de www.off theater.de
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Regie: Thema und Konzept
* erldutert grundlegende dramaturgische Begriffe,

* systematisiert eine Fiille von Ubungen und A I'I ki.i I'I dig U I'l g

* klirt die gedankliche Basis von Theater.

Regie: Thema und Konzept hilft Neuerschemung
* bei der Bearbeitung eines Themas, Apl‘ll 2005
* bei der Erarbeitung eines eigenen Stiicks (eines Eigen-
| projekts), :
* bei der Ausarbeitung eines Gestaltungskonzepts fiir das REQ'IE: Thema und
Stuck eines Autors oder fur das eigene Stick. K
|
Regie: Thema und Konzept DI'IZEpt
* beschreibt und interpretiert unterschiedliche Wege zur von
Auffihrung,

* klart Phasen der Theaterarbeit,
* weist auf besondere Probleme hin (die Wahl des Publi-
kums, die Ausbildung jugendlicher Spieler wahrend ei-
‘ ner Theaterarbeit) und f 3
*» gibt Hinweise fiir Planung und Organisation von ;'Jm ithibr‘i-verlag €:
Theaterprojekten. Orbestellyn . =
| Tel. 039?53;25;5'; moglich
| | Fax: 039753f32533
e-mail: schibrj

Hans-Wolfgang Nickel

ISEN 3-937895-07-8  Umfang: 148 Seiten * Preis: 12,50 Euro “verlag@t-online,gg

i s —
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Fachhochschule Dortmund

in Kooperation mit der

DGT - Deutsche Gesellschaft
fur Theatertherapie

Die Drama- und Theatertherapie ist eine in den lewzten 40Jahren v.a. in
den USA und England entwickelte handlungsorientierte Therapieform,
die eine fruchtbare Verbindung zwischen der urspriinglichen Heilfunkri-
on des Theaters und den Verfahren moderner Psycho- und Sozialthera-

pien herstellt. Ab September 2005 beginnt eine 3-jihrige

Berufsbegleitende Weiterbildung:

~Theater- und Dramatherapie/Theaterpédagogik in
sozialen und therapeutischen Arbeitsfeldern”

mit Fachhochschulzertifikat an der FH Dortmund, in Zusammenarbeit
mit der Deutschen Gesellschaft fiir Theatertherapie (www.dgft.de)

Zulassungs-WE 23./24.04.05 oder 25./26.06.05, danach Einzel-
kolloquium zur Zulassung miglich.

Information und Anmeldung:

Fachhochschule Dorrmund

Prof. Dr, Lilli Neumann

Tel.: 0231/755 51 90

E-mail: neumann@th-dortmund.de, Linecumann@gmx.de
Zu inhaldichen Fragen : i
Bettina Stoltenhoff =Erdmann, Tel.: 0177/713 30 00 l
e-mail: bertinastoltenhoff@freener.de

DGT - Deutsche Gesellschaft
fir Theatertherapie und
FH Dortmund

Veransralten die

4. Sommerakademie Theater und Therapie
im Theater im Depot, Dorrmund:

.Ins Rollen bringen - Rolle und Rollenarbeit in der
Theater- und Dramatherapie™

9.-11. Juni 2005

Infos und Programm: Tel.: 0231/755 51 90,
www.dgft.de

oder neumann@fh-dortmund.de

. J
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Die Auvswaltung dos offenth
chen Hullurangebotes. die Konkurrone
privater Anbleter Im Fredzeit- und Kultur
berplch und vor allem die Aufmedossm
Keit, die den Medien sulell wird, haben
wine neue Sltuation geschaffen
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Einrchtungen edeben berelts pinen dout
lichen Besuchermuchgang Damit stellon
BiCh gar neue Anfordorungen an Kulter
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Thomas Flien
Uirich Khuon
Horst W, Opaschow
Thomas E. Schmidt

Jobuming ‘Wanka
Karin von Welck
Christoph Vitad

Mike Wagnar Heiner
Barz Thierry Charvel
Flortan Rotrer Felizitas

Romelss-Stracke Bernd
Gurther Armin Kiein
lsabedle Pleittor-Poonsgen
Hormann Schaler i
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Adressen der Autorinnen

Carola Lehmann

Kunst macht schén - Buro fur
Kulturvermittiung,
Richard-Sorge-5tr. 21, 10249 Berlin
Tel.: 030/42017 174
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