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Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel s/

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!

»Schul Theater-Info”: Die Verbandszeitschrift informiert halbjahrlich Uber neue Entwicklungen — nicht nur
zwischen Emden und Géttingen — und gibt viele praktische Materialien an die Hand (auch als Nichtmitglied

~ Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafir, an (ber 70 Schulen in Nieder-
sachsen ist es bereits eingefiihrt. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel

= Fort- und Weiterbildungen: Anregungen und Know how bis zum Zertifikat fiir das Unterrichten des Faches
Darstellendes Spiel vermitteln Lehrgénge des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrer-

— Niedersadchsische Schillertheatertreffen: Seit 1980 fihren wir zweijahrlich an vielen Orten und bei ei-
nem zentralen Abschlusstreffen in wechselnden Stadten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum An-

Mehr liber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de
:M ber smlna Patars :1 \i’orsl.'tzende], Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,
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Editorial

Vorab eine Mitteilung von
Verlag und Haruusgaberﬂn

Unsere Zeitschrift KORRESPONDEN-
ZEN, die seit 22, Jahren erscheint, zeigt
ab sofort deutlicher das an, was sie seit ch
und je ist: Zeitschrift fiir Theaterpida-
gogik. Der ehemalige Untertitel wird nun
zum Haupttitel. Der neue Untertitel Rikrt
die Tradition fort. 22. Jahrgang » Korre-
spondenzen » Hefr 48,

Theater und Sport

l'_ll“.'lh ul]:lLL'lgl."_ﬂPrULi'lﬂ'llfl'l E}Irs‘,‘il I'!ﬂll‘,'ll
wir bei der Zusammenstellung des Heftreils
. Theater und Sport” der . Zeischrifr fir
Theaterpidagogik KORRESPONDEN-
ZEN": Wir wollten wenigstens1 1 Beircige,
also eine Fullballmannschaf, zusammenbe-
komimen. Das haben wir nun geschalfi: 11
Beitrige und 3 Gedichre sind es geworden.
Wir sind freudig fiberraschr, dass alle, dic
wir ansprachen, schnell, zuverlissig, fach-
lich und mit lebendiger Formulierungslunst
ihre Texre geliefert haben (aus redakrionel-
len Griinden mussten wir manchmal etwas
kiirzen, was wir Zu Elilil:hu]{iisl:ll bitten).

Eine sportliche Leistung von immerhin 18
Mitspielerinnen und Mispielern! Ein Dank
g‘ht an Birgrr Schmide (Berdin) vom Pro-
jeke Brot & Spil.'ll.’- und vom FuBballfilm-
festival dallsparring, der uns gure commec-
riors zu Autorinnen und Auroren ermig-
lichre!

Die Serie der Beitrdge beginnr nichr gera-
de motivierend = nimlich mit dem . Tod
des Athleten” (Diethelm Blecking/Matthi-
as Brand): Grenzerfahrungen seit dem cs

athlerische Wertkimpfe und Sport gibt!

Aktvaliic! Dic FuBball-N'M wirft thre
Schatten voraus: Thomas Bischofberger
skizziert (auch) dic Durchfiihrung ciner
Lireratur-"WM im Theater; .Garuma® heifie
ein Stiick iiber einen Fullballspieler, das
landesweit und wie ein neues Volksthea-
ter inszeniert wird (Tom Pigl); ,Miteinan-
der gegeneinander improvisieren® (Regi-
na Fabian/Christoph Jungmann) kann als
Moo der 1. Weltmeisterschaft des Theater-
sports verstanden werden; einen englisch-
deutschen Kick™ (Friederike Baasner/Ura
Place) gab es bei cinem Zusammienspiel eng-
lischer und deutscher Jugendlicher in ei-
nem theaterpidagogischen Unternehmen.

Sport in der Schule? Klar, gibr s schon
lange! Theater in der Schule? Wire schiin,
wenn es das Fach all iberall gibe! Dass es
Verbindungen von Sport/Fuflball und Thea-
ter/Spiel im schulischen Kontext gibr, da-
von zeugen Beitrige in diesem Heft mit
diesen hildhaften Titeln:  Aus der Tiefe des
Raums™ (Christian Kriiger), ,Othello stehe
im Sturm® (Hans Zimmer), .aus der mite
der welt™ (Corinna Schmelter) und ,Me-
daillen, Masken, Rollen und Pokale® (An-
drea Schlemme),

Dass Theater wie FuBlball sein mége,
wilnschr sich der eine oder andere wegen

Ulrike Hentschel/Gerd Koch

der Zuschauermassen und wegen des fach-
kundigen und engagicrien, aufgekraczen
Publikums. Dass solche Liaison manchmal
nur eine des Scheins ist und dass der Spa-
gat zwischen Sport und Schauspiel oft
schmerzlich® ist, fithren Holger Heitmann
und Jana Manz aus. Hajo Kurzenberger
schaur als fuRballbegeisterter Thearerwis-
senschaftler aufs Spielfeld und sieht dort
JStrafraumschwalben® und Kirperspie-
ler®,

Drei Gedichte haben wir aufgenommen:
Michael Bauer schrieb und Claus Mischon
malte mit Buchstaben = und von ihrem
Pfilzer Landsmann, dem Dadaisten Hupgo
BALL (1), zitieren wir ein ,ball-istisches’
Lautgedichz.

Wirkungsforschung

Mit den Wirkungen des Theaterspielens
auf Kinder und Jugendliche, auf thre Per-
sonlichkeirsentwicklung und auch auf die
Entwicklung der Umgcbung in der sic
aufwachsen. wurden seic jeher zahlreiche
Hoffnungen verkniipft. Solche oft empha-
tisch formulierten Hoffnungen gehdiren
zum Legitimationsdiskurs eines jungen
Fachs, wie es die Theaterpidagogik noch
immer ist. Die mit diesem Diskurs einher-
gehenden Argumentationsfiguren begriin-

den das Theaterspiclen im pédagogischen
Zusammenhang von anthropologischen

und/oder emanzipatorischen Ziclserzun-




€T =m ZFZOW 30 =0 ' -!‘_]i

| wm=

t-:m-l

Editorial

gen her und kniipfen davon ausgehende
Heilserwarmngen (fiir den Einzelnen, die
Gruppe, die Gesellschaft) an den Einsaz
von Theater als Mitel im pidagogischen
Feld. Zu dicsen Erwartungen gehbren in
jilngerer Zeir auch das Erreichen von Schliis-
selkompetenzen durch Theaterspielen.
Demgegeniiber fehlen — anders als in an-
deren kiinstlerischen Fichern' = in der
Theaterpidagogik bisher Studien, die diese
Erwartungen bestiugen oder aber relau-
vieren.
Bereits vor fiinf Jahren wurde diese Liicke
von Raimund Finke und Hein Haun (vgl.
KORRESPONDENZEN Heft 38, Mirz
2001) beklagt. Thre Pilostudie solle ei-
nen erster Schritt in Richrung der Wir-
kungsforschung n und zeigr den weirte-
ren Forschungsbedarf auf diesem Feld auf.
Wias ist seitdem geschehen?
Eine Initalziindung hat es auf dem Ge-
biet der Wirkungsforschung fiir die Thea-
terpidagogik bisher nicht gegeben. Auf
publikumswirksame Ergebnisse, wie sie
Gerd Bastians Langzeistudic (., Musik macht
klug") oder Royston Maldooms Tanzprojekt
{Rhythm is it® *) hervorgebracht haben,
kann in der Theaterpidagogik noch nicht
verwicsen werden, Ein Grund mehr fiir dic
KORRESPONDENZEN, das Thema
Wirkungsforschung wieder aufzugreifen,
eine Bestandsaufnahme und einen Uber-
blick iiber akwclle Forschungen zur Wir-
kung des Theaterspiclens zu verdffentli-
chen und nach den Bedingungen und
Schwierigkelren filr Wirkungsforschung in
unserem Fach zu fragen.
Drabei fille cin Befund ins Auge: Dass dic
Entwicklung auf diesem Gebier relativ
voranschreitet, licgr nichr zulerz
auch daran, wie der der Un-
tersuchung bestimme wird, Wahrend sich
das Edernen bestimmter Inhalte mit thea-
tralenfszenischen Mitteln am Ende ciner

T

Korrespondenzen / April 2006 4

Unternchissequenz noch relany leicht mes-
sen [isst, ist der Erwerb komplexer Ver-
haltensweisen in der Regel nicht mehrein-
deurig aufeinen besimmren Inpur zuriick-
gufithren, Ginzlich uniibersichtlich wird
es dort, wo nach den dstherizch bildenden
Wirkungen des Theaterspielens gefragr
wird. Zuverlissige Methoden diese zu er-
fassen oder Kriterien sic zu messen, bicret
die empirische Suzialfursthung hisher
nichr an. Zuniichst miissen also Verfahren
erdacht werden, sich dem Unter-
suchungsgegenstand anzunihern.

Von der Komplexitir einer Erforschung
der Wirkung von listhetischer Erfahrung
spricht auch Mollenhauer, wenn er vermu-
tet, wdass die Wirkung cines dsthetischen
Ereignisses in einem neuen Ereignis zur
Darstellung kommt® (Mollenhauer 1990,
5. 16), also in einer Produktion Gestalt
findet und veriuBert wird. Diese Produk-
te kiinnen dann zum Gegenstand ciner
Untersuchung werden, die nach den Wir-
kungen asthetischer Erfahrung fragt.

Die hier im Teil Wirkungsforschung ver-
sammeleen Beitriige zeugen von der Suche
nach adiquaten Methoden, die Wirkung
des Theaterspielens zu untersuchen. Die
Beitriige von Romi Domkowsky und Ure
Pinkert/Tania Meyer stellen jeweils ein
Forschungsvorhaben vor und gehen dabe
von einem qualitativen bzw. phiinomeno-
logischen Forschungsansarz aus. Von zwei
sehr unterschiedlich gelagerten empiri-
schen Untersuchungen, die im Umfeld der
Schule angesiedelt warcn/sind berichren
Felix Strasser (die \I-"'trimng des Erzihlens)
und Till Baumann, Petra Donner und Mei-
ke Herminghausen (die Wirkung einer
Mitspiclakrion).

Die Suche nach pegenstandsadiquaten
Forschungsmethoden har Hedwig Golpon
und Sieglinde Roth zur _performariven
Recherche® gefiihre. Sic berichten von ci-
nem Forschungsprojekt im Rahmen einer
von der EU geférderten Lernpartnerschalt.
Ein misgliches Forschungsfeld, das sich als
Feld einer systematischen Untersuchung
geradezu anbicter, stellc Uwe Heinrich mig
seiner Arbeir am jungen theater basel vor.
Und ecine multiperspekrivische Art der
beschreibenden Wirkungsforschung liegt
mit dem Beitrag von Pigl, Feldtkeller und
Koch vor. Hier wird auch die Bedeutung
der biografischen Erfahrung und der Selbst-
aussage als Gegenstand der Wirtkungsfor-
schung deurlich.

Zu gurer Lerzt gibt Volker Jurké einen
Uberblick iiber Forschungsprojekee, die
bei der Tagung des Bundesverbandes Dar-
stellendes Spiel diskutiert wurden und
André Studt stelle eine dieser Untersuchun-
gen etwas ausfiihelicher vor.

An der ,Liicke” der Wirkungsforschung in
der Theaterpidagogik wird also an vielen
Stellen gearbeiter, Bleibt zu hoffen, dass
diese Bemiihungen und die Ergebnisse der
Forschung auch {iber die Fachgrenzen der
Theaterpidagogik hinaus wahrgenommen
werden.

~Cross border”

Grenziiberschreirungen schaffen neue Yer-
I'GIILIEII.IIHE!'II — ein krift igr.'r I’-::Ir.’f:r| dafiir war
die 20. Bundestagung Thearerpidagogik
des Bul, die unter dem Thema _Sechs
Kunstgattungen und ihre Beziehungen zur
Theaterpidagogik” als cross-border-mee-
ting” und ,cross-border-workshop® vom
28.- 30, Oktober 2005 in Koln startfand.
Einfliisse, Impulse, Beobachtungen, Ver-
kniipfungen, exemplarische Vorstellung
eines Genres finden sich auf den Seiren 73-

8o,

Anmerkung

1 Fiir die Musik sei hier auf die bekannre Bam-
an-Studie (2000) verwiesen, In der bildenden
Kunst leistete in Jlingere Zeit Georg Pees (2002)
wrchiige Bﬂ:‘rﬂgr zur .-;uuh':umrn rmp:ri.crﬂrm
Wirkungsforsohung. Kl Mollenhauer, Grund-
fragen Sihevischer Bildung. Theorie und empr-
rische Hc:ﬁrmr'r zur dthetisohen ."'.‘rﬁr.lfrmug o
Kindern (Weinheim 1 996) beziehs tieh auf Mu
sike simad Bildende Kuinst.

2 Vil Arrikeel und Interview in diesem Hefi,

S5.92f




Der Tod des Athleten

Theater und Sport

Begegnungen zwischen Sport und Literatur

Diethelm Blecking, Matthias Brand

In Joyce Carol Oates glinzendem Essay ,On boxing” findet sich cin iiberraschendes Zitat. ,"Warum sind Sie Boxer?™ wurde der
irische Federgewichts-Champion Barry McGuigan einmal gefrage. Er antwortere: « Weil ich kein Dichter bin. Ich kann keine

Geschichren erzihlen’.” (5. 11)

Auch der Literaturkritiker Marcel Reich-Ranicki machte sich Gedanken iiber Sport und Literatur, eine Bezichung, deren
Widersprilche zu wenig reflekriert werden. . Der Sport und die Literarur sind nahe Verwandte. Sie dhneln sich zu sehr, um sich
aufrichtig lieben zu konnen, Vielmehr wetteifern sie mitcinander - und insgeheim bekiimplen sie sich. Im Grunde sind sie
feindliche Briider.” (Frankfurter Allgemeine Sonnragszeitung, 20. Mirz 2005, 5. 31).

Riickblick: Homers llias und mehr

Die Geschichre der feindlichen Brilder und ihre
spannungsreiche Koexistenz beginnt vor mehr als
3000 Jahren mit einem abendlindischen Griin-
dungsmythos, dem trojanischen Krieg und dem
dazugehiirigen kanonischen Texr, Homers Ilias.

Der 23. Gesang berichter von der maBlosen Trauer
Achills {iber scinen getbicten Freund Patroklos. Thm
zu Ehren veranstalter der griechische Held blurige
Leichenspiele. Auf den Scheiterhaufen des Patroklos
wirft Achill peschlachrere Schafe, Pferde und Hun-
de, dazu 12 gefangene troische Jiinglinge, dic er
zuver mit dem Eisen erwiirge har.

Dranach finden Wettkiimpfe statt, die similiche
Sportarten der antiken Welr umfassen, eingebunden
in den Kultus des Trauerns. Die Kimpfer messen
sich im Wagenrennen, Ringen, Lauf, Speer- und
Diskuswurf sowie im BogenschieBen und Faust-
kampf. Der Boxkampf zwischen Epeios und Eu-
ryalos wird in Qiberschwenglichen Versen besungen.
Sie beschworen die Gewalr des Kampfes.

Die grofen homerischen Epen, die llias und die
Odyssee, erzihlen von den Wenkiimpfen der archai-
schen Gesellschafi. Es ist eine Kriegerkaste, die hier
riicksichslos miteinander ringe. Frauen (vier Rinder
wert), Plerde und Gold erwarten die Sieger dieser
Wertkiimpte, die nicht nur voller Gewalt waren,
sondern auch mit List und Tiicke gefiihre wurden,
unter Einmischung der Gérer.

Der Berliner Kulmurwissenschaftler und Philosoph
Gunrer Gebauer analysierr:

«Der Homerische Dichrer beschreibr eine aristokra-
tische Gesellschaft ... Es ist wunderbar ausgearbei-
tet worden, dafl dieses System der griechischen Ari-
stokratie sich untereinander gestiitze hat, dadurch,
dafl an verschiedenen Orten Aristokraren safien, die
einfach iiberall das Sagen hatten, sich dann unter-
cinander cin Herrschaftssystem der gegenseitigen
Stiirzung aufgebaut haben. Das funktionierte eben
liber gemeinsame Gastmihler, das ist naciirlich ein
Euphemismus, diese Gastmiihler bestanden in Sex,
Alkohol und Athletik und wahrscheinlich auch
noch Erzihlen von Zoten und Gesang und es be-
stand darin, daf sie Kriege fithrren, in denen sie als
Anfiihrer aufrraten und Besizer und Inhaber der
Edelmeralle von ganz Griechenland waren.® *

Der Kulwrhistoriker Jakob Burckhardr und der
Philosoph Friedrich Nietzsche sahen in den Grie-
chen das agonistische Volk schlechthin, und so stehe
filr beide rragischen Elemente der griechischen Kul-
tur dasselbe Wort: Agon, Wettkampf und Krieg -
verbunden durch uneingeschriinkie Gewalt, Dics
zeigt sich auch in der mehrfach iiberlieferten, wir-
kungamichtigsten Geschichee tiber den Agon im
Mythos, in der Geschichre von Marsyas, dem Saryr
und Apoll. Marsyas, verliebt in sein Flotenspiel,
fordert den Gorr Apoll, den Meister der Lyra, zum
musischen WettkampF heraus und verlierr, Der
Gott iiberlistet den Einfiltigen, der niche gleichzei-
tig spiclen und singen kann wic der Unsterbliche.

Wer gegen die Gérter aufbegehrr und damir die kos-
mische Ordnung stért, bleibr nichr ungestrafr. Die
Musen erkliren Apoll zum Sieger, er lifc Marsyas
bei lebendigem Leibe die Haur abzichen. Marsyas

EE—
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wird vernichret, und die gouliche Herrschaft bleibt
crhalten, durch physische Gewalr.

Nach seinem Sieg {iber Marsyas erhile der Gott den
Ehrennamen . Apollon Tortor®, doch der Horror
und die Vernichtung werden domestiziert, soziali-
siert und in einen berithmren athletischen Agon
iiberfiihre, der zu Ehren des Gottes in regelmiifligen
Abstiinden in Delphi stattfand.

In der Hlias, auch in der Odyssee dient der Wett-
kampf vor allem dazu, die gefihrdete Ordnung
wicderherzustellen, Die anuken Epen kennen dabei
keine Distanz zwischen dem Alltag der Krieger und
dem Sport, beide sind verwurzelr in der polytheisti-
schen Kultur, Dias Leben der Menschen ist untrenn-
bar mit der Girrerwelt und ihren Mythen verbun-
den, und gerade die fehlende Differenz zwischen
ihnen charakerisiert die griechische Epik, dic ihren
Reiz aus der bildstarken, dichten Schilderung der
archaischen Welr bezichr.

Eine Distanz zwischen dem Allrag der Krieger und
dem Sport enewickelt sich erst, wenn die Wett-
kimpfe organisiert und zur Institution werden, iiber
das Jahr verteilt regelmiiffig startfinden: in den gro-
fien panhellenischen Agonen von Delphi, Nemea,
am Isthmos und im alles Gberstrmhlenden Olympia
auf der Peleponnes zu klassischer Zeit.

«Von einem herrlicheren Kampfspicl als zu Olympia
konnen wir nicht singen!” (zit. n. Leis, 5. 23) Die
Oden Pindars preisen hymnisch die olympischen
Spiele und verkliren die Athleten — eine fiir die
antike Literatur neue, lyrische Form bildete sich
heraus. Auch der niichterne Berichr iiber die Ereig-
nisse in Olympia, wie er spiter vom Geographen
Pausanias in seinen Beschreibungen Griechenlands
iiberliefere ist, war als Ausdrucksform neu.

Niichterne Schilderungen und Oden verdringten
nach und nach die Epen und weisen auf eine inzwi-
schen .modernere®, geregelrere, zivilisiertere Struk-
tur der Wertkdmpfe hin. Die Vernichtung des Geg-
ners ist nicht mehr Ziel des Agons, sie wird nur
noch als Miglichkeit einkalkuliert, allerdings ohne
jedes Bedauern.

So berichtet Pausanias vom Allkampf, einer Mi-
schung aus Boxen und Ringen, wihrend der Olym-
pischen Spiele 564 v. Chr.: JArrhichion hatre zwei
Olympische Siege bei den Olympiaden vor der 54.
crrungen, und auch bei dieser fiel thm der Sicg durch
die Entscheidung der Kampfrichter zu, und zwar zu
Rechr wegen sciner groBartigen Leistung. Als er
niimlich im Finale um den Olbaumkranz kimpfte,

packte ihn sein Gegner, hielt ihn mit den Beinen
umklammert und driickte ihm zugleich mit den
Hinden den Hals zu. Da brach Arrhichion seinem
Gegner eine Zehe, withrend er selbst unrer dem
Wiirgegriff verschied. Im selben Augenblick aber
Fb Scil'l: GL‘EHL'T. UIJ“'U'III cr illl'l IIU'LII “'Lll'g“h “Tgcﬂ
der Schmerzen in seiner Zehe auf. Die Preisrichter
bekrinzren Arrhichions Leichnam und riefen ihn
zum Sieger aus.” (zit. nach Langenfeld, S. 27)
Gunter Gebauer beschreibt, weshalb sich die Agone,
die Wertkiimpfe mit dem Verschwinden der archais
schen Welt verinderten.

»lch glaube niche, dafl die Griechen in der Polis
zarter besairer waren, als zu Homerischer Zeit. Das
Ganze andert sich mit dem Aufcommen des Polis-
biirgertums, das eine ganz andere Strukrur hartee,
chen egalitir organisiert war. In diesem Zusammen-
h:mg mufl man auch den Wertkampf sehn, da mache
er nimlich Sinn, weil in ciner egalidir verfallten
Gesellschafr aus dem Au\g:mg\lmnk[ der totalen
Gleichheir sich der Beste herausschiile und dicses
herauskristallisiert, herausarbeiter und herausfighter
sozusagen. Und in solchem System sicht man im-
mer wieder — und die Griechen haben das mit Ent-
ziicken gesehen — wie aus einem Anﬁqniy;xw.und.
den man als Nullpunkt bezeichnen kann, sich cine
ganz feste Hierarchie herausgebildet hat; und das
Schiine war, dafd das alles in ganz verschiedenen
Spiclen startfand, das gab's einmal in der Achletik,

-das g.]b &5 aber auch bei den Poliscragiiden, das g.‘.lh's

bei den Dichrern, das gab’s bei den Philosophen, es
gab Schiinheitswerthewerbe, es gab Handarbeits-
wettbewerbe, da durfien sogar die Frauen mal eil-
nehmen und alles wurde zu bestimmren Wertklimp-
fen zu besummien Stellen im Jahreszyklus festgelegt
und im Jahr drauf wieder weggewischt, dann ging
das alles von vorne los.” (Gebauer)

Anlisse fiir Wertkiimpfe fanden sich immer. So siegre
der Dichter Pindar in einem Agon, bei dem 2u Ehren
des Gotres Dyonisos Dythiramben gesungen wurden.
Auch gab & Trinkwettkimpfe, wie der niederliindi-
sche Kulrurhistoriker Johan Huizinga berichrer.
JAlexander feierte den Tod des Kalanos durch einen
gymnischen und musischen Agon, mit Preisen Fir
die tiichtigsten Trinker, was zur Folge hatte, dafl fiinf-
unddreiBig von den Teilnchmern auf der Stelle und
noch sechs hinterdrein starben, darunrer der Preis-

triiger.” (5. 77)

Boxen als Erbe der Antike

Auch im madernen Sport sind archaische Elemente
enthalten. Cassiug Clay alias Muhammad Ali dufer-

te sich iiber das Ende seines Kamples gegen Joe
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Frazier am 30. September 1975, Fraziers Ecke hat
.ll.ﬂgcgcbcn. kurz bevor ich es getan hitte. Ich konn-
te auch nicht mehr weitermachen. Das war ein Er-
lebnis so nah am Tod, wie man nur sein kann, Es
rut mir heute leid, daf ich Frazier so verlerzr habe,

er ist ein guter Mensch.” (Bender, 5. 62)

Im Boxen hat der maoderne Sporr das Erbe der Anti-
ke angetreten. Seine Gefihrlichkeit und die physi-
sche Prisenz der Athleten verleihen diesem Sport
eine Aura, wie sie keine andere Sportare kennt. Der
feindliche Bruder, die Literatur bringt zur Sprache,
was die Kérper erzihlen und finder die Bilder, um
dic Kimpfe der Vergiinglichkeir zu entzichen. Der
Kérper spricht niche. [n ihrem bereits genannren
klassischen Essay reflektiert die 1938 im Staar New
York geborene Autorin Joyce Caral Oares das Ver-
hiltnis von Boxen und Literatur. . Jeder Boxkampf
ist eine Geschichte — ¢in einzigartiges und bis zum
duflersten verdichteres Drama ohne Worte.™ (5. 11)
Diie Rolle der Literatur in diesem sprachlosen Schau-
spiel besteht darin, ,daf es andere brauche, die es in
Worte fassen, die seine Trinmphe besingen, es ver-

vollkommnen.” (5. 53)

Der Boxring ist dem normalen Leben ahsichelich
entzogen. Hicr wird das Spiel mit dem Tod und
dem Schmerz gespielt an einem auf seine Art heili-
gen Ore. Das Boxen sprengt die Tabus, mic denen
die menschliche Zivilisation die bedrohlichen Grenz-
crfahrungen des Sterbens umgibt, und selbst das
Toten des Gegners gilt, wie im Krieg, niche als Mord
und wird nicht mit Sanktionen belegr. Nur im Ring,
und nur eine festgelegte Zeir lang, hichstens 12
oder 15 Runden von drei Minuten, Jeder Boxkampf

trige die Ziige eines Riruals.

LBoxen bedeuret, ein Bewufesein hinter sich 2u
lassen, das dem Bereich der Normalitit angehére,
und in ein anderes einzurreten , das zu benennen
schwierig sein diitfre. Es bedeutet mit der Agonie zu
spiclen und sie manchmal zu erleben, cin Begriff,
dessen Warzel das gritfhis-:hc Wort ,agon” (eben:
Kampf) ist. In moralischer Hinsiche gibe s zwi-
schen Boxen und Krieg keine grofen Unterschie-
de.” (5. 12, 5. 89)

Das Ritual der Gewale und die Wut der Kimpfer
umfasst auch die Zuschauer am Ring: . Wer ¢inem
Boxkampl zuschau, erlebe die mirderische Kind-
heit der menschlichen Rasse.” (8. 24), behaupret
Jayee Carol Oares und widerserzr sich allen Versu-
chen, die edle Kunst der Selbstverteidigung als zivi-
lisatorische Errungenschalt zu pressen,

Die destrukriven archaischen Elemente, die Nachr-
seite der menschlichen Seele, treten offen zurage,
und jeder Zuschauer kann sich ihnen iberlassen. Es
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_— Jlch will meinen Gegner nicht k. o. schlagen,
|’/ Ich michte ihn treffen, beiseite gehen und zuschen,
NG wie er leidet. Ich méchte sein Here'"

~—= (Joc Frazicr) =

ist dieselbe Faszination, die der Krieg auf zuschau-
ende Menschen ausiibr, und am Ende wird der
Unterlegene gnadenlos bestraft. ,Man wird genauso
fiir seine Fehler bestraft, wie Kafka sich vorstellee,
daff man fiir seine Siinden bestraft werden kinnte,
Dias Urteil wird ins Fleisch graviert. Es tdtet, noch
wihrend der Richwspruch verkiinder wird.” (S. 64 £)

Diese literarische Uberhdhung des Boxens beurteilt
der Philosoph Gunter Gebauer kritisch. ,Mir gehe
es zu weit, weil sie das Boxen z2u sehr verklirt und
zu stark ins Ethnologisch-Religigse zieht. Wir wol-
len in unserer Gesellschafe nicht den mutwilligen
Tod von jemandem, wir wollen nichr, dass vor un-
seren Augen jemand erschlagen wird ... Es gibt eine
Pathetik unter den Boxern, unter den schwarzen
Boxern in den USA, die sic selbst unter Gegnern als
ihresgleichen ansehen lassen, nicht im Sinne von
Gladiatoren, die das Gladiatorenschicksal auf sich
nehmen miissen, sich aber dann im Kaolasseum
titen, sondern als dicjenigen, dic so cowa das gleiche
Schicksal haben, aber eines mehr, sie haben das
gleiche Regelwerk, sic haben den gleichem Stolz, sie
haben auch das gleiche Ethos, als Boxer den Gegner
zu respekrieren und die Spiclregeln zu respekteren,
nach den Regeln zu kimpfen und nicht den Vorteil
darin zu schn, dass man versuchr, den anderen ab-
zuschlachten. Ich glaube, es ist ein wesentlicher
Unterschied zwischen Sport und ungeregeltem Tao-
ten, ja auch riruellem Toren in besummiren Todes-
ritualen, der, dass der Sport immer darauf Were legr,
dass der Gegner geachier und geschiicer wird, dass
man eine gemeinsame sportliche Sozialisation hat,
in denen die Regeln verinnerlicht werden und wo es
letzten Endes nicht darum geht, den Gegner zu
schiidigen, sondern darum zu gewinnen.® (Gebauer)

Deer Kampf zweier Sklaven mit umgelegrem eiser-
nen Halsband, der hilufig mit dem Tod endere, vor
einem Publikum aus weillen Minnern, die Geld auf
den Sieger wetteren, gehoirte zur Sklavenhaleer-
gesellschaft des amerikanischen Siidens. Weniger
bekannt ist, daf dewtsche Nazis solche Kample in
manchen Konzentrationslagern veranstalteren. Die
Boxer aus den besetzten Lindern wurden von den
Deurschen wie Gladiatoren behandelt. Sie mussten
kiimpfen, bis sic tor umhbelen oder ermorder wur-

den.

In Auschwitz zwang die SS den jlidischen Weltmei-
ster im Fliegengewicht . Young” Perez aus Frank-
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reich, ausgemergelt, gegen seine Bewacher anzutre-
ten, bevor er zu Tode gequilt wurde. Ein ihnliches
Schicksal erlite der Sintiboxer Gipsy Trollmann im

KZ Meuengamme,

In seiner Erzihlung ,Der Boxer und der Tod™ hat
der 1923 geborene polnische Auror und Filmema-
cher Jozef Hen dicses Thema schon in den 50er
Jahren aufgegriffen. Sein Protagonist, der polnische
Boxer Janusz Kominek, dient dem KZ-Komman-
danten Walter Kraft, einem ehemaligen Boxprofi,
als Sparringspartner und entgehr dadurch vorerst
der Gaskammer.

»Sein Lohn war sein Leben. AuBler dem Kampf war
nur noch der Tod.® (Hen, 8. 31) Komineks Prit-
schennachbar Wenzlak, ein alter Boxexperte, wird
sein Freund und bereitet ihn auf die Runden gegen
Kraft vor, die immer mehr cinem richrigen Kampf
dhneln. Durch bessere Emihrung und die Ratschli-
ge seines Freundes wird Kominek zu cinem immer
gefihrlicheren Gegner fiir den KZ-Kommandanten.
«Kraft will aus mir einen Trainingssack machen.
Aber ich bin keiner mehr. Manchmal komme es mir
so vor, dald ich schnell mit ihm fertig werden kinn-
te, wenn ich wollte.” (S. 33) Sein Freund warne ihn
jedoch eindringlich davor zu gut zu boxen. . Er mufl
deinen Sdilag vergessen, verstehst du? Wenn niche,
wird er dich zu cinem Angnff provozieren. Und
dann wirst entweder du auf die Bretter pehen ...
oder du gewinnst, und was dann?® (5. 33 £)

Nach einem 10-Runden-Fight, den Kominek Wenz-
laks Rat folgend widerwillig verliert, kommt es zur
Karastrophe. Wihrend des Kampfes wird sein Freund
ins Gas geschickt. Kominck ist besinnungslos vor
Hass auf den Kommandanten. . Ich schlage ihn tor!
Ich massakriere thn bei der niichsten Gelegenheir ...
Schlagen! Schlagen! Und dann wiire alles egal! Wic
lange konnte man das denn ertragen? Diesen Rauch,
diesen Gestank, dieses Hohngeliichter tiber den Men-
schen, fiber das Herz, iber den Gedanken, itber das
Gefiihl... In der Luft liegen Fliiche. Sie treten uns.
Wir saugen uns mit Sclbstverachtung voll ... Schla-
gen! Schlagen! Je eher, desto besser. Solange der Zorn,
das letzte menschliche Gefiihl, noch in der Brust
withlte. Morgen. Er wiirde ihn zum Kampf zwingen,
diesen gemeinen Feigling.” (5. 44)

Es kommr zum Riickkampf, in dem Kominek den
Kommandanten firchrerlich zusammenschligr und
entstellt. Sport! Die Leute in den Ofen schicken,
das ist fiir dich auch Sport! Kominck niherte sich
Kraft. Er wollte ihm etwas sagen, ihm zuschreien,
warum er ihn so schligr, damit er weifé, damir er
versteht, aber seine Faust war schneller als die Ge-
danken.” (5. 48)

Nach dieser wiisten Schligerei entkomme Kominek
dem Lager, weil andere $5-Leute dem Lagerleiter
Kraft klar machen, daf er sein Gesiche verliert, wenn
er seinen Bezwinger umbringen Lisst. Hier wirke [decf
Hens Geschichre unglaubwiirdig und konstruiert.

Wir wissen, dass es diese gliicklichen Ausgiinge nie-
mals gab. Mur fir die Zeit des Wertkampfs suspen-
dierr der Sport die soziale Ordnung, samt Macht
und Herrschaft. Danach wird sie erbarmungslos
wieder in Kraft gesetzt. ,, Wertkampf erzeugr eine
Ordnung, die am Ende und zwar erst ganz am Ende
auf dem Ziclstrich feststeht, weder vorher noch
nachher.” (Gebauer)

In Norman Mailer fand der Boxsport seinen grisfieen
Chronisten und literarischen Begleiter. Die Begeg-
nung Mailers mir der Louisville Lip, Muhammad Ali,
dem ,GroBmaul” aus Louisville (Kentucky), fithroe
zu ciner iiberaus fruchtbaren Liaisan swischen dem
Mann. der mir seinen Fiusten Geschichte schrich
und den Ring zum politischen Kampfplatz machee
und dem groflen Geschichrenerzihler.

Mailers Reportage ..Der Kampf" iiber Alis Figh
gegen Foreman 1975 in Zaire sprenge das Genre, ist
nicht nur eine Liebeserklirung an den Sportler des
Jahrhunderts, sondern verwandelt einen Boxkampf
und einen Niederschlag in Literatur. | Schwindel
erfafite George Foreman, lief ihn raumeln, Immer
noch in dieser gekriimmten Haltung, verstindnislos
den Blick unenewegr auf Ali gerichrer, begann erau
stolpern und zu wanken und zu fallen, zigernd als
wehre er sich innerlich dagegen. ... Er sank nieder
wic cin 1,80m grofer, sechzigjihriger Bucler, der
eine todtraurige Nachrichr erhalten har, jawohl er
fiel rarsiichlich zwei ganze Sekunden lang, etappen-
weise ging der Champion zu Boden, und Ali, die
Fiuste zu einem lerzten Schlag erhoben ... drehee
sich langsam, in engem Kreis mit ihm, begleirete

ihn fitrsorglich bis auf dic Breter.” (Mailer, 5. 247)

«Warum sind Sic Boxer?™ wurde der inische Federge-
wichts-Champion Barry McGuigan einmal gefrage.
Er antwortete: ,Weil ich kein Dicheer bin, Ich kann

keine Geschichten erziihlen.”

Bedingungen des Sports in der
Moderne

Mirt der Moderne verindern sich auch die Bedin-

gungen des Sports innerhalb der Gesellschaften.
Siegfried Lenz schildert die Differenzen zwischen
modernem und archaischem Wertlauf.

«Die Medaille, die Urkunde, der Preis: Sie sind nicht

mehr dic griee Genugruung des Achleren; zucrst
gehe er zum Kampfrichrer, um die gestoppre Zeir zu
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erfahren ... Die alten Athleten, sie liefen nur um

Preise; ... Fiir einen olympischen Lorbeerzweig al-
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~  ulrgendwann schreibt einer mal einen Bluessong nur

lein, fiir eine abstrakre Genugruung hitre sich kein "/ fiir Boxer: fiir langsame Gitarre, leise Trompete und
hellenischer Athlet in Bewegung gesetzt; sie liefen s einen Gong.”
um Gold, um silberne Kriig::. um Stiere und kost- i =~y o (Sonny Liston) —_—

bare Waffen ... Zuerst liefen sic ums Leben, dann
um Preise, und heute laufen sie nur noch um den
Rekord.” (Lenz, S. 49)

Hierzu erginzt Gunrer Gebauer: .In modernen
Gesellschaften haben Wertkiimpte einen Orr, der im
gesamten Kontext moderner Gesellschaften zu su-
chen, anzugeben ist, niimlich wir haben eine Gesell-
schaft, die nicht mehr agonal organisiert ist, aber
konkurrenziell, die Konkurrenzen sind der Nerv der
Okonomie, reilweise des Bildungssystems. Der sport-
liche Wettkampl, der die Konkurrenz feiert, ist also
eine Instanz, die immer wieder der Gesellschaft das
Modell vorhiile.®

Und dic Liceratur? Sicgfried Lenz beschreibe in Brot
und Hp'rrlr" am “L‘ibpi("l des RekordEiufers Bert
Bucher die brutale Konkurrenz der kapialistischen
Leistungsgesellschaft in der Bundesrepublik der
50er Jahre des 20, Jahrhunderts. Joyce Carol Oates
iiberhihr das Boxen zu einem Ritual. Jézef Hen
schildert die absurde Grausamkeit der KZ anhand
der Geschichre Komineks. Morman Mailer harte
erkannt, dass er letzdich die Erfa}:mug:n des Boxers
trotz eigener fritherer Versuche lirerarisch nichr
erreichen, nur um den Athleten werben kann, Die
Schriftsteller beschreiben offensichelich hiufig einen
anderen Sport, als ihn die Athleten betreiben, wobei
es Begegnungszonen, Mixed-Zonen der Niherung
geben kann,

Sind Sport und Literatur also doch nichr feindliche
Briider, wie Reich-Ranicki meinte, sondern einander
sehr viel fremder, ist ihre Bezichung sehr viel schwie-
riger, weil der Kririker aus Frankfurt erwas wichriges
tibersehen ha? Hierzu merkt Gunter Gebauer an:
«Der Sport ist eine stumme Sprache ... Es gibt cine
Seire am Erzihlen des Sports und iiber Sport, die
Reich-Ranicki entgeht, nimlich die des Erzihlens,
das im Sport immer stattfindet und das sich iiber den

Sport legr und in dem der Sport sozusagen eingeber-

keit da ist, thn zu verticfen, in thm Probleme mensch-
licher Existenz sichtbar zu machen, die Metaphemn
des Sports zu deuten ... Sport ist ganz reich an Be-
wegungsweisen, die relativ einfach sind, aber die fiir
erwas anderes stechen kiinnen, erstmal sie selber sind,
aber gleichzeitig vieles anderes sichtbar machen. Der
Sport ist angebunden an die wichrigsten Prozesse
unserer Gesellschaft, es ist also gar nicht vermessen,
am Sport die riefen Prozesse, die in der Gesellschafr
vor sich gehen, der gesellschaftlichen Verinderung,
der Grausamkeiten, des sozialen Wandels, des Um-
schwenkens von Meinungen, von Leitmetaphern
und dhnlichem sichtbar zu machen. Das werden
Sportreporter und die Liebhaber des Sports niche
schaffen, das am Sport sichtbar zu machen. Das
interessiert sie auch gar nich, weil sie im Sport auf-
gehen und sie wollen fiber den Sport reden, aber ein
literarischer Autor will mehr als nur einen Diskurs
aufnehmen, er will diesen Diskurs nehmen, um ihn
auszuloten um zu prifen, was an ihm an Tiefe und
an Wahrheir da ist; und ich glaube insofern ist dann
keine Konkurrenzsituation mehr da, sondern der
literansche Autor har die M6g|id1kcit. diese Aufp—
be, die sich geradezu anbietet, zu iibernehmen; es
gibt einige literarische Aurtoren, die das auf sehr ein-
drucksvolle Weise auch bewiltge haben.” (Gebauer)
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stellen, dass fiir Literaten und Dichrer dic Moglich-

Eangenfeld. Hans, Quellen zur Spormgeschichre, Hefr I
Antike, Miinster 1980.

Leis, Mario, Sport-Eine kleine Geschichre, Leipzig 2003,

Lenz, Siegfried, Brot und Spiele, Miinchen, 1964.

Mailer. Norman. Der Kampl, Miinchen-Zirich 1976,

Ohaates, Jn'_rq,e Caral, Uber Boxen, Ziirich, o. J..

Pindar, ziv, n. Leis, 5.0

* Die Aufierungen Gunter Gebaners sind unserem Fearure
«Der Tod des Athleten. Sport und Literatur” entnonimien
(NDE, Keelrurforum, 5.7.2005). Der gesamie Text des Fea-
sures ist au lesen wnver < wiens eentenrindipert. de >,

.
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Der Spagat zwischen Sport und Schauspiel ist oft schmerzhaft
FuBball und Theater leben in einer Scheinehe - beide wollen sich besser

vermarkten

Zur Zeir liufr am Schauspiel Leipzig Marc Beckers
Fuflball-Stiick ,Wir im Finale® inszeniert von Jan
Jochymski. Jochymski gab auf die Frage nach seiner
Fuffball-Kompetenz an, kiirzlich einen ,Ausflug™ zu
einem Spiel der vierten Liga in Leipzig gemachr zu
haben. Wenn jemand Theater-Kompetenz unter
Beweis stellen mochte, sollte er vermeiden zu sagen,
unlingst cinen Ausflug ins Thearer unternommen
zu haben. Doch der Fufihall gchi'irt allen, zu Fult-
ball darf sich jeder dufiern, Ulrich Khuon, Inten-
dant des Hamburger Thalia Theaters, sagte der
Zeitschrift ,Chrismon®, die ihn und den Fullball-
rainer Ralf Rangnick eingeladen hatte, er beneide
den FuBball seiner ,grofen Massenwirkung” wegen.
Er stinde auch gern mit seinem Theater ,mitten in
der Gescllschaft®. Umgekehrr rolle gerade anlisslich
der Fuflball-WM ein sogenanntes ,offiziclles®, auf-
wiindiges Kulmurprogramm der Bundesregierung
durch Deurschland, das den Fullball in Richrung
Kunst ricken soll. Dic Frage ist also, ob Fufiball
und Theater voneinander lernen kimnen, ja miissen
~ die Antwort lauter Nein®,

Schauspieler als persona non grata

Sicher, auf dem FuRballfeld spiclen sich Inhalre ab,
die auch auf der Bithne verhandelr werden: Kollek-
vvitit und Individualitit, Erfolg und Kamstrophe,
Krearivitir, Emotionen. Schénheir und Riruale. Die

Holger Heitmann, Jana Nanz

Theaterwelr und das Fuihallfeld, beides sind autar-
ke Bereiche, wo gesprelt werden kann, wo dic Prot-
agonisten sich ausdriicken kéinnen. Beides kann
cine Wirkung nach auffen haben. Dies ist auch Pe-
ter Thiergen aufgefallen. Der Professor filr Slawi-
sche Philologie in Bamberg gefillt und verliert sich
darin, Fufball-Metaphern aus dem Thearer aufu-
zihlen, wie die ,unfafbare Tragtidie®, das Kabinet-
stiick”, dic ,aufwiithlende Dramarturgic® und das ,un-
E[:luhlh‘lw Drehbuch™. Im Hpnll Fjl’[ o5 nur gcr;ldc
kein Drchbuch, auch wenn der Reporter im TV das
behaupter. Dann verfillt Thiergen auf das Personal:
Vom .Regisscur” und vom . Schauspicler™ spricht ja
auch der Fullballfan. Leider wiire der  Regisseur” im
Fufball cher der Trainer, gemeine ist aber der Sear
im Mireelfeld. Der  Schauspieler” wiederum ist im
Fuflball als ein Foul vortiuschender Betriiger die
persona non_grata schlechthin, Thiergen weist auch
auf das Prinzip des Antagonismus hin. Nur: Das
~Gut gegen Base™ im Theater ist konstruiert, im
Fufiball sollre es das méglichse nichre sein.

Subventionen fiur den FuBball

Erst die Medien hrganncn. den Fufball zu Iulrcgcri-

sieren, zu iisthetisieren, zu mythologisieren, zu iro-

nisieren, zu pseudo-intellekuualisieren”, wie Gz
Alsmann feststelle. Die Kunst zichr nun nach. Brechr,
der Fufiball als  fruchtbarste Kunstform des 20.
Jahrhunderts® bezcichnere, beklagte cinmal beim
Fufiball die , Abwesenheir des biirgerlichen Feuille-
tons, dessen Ablehnung sonst jeder gelungenen
Veranstaltung ihre besondere Wiirde verleihr.” Von
Ablehnung kann heute jedoch keine Rede mehr
sein, Fullball ist anerkannte Kulrurform, aber auch
gesellschaftlicher Konsens und Kommerz geworden.
Seine Unmirtelbarkeir ist stark gefihrder. Vor allzu
grofler Anniherung an Geld und Gesellschaft sollre
sich das Theater also hiiten. Ansonsten muss es
tasiichlich beginnen, Meinungen wie dic von Rolf
Kroker ernst zu nehmen. Der Geschiiftsfiihrer des
Instituts der deutschen Wirtschafe (I'W) forderte vor
kurzem, licber den FuBball als das Theater zu sub-
ventionieren. Offentliches Geld im Schauspicl be-
deute eine Umverteilung von unten nach oben,
withrend das Fullballstadion das , Theater des klei-
nen Mannes” sei.
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Der Spagat zwischen Sport und Schauspiel ist oft schmerzhaft
FuBball und Theater leben in einer Scheinehe - beide wollen sich besser vermarkten

Oliver Kahn ist Faust

Abgesehen von den erwa 580 Millionen Euro Steu-
ergeldern, die allein in die neuen WM-Beron-Are-
nen geflossen sind, hat Herr Kroker vergessen, dass
der Fuflball lerzrendlich doch bei sich selbst ver-
bleibt, denn entscheidend ist bekanntdich auf'm
Plarz. Fuflball und Thearter sind beide auf der Suche
nach Sinn. Doch im FuBball findet sich der Sinn
immanent, ist vorhanden im Jerze, auch wenn vor
allem der Zuschauer oft nicht weill, wo seine Leiden-
schaft fiir das Spiel herkomme. Irgendwann habe
ich mich mal gefragt, wen ich da im Stadion eigent-
lich anfeuere”, hat Schauspieler (!) und Hertha-Fan
Christian Ulmen einmal gesagr. FuSball funkrio-
niert nur mit Regeln, das Theater will und soll mit
Regeln brechen. Theater kann iiber das Spiel hin-
ausgehen, in die Gesellschaft hinein, dahin wo es
weh tut, wie es in der Fuflball-Sprache heifir. Der
Theater-Zuschaver muss scinen Sinn selbst finden.
Im Unrerschied zum Fullball erhile er kein eindeu-
tiges Ergebnis, sicht man von der Indoktrination im
JPolitischen Theater® Piscators oder auch im Thea-
ter Brechis ab. Doch das ist nichrs, worum das Thea-
ter den Fufiball beneiden sollre.

Der Fuffball wird ohnehin seltsam ambivalent wahr-
genommen: Mal wird er verklire, mal versporter, mal
ist er eine Wissenschaft, mal simples Spiel (Brechr:
<FuBball ist wie alle grofe Kunst einfach®), mal gile
er als nationalistisch wie im Theaterstiick . Wir im
Finale®, mal als ,antinarional und kosmopolitisch™.
In der Theorie lobr der Theatermensch den FuRball
als edles Spiel, im Sradion riimpfe er die Mase ob des
nach Bier stinkenden Proleten neben ithm. Torwart
Oliver Kahn liisst sich zur Not noch als Ubermensch
oder - faustische Figur verkaufen, der naive Jungs-
tiirmer Lukas Padolski ist aber nun einmal kein

junger Maximilian Schell, welcher Gibrigens cin
ralentierter FuBballer war.

«Kunst Kunst, FuBball
FuBball sein lassen”

In Berlin wird ab Mirz das
Fufballstiick .Garuma®
aufgefiihre (vgl. in diesem
heft, 5. 21 ). , Voll tiber-
schiumender Emotionen in
stadionihnlicher Atmosphi-
re, [-..] eine unvergessliche
Theaterstunde fiar Fuffball-
fans und ein rasanres Fufl-
ballfest fiir Theaterfreunde®,
frohlockr die Berliner Zei-
fung in einer Ankiindigung,
~Simrliche Biihnen werden
sich beim Sport anbiedern
und stellen nun geradezu
verzweifelt dirckee Verglei-
che zu Fuflball her”, meint
Matthias Heine, weitere
Belege dafiir sind vorhan-
den. Die taz schreibr zur
FuBball-Ausstellung . Rund-
lederwelten” in Berlin; ,Ein
ums andere Mal trifft man
auf die cher miiden Versu-
che, den Fuflball aufs Leben
zu iibertragen.” Selbst deren
Kuratorin Dorothea Strauss
sagre: WAlles Lisst sich mir
Bedeutung aufladen. Dem
]'Eﬂ.ﬂ.l'l man nur l.'ndr.pmm:n.
wenn man Kunst Kunst und
Fulfball Fuflball sein Lisst.”
Erzwingen ligst sich nichts. Der Fulball ist keine
Subkultur mehr, Hochkultur wird er nie werden.
Frither hieB es, dass Kopfbille dumm machen, heure
ist Kopf-Ball ein rolles Wortspiel filr die vermeineli-
che Verquickung von Sport und Kunst,

LKinstlich hochsterilisiert”
Regisscur Jan Jochymski sagr, scin Ensemble sei cin

Team wie eine Fuflballmannschaft. Ja. aber genauso
wie eine Firma, ein Orchester oder die Bundu-mgie-
rung cin Team ist, der Vergleich ist beliebig und
beliebig fortserzbar. FuBiball wurde auch schon mir
Wirtschaft, Politik und Religion gleichgeserzr, nun
also die Kunst. In Jochymskis , Wir im Finale® fin-
det keine Handlung statt, Assoziationen und Stim-
mungen kommen durch Summen aus dem O So
direkr ist der Fufiball also doch nichr auf dic Biihne
zu bringen. ,Dichter und Denker kicken, Kicker
dichten und denken”, stellt ZEI'T-Autor Henning

i ad
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Strafraumschwalben gegen Kérperspieler

Sussebach fast resigniert fest. Das erinnert an den
alten DDR-Slogan Arbeiter, greif” zur Feder und
endet in den meisten Fiillen dhnlich. Oder um es
mit Bruno Labbadia zu sagen, einem Profi-FuBbal-
ler aus den 90er Jahren: ,Das wird doch alles kiinst-
lich hochsrerilisierr.” Kiinstlich und steril? Rechr hat

CL.
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Strafraumschwalben gegen Korperspieler

.,Schauspic]er'! tont es aus der Fankurve, wenn der gegnerische Stilr-
mer mitrels einer sogenannren Schwalbe im Strafraum versuchr, ei-
nen Elfmeter zu schinden, Schauspiclerei im Sinne von Vortiuschung
cines Sachverhalts ist bei vielen Zweikimpfen und ihren Folgen im
(Fufball-)Spiel. Gefoulte oder angeblich gefoulte Spicler geizen beim
Stiirzen nicht mit spektakuliren Uberschligen und anschlieBender
Schmerzgrimassierung. Schauspielerei in diesem Sinne hat inzwischen
auch die Trainerbank erfasst. Norbert Meyer, der Chefeoach des Bun-
desligisten MSV Duishurg, ging nach einem von ihm selbst initiier-
ten Kopfstoff gegen cinen Spicler der gegnenischen Mannschaft blic-
schnell zu Boden, um mit dieser theatralen Aktion das Verursacher-
prinzip umzukehren. Die Fernschkameras haben ihn ebenso wie dic
Elf-Meter-Schinder schnell entlarvt. Die Vortiuschung falscher Tasa-
chen bleibt dem medialen Auge selten verborgen. Schauspieler im Sinne
des alten ,Als ob'-Theaters haben auf dem FuBballfeld dennoch Kon-
junkrur. Der Fall Meyer gibr allerdings zu bedenken, ob diese Schau-
spiclerei den Geserzen des alten Hlusionstheaters gehorche, Auf thm
werden Verfehlungen, Verbrechen, Morde zuhauf dargestellr, aber dic
Darsteller werden dafiir nicht bestraft. Das fiktive Geschehen, so die
Verabredung, ist und bleibr theatraler Schein. Das Theater der Repri-
sentation und Hlusion ist niche sozialpMichtig, lauter hier das
Thearraliciskriterium. Auf dem Fuflballfeld und an seiner Aufienli-
nie gilt diese Regel nur begrenzt. Manche Schwalbe” hat fiir den Ak-
reur monatelange Verlerzungsfolgen. Meyers Opfer-Darstellung be-
schleunigte seinen Rausschmiss als Trainer.

o Theater muss wie FuBball scin® war Anfang der
80er ein ,Rotbuch’-Titel iiber freie Theatergruppen
in Deutschland, Der Titel und sein Anspruch sind
in den Kopfen hiingen gebliecben. Gefordert und

beschworen wurde seinerzeit ein Thearer, das ,.von

Hajo Kurzenberger

der Atmosphiire des Spielorres”, der Zusammenset-
zung des Publikums und der Tagesform der Spidtr"
lebr. ein Volksthearer, ..das Publikumsniihe und
Spontaneitit” vereint, das ein Limmer grofier wer-
dende(s) Bediirfnis nach Live-Erlebnissen® erfiills.’
Lange bevor diese Theaterentwicklung theoretisch
so etikettiert wurde, triumee die Freie Thearerszene
von einem Theater des Performanven, das dem
alten Thearer des Als-ob', dem der Hllusion und
Vortiuschung den Garaus macht.

Ob das dem Freien Theater gelungen ist, mag man
bezweifeln. Eine andere Art des FuBball-Theaters als
die oben beschriebene kommr den Wiinschen der
damaligen Theater-Uropisten freilich um einiges
niher: Das performarive Theater der Fans im Sta-
dionrund. Denn an kaum einem anderen Ort geht
es in so vielfiltiger Weise, live und medial, um die
»Produktion von Prisenz”.” Zustindig dafiir und
aunehmend kreativ ist dabei der Zuschauer. Wo die
Spieler auf dem Rasen theatral noch hiiufig als tradi-
tinnelle Vortiuscher eines Geschehens, als Schau-
5Pic!€l‘. rungirrl:n. iﬁt d:l’ Z'IJ-M.'I'IZI.IEI pcffﬂlﬂlcr S'ti"
ner selbst und seines Fanclubs. Kérperlich, armo-
sphiirisch, stimmlich und rhythmisch macht er sich
zum ersten und kollekriven Helden des thearralen
Stadiongeschehens. Fan-Schal und Fan-Kostiim,
seine Maskierungen, sind dabei dulere Merkmale,
In Sprech-, Gesangs- und Bewegungschéren, im
Wechsel von Vorsinger und respondicrender Fange-
meinde, von Stadionsprecher und Chor, im Echo-
hall von Stadionblock zu Stadionblock, in Hiipf-,
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Arm- und Flaggenchoreographien, mit La-Ola-
Wellen und Beschimpfungstiraden des Gegners
wird ,Fulball’ zum umfassenden, selbst hergestell-
ten Korperereignis fiir sich und andere — auf der
klassischen Basis thearraler Interaktion. Der Zu-
schauer ist dabel niche nur Teil des 5pi::|s oder blof
sein Rezipient’. Auf der theatralen Ebene macht er
das Spiel. Mit-Fiebern und Mit-Leiden, die alten
Wirkungskategorien der antiken Tragodie, kommen
hier 2u neuer, ganz profaner Geltung und Ausfor-
mung.’ Und si¢ erhalten nicht nur die urspriingliche
kirperliche Erfahrung und Anschauung zuriick,
sondern zeigen sich als eine thearrale Akrivirir. Sie
sind zwischenleibliche Resonanz und gestische Ein-
verleibung in jenem Sinn, den Roland Barthes auch
fiir die antike Tragiidie geltend machr: ,Der Jubel,
die Unzufriedenheir, die Erwartung, die Uberra-
schung, alle diese grundlegenden Seins-Modi des
menschlichen Kirpers entfaleen sich hier.*

Anmerkungen

I Dieter Roberg, Thearer muss wie Fuffball sein. Freie Thea-
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.lrlll’l'iﬂll.'r. -4]’4'.\'-;'?”"1” 1’;’]’1‘3; Fb’;ﬂ'? .-.}ﬂ"rjlru q "f.-.)

= LR S ot
€ Neuerscheinung 2006
Band | = Theatrales Lernen als philosophische Praxis
in Schule und Freizeit » H.-J. Wiese/M. Giinther/B. Ruping
= |SBN 3-937895-10-8, 320 Seiten, 2006, 15,- €
" | Der Band setzt sich in vielf&liger Form mit den
Arbeitsweisen, Widerstdnden und Uberra-
j | schungen auseinander, die theatrale Lempro-
| 2esse fir Spiefleitung und Gruppe bereit hal-
ten. Die Auloren befassen sich mit den Begril-
| lendes Lemens und den - auch in der Theater-
padagogik - verbredteten Bildungsvorsteliungen.
| Sie beschreiben Kembegriffe theatraler Lemprozesse (Ex-
periment, Stillstand, Mimesis, Alealorik, kommunikatives Va-
kuum, Gegenwartsidentitit) sowie deran Umsatzungen in der
thealerpadagogischen Praxis in der Schule und ergeben ei-
| nen Uberblick (ber die (subjekt-jphilosophischen Grundie-
gungen ihrer Arbeit. Das Buch bietet Lehrern, Spielleitern und
TheatarpAdagoqen vielfltiga Anregungen, um sich mit den
| eigenen Vorstellungen dber Lehr- und Lernziele, ihrer Per-
spaktive auf die Lemgruppe und ihwe interaktiven und kom-
munikativen Prozesse auseinander zu setzen.

Strafraumschwalben gegen Kérperspieler
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Medaillen, Masken, Rollen und Pokale
FuBball und Theater - Verbindungen schaffen

Andrea Schlemme

s;'hnﬁﬁk:tmpl:spicl mehrere Ebenen des .“-pirh unter-
scheiden: Einmal das Hin und Her zwischen den
Parteien, das Spiel der sich messenden Kriifre, das fie

di‘.‘ ?I.I-M.]'lill.]fr £Um spein I'Il.II'i!{h‘-'UIll"ll S{!'Iiil.l!ul'lid \\"iﬂl.

Ein jeder Mensch ist mehr oder weniger schon einmal mit dem
Fufiballspiel konfrontierr wurden:

* Wil es in der Familie grole FuBiballdebatten gab,

{90 - xm

Das FuBballspiel wurde von den schortischen Kéni-
gen regelmiflig unter Androhung von Einkerkerung
verboten, man befiirchtete, dass das Spiel die Men-
schen davon abhielt sich in niitzlichen milidirischen
Fertigkeiten zu iiben. Diese Verbote waren aller-
dings nicht von grofiem Erfolg gekrone. 1863 wur-
de in England cin FuRballverband gegriinder, wel-
cher Regeln fur das Spiel aufstellte, die im Prinzip
heute noch giilrig sind.

Scheverl beschreibt das Fufballspiel als ein Mann-
schafts-Lestungsspicl: .. 5o lassen sich in jedem Mann-

v‘ *  weil ein FuBballspiel in einer Kneipe im Fernseher lief, Dann das 7 soiel ieder M haft in sich
* weil es sich um akrive, leidenschaftliche Spieler/innen handelt, a:nn o rl..:m.rfmwcr; }P “; g 7 s n:} n;n : LTIn:I
Ja * weil eine kuleurelle Veranstalrung unter Publikumsmangel lire und 2 Tm,] e R Imm"m.m. =X % iy
; R R schlicBlich das Spicl jedes cinzclnen Spiclers.” * Scheu-
de von Teilnchmenden festgestelle wurde, dass zur gleichen Zeit cin erl machr die Verbindungen des Fufballs zum darstel
Weltmeisterschaftsspiel stattfand. G : 8

As lenden Spiel deutlich.

D R Bhatieied entwiclielte Sich ains Ganér sehir Ein FuRballspiel har sehr viel mir Thearer zu run.

Or alten -SPi:ifnr]:n, die fast ohne Regeln auskam. Erste Jeder hchnmnlr gt Ie s w'!f-'r -
e Whirzeln des hcutigcn ,,ankssp-nns e S dem, m'elchu Figuren benditige werden. "L-bm. Torwan

Kesen wich i Chiina 3000 v, Chy: finden. Tou Chiu™ bis zum Mirnelstiirmer gilr es, mv}.m‘:rc Positionen zu

Be wurde es genannt und bedeutet iibersetzt: einen Ball bescrzen, ““"‘“mj‘“'zf’ und im Vorfeld e
Di: A E T Der grofe Auftrite ist das Punkt-, Meisterschalts-

M Entscheidende Entwicklungen fir das FuBballspicl, oder Pokalspiel. Generalproben gibr es in Freund-

das wir heute kennen, fanden in England und Schott- schaftsspielen. Wie beim Theater sind auch Spezial-

En land starr. Als Vorldufer des Fuballs gilt das Rugby- rollen zu besetzen: die Auswechselspieler, der Jokes,

12 spiel. Caillios wilrde es cindeutig dem , Agon™ ' - der Schiedsrichrer, der Torjager, ci ) Spirlrr & Sid.l

Wettkampfipiel zuordnen. ,Es war ungeregelter, einen Freistofs érschleiche, heific Schauspieler”, Mit
HE sm]m'“ﬂ' spﬂnt:lm:r und kannte meistens auch einem PRIT vom Schiedsrichter |Jt'gi1]:l: der erste
va [einsB zung der Spiclerzahl. Oft ging es zwi- Ak, die Pause nennt sich Halbzeir.

schen ganzen Dérfern und kleinen Stidten heifs her So manches Ritual macht dic Spicler/innen zu ciner

— itber Strassen, Plirze, querfeldein, durch Hecken, Mannschaft, etwa durch das Sich-im-Kreis-stehend-
it R R ey S T L L o gegenseitig-viel-Gllick-Wilnschen bis zum Sek-

31 man es ein ., Lokalderby®, wenn ein Verein gegen wrinken in der Dusche. Auch im '/_u.f.ammr:l_'lh:mg
Eia | ¢in Nachbardorf spielt, es ist cl bidnih Biaang. I'I'.I'It d?r gegnerischen Man I'I!":L'lh.ih gilut.cx thuaf.t.l
— wenn Holland gegen Deutschland spielt. .Zu allen  di€ 2¢igen sollen, dass man fair gegencinander spie-

D ]EthI.'I o R Splclrmb ek Rt len w;” Die Mannschaften treffen sich in der Mire

F B e Waltuur bait wolles Krali des Spiclfeldes, stehen sich gegeniiber und begriifien

h wieder geltend machen und sowohl die Einzelper- sich per Handschlag. Bei Nationalmannschafis-

son wic dic Massen i den Rausch ines ricsigen .‘tpil._"cl‘i wird zeremaoniell die Narionalhymne der

Spiels mit fortreiRen. Es liegt auf der Hand, dass der ga:gt:nc:nan_:.{c:". sp:rltlmlrn Nationen gcspl.:h. Die

W 7 :n]ung ol anil Spil:l LREETY h-{nnn:l.ujhahsﬁ:l::rcr ulfrrg:-lu:n der E'L'gn::rlﬂchtfl

- in den hiheren Formen des sozdalen Spiels zu su- Partei cinen Wimpel ihres Verbands oder hnliches

chen ist, dort wo es in geordnetem Handeln einer Es kommen wie beim Thearerspicl ungeschricbene
Gruppe oder einer Gemeinschaft oder aber zweier Gcslt:m: d"“ !:“irPla)' zum V"”‘fhfi”: l-icg‘_‘:j“ B
- o loe gcg:nl‘.l.bc.mchcndcn Gruppcn bestche*? nerischer .E’:PI(‘](‘T am Boden, wird der Ball ins Aus

gospiclt, somit ist das Spiel unterbrochen und der
verletzte Spieler kann behandelt werden, Dieser Ball
wird dann beim Wicderanpfiff zu der vorher im
Ballbesitz gewesenen Partei geworfen,

Fufball ist ein Spicl, was in alle Richtungen impro-
visiert werden kann, Menschen kénnen sich relauy
ungebunden und ohne einen festen Mannschafts-
verbund zum Spiclen treffen. Das Spielfeld kann je
nach Bedarf verkleinert oder vergriifiert werden, es
kann mit einem verinderten Torraum gekickr wer-
den, Regeln werden neu aufgestellr oder verindert.
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Fufiball kann auch ohne Ball gespielr werden, dies
WIT(J dan d.:l'l'l Bl.'i!ipil'l dﬂ SC}IEUEP;E[L‘!’S Pi_'ll.'r R.Hljlklf
deutlich, der durch seine Glasknochen eine schmerz-
liche Erfahrung mir einem echten Ballkontakr ma-
chen musste: S0 verfiel ich auf Zenerl-FuBball. Als
Ball diente ein Plennig, die flinken Stiirmer wurden
von Fiinf- Plennig-Stiicken gebilder, die Abwehr
bestand aus kriftigen Groschen und vor dem Ra-
diergummitor wachte ein fettes, blankgescheuertes
Markstiick als Torhiirer.” *

Abwandlungen von Fufiball kinnen mit den Fin-
gern und einer zusammengekniillien Kugel gespielt
werden, oder sehr effeke-, weil gerduschvoll mit
einer Dose aut dem Asphale.

Ebenso wie die Thearerpiidagogik har das Fufiball-
spiel lingst eine wertvolle Stellung in der Sozialpi-
dagogik cingenommen (inshesondere in der Behin-
derrenhilfe und der Suchrtherapie).

Beispiel aus einer Fachschule fiir
Heilerziehungspflege:
«Miteinander - Gegeneinander”

Ein schiines, gelungenes Beispiel war kiirzlich von
den Berufsschiiler/innen der Albert-Schweirzer-
Fachschule fiir Heilerzichungspflege in Uslar zu
sehen. Sie organisierten ein Futballturnier unter
dem Motto: . Miteinander — Gegeneinander®. Men-
schen mit und ohne Behinderungen, Dozent/innen
und Schiiler/innen trafen sich, um mircinander
gegeneinander Fulball zu spielen. Es ging in diesem
Rahmen nichr darum, ob einer groft oder klein,
Mann oder Frau, ,behindert” oder ,nicht behin-
dert” war, sondern lediglich darum, dass alle gegen
das runde Leder treten wollten. Hierfiir organisier-
ten die Schiiler/innen den entsprechenden Rahmen:
Eine Sporthalle, Musikanlage, Pokale, Sponsoren,
Cheerleader usw. Sie haben auf diese Weise bewie-
sen, wic das FuBballspicl Gemeinschaft bildet und
klassische Starusrollen aufgehoben werden. Alle
Teilnchmer/innen hatten als Spicler/innen dieselben
Regeln zu befolgen und die gleichen Ziele zu verfol-
gen. Dic Schiiler/innen forderten mit threm Turnier
Integration und Emanzipation von Menschen.

Stars wie Oliver Kahn, Pele, David Beckham sind in-
ternational bekannt, eriffnen Kulmirveranstalmungen,
sind Idole fiir Massen, stehen im 6ffentlichen Interes-
se, sowie im Wachsfiguren-Museum in London.
FuBball ist gepriigt von einer immensen Sinneslust,
denn es ist ein Spiel, welches iiberwicgend in der
MNatur durchgefiihrr wird, Die Spieler/innen sind
somit Wind und Wetter, Regen und Schnee ausge-
setzt. Es komme zu Berithrungen mir dem Gegner
und zum Entdecken eigener Fihigkeiten,

Medaillen, Masken, Rollen und Pokale
FuBball und Theater — Verbindungen schaffen

Wiihrend eines Matches kann es zu einem unheim-
lichen Spielfluss kommen. Viele Blessuren werden
erst nach dem Spiel unter der Dusche geschen und
wahrgenommen. Es gibt Spieler/innen, denen es
erst nach einem Martch bewusst wurde, dass sie mit
gebrochenen Gliedern oder einer Gehirnerschiitte-
rung gespielt haben, In einem Fuflballspiel ist es
moglich, vergleichbar dem Theaterspiel, in cinen
gewissen , Flowzustand® zu gelangen. Michael Ba-
lint nenne dieses Geschehen ,einen Zustand, in dem
Handlung und Bewusstsein verschmelzen.®

Anmerkungen

1 Huizinga (in: Homo ludens, 1956, 5. 59) zihle den Agon
eindeutig zur Karegorie Spiel: .Daff die meiren Werskampf-
spiele der Helenen augenscheinlich i vollen Ernst avusge-
kiimpft wurden, ist noch lange kein Grund, den Agon vom
Spiel zu trennen. Der Ernst, mit dem ein Westhampf betrie-
ben wird, bedeuset keineswegs die Verneinung seines Spiel-
charakeers. Er weise ja alle formalen und auch fiasr alle funk-
rionellen Kennzeichen des Spiels auf™

2 images.acor.defWil), kim 91 8. k-4 7k-

3 Huizinga. 5. 57

o Scheuerl, Das Sprel — Untersuchungen iiber sein Wesen,
seine padagogischen Moglichkeiten und Grenzen, Weinbeim/
Basel 1994, 5. 141

5 Radke, 2001, 5. 46

& Vel auch M. Ciikizentmibaly, Das Flow-Erlebnis. jenseits
von Angse und bengeweile: im Tun asufpehen. Surgars. 9. Auf-
dtge 2005: .Die bestenn Momente eveignen sich gewdhnlich, wenn
Kiirper und Seele eines Menichen bis an die Grenzen angespanns
sind in dem freiwilligen Bemithen, ettoas Schuieriges und Wers-
volles ew erveichen. Ein Kind erlebr das, wenn es mir girrern-
den Fingern die leszten Klitze auf einen Turm legt, der biber
als jeder andere iss, den es biskang gebaur har; fiir den Geiger
it ex vielleiche der Versuch, eine komplicierte Pussage zu beberr-
schen. Fir jeden Menschen gibit es Tausende von Gelegenhe:-
ten, diber sich hinaus zu gehen ... Auf Lingere Sicht geben op-
timale Erfalrungen cinem ein Gefith! von Kontrolle fiber sich
selbst — vielleichn beser ein Gefiibl, teilzuhaben an der Fest-
Legung dessen, was den Sinn des Lebens ausmacht = und diss
£t dem, was wir gewihniich unter Gliick verstehen, so mahe,
swie maan ihm femals gelangen kann,®
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... die die Welt bedeuten
Thomas Bischofberger
FuBball- und Theater-Erfahrungen und -betrachtungen
MNa gut, 50 weit wic Bertole Brecht, der das Spiel zwischen Schalke 04 und Arminia Hannover zum griifften Kunstereignis des
Jahres 1929 und den FuBball zur fruchtbarsten Kunstform des 20. Jahrhunderts erklirte, muss man niche gleich gehen. Aber
die dramatischste Veranstaltung, die bisher in der Spielzeit 05/06 in Berlin zu schen war, war ohne jeden Zweifel die Bundesligs-
Vi partic Hertha BSC - Werder Bremen.
.la Es war eine der Gcl:g:nhtiren. bei der nur dieser Leben Izng, seit er denken kann, fir Fullball begei-
de antike Theaterbegriff weiterhilft, um dic villig uner-  stert, fiir die Schauspiclerei jedoch erst halb so lan-
h‘ Wartere Wcﬂdung zu beschreiben, wenn eine Mann- ge. In den Zeiten, als Live-Spiele im Fernsehen noch
. schaft mit zwei Toren in den letzien fiinf Minuten selten waren, als es fiir Siege noch zwei Punkue gab,
On eine scheinbar sichere Nicderi:.gc in einen Sicg ver- als Torhiiter Riickpiisse noch mit der Hand aufnah-
wandelt, men, war meine Liebe zum Theater noch in weiter
mi e ¥ i I - . 3
Gegen diesen kollekriven emotionalen Schub komme Ferne. :“.k:rcr das lnlu.ruu am I ulalf.ull ist auch wih-
Be keine Kunst-Inszenierung an, sei es Schauspiel, Oper, ;";‘?‘i der Theaterbiographic unverindert gro ge-
Di Tanz. Oder, mit den Worten von Brecht: Keine s
M Theaterauffithrung verhilft
d . auch nur einem Zuschauer zu =
Er Hugo Ball | cbensolcher Freude wic den Michael Bauer
13 | 10000 Fuschavern (also unge-
Seepferdchen und Flugfische fihr der gur gefiilleen Giiste- Ball dich, ol Welr! |
Hi kurve bei dem erwihnten Spiel, [
vC eresili bessli nebogen leila ‘_ﬁnm' des ﬁt{tarsj o IS:egcsmr Ball dich. oh Welr und sei ein strammes Leder
B in der 89. Minute, keine (...) ol i PR
Joe 4 Marinee versetzt in so chrliche LN SRR L fyice M 17 Rk G
o MT:M Tl“a.l.l.c'l wi»:-. der Verlustrreffer.” - Nur Licuszehen, bochbezahire Hacken
31 SOps- G oRp DIF f'chll'ch E‘f":hoc_k“ N_‘_:h = haun links und rechts auf deine dicken Backen. ‘
g ¥ hici ' heit im Olympiastadion diirfte | '
ZACk itk zopp | dem zustimmen. Der besten Seiirmer harser Ballerspann |
&S bivti berzli berzli ] . i
F s | A propos Spielzeit 05/06 — knallt — allerdings recht krifirg — an dich dran.
Nick Hornby hat in seinem Man donnere dich ins Netz; und wenns niche gel,
' ballubasch ] Fullballfan-Bestseller Fever
Et e I Pitch® ftslgcslelh. da:; N | an A.’urm'm'umﬁﬁﬂrn bester Q‘mn"jf.:i‘{. |
: it bieillabs billabi billabi Sc(f}‘lzn. dic sz.!? 'IFI:II:n;i\'. dqhhr | Sei aber unverzagt! s wird auch Momenie geben, |
4 ik scbbohin _r;__:'":l:r: 'i:‘;.‘“m*;;f;ﬁ“::u Et: | wo du verwdhne wirse wie noch nie in deinem Leben. .
fisch kieri bisch ball beschiftigen, nicht in Ka- Darnn schmeichels dir ein zarver Cuerpafi-Tipfen
P PRI o sy o RS |;ndgjahmnhdtnkrn, s:;;dcm dann streif dich sanft cin futterwercher Lupfer.
r mbalo ihre Bi ic mit Hi ltsa- |
ziees kieillabi s [}:gmpdpzahll:n ain :f:;::‘m ! el hase eie Celiick, Beriifirt dich dann und wann
zack hitti zopp Dasselbe gilt am Theater: man | der grofie Streichelzel des Zinedine Zidane.
- trefili beffli nebogen griigrii ﬁnl;':i ';Lh’;m:l;z';hr: | Jek swiinsche dir, dass einst der grofie Torware I
Mralale violekimin bich fen. Nicht der Kalender. son- | dich auffingr und nur Gutes mie dir vor har,
il iolabimini bimini bimini ﬂ Ltf: szﬁl“ bestimme im Plug dich birgs und lasig mit dir aufisebn.
fusch kata e oy Doch Gnade dir, ol Wels,
ballubasch An diescr Stelle muss der Ver- wenn er zuriick ins kampfidurchpfligre Feld
E zick hiti zopp fasser dieser Zeilen bekennen, ik e
K . /) dass er sich schon sein ganzes : : -
1
Q
&
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Es versteht sich von selbst, dass ein Theaterabend
dann besonders lebendig wird, wenn die Menschen,
die auf der Biihne stehen, so perstinlich wie méglich
zum Ausdruck kommen. Deshalb, aber hauptsich-
lich aus purem !'ipnﬂ. haben wir = drei Frch:lu.-.'picIrr
aus dem Ensemble der Bithnen der Stadt Kéln — im
Frithling 1999 ¢in literarisch-musikalisches FuBball-
Programm auf die Biihne gchr:u‘.ht. Was als einmali-
ge Vorstellung, in Form cines sonneiglichen Frith-
schoppens in der Schauspielhaus-Kantine, gep]um
war, fand lerztlich eine Fortserzung mir einigen
Auftritten in verschiedenen ,richtigen” Theatern,
Wir bedienten uns historischer Quellen von Odiin
von Horvarh iber Jean-Paul Sartre bis Ror Wolf,
sogar ein philosophisches Trakrar tiber das Bulixpiel
von cinem pfilzischen Kardinal aus dem 15. Jahr-
hundert war dabei, mir der wunderbaren Schluss-
folgerung: Wenn wir die Wahrheir beschreiben
kénnen, dann har sie die Form eines Balles.”

Erste FuBball-Literatur-Weltmeisterschaft 2006

In den letzten Jahren hat das Schreiben iiber Fuli-
ball, besonders in seiner intellekrualisicrten Auspri-
gung, eine erstaunliche Konjunktur erlebe. Die Fufl-
ball-Litcratur fiille in den Buchhandlungen mirler-
weile ganze Regale, ,Der Ball und das Spiel sind
crwas so Allgemeines wie die Atemluft®, schreibr der
Freiburger Soziologe Klaus Theweleir in seinem sehr
lesenswerten Buch . Tor zur Welt®, und wirft gleich-

zeitig die Frage auk: \Wer autorisiert wen zum Schrei-
ben iiber Fufball#*

Bei der Fiille an Literawr, die sich in vielen Lindern
und Sprachen angesammelr har, scheinr die Gele-
genheit glinstig, erstmalig eine Fuffball-Literatur-
Weltmetsterschaft starcfinden zu lassen.

Im Mai 2006 werden wir dieses Experiment am
Maxim Gorki Theater in Berlin wagen; cs soll darin
bestehen, Texte aus den 32 WM-Teilnechmerlindern
gegeneinander antreten zu lassen, im selben Turnier-
modus wie bei der FuSball-Y'M. In der Vorrunde®
wird nur cin kurzer Ausschnice von jedem Texx prii-
sentierr, aufgrund dessen das Publikum und eine
Jury entscheiden, wer als Gruppen-Erster baw. -
Zweiter weiterkommr, Danach gile das K.o.-System;
ewei Texte — jeweils erwas lingere Ausschnirte —
spielen im Achrelfinale gegencinander; einer kommr,
wiederum durch Publikums- und Juryentscheid,
cine Runde weiter. Dasselbe gile fiir Viertel- und
Halbfinale. Der Umfang des Texres wird mir jeder
Phase grifer, in voller Linge bestreivet er erst das
Endspiel. Da die Texte von Schauspielern vorgetra-
gen werden, besteht die Moglichkeit, dass die be-
kannten Autoren-Wettbewerbe um eine theatrali-
sche Komponente bereichert werden,

—

.. die die Welt bedeuten

~hr miisst das spielen wie Ajax Amsterdam!*

Vielleiche kann eine Veranstaltung wie diese eine
Verbindung zwischen Kunst und Sport herstellen.
Deenn nur in seltenen Fillen erreicht auch eine Thea-
rerauffithrung jene besondere Qualitit, von der
jedes Fulballspiel naturgemifl profitiere: dass man
nicht weill, wies ausgeht,

Aber naclirlich belegen zahlreiche Abhandlungen,
wissenschalftliche und belletristische, dass es auch
viele Beriihrungspunkre zwischen den Sparten Schau-
spiel und FuBball gibr. Beide miissen mic gutem
fusa mmcnspicl Raum und Zeit so gl_'SI:II[tn.. dass
langes und harres Training mit gréfumaglicher Leich-
tigheit zur Wirkung kommr.

Ein Regisseur, den ich schr schiirze, hat cinmal mir
den Worten . lhr milsst das spielen wie Ajax Amsrer-
dam 1973!" die von ihm gewiinschre Spiclweise
ciner Szene eingefordert. Um diese Anweisung in
ihrem ganzen Ticlinn zu verstehen, lohnt es sich,
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... die die Welt bedeuten
iiber Kennnisse in Fuf- i T =
ballgeschichte und -takeik | Claus Mischon

zu verfilgen.

Der Regisseur — ein wei-
terer Begriff, den der
FuRball dem Theater
endichen hac. Auch wenn
der reine Spielgestalter
auf dem Fuflballplacz
durch variabler werdende
Systeme inzwischen vom
Aussterben bedroht ist, ist
er zumindest im deurtsch-
sprachigen Raum — seir
Max Reinhardts Zeit Hort
des Regietheaters - nach
wie vor nicht wegzuden-
ken. Und so wie grofle,
stilbildende Theaterma-
cher — Griindgens, Kort-
ner, Stein, Brook usw. —
zuweilen eine ganze Ara
prigten, haben legendire
<10er” als vediingerter
Arm des Trainers der Zeir,
in der sie erfolgreich wa-
ren, thren Stempel aufge-
driickt. Ob Fritz Walter,
Pelé, Nerzer, Maradona
oder Zidane — ihr Einflufl
reichre dabei weir diber
den Fuftball hinaus bis in
die Pop- oder sogar die
politische Kultur.

~BRD - DDR 0:1" - Politisches, Soziales,
Kulturelles
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ging es um die angespannte polivsche Lage in den
70er Jahren, um zwei parallel verlaufende und doch

Dass dieser Sachverhalt auch fir das Thearer von

so unterschiedliche Biographien in den beiden deut-
schen Staaten, die einen umfassenden Einblick in

Belang ist, konnten wir in der letzten Spielzeit er-
neut am Maxim Gorki Theater erleben. Im Rahmen
der Veranstaltungsreihe 40 Jahre DDR® warden in
kurzer Probenzeir vierzig verschiedene Produktio-
nen zu prignanten Ereignissen der DDR-Geschich-
tc crarbeirer, fir jedes Jahr eine.

Mariirlich war der 1974er Abend der damaligen
Fuflball-WM und dem einzigen deutsch-deurschen
Linderspiel mit dem Sparwasser-Tor gewidmet. Zu
Gast waren dic beiden Rundfunk- bew. Fernschre-
porter aus der DDR und der BRD, die live von
dem historischen Spiel in Hamburg berichter hat-
ten. In einem ausfithrlichen Gespriich mit Heine
Florian Oertel und Heribert Fafbender war die
berithmte 0;1-Niederlage des splireren Weltmeisters
jedoch lediglich das Einstiegsthema. In der Folge

das soziale und kulturelle Leben in Ost- und West-
deurschland von der Nachkriegszeir bis zur Wieder-
vereinigung boten.

Und wenn wir noch ein paar Jahre weiter zuriick-
blenden, sind wir wicder ber Brecht und seiner Ko-
lumne von 1929, mirt einer sozio-kulrurellen These,
hei der er sich der gemeinsamen Dimension von
Fufball und Thearter sicherlich bewusst war: Fuf8-
ball lehrr eine Masse in der Moglichkeitsform den-
ken. Sic macht dic Ecfahrung, dass sich in Sekun-
den erwas verindern lisst.”

e ——==
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Ein englisch-deutscher Kick

Friederike Baasner, Uta Plate

Acht Jugendliche aus London treffen auf sieben Spieler der Jugendtheatergruppe der Schaubiihne am Lehniner Platz (Berlin),
Die Zwiefachen. Ein englisches und ein deursches Team — in nur zehn Tagen sollen sie eine eingespiclte Mannschaft sein. Das
Ziel: ein spannendes Theater-Spiel vor Publikum der Schaubithne,

Als dramarturgische Vorlage dienrt das bereirs beste-
hende Stiick Schicksal™ der Zwnefachen: Eine Ach-
terbahnfahre durch unterschiedliche Lebensgeschich-
ten. Das gesamee Stiick ist ein Wechselspiel zwi-
schen Gruppen- und Einzelszenen.

Erste Hiirden: die sprachliche Verstindigung, Und die
kulturelle. Es ist mehr als nur ein ,Zwei-Linderspiel”,
denn die Akreure kommen unter anderem urspriing-
lich aus Jamaika, Nigeria, Irkand und der Tiirkei.

Umso wichriger sind die kirperliche Verstindigung,
das Spiclfeld und das Kennenlernen unbekannier
Kérper und Bewegungen. Achtstiindiges tigliches
Training steht auf dem Plan. Diie Spicler entwickeln
Spielziige und gemeinsame Takriken. Es entstehen
Szenen, Bilder, Geschichten, lettlich ein Stiick:
#Gang a Bong, Get it on™ .2

Am Anfang jeder Probe finden [,'Jhungen zur Wahr-
nchmung des Kérpers im Raum sowie das Erkunden
der Bewegungsmiglichkeiten stare. So werden zum
cinen Berithrungsingste iiberwunden, zum anderen
kann jeder ein eigenes Bewegungsvokabular enrwik-
keln und sich darin von den anderen inspirieren lassen.

Auf der kirperlichen Ebene vertraug, offnen sich die
Spicler den inhaltlichen Fragen der Inszenierung:
Warum bin ich so, wie ich bin und dort, wa ich bin?
Welche Ercignisse entscheiden iiber meinen Lebens-
weg?

Die Spicler erhalten verschiedene Schreib- und Spicl-
aufgaben, welche sie 2uerst allein bearbeiten.

Einc der Fragen ist: Welches Ercignis in deiner Ver-
gangenheit prigr dich bis heute? Jeder Spieler wihlr
aus seinem Leben ein Schliisselercignis, verdichrer es
zu einem Dialog und spielt daraufhin alle aufireten-
den Figuren selbst.

Universelle Erfahrungen werden in diesen Szenen
verhandelt; z.B. dic Unterdriickung durch den ag-
gressiven Varer oder die Position des AuBenseirers.
Aufgrund dieser Universalitic und der kirperbeton-
ten Theatersprache werden die meisten Szenen trotz
Sprachbarrieren von den anderen Teilnehmern auf
Anhich verstanden. Bei jeder Soloszene formiert
sich die Gruppe zu cinem Hintergrundbild, das die
Szene unterstiitzr und durch einen transparenten
Varhang zu sehen ist.

Eine weitere Aufgabe besteht darin, das eigene Le-
ben als Mirchen zu beschreiben. Die entstandenen
Geschichren werden von der Gruppe szenisch um-

ECSCEL

S0 zum Beispiel die ,Cuddleroy-story®. Sie basiert
auf der Mirchengeschichte einer britischen Teilneh-
merin, in der sie eine Puppe ist, die von ihrem Bru-
der, dem Spielzeugroborter, und einer Schar von
Kuscheltieren gehiinselt wird. AuBerdem darf sie
nichr mitspielen, wenn der Spielzeugroborer und
die Kuschelticre sich als Gruppe durch den Raum
bewegen, nach dem Prinzip ,einer machr es vor, alle
machen nach'. Dazu formieren sie sich zu einer
Raure. Der Spieler an der Spirze der Formation
bestimmt dic Bewcgungen und dic Richtung durch
den Raum. Durch eine Drehung stehe ein anderer
vorne und tibernimmt damit dic Fithrung. Die
Stirke dieser Ubung licgr darin, dass sich alle syn-
chron bewegen und in das ausdrucksstarke Gesami-
gefiige cinordnen, dic jeweilige Fiihrung jedoch
eindeutige Impulse erfinden muss. Es ist ein Wech-
sel zwischen Solo- und Ensembleleistung, zwischen
Dribbling und Teamspiel. Ubrigens mache diese
Ubung den Spielern soviel SpaB, dass sie sie jeden
Abend auf den U-Bahnsteigen Berlins vor Warten-

den aufHihren.

Ein Wendepunkr im Fufiballspiel kann der Elfmerer
sein. Ein Wendepunke im Leben kann eine Chance
sein, bei der man gewinnr oder scheitert.

In der Szene “hit or muss™ werden Rinf solcher ent-
scheidenden Situationen geschilderr.

Der Protagonist dieser Szene plarziert sich vor dem transparenten Vor-
hang frontal zum Publikum, bereir, einen Elfmeter zu schieBen und
legr langsam scinen imagingren Ball hin. Dic anderen Spicler sichen
Arm in Arm — wie die eigene Mannschaft beim Elfmererschieflen —
hinter dem Yorhang und kammentieren das Geschehen:

Ein Junge traut sich zum ersten Mal ein Midchen anzusprechen, ein
anderer hat ein verlockendes Casting, eine Darstellerin muss sich ent-

scheiden, bei der Mutter zu bleiben oder zu ihrem Freund zu zichen.

Das Midchen Canan bangr um seine Aufenthalisgenchmigung, das

Team beschreibr die Situation in der Auskinderbehorde:

Gerdy: Sic kommt in den Raum, sie zichr eine Nummer.
Danielle; Nr. 77,
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Ein englisch-deutscher Kick

Gosem: Canan will die Genehmigung. Die Genehmigung
ihres Aufenthalts. Sie befindet sich in der Auslinder-
behirde direkt auf dem Weg zum Sachbearbeirer.

Danielle: Oh my god, she is swearing!

Gerdy: Ich denke es sicht gut aus, Es fehlt ihr genau ein
Stempel.

Abdul: Oh righr, thar sounds oprimistic! Whar abour the
statistics, Emilia?

Danielle: It all depends on the angle and on the mood of
the referee. Is she turning around?

Gosem: Nein! Sie ist standfester denn je.

Gerdy: Ja!! Sie ist eins mit threm Kérper.

Gasem: Nr. 76. Sie ist definitiv die nichste Person,

Leyla legt den Ball hin.

Alle: Numbeeeeer 771!

Leyla schiefit und trifft ins Tor, jubels, Liuft mit ausgebreiteten

Armen entlang des Vorhangs, schlige in die ausgestreckeen

Hinde des Teams ein, dann in die des Publibums,

Durch dic Offenheit und Sensibiliciic der
Spieler und die gewiihlte Form der Erar-
beitung entstehr trorz Sprachbarrieren in
nur zehn Tagen eine Mannschafr. 15
Spieler milssen sich aneinander orientie-
ren, sich zu einer Gruppe zusammenfil-
gen und auch immer wieder als Einzelner
hervortreten — 15 individuelle Lebensge-
schichten gemeinsam erzdhlt. Beim gro-
fen Endspiel gibr es sechzehn Gewinner:
15 stehen auf der Bithne und der 16.
schaur mit 100 Augenpaaren zu.

Anmerkungen

I Bei . Schickeal®, der sechszen Produktion,
trafen drer Theater-Gruppen aufeinander: Die
Zunefachen/Schaubiibne am Lebminer Plarz,
aufBruch-Theaterprojekt mit Seraftdtern in der
Jugendsrrafanicals Berlin und der Srudenven-
theaserclulr des carrousel Theaters/ ASFH Berlin.
Die Auffiibrungen fanden in der Jugendstrafan-
stalr Plorzensee snair und zeigren drei verschiede-
ne Stiicke cum Thema Schicksal

2 Eine Kooperation der Schawbithne am Lebni-
mer Platz Berlin, »Natronal Theatre | Art of Re-
genenation” und «Roundbouse Thearre London+
gefrders durch das Brivish Cowncil-. Direams
and Teams"- Berlin.
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| € Neuerscheinung 2006

Theaterpidagogische Inszenierung « Dorothea Hilliger
| = |SBN 3-837885-24-8, 236 Seiten, 2006, 15,- €
Ein Kompass zu einer kinsfierisch gepragien Thealerarbedt mil
Amateuren finget sich mi chesam Buch fir Anfangen Fortgeschrine.
ne und R dee Aushidung vor und Lahvem des
Potesssralan S 2 S sgEnen Ssorsse hn mooizen und

wailarentwickall werden kinnen. Reflaxionan erlauben
es dem Leser, Strukluren und methodische Onentie-
rungen fir die eigene Praxis zu gewinnen. Das Buch
kann daru genutzt wendan, in enger Onentierung an
(gen Probenainhaien, arste Schrite in die Theaterarbel
mi einer Gruppe 2u begiesten. Erfahrene Thealer-
WiNNEN - ein eagenes Proseid vor Augen =

und Fortilhrungan vormehmen und

nape Reflenonsatenan 1 o sgane Prans abesen
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Garuma - Leben im Sturm
theater strahl Berlin préisentiert ein packendes und energiegeladenes
MusikSchauSpiel Uber die rasante Karriere eines FuBBballstars

Tom Pigl

. Theater muss wie Fullball sein®, sagt Waolfgang Stiifel, der Leiter des theater strahl Berlin. In seinen Augen gehiiren spannungs-
geladene Momente, {iberraschende Wendungen, das Hochschlagen von Emorionen und die Interakrion zwischen Akteuren
und Zuschauern zu den Prinzipien, die im Theater und im Stadion gleichermafen von zentraler Bedeutung sind. Die Fullball-
WM 2006™ bietet fiir ihn und sein theater strahl die willkommene Gelegenheir, seine dstherischen Prinzipien cinem gréferen
Publikum vor Augen zu filhren und gleichzeirig ein lange geplantes Projekr mir der angesehenen Regisseurin Adriana Alraras
verwirklichen zu kiinnen. Das Stiick ,Garuma — Leben im Sturm® (nach der Vorlage des hollindischen Theaterautors Ad de
Boni) ist inspiriert von der Lebensgeschichte des legendiiren brasilianischen Stiirmerstars Garrincha und schlige die Brilcke
zwischen Fuffball und Theater - zwei Bereichen, die so verschieden gar nichr sind, wie oft angenommen wird, Wolfgang Stiifel
miichre seine Zuschauer mit diesem MusikSchauSpiel in der Arena Berlin-Treprow in einen ,Hexenkessel zwischen Samba,
Akrobatik und brasilianischer Lebensfreude” Rihren und verspriche ein Theaterfest fiir FuBballfans und ein FuRballfest fiir
Theaterfreunde, Das Projeke ist offizieller Beitrag des FIFA Kulwurprogramms.

Garrincha - eine Legende wird zum
Theaterstoff

Garrincha gile als einer der groften FuBballer des
vergangenen Jahrhunderts und hatte an der Seite
Pelés grollen Anteil am ersten WM-Tirel Brasiliens
1958 in Schweden. Bei der folgenden WM 1962 in
Chile wurde er nicht nur wichtigster Spieler Brasili-
ens sondern auch Torschiizenkinig und 2um besten
Spicler des Turniers gewihle. Die chilenische Zei-
tung Ef Mercurio tirelte damals voller Bewunderung:
JGarrincha, von welchem Planéten kommst du?”
Und Eduardo Galeano, einer der angesehensten
Schriftsteller Lateinamerikas schrieb tiber ihn: Wenn
er spiclee, wurde der Fuliballplarz zur Zirkusmane-
ge. der Ball zum g{';;illnurr: Tier und das .'\i-pirl cine Dats Gitrsemsa Testms miir Thestrerleiver Wodfiname Stiifiel (hinren reches mir Schirm)
Einladung zum Feiern.” Unberechenbar, magisch, und der kinstlerischen Leiterin Adriana Altarss (vorne mit Faust und Miitze)
schwer fassbar, explosiv = diese Eigenschaften kenn-

zeichneten ihn auch auflerhalb des Spielfeldes. Der

]r-grlld;irr I)r“rhr”&ii:ﬁg konnte kaum lesen und seite des Medienrummels im A"E"—"“—'Infﬂ- Die

schreiben, hatte drei Ehefrauen und unzihlige Ge- Helden der MTV Generation wie Ronaldinho und

lichte, zeugre 13 Kinder und adoprierte noch sechs David Beckham, Robbie Williams und Britney

dazu. Gegen Ende seiner Karriere musste er seiner Spears lassen sich von den Medien feiern, dach

Alkoholsucht und den vielen rauschenden Festen hinter jedem Bliczlichigewitter werden oft schon die

Tribur zollen. Obdachlos, ril"ig vereinsame und von Messer Bpewetzl,

schwerer Leberzirrhose gezeichner, starb der geniale
FubBballkiinstler im Alrer von nur 49 Jahren.

Auf die Thearerbithne kommut der Srmﬂenjungc
Fernandez Maria Olivares, genannt Garuma, der

heruntergekommen und verschlagen durch dic Ar-

Dramatische Story in packendem menviertel der Stadr am Zuckerhur ziehe. Er folgr
MusikSchauSpiel dem Gesez der StraBe und vertraur nur seinem
Instinkt. Garuma ist auch ein wilder Viogel mir sie-
JGaruma — Leben im Sturm” dramarisiert nicht nur  ben Leben. Und Garuma ise ein begnaderer Full-
cine von Garrinchas Biograpaphie inspirierte, gran- ballspieler, dessen Talenr von Trainer Baracca ent-
diose Fullballstory, sondern lenke seinen Blick auch decke wird, der ihn mit harter Disziplin in die gla-
auf dic Briichigkeic von Blitzkarricren und die Kehr- mourdse Welt von Ruhm und Reichtum fiihre.




anill B

Zeitschrift fiir Theaterpiidagogik / April 2006 2

Garuma - Leben im Sturm - theater strahl Berlin présentiert ein packendes und
energiegeladenes MusikSchauSpiel iiber die rasante Karriere eines FuBballstars

Garuma nurze seine Chance
und entwickele sich zum inrer-
national gefeierten FuBballstar,
doch der schnelle Ruhm droht
ihn seelisch zu zerbrechen. Kann
er seinen Ruhm auskosten und
dennoch sich selbst rreu blei-

hen?

Unter der kiinstlerischen Lei-
tung von Adriana Altaras, be-
kﬂ“ht dun‘.‘h il“r R-L‘glll:'.lrbcitcn
am Berliner Ensemble und ihre
«Vagina-Manologe™ in der Are-
na Treptow, entstechen Momente
voll iiberschiumender Emotio-
nen. IIT'IPIF.'IG;U‘I'ICH Viom Fuﬂ-
ballplatz, ausschweifende Sieges-
feiern und Garumas Hochzeit

> P

- ’ : - .
= 3 - mit der Bumba-kumgrm lassen
Garuma — Offiicller Beitnag des Kunst- und Raum Fir akrobatische Fulball-
Kulturprogramms zur FIFA WM 2006™ Einlagen, heife Sambartinze

und die ekstatische Kraft brasi-
lianischer Musik. Wie erste
Probenbesuche klar machen,
entwickelt die Inszenicrung cine
hohe Authentizitic: Ungefihr
die Hiilfte des Ensembles sind
brasilianischer Herkunft, cine
brasilianische Schauspielerin ist
ausgebildete Chorcographin
und ein brasilianischer Schau-
spicler erfahrener Capocira-
Trainer. Aber Regisseurin Ale-
aras betont noch einen weiteren
Aspekr, der sich aus dem inrer-
nationalen Ensemble ergibt:
«Ich profitiere bei der Probenar-
beit von cinem unglaublich
hohen Energielevel, das sich bei
der Premiere entladen wird.”

Ernest A. Hawimann it Garuma Regiisewcrin Adriana Altani

thearer®, das sich mit dem Wert von Indi-
viduen in einem komplexen Feld gesell-
schaftlicher Zustinde auseinanderserzr.

LGaruma” als kritisches Volkstheater

Die Inszenierung von (Garuma® folgt einer Theaterphiloso-
phie, der sich Theaterleicer Wolfgang Stiiflel seit knapp zwei Millionenschwere Fullballstars und die

Jahrechnten verpflicheet fithle. Denn unter seiner Leitung Faszination Brasiliens sind fester Bestand-
entwickelr das Thearer mit hoher kiinstlerischer Sensibilicic teil der mediengesteuerten Masseneuphaorie
und Qualigic Stiicke, die sich mit Power, Perspekuiven, Ang: im Zeitalter der Globalisierung, ,Garuma®
sten, Wiinschen und Triumen der jungen Generation auscin-  zeigt anhand des Phinomens FuBlball die
andersetzen. So entsteht in scinen Worten kritisches Volks- Zerbrechlichkeit sozialer Gefiige und deren

—
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inhiirente individuelle Abgriinde auf, Wolfgang
Stiillel sieht dabei die Frage nach dem Wert eines
Menschen geseelle: ,Bin ich meine goldenen Fuff-
ballstietel ader meine blanken Fiifle?* Die Frage der
Identitit motiviert auch Regisseurin Adriana Alr-
aras, in deren Augen das Stiick die spannende Frage
aufwirft, ,ob man seine Identitit verlieren muss,
wenn man in seinem Leben woanders hingelangt,
egal ob das nun eine andere gesellschaftliche Schicht,
¢in fremdes Land oder beides zugleich ist.”

Von der Arena Treptow durch ganz
Deutschland

'[I“.'ilt{'l Al lilhll i'lil': l“I[[ ..Gilﬂl“l-ﬂ“ ITii.‘l“. LELEE i.';ll ICIII'
gemiifies und explosives Projekt ins Leben gerufen,
sondern zeigt auch, wie man als Off-Theater mit
Begeisterung, Vision und persinlichem Engage-
ment grofie Ziele erreichen kann. In Kooperation

Miteinander gegeneinander improvisieren
Die 1. Weltmeisterschaft im Theatersport

mit dem Theaterhaus Stuttgart, dem Theater Dort-
mund und der bremer shakespeare company wird
das Stiick in ache deutschen Stideen aufgefiihre,
unter anderem auch als Open Air im Westfalen-
stadion in Dortmund.

Als Berliner Auffiihrungsort wird die Arena Treprow
bespielt, wo die Zuschauer das MusikSchauSpiel
von Tribiinenringen entlang den Lingsseiren der
Biihne verfolgen kénnen. Das Bithnenbild von
Marthias Maedebach, das die Favelas Rio de Janei-
ros und das Spielleld eines FuBballplarzes stilisiert,
holt das Publikum in stadionihnlicher Atmosphiire
ganz nah heran ans Geschehen. Die eine oder ande-
re fullballerische Uberraschung ist garantiert, denn
das Projekt wird von Hertha BSC unrerstiiczt und
Schirmherr ist deren grisfrer Star — der Brasilianer
Marcelinho. = www.garuma.de / www.theater-
strahl.de / www.fifaworldcup.com / www.dfb-
kulturstifiung.de >

Miteinander gegeneinander improvisieren
Die 1. Weltmeisterschaft im Theatersport

r‘l‘.ﬂ‘ l'l'(.l|l Lo iy

Theatersport - was ist das?

Theatersport verbindet den sportlichen Wettkampf

I'I'Iil PI.E'I.E,'.'"I'T 'I.IIII.! 'I:]I'Irl"[iig! l.i{'.l'[! :".II.‘-R.IIH[ICF citlf
mitgestalrende Rolle.'

Zwei Schauspicl-Teams improvisieren Szenen und
Songs im Wertstreir. Sie gehen ohne vorgefertigten
Texr, ohne Absprache oder Regicanweisung auf dic
Biihne, um sich in der Kunst des Improvisierens zu
messen., Das Publikum ist Ideengeber, indem es
Vorschlige fiir die Szenen machr und beeinflusse
somit das Geschehen auf der Biihne, Die Zuschauer
bilden aber auch die Jury: per Abstimmung ent-
scheiden sie, welches Team ihnen besser gefallen hat
und kiiren somit den Sicger des Marches.* Ein Mo-
deraror fithrr durch das Programm, ein Musiker
begleiter die Akteure und ein Schiedsrichrer liber-
wacht die Einhaltung der Regeln. Diese Thearer-
form lebt von der Interaktion zwischen Publikum

Regina Fabian, Christoph Jungmann

Viorsichtig trigt Rachel ein Tablets mit zwanzig vollen Sekiglisern auf die Biihne. Mit zwei Punkten liegt ihr Schweizer Team im
Oualiftkationsspiel zur Theatersport WM gegen Osterreich suriick, Der Spielleiter gibe die Amuveisung: . Wir fordern Euch heraus,
eine Szene zu spielen, in der diese zwanzig Gliser auf dem Bitlmenboden stehen. Wenn eines davon umfille, milise ibr die Szene

und Darstellern. Der Wertkampf ist unrerhalsamer
Rahmen: fir die Spieler zihlt primir das Zusam-
menspicl, nicht der Werckampf.

wDie Elstase der Zuschaner war envas, wonach reh
mich sebnte, am normalen’ Theater aber niche erleb-

e !
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Miteinander gegeneinander improvisieren
Die 1. Weltmeisterschaft im Theatersport

1. Weltmeisterschaft im Theatersport

Theaspor s anc Bahnonforms., dic &on oenone
len Rahmen sprenge: weltweint finden sahlreiche
Festivals start, die zur Weirerenrwicklung des Im-
provisationstheaters beitragen.* Erstmals findet par-
allel zur FuBball-WM eine Weltmeisterschaft im
Theatersport start. Im Rahmen des offiziellen Kunst-
und Kulturprogramms der FIFA WM 2006 ™ wird
vom 26,6.-8.7.06 die 1. Weltmeisterschaft im Thea-
tersport ausgetragen. In elf deurschen Seidren und
Regionen wird das Theaterspekiakel startfinden.’
Zu diesem theatersportlichen Wertkampf kommen
16 Teams aus allen Erdreilen zusammen. Neben
achr europiischen Teams reisen dreikipfige Teams
aus Argcntinicn. j.1p.1r|., Kanada, Kolumhien, Ma-
rokko, Neuseeland, USA und Zimbabwe an. Nach
einer sechstitigen Vorrunde — dhnlich der FuBlball-
weltmeisterschaft — werden ein Viertel- und Halbfi-
nale ausgetragen und dann im Endspicl in Berlin
am 7.7.06 der 1. Theatersport-Weltmeister ermit-
telt. Improvisiert wird auf Englisch, doch wo die
verbale Verscindigung endet, beginnt das Suchen
nach anderen Formen der Kommunikadion, und die
Spannung steigt erst rechr.

Vom Butoh bis zur Stand up-Comedy

Dic Basis des Zusammenspicls ist das . Regelwerk”
des Improvisationstheaters. Wie beim Sport haben
alle Spieler ein gemeinsames Fundament, kennen
die Regeln des Spiels und begegnen sich ohne vor-
herige Proben oder Absprachen.® Das Spiel aus dem
Moment heraus lebt vom Unvorherschbaren, von

der Uberraschung, vom Risiko und auch vom Schei-
tern.

wlu kannst nichis lernen ohme scheitern. In meiner Arbeir ist es wichig,
dass du vor dem Scheitern keine Angst hast. Je weniger Angst, desto
mehr wirken die Menschen talentiers, ™

Kome Maneschals sosr wdech st leeres Hijmgden
ader Kaphes o pades Toam hue ome sumomgle

Theoermadmon mn =m Gopick. Unsenscineds
der m.:}umg der nznonaien Teams bersichern day
Spicd. Seark krperdich gepriipte Improvtsationen
(beispiclsweise von den japanischen Spielern) und
Spiclweisen, dic von der Stand up-Comedy beein-
flusst sind, kénnen aufeinander wreffen, sich ergin-
zen oder in threr Verschiedenheit nebeneinander
stehen bleiben. Auch die Vielfalr der europiischen
Theaterwele wird sichtbar, wenn slowenische Spieler
mit ihrer manchmal philosophisch anmurenden
Spielweise dem belgischen Team — bekannt und
beliebr fiir sein schnelles, komédiantisches Spiel -
begegnen. Das Miteinander auf der Bithne steht im
"b"nrdcrgrund und kann Tiiren fir neuartige Spiel-
weisen Gffnen.

Inhalt der Szenen sind oft alltigliche Angelegenhei-
ten, die soziale Realicic der Zuschauer, die diese als
Vorgabe fiir die Improvisationen einbringen. Wih-
rend der Interakdonen swischen Zuschaver und
Darstellern werden verschiedenste Lebensrealiciten
aufeinander ereffen, die internationale Begegnung
findet nicht allcin auf der Bithne stare. Neugierig
kann man sein, wie beispielsweise die Spicler aus
Zimbabwe auf dem Himrrgrund ihrer Alltagserfah-
rung, die Vorschlige der Zuschauer aus Gelsenkir-
chen thearral umsetzen werden.

SIT: Schiler-Improvisationstheater

wlcl fand & cool und alle konmen mitspielen. "

Viele profesionelle Improvisationsthearer in Deutsch-
land kooperieren bereits seit Jahren mit Schulen,
Kinder- und Jugendtheatern oder Instituren zur
Lehrerfortbildung,” Die Methoden des Improvi-
sationstheaters begeistern immer mehr Schiiler und
Lehrer auch international. In Kanada sind beispiels-
weise bei den landesweiten Improvisationswettbe-
werben bis zu 25000 Schiiler beteiligr,"”

Dicse interaktive Theaterform fasziniert Schiiler,
weil sic mit thren Vorschligen das Geschehen auf
der Bithne mitgestalten kinnen und der Entste-
hungsprozess filr sie transparent wird. Sie bictet
ihnen einen Einstieg in dic oft unbekannte Theater-
welt. Die 1. Weltmeisterschaft im Theatersport bor
einen Bﬂiﬁllﬂi‘“ Anlass fiir eine bundesweite Schii-
ler-Improvisationstheater-Begegnung.

Das im Frithjahr 2005 initiierte Projekt hat das Ziel,
bundesweit Schillerteams in Zusammenarbeit mit
den regionalen Improvisationstheatergruppen zu
griinden, zu férdern und cine bundesweite Vernet-
zung der bestehenden Schiilerteams zu ermoglichen.
Seit Herbst 2005 trainieren Improvisationscheater
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in acht bundesdeurschen Scideen mit Schitdergrup-
pen.'' Anfang dicses Jahres wenden ersamalig Schi-
Jer- Theatersport-Matches rwischen venschiedenen
Stadten auspetragen. Ein erster Hohepunkt des
Projekres stellt die Begegnung der Schillerteams zu
Pfingsten 2006 im Rhein-Neckar-Dreieck dar. In
Workshops und Theatersport- Vorstellungen wird es
cinen intensiven Austausch aller acht Schulteams
geben, Zum Abschluss der 1. Weltmeisterschaft im
Theatersport im Juli werden die Schiiler den inter-
nationalen Charakrer von Theatersport direkt ken-
nen lernen. Beim Workshop in Berlin trainieren sie
gemeinsam mit Schauspielern aus den USA, Ko-
lumbien und Japan.™

Ein tschechisches und ein russisches Schiiler-Team
sind als Giste des Projekres ebenfalls eingeladen: sie
werden cinen ersten europiischen Flair in die Schii-
ler-Begegnung einbringen und auf die europiische
Perspeknve hinweisen.

Anmerkungen

1 Entwickelr wurde Theaterspart, die weltweds bekanniesse
Form des Improvisationstheaters, von Keith fobnstone. Siche
dazi awch das Interview mit Keith Jolmstone: Kein Lernen
abme Scheitern. In: Korvespondenzen, Hefe 46, 5. 55

2 Die Idee zu Theaterspors entstand Last fohnstone nach dem
Besich einer Wrentling- Veranstaltung, Die Ennwicklung von
Theatersport ist ausfiihriich beschrieben in: Jolmsione, Keith:
Theaterspaele. Berlin 1998

3 Johnstane, Keith: ehenda, 8. 25

4 Fs finden u. a. Festivals des Improvisationstheaters in
Calgury wnd Edmonton/Kanada, Searle/ USA, Amsterdam/
Niederlande, Liubljana/Slowenien und seit 2001 alfidhrlich

.aus der mitte der welt”
Ein theatersportliches Experiment

,aus der mitte der welt”
Ein theatersportliches Experiment

i Beriem pasz, wessere Informarionen cum weltweizen Im-
provusmanstheaser umeer i smproviand com

5 Dne Ervffawmprerarnssiiony fradet i Mirchen s, die
svitrrrn Awsragungorte seben aaler o Dhegioripert-
e

6 Zu dem wesentlichen Regeln gebirs dar Akzeprieren der
Spivlangebote der Dartner; diese Regel firdert eimerseits dus
Zusammenspiel und unserstiizr pleichzeinip die Dramarurgie
der improvisiersen Szene, das storytelling. Die Graundlagen
des Improvisationstheavers sind devailliers beschrichen in
Sobnstone, Keith: Theaterspicle (siche Anm. 2). oder Dixon,
Randy: fm Moment. Planegy 2000

7 Aus dem Inverview mit fohnstone, Keith: Kein Lernen
ohne Scheitern (viche Anm. 1),

& Eine Schiilerin der 7. Klasie nach einem Improvisations-
workshap beim TuSch-Projeks in Berlin.

9 Parenerschaften und Kooperationen gibs ex bevprelowerse in
Berlin und Hamburg mit dem TuSch-Projeks (e tsch-
berlin.de) oder in Mannbeim mit dem Forum der fugend.

10 Seit 1977 finden die kanadischen Improv Games, landes-
weire Schiiler-Theaterspare- Wetthewerbe, statt. Ders kanadi-
schen Lehrern liegen Unterrichtrmaterialien vor, nach denen
sie thre Teams in Zusammendarbeit mit fmpmﬁm
spiclern trainieren kinnen. Neben den darstellerischen Fi-
higkeiten der Schiiler werden Rhetarik, Sprachkompetens,
Kreativitdr und Teamgeist gefordert.

11 Teilnehmende Stadte sind: Beriin. Bremen. Halle (Saale),
Humburg, Kiel, Mannbeim! Ludwigthafen, Miinchen,
Wiirzburg,

12 Ini Kooperation mit der Jugendkunstschule Arrium (Ber-
lin) werden die Jugendlichen aufferdem zm Finale und zu
weiteren Veranstalrungen der Theaterspore-WM in Berlin
cingeliden.

Corinna Schmelter

Am 28. April 2005 fand im Klecks Theater Hannover im Rahmen des vom TPZ Hannover initiierien Fesuvals Spicke von

Liche und Zufall® die Premiere des Stiicks .aus der mirme

Andreas Steinhisfel ber das Leben cines Heranwachsenden:

. Wias immer ein normales Leben auch sein mag — der sickzehmjahrige Phil hat es nic kennengelernt.
iiber die eigene Vergangenheit weifs, so chaotisch ist seine Gegerwars. Eins aber stehs fest: Dieses

entscheiedem. "

Der Grundkurs Darstellendes Spiel des 12. Jahr-
gangs der IGS Hannover Miihlenberg, der sich
unter der Leitung der Theaterpiidagogin Corinna
Schmelter an der Bearbeirung des Buches versuchre,
stand unter dem Morto ,Vom Jugendroman zum
Biihnenstiick- Die Inszenierung eines Romans™.

Der Prozess: Ein Wettlauf und ein
Ringkampf

Der Kurs begann im Seprember 2004, Schon in der
ersten Spielminute deutere sich an, was fiir dic wei-
teren Treffen charakreristisch bleiben wiirde: Es gab

der wolt® state. Es basiert auf dem Roman Die Mitte der Welt™ von

Er ist asf der Suche. So wenig er
Jahr wird iiber seine Zukunfi



__-'—

Zeirschrift fiir Theaterpiidagogik / April 2006 26

,aus der mitte der welt”
Ein theatersportliches Experiment

verschiedene Teams in der Gruppe, und die Bereir-
schafr, zu einer Mannschaft zu werden, war schr
verhalten. So nahm die Arbeir an einer positiven
Gruppendynamik cinen grossen Teil der Zeir cin,
gegen die wir uns sowieso im Wertlauf befanden.
Gerungen wurde um vieles, und der Geist war niche
immer sehr sportlich. Niche selten wurden gelbe
Karten verteilt, zumeist in der zweifelhafren Form
von Noten, in welche der Teamggeist der Einzelnen
sehr wohl mit einfloss,

Der Prozess des gegenseirigen Aushandelns von
Methoden und Inhalten versuchte immer wieder,
der Fairness perechrt zu werden: Unser Hauprdarseel-
ler ist FuBiballer, und im Fuflball gibt man sich dic
Hand, und alles ist wieder gur.

Das Tauziehen zwischen Leitung und Teilnehmerln-
nen betraf Inhalt und Form: Am Anfang stand das
Lesen des Romans mit 459 Seiten. Eine Filmfassung
gab es — noch — nicht. Aber - sic lasen . Mit Be-
geisterung. Mit Uberraschung. Manchmal mit Skep-
sis: Wic sollien wir diese komplexe Geschichre auf
die Bithne bringen? Zumindest mein sportlicher
Ehrgeiz war geweckr, und er war stark genug, um
anzustecken.

Deer Startschuss war gefallen. Wir liefen los: Zuniichst
galt es, die Komplexitit des Buches zu minimieren.
Dazu solle zuerst einmal herausgefunden werden,
welche Erzihlstringe des Romans uns wichrig wa-
ren. Wir nutzten einen Filter und konzentrierten
uns auf das Thema des Festivals: Die Liebe. Fs sollte
ein Konzentrar hergestellt werden, in dem man viele
verschiedene Arten von Liecbe entdecken kann, in
dem unterschiedlichste Figuren ihr Netz spinnen
zwischen Murterliebe, Freundschaft, erster Liche,
Affiren, Trennung und Gefiihlschaos.

Dic Schiilerlnnen lasen einen Teil, wir besprachen
und improvisierten zu Orten, Situationen und Figu-

ren: Ich wollie herausfinden, welche Bilder in ihren
Kopfen entstanden beim Lesen, woran sie sich fest-
bissen, was ihnen in dieser Fiille von Worten wich
tig war. Im Unterricht sammelten wir Spiclideen
zum Texr, durch Improvisation einigten wir uns auf
gemeinsame Hlustrationen. Es gab erste Bilder, Dar-
stellungsexperimente (Wie finde ich eine Ubertra-
gung fir eine Sexszene, die nicht realistisch gespielt
werden soll; wie kann Literatur bildhaft transpor-
tiert werden, ohne sie nur verbal wiederz L:gufng-aq?},
cinzelne Szenen, einen allmihlich sich entwickeln-

den Fokus.

Hinzu kamen die Hchrcih.ﬂ.ufgﬂhrn: Die SchiilerIn-
nen schricben Briefe von der einen an die andere
Figur, niherten sich thnen iber Biographien und
iibten schliefilich das szenische Schreiben: Wie ver-
iindert sich cin Romanrext fiir die Biithne? Darliber
schrieben sie auch ihre erste Klausur, die wir mit
einigen zusirzlichen Theariestunden und mit Hilfe
des Aufsarzes ,Roman-Dramarisicrung. Die Trans-
formarion von Robert Walsers Tagebuchroman Ja-
kob von Gunten' in ein Theaterstiick” von Antje
Diedrich (in: Hajo Kurzenberger (Hg.): Praktische
Theaterwissenschaft. Spiel — Inszenierung — Text.
Universicit Hildesheim, 1998) vorbereiteten.

Uber einige Umwege kamen wir zu ciner Bithnen-
fassung von 25 Seiten, die das Ergebnis eines Puzzle-
spiels ist: Viele kleine Teile des Romans ergeben
hier, anders angeordnet, ein neues Ganzes. Diese
Teile waren vor allem Dialoge, Begegnungen zwi-
schen Figuren, die uns wichtig erschienen. Fast der
gesamte Wortlaur unserer Bithnenfassung basiert
auf Originaltexten des Buches. Die Anordnung ist
mal mehr, mal weniger assoziativ, ihren roten Faden
bilden die Kommentare zweicr Erzihlfiguren, die
groﬂc'lbi]c vom Text des Ich-Erzihlers im Buch, der
Hauptfigur Phil, iibernchmen. Dicse Entscheidung
basiert auf der Feststellung des Kurses, dass Phil
weniger Worte und mehr Handlung benérige

Die erste Hiirde war genommen, nun i-'-.’“i-'- s 1 die
Praxis

Ich stellee Ideen der Umsetzung vor, dic Schiilerln-
nen knitsierten. wir p:r.-b::rrr:n sie aus: Enrweder es
funkrionierte besser als gedacht (cin Punks fiir mich)
oder o5 funknionierte nichr, und es wurde eine bes-
sere Lisung gefunden (cin Punke fiir uns alle).
Zwischendurch immer wieder Trainingsphasen: Wir
arbeireten am Team und an der Darstellung. Cho-
nsche Uhungcn. Bewegungssequenzen: Zusammen
zu wachsen war dic sportlichste aller Herausforde-
rungen.

Aber wir wuchsen - zusammen und vor allem an-
cinander, an der Aufgabe.

a Bl O a e B i e
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Das BUhnenbild: Sprung Uber den
Kasten, Abrollen auf der Matte

Dic Geschichte war komplex, sic musste redu-
ziert, abstrahiert werden. Aber so sehr abstra-
hiere? Ich wollte cin multifunkrionales Biih-
nenbild, ich wollee ein sportliches Bithnenbild.
SchlieBlich war eine der Hauptfiguren ein
Liufer, Grund genug, dieses Bild als Aufhiinger
fiir die Inhalte und die Bezichungen des Stiik-
kes zu nutzen.

Die Schiilerlnnen waren dagegen: Ein Kasten,
cine Martte, zwei Binke und zwei Tennis-Hoch
sirze — das sollte das Biihnenbild sein? Und
dann proben wir auch noch in der Turnhalle?
[Das ist doch kein Theater.

War ¢s aber — und zwar ¢ins mit einer ganz
besonderen At mul;ph.'in:.

Durch die starke Redukrion der Kulisse war
die sportliche, die darstellerische Leistung jedes
Einzelnen noch intensiver gefragr: Der Kasten
wurde zum Bert, zur Briicke, zur Schiffsreling,
er wurde auseinander genommen und wieder
rusammengeserzt. Dic Bihnenbildelemente
whircn \['I][ 'l'i.'lliiil'ltl'lllr;l il. I‘l,"il‘l{'".?fil Hif' +-l']|—
derren die Spiclerlnnen zu mehr Bewegung,
Beweglichkeit heraus. Fiir sie war das gewih-
nungsbediirfrig — aber sie lieBen sich immer
mehr auf dieses Experiment ein.

Das Bithnenbild verhalf dem Text zu der ent-
sprechenden 1lustration:

Die Bezichungen der Figuren werden vor allem
anhand von Bewegungen und Positionen dar-
gestelle: Figuren laufen voreinander weg, auf-
einander zu und bewegen sich immer wieder
im Kreis. Sie serzen sich in Bezichung zueinan-
der in Form von bestimmeen Choreographien,
die sie synchron oder gegenliufig ausfithren.
Der Kasten stehe dabei im Mittelpunks, er ist
der Hnuptschauphtz. rechts und links von ihm
stehen zwei Biinke, auf denen stets alle anderen
Spielerlnnen sitzen — und durch ihre Haltung
das Geschehen kommentieren: Sie wenden sich
ab, sie filhren eine Bewegung der Hauprakreu-
re mit aus, sie lesen in Sporzeitschriften, sie
trinken Firnessdrinks, sie wechseln ihre Trikors.
Uberwachr und kommentierr wird das Gesche-
hen auf dem Spielfeld von den zwei Erziihl-
figuren, die hoch oben auf ihren Schiedsrich-

terstiihlen thronen.

Die zwei Licbesszenen sind die Hohepunkte
des Stiicks: Je zwei Lichende verschwinden im
Kasten, sic entziehen sich der Beobachtung.

.aus der mitte der welt”
Ein theatersportliches Experiment

Diiese [dee war es schlieflich, die viele Zweitel der Schii-
lerlnnen zerstreute: Die Uberzeugung, dass das abstrakee,
nicht naturalistische Bithnenhild funktionierte, wuchs.
Anfinglich als notwendig erachrere  Verhiillungen” wie
Kissen oder Decken wurden iiberfliissig. Sie akzeprierren
die Idee, ein Bert wirklich zu {er-)spiclen und fanden sie
spannend. Die zweite Hiirde war genommen,

Die Figuren: Spielfiihrer, Coaches und
Ersatzbank

Die niichste Herausforderung an die Spielleiterin und ihr
Team war die Erablierung der Figuren. Die Aufstellung
war relativ llnlﬂll'l'll‘}!ll.i‘_lll.'rr.‘ die Positionen schnell vcm:iln
und schlicflich lernte auch der ,Chor” seine wechseln-
den .r’kuE'Huhg-n kennen und wertschirzen.

Aber was hatte der Figurenkanon mir Sport zu wn? Sport-
klamotten passten doch nun wirklich nicht zu jeder Rolle
— oder doch?

Wir einigren uns fair auf die Losung, dass alle die glei-
chen Trikots tragen sollten — mit dem jeweiligen Figuren-
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chen, bei denen die Kombination von transportier-
fer Story und darstellerischer Absrrakeion gL an-
kam.

Mach der Premiere tauchten sie wieder auf, und sie
spielten noch ein zweites Mal. Es funktionierte.
Schlieflich traten wir am 24. Jumi bei ,Jugend spicle
fiir Jugend™ im Theater balfbofin Hannover auf,
Diese i".Ii-'.]hTullt; der gemeinsamen .'\.ll”li]h[lllll':
unterstiirze bekanntermallen den Teamgeist einer
Theatergruppe. So war es auch hier. Und es war fiir
die Gruppe elementar norwendig.

Das vergangene sportliche Experiment und seine
Erfahrungen werden nachwirken. Die Teilnehmer
des Kurses haben die Bekanneschafr mir ciner fir sie
fremden Form theatraler Astherik gemachr, und sie
haben ihre Erfahrungen in ihre Vorstellungen von
Kunst und Theater integnerr,

Diesen Satz haben wir gewonnen.

namen auf dem Riicken. Wieder eine Abstrakrion,
wi.cdcr CII]'I{' Hcmusl-un.frrung.

SchlieBlich wurde den unterschiedlichen Figuren zu
ihrem Charakter eine sportliche Firbung verliehen:
Der nichr zu haltende Geliebre wurde zum Liufer,
die Erzithlerinnen auf ihren Hochsizen wurden zu
Schiedsrichrerinnen, die auf den Binken Sitzenden
zum Ersarzbankteam, der eifersiichrige Freund wur-
de zum Schiitzen, die Hijchlig_c Affiire zum Tinzer,
die moralische Lehrerin zur Drillmeisterin mic Tril-
||:rpﬁ:ift, die beratende Fravengruppe zum Hand-
balleeam, die sich ihren Ball Gber den Schiitzling
hinweg zuwirft. Wihrenddessen laufen und spre-
chen sic gleichzeitig. Diicse Szene ist cin gutes Bei-
spicl dafiir, was wir erreichen wollren: Wir harren
viel Text, und wir wollten Bewegung stact Steh- und
Sprechthearer. An cinigen Stellen des Stiicks funk-
tioniert diese Kombination ganz gut.

Diese Zusarzinformationen verhalfen dem Sciick zu
darstellerischer Konsequenz und den Spielerinnen
zu einer Hilfe bei der Dharstellung ihrer Figur vor
allem im Bezug auf dic Bewegungsmuster: Erste
Choreographien als darstellerische Strukturen waren

Z r:rlu:'nncn

Nach dem Spiel ist vor dem Spiel: Die
Auffihrung und das Leben danach

Als wir erwa zwei Wochen vor der Premiere unseren
ersten ,geheimen’ Durchlauf hinter uns gebrache
hatwen, hatee ich zum ersten Mal das Gefiihl, am
Ziel ankommen zu kiinnen. 5o wiirden die Schii-
lerlnnen ins Wasser springen kénnen, und sie wiir-
den nicht untergehen. Diese Erfahrung machten sie
beim Festival ,Spiele von Liche und Zufall” dann
wirklich: Thre Arbeit wurde bestiitige von theater-
pidagogischen Kollegen und von anderen Jugendli-
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Othello steht im Sturm
Ein FuBballstick nach Shakespeare

In den Sportbeilagen unserer Zeitungen blicken wir
seit einigen Jahren diglich in die Gesichrer dunkel-
hiutiger Spieler aus Afrika oder Brasilien oder an-
derswoher. Manche von ihnen sind hier aufgewach-
sen und sind deutsche Smatsbiirger, andere kommen
als Vertragsspieler vom schwarzen Kontinent zu uns
und werden irgendwann wieder gehen. Auch in den
Jugendmannschaften der Vereine spielen schwarze
Fufiballer, Kinder aus Familien, die in Deutschland
Asyl suchen,

Dic Spicler aus Afrika, dic e geschafft haben, sind
Stars und werden bewundert. Aber sie sind auch
rassisuischen Angriffen ausgeserze, Nicht nur die
geworfenen Bananen, die sagen sollen: ,geh zuriick
in den Urwald®, zeugen davon.

Wenn einer aufsteigt, der offensichtlich ,anders™ ist,
erzeugt das Neid oder sogar Hass.

Auch der edle Afrikaner”, wie Othello in Shakespea-
res Traghidie genannt wird, ziehr Neid, Missgunst
und Hass auf sich. Nicht nur weil er als Schwarzer
zum General in Venedigs Diensten aufgestiegen isr,
sondern auch, weil er die vielumworbene Desdemo-
na, ,das weifle Limmchen®, wie es bei Shakespeare
heifle, fiir sich gewonnen hat. Der (Sexual-)Neid
befeuerr den Hass.

Sportbeilage der Tageszeitung und
Shakespearetext

Sportbeilage und Shakespearetext zusammengedacht
und -gefiige, gekicter mic den eigenen Erfahrungen
der Jugendlichen im Sportverein und auf der StraBe.
das ergibr ein Stiick, das sich den Doppelsinn der
Fulfballmetaphorik schon im Projekrmitel zu eigen
mache:

LOrhello steht im Sturm™

Der Kurs Darstellendes Spiel” des 12, Jahnranges
der 1GS Miihlenberg (Hannover) bestehr aus 22
Schiilerinnen und Schiiler, Zwei davon sind von
dunkler Haurfarbe, Yusuf und Amin. Beide spiclen
Fufthall im Verein. Auch einige andere aus diesem
Kurs spielen FuBball im Verein. Ein Miidchen ist
auch dabei. Dic meisten wissen iber Fuiball gur
Bescheid und lieben diesen Sport. Dariiber hinaus
haben sie noch andere Talenve: Ramona, die Fufl-
ballerin, hat cine tolle Rockstimme. Aber auch Tat-
jana singr ganz wunderbar eigene Popsangs. Bjorn

Hans Zimmer

spielt, ohne je Stunden
gehabe zu haben, Klavier.
Da komme viel Talent
zusammen, um ein Thea-
terstiick wie ,Odhello
srehie im Sturm”™ auf die
Bithne zu bringen!

Das Shakespearestiick, das
Thema ,Fuffball” und die
Gruppe passen hervorra-
E‘.'I'Il'.l '{l.l‘.'i ﬂind:r. S‘J‘ er-
#ihlen wir die alre Ge-
schichte neu! Yenedig und
Cypern sind in das Ver-
cinslokal cines mirtleren
Fullballvereins verlegrt.

Orhello ist ein hoffnungs-

voller Nachwuchsspieler in einem kleinen Verein,
Kreisklasse vielleicht. Desdemona ist die Tochrer des
Vereinsprisidenten Brabant. Othello verliebt sich in
(Desde-)-Mona. Jago, der es im Verein nichr so weit
gebrachr hat, ist sauer. Jagos Intrige gegen Othello
beginnr. Und er benurze Rodrigo, der stare auf dem
Rasen hinter der Theke des Vereinslokals stehr und
der bei Desdemona abgeblitzr ist, als Werkzeug,

Die Vorginge im Fufiballverein folgen der Hand-
lung von Shakespeares Tragidie.

Aber an bestimmten Stellen stoppr die Fufiball-
geschichee und eine Szene aus Shakespeares Stiick
wird gespielt — und treibr so die Fuballhandlung
weiter. Das Verfahren nennen wir Uberblendung,

Die Verbindung zur Vorlage wird damit betonr
Kunssprache und Jugendsprache werden kontra-
stiert, Shakespeares Geschichre und Fulballgeschich-
1 bcgcg:lcn sil:ll. ]I'I dcr ICI'IE[H!C“ ,.Tmhm[u.ch'
szene” werden Nebeneinander und Kontrast im
synchronen Spiel von ,Othello alt™ und ,Othello
neu” besonders deudich.

Chorische Elemente erweitern das Spektrum der
szenischen Maglichkeiten. Das Fuflballspiel gegen
die tiirkische Auswahl — librigens ein umgearbeiterer
Spiclbericht aus der Sportbeilage der Tageszeitung —
wird im Chor kommentierc und auch die Klage
Emilias, Jagos Frau, iiber die Minner wird zum
Anklage-Chor der Frauen tiber die Untreue der
Minner erweitert.
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,Aus der Tiefe des Raumes”
Eine FuBballszene

Christian Kriiger

FuBball kann gerade in Zeiten, in denen die Fulballweltmeisterschaft 2006 in Deurschland infraserukrurell fiir jedermann
sichtbar vorbereitetr, medial vehement protegiert und kommerziell ausgeschlachrer wird, durchaus als soziales, viclleicht sogar
als kulrurelles Gur einer reilweise politisch desorientierten und frustrierten Gesellschaft angeschen werden. Doch worauf be-
ruht die fiir einen Fufball-Desinteressierten nicht nachvollzichbare, teilweise an Fanatismus grenzende Faszination, die von

diesem Ballspiel auf mehrere Milliarden Menschen weltweit ausgehe?

Ein erster Doppelpass

Die Mannschaftsaufstellung

Unrer anderem dieser elementaren Frage waollee ich
im Rahmen meiner fachpraktischen Priifung im
lirwcitcrungmrudirng;mg Darstellendes leel nach-
gehen. Mir der Hilfe von zehn Kommilitonlnnen
erarbeitete ich innerhalb von drei Wochen eine ca
30miniitige szenische Prisentation,

Doch wie kam ich ausgerechnet auf das vermeint-
lich banal und woméglich auch trivial klingende
Thema Fufiball, an dem ich Alltagsrituale thearral
bearbeiten wollte? Mit Sicherheit mag das private
Interesse und die Kennenis von Literatur- und Mu-
siktiteln zum Thema cine wichtige Rolle gespielt
haben, aber je mehr ich mich mit der Idee befasste,
eine szenische Collage rund um den Zuschauer-
Sport Fufiball — ich unterscheide an dieser Stelle
bewusst zwischen Fullball als Aktiven- und Zu-
schauer-Spart — zu entwerfen, desto deuticher wur-
de e, welche Parallelen zwischen Fullball und Thea-
ter bestehen und mit welcher Vielfalt an theatralen
Ausdrucksmitreln das Thema Fulfball bearbeiter
werden kann, Uber kisrperliches, rhyt hmisches,
choreographicrtes und vor allem chorisches Theater
bestand die Maglichkeir, gruppendynamische Pro-
aesse, wic sic im FuBball wirken, darzustellen. Mu-
sik und Gesang sollten als verbindende Mitcel zwi-
schen Fangruppen und Individualisten fungicren,
teilweise aber auch eine reine Unterhaloungsfunk-
uon Ubernchmen,

Als anfiinglich gréfites Problem erwies sich die Erar-
beitung cines Konzeptes, da ich den Anspruch hat-
te, ausschlieflich FuBballliteratur und FuBRball-
musik/FuBballgesinge zu benutzen. Die Quellen
waren ergiebiger als ich erwartete, wobei anzumer-
ken ist, dass zum Thema FuBball so gur wie aus-
schlieflich Prosa und Lyrik verfasst wurde. Einzig
und allein Elfriede Jelineks ,Sporestiick” war mir als
Dramentext bekannt, wenngleich dieser aufgrund
zahlreicher, typisch postmoderner Sprachreppiche
nicht als klassisches, aul Dialogen basierendes Dra-
ma angeschen werden kann. Nach der Literatur-
recherche, bei der auch grundlegende Sekundirlire-
ratur zum FuBlball und dessen Fankultur herangezo-
gen wurde, erarbeirere ich cinen aus 17 Szenen be-
stehenden Texr, der sich wihrend des Probenpro-
zesses durch Improvisationen der Schauspicler im-
mer wieder verinderte, als Grundgeriist und Text-
grundlage aber durchweg Bestand hatte. Insbeson-
dere Tim Parks .Eine Saison mit Verona®, Nick
Haornbys ,Fever Pirch®, Nanni Balestrinis .1 Furio-
si” und das bereits erwiihnre ,,.‘ip(:r[\[ij{k" von El-
'rriﬂ_'\(]f Jf]inf]‘ﬂ, cr'l\'lrl"\{':'l '|:‘ Il ..‘li‘\ rltri!gf{'i{ J“.' _:\f'iu‘ﬂl,'ri-
al-Lieferanten’. Sie finden sich in Texefragmenten,
Fangesingen sowie umgebauren Monologen und
Dialogen im Konzept wieder, das fortan den Tiel
<Aus der Ticfe des Raumes — cine FuBballszenc®
trug.
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Das Spielsystem: Massendynamische
Prozesse - Rituale - Gewalt

Wie schon erwihnr, wollte ich vom Fufiball als
Zuschaucr-Sport, respektive von der das Phinomen
prigenden Fankultur ausgehen, Als zentrales Motiv
wurden daher die im Stadion wirkenden massen-
dynamischen Prozesse gcw.‘ihlr, die sich im rimuali-
sierten Verhalten von Zuschauern verdichten und in
Form von Fangesingen, thythmisierten Handlun-
gen sowie kirperlicher Gewalt entladen: , Und im
Handumerehen sind sie eine richtige Gruppe, ver-
schmolzen zw einer Einbert. Das ist der Moment, in
dem sie aufhiren, cinzelne Personen zu sein, die in
Zuweier- und Dreiergriippchen herumstehen, und sich
in die Brigaden verwandeln™ (Parks, 2003, 5. 24 £).

Fuftball bieter auch heute noch fiir viele Fans einen
Riickzugsraum vom beruflich, familiir oder poli-
tisch beeinflussten Alltag — von Rollenerwartungen,
denen sie tagriglich gerechr werden miissen. Er
verwandelr sie zu Mitgliedern einer neuen, homoge-
nen Gemeinschaft, in der sie fiir eincinhalb Stunden
der Maschinerie ihres Lebens eneflichen. Der Ean
berauscht und verkleidet sich, er bricht mit der
Konformitic seiner Umwelr, wird aber Bieichuitig,
und darin mag cin Widerspruch licgen, zum Be-
standreil eines Massenphinomens. Im Stadion ku-
mulicren die Massen und artikulieren sich als sol-
che. Massendynamische Prozesse und Rituale setzen
ein, einfachste Hierarchien werden klaglos akzep-
tiert, Trommelrhythmen, Fangesinge und Stadion-
chire reprisentieren ein musikalisches Wir-Gefiihl
— kann es gar als trivial-poetischer Ausdruck gesell-
schaftlicher Erregungen berrachter werden? . Dre
Juungs sind Jetzt ein einziger, ﬁmnmgmm einstudierter
Char, dem jeder Einzelne bereituillig wund wunermiid-
lich seine Stimme leibe. Sie erfiillen eine J‘Iu_f_iw&t. sie
erledigen einen Job. Sie agieren stets als ein kampakter
und verldslicher Klangkirper. Sie unterwerfen sich
einer fest gefiigien Hierarchie und reagieren sofort auf’
Jedes Stichwort ihrer Anfiibrer. Sie lassen nie nach,
verweigern nie den Gehorsam” (Parks, 2003, S, 67),

Das Stadion wird 2u einem Mikrokosmos der Ge-
sellschafr, in dem Sozial- und Konflikistrukouren
sichtbar werden. Teil dieser Strukturen st neben
Faszination und Begeisterung auch dic Gewalr. Im
Stadion entsteht h.‘iuﬁg eine von Gewalr :mFgel;lde-
ne Summung, die von manchen Zuschavern auch
gewollr und gezielr aufgesuche wird. FuBball kann,
2B, bei unbefriedigenden Ergebnissen, Aggression
und Gewalt schiiren, insbesondere bei den Zuschau-
ern, die sich diesen Stimmungen bewusse 6ffnen,
den provozierten Konflike niche missen wollen, oder
ihr Selbstwertgefiihl an den Erfolg des Vereines
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kniipfen: JMemn Hemmungsmecharismus st zurzeit
anfier Kraft gesetze, weil gruppendynamische Krifte
anf mich einwirken. Das Titen ist nicht immer lustig,
kann ich Thnen sagen. Jerzt zihlen die Kriifte der un-
geordneten Massen, die, immer stirker apathisiert und
[ragmentiers, endlich anch ibre grofien Augenblicke
haben wollen™ (Jelinek, 1999, S, 54).

Das Spiel auf der Tri-Bihne

Von elementarer Bedeurung war fiir mich der Raum,
weil als Bithne des Projekees eine reale Fulball-
uibiine genuzt werden sollce. Da das Stadion fiir
den Fan als der Raum anzusehen ist, in dem eigene
Regeln und Gesetze gelten, die die Einzigarugkeit
eines Fullball-Besuches ausmachen und die cine
bedeutungsvolle, dem Allrag ferne Welr generieren,
muss dem Stadion als Ort eine auffergewthnliche
Stellung beigemessen werden. Die Besonderheit des
architektonischen Raumes ergreift den Fan und st
den Besuch erst zum Erlebnis werden, Dankenswer-
ter Weise stellte mir der SV Arminia Hannover die
Tribiine seines Rudolf-Kalweit-Stadions am Bi-
schofsholer Damm in Hannover zur Verfiigung, so
dass der Raum eine besondere Funktion iiberneh-
men konnte, das Projekt an Authentizitit und das
dargestellte Verhalten an Glnnhwiirdigkcit gewann.
Wiihrend der Auffiihrung des Projekees sollee der
Zuschauer, vor der Tribiine stehend, die Schauspie-
ler, bew, dic Anhiinger des Zuschauer-Sports, auf
deren Tri-Biihne beobachten — die Verhiltnisse soll-
ten sich drchen. Beobachter sich so der Zuschauer
gar selbst in der » lefe des Raumes™?
Bei der Umsezung des Konzeptes wurden reche
einfache, thearerprakrische (und auch thearerpida-
gogische) Ausdrucksformen wie z.B. Statuen, Stand-
bilder und Bewegungsmaschinen genurze, die sich
insbesondere bei der Darstellung von massendy-
namischen Prozessen als probate Mittel erwiesen.
Uber klar choresgraphierte, von der Gruppe (die
ausnahmslos in Trikots und Fankluft gekleider war)
synchron durchgefithrte Bewegungsabliufe wirkren
Massenrituale, wie z.B. der gemeinsame Toiletren-
besuch in der Halbzeitpause, plorzlich glaubhaft.
Einfachste, von den Schauspiclern individuell ge-
withlte Emotionsstandbilder, die in einer Dauer-
schleife wiederholt und vom Gesang der Fange-
meinschaft unterstiitze wurden, liefen auf der Bith-
ne ein erstes Massengefilhl bzw. das bereits ange-
sprochene Wir-Gefiithl entstehen. Vom mit Mega-
phon ausgestattetem Vorsiinger angetrieben, wurden
dic Fans Teil einer grofien, hierarchisch organisicr-
ten Maschinerie, in der 2u Fangesingen dnn:hga—
fithrie Bewegungsabliufe klar vorgegeben waren.
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Zwischen derartig durch-
choreographierten Sze-
nen wurden aber auch

immer wieder Dialoge
und Monologe gemische,
die eine Rhythmisierung
der Szencrie gewihrlei-
steten und ticfere Ein-
blicke in die Figuren
geben solleen, So eriee
z.B. der als Anfilhrer von der Masse akzeptierte
Vorsinger aus dem Fankollcktiv heraus und briche
textlich mir seinem eigenen, vor der Gruppe autori-
tirem und selbstbewusstem Handeln:  Meine Frau
Hse konnte meine Liebe mum Fufthall nicht teilen oder
auf Daser tolerieren. 1976 wurde unsere Ebe geschie-
der, S;‘meﬁﬂgrr: zu erdrtern, isi nicht nur _gr:ﬂ:;ficﬁ'
aus der Mode gekommen, sondern war auch fe und
mir darmals zuwider. Unser Sobn Olaf, der nach sinse-

rer Sf.!'}fiefung bei mir ale allein erziehendem Vater

blich, assistiert von seiner Groffmutter, warf mir zwar
zu Anfang vor, die Schuld an der Zerriittung unserer
Ehe zu tragen, zeigt aber nach kurzer Zeit Verzerhen
und Verstiandnis. Grundsdrzlich bleibs fesezubalten,
dass es duflerst schnoterig ist, mit einem Mann eine
Familie zu griinden, der sich etmem solchen Hobby
intensiv verschrieben hat” I:P:tuly. D, zit. bei: Moritz,
2002, 5. 160). In dicser Szene wurde zudem das
Megaphon immer dann als Verfremdungseffekt
cingesetzt, wenn sich die Figur des Vorsingers von
der von ihm vorgestellten Realicit distanzieren woll-
e,

Die Fulballmusik diente vorrangig als Bindeglied
swischen Einzelszenen und Massenszenen, war aber
zugleich auch chorisches Element, iiber das sich die
dargestellien Fans mir sich selbst, der Gruppe und
dem betrachreren Spiel identifizierten. Die musika-
lische Bandbreite reichte dabei von Franz Becken-
bauers .Gute Freunde”™ iiber  Three Lions” von
Baddiel, Skinner & The Lighming Seeds bis hin zu
LFuliball ist unser Leben™ der FuBballnationalmann-
schaft von 1974.

Als inszenatorisch am schwierigsten g:stzl[:[c sich
die Erarbeitung der fast schon zentralen und inhale-

lich unumginglichen Gewalt-Szene, in der sich die
Gruppe zuniichst in zwei Blocke aufteilen mussre,
um dann im Kampf aufeinander zu treffen, Um
auch in dieser Szene choreographische Elemente zu
bcmfl(.sil.'htigc]’l. fr'l';WiL'kL'hL'n Wir V"il‘.llll.'lll.‘iI dfr I,m'
ben, basierend zuf]mprm'isntiuncn, einen durch
Trommelchythmen unterstiitzien Kampfranz, der
sich Schrirt fiir Schrite aufbaure, immer wieder ein-
fror und schlieflich im Standbild endete. Die auf
der Fline gespielte Fanhymne You'll never walk
alone™ von Garry & The Pacemakers lief Ruhe
cinkehren, die Fans wurden wieder zu Mitgliedern
ihrer homogenen Gruppe — Musik als verbindendes
Element, als Micrel der Idenrifikarion. Es ist an
dieser Swelle selbstknusch anzumerken, dass die
Themen Gewalt, Rechisradikalismus und Rassismus
innerhalb der 30 Minuten nichr ausgicbig genug
reflektiert und nur angedeurer wurden, was aber
daraus resulticree, dass eine in diesem kurzen Zeir-
raum mogliche, oberflichliche Analyse dieser viel-
schichrigen Problemarik nichr gerechr geworden
wiire,

Erst mit dem Schlussbild verwandelten sich die
Schauspieler zuriick in die Personen, die sie unrer
ihrer Fankluft von Anfang an waren. Rollenstruk-
turen, die fiir knapp 30 Minuten galten, wurden
abgelegr, der symbolische Riickzug in die Allrags-
welt vollzogen. Die Szenerie kommentierend, an
dicser Stelle drang viclleicht erstmalig der klassische
Chor der Anrike durch, verlicfien dic Schauspicler
die Biihne und gesellten sich unter die Zuschauer:
o Wir haben es beim Spart mit einem Massenphina-
men zu tun, unter dessen Finfluss sich Menschen an-
ders verhalten als sic e5 sonst tun wilrden. Unter dem
Finfluss des Spores fliblen sich Menschen plieziich
micifigetlich, das ist ibhr Wahn, ist er strafmildernd oder
srafverschitrfend” Wiss meinen Sie? Rufen Sie uns bitte
an oder schreiben Sie uns! Licher wiive uns aber, Ste
siten es miche. Im Grunde sind wir an Yhrer Meinung
namilich nicht interessiert” (Jelinek, 1999, 5. 70).

—— R ————
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Theater und FuBball - Kulturelles Gut
der Gesellschaft?

lch habe oft iiber die Beziehung zwischen Wetthampy-
sport und Asthetik nachgedache. Die Handlung eines
Theaterstiicks kann uns als Zuschauer ganz und gar in
den Bann ziehen; ich selbse evinnere mich noch an
mein jugendliches Entsetzen, als mir klar wirde, dass
Cordelia am Ende von Kinig Lear tatsiichlich rot ist.
Und doch ist es niche dasselbe wie das Fiebern wm den
Ausgang einer Begegnung. Allein schon viswell ist das
blp:'rf von dstherischem Reiz, und das Zusammenwirken
von Persinlichkert und Geschicklichkeest, das Inernan-
dergreifen der Aktionen ven Spielern einer Mannschafs,
all das ist immer wieder faszinievend zu beobachten; es
garantiert ml’ﬂrgihl.df [ fr::ﬂbd.’mng ﬁ‘ir mindestens
neunzig Minuten. Aber wenn meine Mannschaff spielt,
riickt das F rgr&nf: in den bﬁm"r{gﬂmd " (Parks, 2003,
5. 171).

Duoch ist es legitim, den FuBlball, wic in der Einlei-
tung dieses Artikels provekariv tormuliert, als kuleu-
relles Gur zu bezeichnen? Ist er auf einer Ebene mit
den bildenden Kiinsten, der Musik oder gar dem
Theater einzuordnen? Mit Sicherheir niche! Es ist
sogar sehr fraglich den Fulfball grundsitzlich als
narratives Perperuum mobile der Gesellschaft zu
erkliren,

Dennoch kann der FulSball als Kulrur und Kunse
der Massen, des breiten Volkes angesehen werden -
als . Theater des kleinen Mannes'. Peter Handke
bezeichnete ihn als eine Kunst, die fir viele Men-
schen die einzige Berithrung mir der Asthetik dar-
stellt — der Betrachter ergbtzt sich am Kunstwerk,
das von Kiinstlern durch Bewegung, Rhythmus und
Teamarbeir auf dem Rasen live zelebriert wird. Der
Zuschauversport Fufball kann dieser Argumentation
folgend als kunst-ihnlich bezeichner werden. Davon
ausgehend, dass lebendiges Thearer nur da enwstehr,
wo s zu einer meist geistigen Interaktion zwischen
Agierenden und Reagierenden kommu, kann auch
der Fuflball diesem Anspruch gerecht werden. Der
Spieler auf dem Feld beeinflusst durch sein Handeln
dic Stimmung der Masse, welche wiederum durch
frenetische Anfeuerungen oder hshnische Zurufe
die Spieler motiviert und ancreibr. Die Zuschauer
im Stadion werden Teil eines noch ungeschriebenen
Dramas mit seinen eigenen Protagonisten und sei-
nem cigenen dramarischen Aufbau. Durch Regeln
wird einzig und allein der Rahmen des Dramas
bestimmt — Inhale und Serukour werden in ciner fast
symbiorischen Bezichung von Fan und Spieler live
erarbeitet = der Zuschauer schaut dem Kiinstler bei
der Arbeit tiber die Schulter. Soziologen gehen gar
s0 weit, die vom Fan im Kollekriv iiber Fangesinge,
Rhythmen und Emotion abgebaure Aggression als
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katharuschen Reinigungsprozess zu bezeichnen.
Diese Theorie greift aber nichr mehr, wenn sich die
Aggression in Form von kérperlicher Gewalt im
oder vor dem Stadion endidt.

Auslaufen

Die Arbeit an dem Prisfungsprojekt hat gezeigt,
dass, dihnlich wie im Theater, Rituale aus dem Zu-
schauer-Sport Fuball nicht wegzudenken sind. Sie
ermiglichen dem Fan, geschiizzr vom Kollekriv, in
haufig iibertricbener Form Gefiihle zu zeigen und
zu verbalisieren, die in seiner Alltagswelt oft unan-
gemessen und deplatziert wiiren: _Sie finden Fufiball
kindisch und Licherlich? Aber das ist ja eben das Rir-
selhafie an der Existenz des Fans — es werden Emotio-
nen investiert, die scheinbar in keinem Verhilmis zu
threm Anlacs stehen™ (Parks, 2003, S. 161). Rituale
sorgen fiir einen sozialen Gemeinschaftssinn und
einen geregelten, kontrollierbaren Ablauf. Dariiber
hinaus kéinnen sie auch Spaff machen, doch solleen
sie, gerade wenn Gewalt ritualisiert wird, immer
wieder hinterfragr werden.
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Wirkungsforschung

Die Wirkung des Theaterspielens auf junge Menschen
Romi Domkowsky

Inhalt meines Forschungsvorhabens ,Die Wirkung des Theaterspielens auf junge Menschen” ist die empirische Edforschung
von (bildenden) Wirkungen des Theaterspiclens auf junge Menschen. In meiner Lingsschnittuntersuchung verfolge ich cinen
interdiszipliniiren Forschungsansatz, in den qualirative und quantitarive Sozialforschungsmethoden integriert werden. Zwei
Unrersuchungsgruppen Theater spielender Jugendlicher werden mit zwei Kontrollgruppen junger Menschen verglichen, die
nicht Theater spielen. So kann festgestellt werden, welche Wirkungen durch das Thearerspielen und nichr durch andere zum
Beispiel entwicklungspsychologische Einfliisse erreicht wurden. Den isthetisch-kiinstlerischen (also theatral-methodischen)
Kompetenzen wird mein besonderes Augenmerk gelren, da nur durch das Einbeziechen des Gegenstandes Theater seine spezi-
fische Wirkungsweise untersuchr werden kann.

FABRIK-Geschichten - Begegnungen auf der Suche nach dem Sinn einer theaterpadagogi-

| schentiniding
n " o Theater ist ja nicht nur was, wo man hingeht, was auffihre und dann wieder gebt und 'n normaler Mensch ist. Soneern das
iit mehr als das. Man lernt fiber sich flir sich was. Seit ich Theater spiele. bin ich affener geworden. Ich bab’ meiner Phantasie
i Hand uned Fuff gegeben. Und ich hal’ versucht ader versuche immer noch, meiner Kreativitde Spielraum zu gu_-&em 1
h (Thomas in Domkowsky 1998, S. 93)
;r 1998 heschifrigre ich mich im Rahmen meiner Diplomarbeir im Fach Sozialpidagogik an der Alice-Salomon-Fachhochschule
- Berlin mit Sinn und Bedeutung theaterpidagogischer Arbeit am Beispiel der theaterpiidagogischen Abteilung des Geraer Stadr-
theaters, der Theaterpidagogischen FABRIK. Fiir diese Arbeir befragre ich neun Menschen die in sehr unterschiedlicher Bezie-
SO hung zu dieser Institution standen(drei dorr ditige Theaterpiidagogen, drei Jugendliche, die dort Theater spielten, eine Murter,
- cine Mirarbeiterin des Jugendameres sowie den Kultusdezernenten der Stadr), um ein breit gefichertes, umfassendes Sinn-Bild

21 erhalten (Sinn fir die Initiatoren theaterpidagogischer Projekre, Sinn fiir die Nutzer theaterpidagogischer Angebote, Sinn
fiir die Elrern der Kinder und Jugendlichen, Sinn fiir das Theater, Sinn fiir die Stadz).

-

Auf Spumsm - Hat H\euieipﬁdn- dagogische Arbeit langfristige Wirkungen? Und
gogische Arbeit Icmg‘lrlshge WITRUI'IQ’ wenn ja — wie sehen diese aus? Es war naheliegend,

Fiir meine Recherchen erncur an meinem vorherigen
wlis dst flir mich ‘n Geschenk, was ich da alles Forschungsobjekt, der Theaterpadagogischen FA-
- mitgenommen hab,”  BRIK, anzuserzen und dic Jugendlichen zu befragen,

(Thomas in Domkowksy 2002, 5. 44)  die dort Theater gespielt hatten. Nach vier Jahren

) i y ’ machre ich sic ausfindig und hérte, was aus thnen
Im Jahr 2002 forschre ich fir meine Abschlussarbeit geworden ist und vor allem, was ihnen die Theater-

~Auf Spurensuche” im Fach Theaterpidagogik an arbeit bedeutet (hat). Im Miteelpunke der Analyse
der Universitit der Kiinste Berlin weirer. Mich in- standen Aspekte der Persnlichkeitsentwicklung
teressierte, was auf eine intensive theaterpidagogi- und beruflichen Orientierung sowie weitere Kriteri-
sche Arbeit folge, Was wird aus jungen Menschen, en fiir langfristige Wirkung wie Nachhaltigkeit von
die einen Grofireil ihrer Freizeir mir Theaterspielen Bezichungen oder Erinnerungen. Die Studie repri-
verbrachten? Kann []‘Ii:'.lu:lpiid;lg,ﬂg‘iﬂ;h: Arbeit aufl sentiert keine mllnindigc: Reflektion aller mﬁgli-
das Leben von jungen Menschen Lingerfristige Ein- .0 psychosozialen Wirkungen des Thearerspiclens
fliisse haben? Helfen Erfahrungen aus theaterpida- sif Jug;:ndlidm- (vl dazus aber Donxowsky 1998,
gogischer Arbeit Jugendlichen dabei, das cigene Le- Freke/ Haun 20013, Frake! Haun 2001b, Barzi

ben zufriedenstellend zu gesralren? — Har thearerpi- 1986, BUNDESVEREINIGUNG KULTURELLE JUGEND-

|



Zeitschrift fiir Theaterpiidagogik / April 2006 3

Die Wirkung des Theaterspielens auf junge Menschen

BILDUNG 1997-2002), denn darauf zielte sie nicht
ab. Dargelege werden nur die von den Interviewten
beschriebenen, also reflektierten, erinnerten, damit
die ihnen bewussten und von thnen als erwihnens-
wert erachteten Entwit;lrlungm,

Als Erhebungsinstrument dienten bei beiden Studi-
cn narrative Interviews mit Einflissen vom pro-
blemzentrierten Interview. Die ,FABRIK-Geschich-
ten” wurden von mir strukruranalytisch, .Auf Spu-
rensuche” inhaldich-redukuy in Anlchnung an dic
qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring (1988) mit
hermeneutischen Einfliissen ausgewertet. In der
Auswertung wurden die entwicklungspsychologi-
schen, sozialen und soziokulturellen Hintergriinde
der Befragren beriicksichrigr.

Mein Forschungsvorhaben ,Die
Wirkung des Theaterspielens auf
junge Menschen”

Meine bisherigen Studien nurzend, forsche ich nun
im Rahmen meiner Dissertarion weiter.

Die Hypothesen

Nach nochmaliger intensiver inhaltsanalytischer
und hermeneutischer Auswertung meiner beiden
vorangegangenen Studien kann ich folgende (posin-
ve) Globalhypothese fiir das Forschungsvarhaben
formulicren:

Regelmifliges Theaterspielen fiardert bei jungen
Menschen Kompetenzen im personalen, sozialen,
kulturellen, kiinstlerischen, Handlungs- und Lern-
und Leistungsbercich,

Damit wird schon deutlich, wie umfassend Wirkun-
gen von Theaterspiclen sein konnen. Schlielich

wird durch diese ganzheitliche Titigkeit eine Viel
zahl von Lebenshereichen beeinflusst.

Beide Untersuchungen stellen fest, was auch die
erwihnten vorhandenen empirischen Studien im
Bereich der Thearerpidagogik konstatieren: Thes:
terspiclen kann Einfluss auf die Persénlichkeits-
entwicklung haben. Theaterspielen kann Entwick:
lungsprozesse und Wachstumsprozesse auslisen uad
forcieren. Durch Theaterspielen kinnen Jugendl-
che sichtbare Entwicklungs-/Lern- Forwschre ma-
chen. Theaterspielen hat Folgen. Theaterspielen
vermittelt durch akrives Selbst-Erfahren Porentiale
Theaterspielen kann mir der Persénlichkeir Einsel:
lungen und Werte (in cinem Fall zeigt sich cine
Verdnderung der Wertevorstellung gegeniiber der
des Herkunfrsmilieus, vgl. Domkowsky 2002, 5.36
und 66) verindern. Besonders aufFillig ist bei den
dTl'i illl Jqlh[ ?“ﬁ:’ Hl'i-r;tl_(rl:'n I.I.Il1 |'II[\'LI|.|\ILI:I'IL"_J'H
einer fehlerfreundlicheren Einstellung, die sich vom
Leistungs- bew. Konkurrenzdenken wegbewegt (we
von ciner wetteifernden Leistungsmorivarion, vgl
Kunu/HexseLer 2003, 5. 440),

Theaterspielen kann Ansporn, (Denk-)Anstof und
Impulsgeber sein.

Theaterspielen kann perstnliche Wichuigkeit und
Bedeutsamkeit erlangen
'E'hv::m-r[ni'nix-l];-rr'.:hrur1gcn kisnnen nachhaltig war-
ken; nach Einschirzung einer Befrageen nachhalo-
HL’[ ﬂlh 50 h!ltl'ﬂ.lli.‘ I.! ﬁlhrul |HL'T| y FC h'l.ll i‘ri.l'l\' l frl‘l].'ll'l-'l-
zesse und sogar das schulische Bewertungssystem,
das mafgeblichen Einfluss auf den weiteren Lebens

verlauf eines Jugendlichen hat

Die Analyse der Interviews machrte deutlich, dass
der Vorgang bew. Prozess Theaterspiclen von folgen-
den Aspekren beeinflusst wird: Spall/Begeisterung,
Lust/Motivation, Kreativitit/Phantasie, Angstre-
heir, Verbindlichkeit und Respekr. Diese voneinan-
der abhiingigen Variablen bewegen sich im gleichen
zirtkuliren Bedingungsgefiige. Sie sind Vorausset-
zung bzw. Bedingung fiir das Theaterspiclen, wih
lrnddt}-ﬂ[‘n .‘l}(‘[ .'I.'IIL'I'I |['|'| E’r[l}'('.‘\.‘u I!I'Il.i '.'('r."i]'l.dn'rha.f.
Sollte eine dieser Bedingungen wegfallen, geraten
auch die anderen Bedingungen des Theaterspielens

ins Wanken.

Die Untersuchungen belegen, dass Thearerspiclen
auch Bildung und alternatives Lernen (in Bezug auf
Anforderungen/Lerninhalte und Lernmiglichke-
ten/Lernstrategien) ist. Bildung passiert beim Thes-
terspielen aus Begeisterung, Enthusiasmus und In-
teresse heraus. Eine Befragre schilderr, wie sie auf
diese Weise eine andere Einstellung bekomme, sich
mit Inhalten zu beschiiftigen. Theaterspielen ist

erlebnisnahes Lernen und wirke dadurch nachhalug,

Die kreativen Anforderungen (inklusive geforderte
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Eigenstindigkeir und Einsatz) des Theaterspiclens
stchen im Kontrast zu meist einseitigen schulischen
Bildungsanforderungen sowie Vermirtlungsstra-
tegien, die Unselbststindigkeir unterstiitzen. Die
Lernhaltungen sind verschieden zu denen in der
Schule, da das Lehrer-Schiiler-Verhilnis hier von
Offenheit und Wechselseitigkeir gepriigt ist. Beim
Theaterspiclen wird anders mic Themen umgegan-
gen als im herkémmlichen Schulalltag, Trotzdem
gibr es von Seiten der Jugendlichen einen Bildungs-
anspruch an das Theaterspielen. Sie wissen iiber die
sum Teil hohen Leistungsanforderungen des Thea-
terspiclens und erwarten diese Herausforderungen.
Theaterspielen kann die kritische Auseinanderset-
zung mit Lernchancen und Lernformen und die
Entwicklung eigener Vorstellungen dariiber fordern.

Die Auswertung der Vorstudien ergab, dass eine
Vieleahl von Fihigkeiten durch Theaterspiclen be-
einflusst werden kéinnen. Um diese scrukruriert
darzustellen, nahm ich eine ijti]ung in Kumpc—
tenzen unterschiedlicher Bereiche in freier Anleh-
nung an dic Scrukeurierung des . Kompetenznach-
weises Kultur® der BK] (BunpesverFiNIGUNG Kut-
TURELLE JuGENDBILDUNG E.Y. 2004b) und John Eg-
peNBECK/ Lutz von RosensTiEL (2003) vor. Meine

aus den beiden Voruntersuchungen generierte Hy-

pathese ist, dass diese Kompetenzen durch Theater-

spiclen beeinflusst, entwickelt oder im besten Falle
gestiirke werden kénnen.

Im Bereich personaler Kompetenz betriffe das

*  Selbsthewusstsein, Selbstvertraucn und Sclbsowert-
gefithl,

* Selbstkenntnis: Bewusstwerdung eigener Stirken
und Schwichen, Entdeckung eigener Ressourcen
(Kraft, Energie, Krearivitit), Wahrnehmung und
Ausweitung persinlicher Grenzen,

v Selbstsicherheir,

¢ Selbstausdruck und Selbstdarstellung,

v Fxtraversion (auf andere zug-:h:n kénnen, Freu-
de am Umgang mit anderen Menschen; vgl.
Hotuwa/Kasminc/Horer 2003, 5. 131),

* Offenheir, Experimenuerfreude,

* Toleranz,

+ Angstfreiheit (Freiheit von sozialer Angst: sich
nicht vor der Interakrion mit anderen firchren,
soziale Situationen angstfrei bewilrigen kénnen,
Selbstbewusstsein; vgl. ebenda),

s kreatives Potential, schopferische Fihigkeiten und
Originalicir,

¢ Flexibilitit,

+  Phlichrgefiihl, Disziplin und Zuverlissigheit, Ver-
bindlichkeit, Ausdauer, Belastharkeir und Durch-
haltevermigen,

+  Selbstiiberwindung, Selbstsicherheir und Mur,

*  Gelassenheit,
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* kritische Selbst- und Weltreflexivitir,
= Wissensorientierung,
* ganzheitliches Denken,

L Urtci]wcrlm'jgtn.

Theaterspiclen kann auch soziale bzw. sozial-kom-

munikative Kompetenzen fordemn. Im Einzelnen

konnte ich in den Untersuchungen Einfliisse auf
folgende soziale Personlichkeitsaspekre feststellen:

* Kontakthereirschaft,

* Bezichungsfihigkeir,

* das soziale Bewusstsein und Engagement,

* Teamfihigkeir: sozialintegratives Verhalten (Inre-
grationsfihigkeit/Anpassungsfihigkeit) und die
Kooperationsbereitschaft und -fihigkeir,

= soziale, emotionale und leistungsmotivationale In-
tegration in eine soziale Gruppe,

* Eigenverantwortung/Verantwortungsbereitschalt,

*  Kommunikationsfihigkeit und Sprachgewandr-
heir,

+ Einfilhlungsvermiigen, Empathic,

* aktive Kritikfihigkeit, konstrukeive Auseinander-

setzung,

Konflikefihigkeir,

Ambiguitistoleranz,

Akzepranz,

Durchserzungsvermiégen,

Respekt.

Theaterspielen kann auch Einfliisse auf den Lern-

und Leistungsbereich junger Menschen haben, auf
die Lern- und Leistungsfihigkeir.

= die Lernbereirschaft,

» die kisrperliche und psychische Selbstbeanspru-
chung,

* dic Wahrnchmungsfihigkeit,

* die Menschenkenntnis,

* das schipferische und analytische Denken,

L R
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* dic Einsazbereitschaft, Opferbercitschaft, Lei-
stungsbereitschaft (kreativ-lerbereite Leistungs-
mativation, chrgeizige Leistungsmorivarion, spie-
lerische Leistungsmotivation [intrinsisch, flow]:
vgl. Kuti/Hensever 2003, S. 440), Anstrengungs-
bereirschaft und Invesritionshereitschafr(keine
schwicrigkcitsmeidende Leistungsmotivation und
keine misserfolgsingstliche Leistungsmotivation;
vgl. ebenda; Belastungsbereitschaft, vgl. OenninG
2003, §. 456).

Im Bereich der Handlungskompetenz kann Thea-

tr:rsplclcn becinflussen
die Selbstmanagement-Fihigkeiten/Organisati-
onsfihigkeit, Koordinationsfihigkeir, Zeitmana-
gement, Selbststeucrungsfihigkeir, Planungsfi-
higkeir,

* dic Eigenverantwortung/Verantwortungsbereit-
schaft,

* den Interessenhorizont und die Akrivicisbereit-
schaft,

= Ansporn, Antrieh, Tatkraft, Eigeninitiative und

Mativation, Lebendigkeit,

dic Begeisterungsfihigkeir,

die Entscheidungsfihigkeir,

die Problemlésungsfihigkeir,

ergebnis- und ziclorientiertes Handeln/Ziclsurebig-

keir,

die Innovanonsfreudigkeir,

* den individuellen Gestaltungsspielraum, Gestal-

wn "
= selbstbestimmues Handeln.

Es liegt auf der Hand, dass Theaterspiclen kulwrelle
Kompetenz fordern kann, im speziellen

* Toleranz,

« [ Ib:mlnpﬁhid‘dh

= das individuelle Rollenrepertoire,

T
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* Teilhabe am kulturellen Leben,

* Interesse an Kultur,

s Lkulwurelle Orientierung und Identicit,

Im Bereich kiinstlerischer Kompetenz wurden Ver-

inderungen durch Theaterspiclen geiuflert in Beay

auf

* Phanrasie,

* Kreauvitit/kreatives Denken,

* Ausdruck, darstellerische und expressive Fa’higkeL
en,

*  Medienkomperenz,

* Sprache/Korpersprache,

s Wahrnehmung,

» stherische Reflexion,

*  Sinnlichkeit,

s Spiclfihigkeit,

* das dsthetische Anspruchsniveau,

* Umserzungs- und Gestaltungsfihigkeit und -wil-
len.

Neben diesen umfassenden positiven Erwartungen

kann schlussfolgernd aus den gefithreen Interviews

folgende negative Hyporhese vermutend formulien
werden:

Thratcrsplclt.n fithre zu
einer zusatzlichen und unerwiinschten Belastung
im Alltag,

- Frustration iiber unbefriedigende Erfolge,
Zwang/Druck/Pflicht zum Proben und Produzie-
ren (Auffiihren),

Verzicht auf andere Schul- und Freizeitktivititen
(Entscheidungskonflikee),

Misserfolge und Leistungsschwankungen im schu-
lischen Bereich,

einer zusitzlichen Einengung des auerschulischen
Freizeitbudgets der Jugendlichen,
Einschriinkungen (im Freizeitbereich: zeitlich, im
sozialen Bereich: Unterordnung unter die Inger-
essen anderer, im persénlichen Bereich: hohe Er-
wartungen nach Erfolgen, die enttiuscht werden).

Das Forschungsvorgehen

Zur Uberpriifung dieser Hypothesen ergibt sich die
Nmndigj(cit, n]lgcml:inc und individuelle Ent-
wicklungsverliufe von Jugendlichen in Bezug auf
Merkmalsverinderungen durch Theaterspielen in
den genannten Bereichen zu beobachten, zu be-
schreiben sowie zu analysieren und zu erkliren,
Effekre auf den Entwicklungsprozess der Jugendli-
chen, die durch das Theaterspielen (als unabhingige
Variable) verursachr sein kiinnen, werden so erfasst
und evaluiert.
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Fiir mein Forschungsvorhaben ,.Dic Wirkung des
Theaterspielens auf junge Menschen” folge ich ei-
nem interdiszipliniren Ansarz, in den qualitative
und quantitative sozialwissenschafiliche Forschungs-
methoden integriert werden. Die Komplexitit des
Forschungsgegenstandes erfordert die flexible und
variantenreiche Kombination beider Ansirze.

Die intensive Auseinanderserzung mit dem For-

schungsziel zeigre, dass die Erfassung des Forschungs-

gegenstandes am sinnvollsten durch eine quasi-
experimentelle Lingsschnicistudie erfolgen kann.
»In einer Lingsschninstudie wird eine identische
Personen-Stichprobe iiber einen bestimmien Zeit-
raum hinweg mehrmals auf ausgewihlre Merkmale
untersucht™ (BasTian 2000, 8. 32). Der Vorteil der
Lingsschnittuntersuchung bestehe darin, dass der
Sumulus (also das regelmifige Theaterspiclen) be-
wusst gesetzt werden kann. Nicht vorstellbar ist Fir
mich eine traditionelle Laborforschung, in der ein-
aclne Variablen experimentell variiert und auf ihre
Wirkung hin untersuchr werden. Sie vernachlissigr
dic raale Erfahrungssituation. Sattdessen michie
ich bewusst ins Feld® gehen, weil ich nur hier die
Besonderheiren meines Forschungsgegenstandes
erfassen kann. Mein . Experiment” versteht sich als
reine Feldstudie.

Konkret sollen die Wirkungen/Effekte des Thearer-
spickens in zwei Schulklassen, die beginnen, Theater
2 spielen, iiber einen Zeitraum von insgesamr ei-
nem (Schul-)ahr erfasst (quantitativ) und beobach-
et (qualicativ) werden. Welche Effekre har die In-
wrvention Theaterspiclen? Wirken sich Leistungs-
steigerungen im darstellerischen Bereich auch posi-
v in anderen Perséinlichkeirsbereichen aus oder
gibt & gravierende Divergenzen und Unterschiede?
(iibt & Lust- oder Frustrationserlebnisse (im Thea-
werberzich), die auch andere Bereiche becinfllussen?
Die Schiller/finnen aus den Untersuchungsgruppen
sallien noch nic (regelmiBig) Theater gespiclt ha-
ben, damit die durch die Intervention Theater-
spielen hervorgerufenen Effekre auch wirklich er-
fisst werden kiinnen und niche bereits schon vor-
handen sind. Das von einem/r Theaterpidagogen/in
oder ausgebildeteren Darstellendes-Spiel-Lehrer/in
rgelmifig angeleitete Theaterspiclen sollte minde-
stens iber ein halbes (Schul-)Jahr andauern, am

besten wire cin ganzes Schuljahr. Um die Vergleich-
barkeit 2u sichern, soll das Theaterspielen nicht von
einem/r Kiinstler/in oder nicht ausgebildeten DS-
Lehrerfin angeleitet werden. Wenn es eine Auffiih-
nung gibe, wiire das schr gur, weil auch die mit in
die Studie einflieen konnte. Die Schiiler/innen
wllen mindestens in die 8. Klasse gehen. Klassen
i el unterschiedlichen Schultypen in unter-
hiedlich stnukturierten Bezirken wiren fir dic
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Untersuchung notwendig. Es wird vor dem ersten
Theaterspielen eine standardisierte Befragung (mit
Fragebogen) startfinden. Danach beginne das Thea-
terspielen und ich begleite diesen Prozess beobach-
tend und mic narrativen Interviews sowie weiteren
qualitativen Forschungsmethoden. Nach einem
halben (Schul-)Jahr wird eine zweite standardisierre
Befragung chulgcn MNach einem weiteren halben
(Schul-)Jahr, also ein ganzes (Schul-)Jahr nach der
ersten Messung, erfolgr noch einmal eine standardi-
sierte Befragung, Im Fragebogen sollen differential-
und sozialpsychologische Daten erfasst werden.

Im qualitativen Teil der Studie soll es um das Erfas-
sen eines isthetisch-kiinstlerischen, also theatral-me-
thodischen Kompetenzzuwachses gehen. Die beiden
Unttrsuchuﬂgsgmppen werden mit zwei Kontroll-
gruppen junger Menschen verglichen, dﬂmdn :
quantitativen Teil der Studie, fiir
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drei Messzeitpunkren Daren mitrels cines standardi-
sierten Fragebogens erhoben werden. Von Nachreil
ist, dass ich nichr die Maglichkeir haben werde, die
Probanden iiber mindestens drei Jahre zu begleiten
(wie es ein internationales Expertenkomiree der
European Science Foundation empfichlt), sondern
dies maximal anderthalb Jahre tun kann.

Ich werde mich in meiner Forschungsarbeit dem
quantitativen wie dem qualitativen Anspriichen
stellen, Da dic Wahl von Methoden bekanndich
Einfluss auf dic Ergebnisse har, ist eine Variation
mehrerer Methoden angebracht und norwendig
(vgl. Bastian 2000, 5. 104). Diese Methodenkom-
bination ist bis heute in der theaterpiidagogischen
Fachforschung noch nie geleister worden.

Meine Forschung untersuche, wie Jugendliche das,
was sie beim und durch das Theaterspielen lernen,
in andere Lebensbereiche iibertragen und ob sie dies
itberhaupr mun. Anzeichen dafiir, dass ein solcher
Transfer warsichlich passiert, waren in den Vorstu-
dien zu finden. Auf der Basis quanrtitativer und
qualitativer Befunde werde ich die Transferqualivr.
die perstnlichkeisprigende . Effekrivitic™ des Thea-
terspielens wissenschafilich iiberpriifen. In der Ana-
lyse gehr es um Wechselwirkungen und Zusammen-
hiinge in einem systemischen Netz von Variablen.
Wirkungen sind stes von komplexen, interagicren-
den Einflussfaktoren in einem systemischen Variab-
lennetz abhiingig, Es gibt nicht dic Wirkung des
Theaterspiclens auf den/die Schiiler/in. Ich bin mir
bewusst, wie sehr die allgemeine und individuelle
Entwicklung von Jugendlichen unter dem Einfluss
einer Vielzahl von Faktoren vonstatten gehe. ,Der
theorcusche Diskurs von méglichen Transfereffek-
ten muss daher aus dem philosophischen Grund-
prinzip einer Dualigit von Person und Umwelt, von
Bezichungen zwischen Individuen und Lebenswelt

erfolgen, die in vielfiltigen, sporadischen, fakultati-
ven, intentionalen, selektiven oder unausweichli-
chen Konrtakren eine Fiille méglicher gegenseitiger
Einfliisse einschlicBe, dic leztlich fir Fihigkeits-,
Verhaltens- und Erlebnisweisen konstitutiv sind.
Diese real gegebene Komplexitic ergibr sich aus
ciner Vielzahl von Faktoren, die bei der Entwick-
lung und Reifung eines Menschen grundsirzlich
von Bedeutung sind: dic Erbeinfliisse, der kisrperli-
che und geistige Reifungsprozess, die soziokulturelle
Umwelr in den primiren (Familien) und sekundi-
ren Sozialisationsagenten (Gesellschaft, Schule,
Medien, Peer-groups)” (ebenda, 5. 41).
Okologische Forschungsansiitze haben den Gedan-
ken an Interdependenzen in einem hochstrukrurier-
ten System aufgegriffen. . Systemische Ansiitze diirf-
ten unserer komplexen und komplizierten Wirklich-
keit eher gerecht werden als mulufakrorielle Regres-
sionsanalysen, denn Wirklichkeit ereignet sich iiber
Vernerzungen und Interakrionen von Variablen®
(ebenda, 8. 112). Systemisch gesehen bestehen zwi-
schen allen Einflussfaktoren Wechselwirkungen und
zirkulire Prozesse (vgl. Bareson 1987, Vister 1990a
und b). .Zwischen den einzelnen unabhiingigen
und abhingigen Variablen kiinnen paosirive und
negative Riickkoppelungen verdaufen® (Basman
2000, 8. 112 £). Ursachen sind nichr einfach unab-
hiingig und additiv, sondern wie ein Netewerk inter-
akriv. Deshalb miissen sie als wechselseitig abhing;-
ge, interagierende Variablen untersucht werden, die
in unterschiedlichen Netzwerken zudem unter-
schiedliche Effekte haben kéinnen (vgl. ebenda, 5.
41). In dieser komplexen Vernerzung das Thearer-
spielen als alleinigen Verursachungsfakror fiir be-
stimmte Entwicklungen ausfindig machen zu wol-
len, wiire ein auswegloses Unternehmen und eine
unzulissige Reduktion zugleich. Aus diesem Grund
bevorzuge ich den systemischen Ansarz. Ziel der
Analyse wird schlielich auch sein, die systemische
Vernetzung aller von mir integrierten Variablen
darzustellen, wobei der Variablen , Thearerspiclen”
cine wesentliche EinflussgriBe zukommen wird.

In Hinblick auf dic Beobachtung von Effckien der
Intervention Theaterspielen wird deutlich, dass die
Studic auch Ziige ciner Evaluauonsforschung trigt.
Evaluationsforschung befasst sich als ein Teilbereich
der empirischen Forschung mit der Bewertung des
Erfolges von Mafinahmen oder Intervenrionen (vgl.
ebenda, 5. 33 und Borrz/Dorme 2002, 5. 101). In
meiner Studic untersuche ich Ergebnisse ciner For-
schung, die den ,Nutzen” von Theaterspielen, die
so genannien Transfereffekee des Theaterspiclens,
zum Gegenstand hat (Uberpriifung und Kontrolle
im Hinblick auf seine Effizienz). Diese Uberprii-
fung ziele auf Bedingungsanalysen und Erklirung
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von Sachverhalten {mulrikausale Ursachenforschung)
mit dem Ziel der grisfemiiglichen Generalisierung
(Ubertragbarkeit).

Der Untersuchung der in der bisherigen theater-
Pldﬂsﬂg'lﬂ:hl:ﬂ F\unl:hung 'h'lfl zu i{urz, g:.lmmml.r:cn
dsthetisch-kiinstlerischen und thearral-methodi-
schen {\rg| Domronesky 2002, 8. 64) Kumpctcmcn,
wird mein besonderes Augenmerk gelten, Dabei
ergibt sich zuniichst die Herausforderung, ob und
wie dsthetische Bildungswirkungen erfasst werden
kiinnen, die spezifische Marterializic der (vermiteln-
den) Kunstform Theater beriicksichtigend. Dies
wird sinnvoll nur durch eine Lingerfristige Beobach-
tung der Theaterspielerfahrungen der Untersuchungs-
gruppen moglich scin, Diese Beobachtung soll min-
destens ein halbes Jahr ab Einsatz der Intervention
Thearerspiclen offen mit dem Fokus auf der Ent-
wicklung theatral-methodischer Fihigkeiten erfol-
gl.'l'l. Mﬂhﬂ(’fﬂ aUs d:.'r Bcubach[ung:itcr:hnik Yon
Raollenspielen {'.rgl, Bortz/ DORING 2002, 5. 322)
kannten hier mit ciner ganz anderen Ausrichrung
genuezt werden. Bcnb.lchtung, hier als primiire qua-
litative Forschungsmethode eingesetzr, ist cine we-
sentliche Grundlage des Thearerspielens selbst. Ohne
gute Beobachtung und aufmerksame Wahrmeh-
mung kann kein Thearerspiel auskommen. Klare
Parallelen meines sozialwissenschaftlichen Forschungs-
vorgehens gibt es auch zum theatralen Vierschrite:
beobachten/wahrnehmen — beschreiben — interpre-
tieren — reagieren. Durch die Beobachtung des Thea-
terspiclens als aneignende Tirighkeit komme der
produ]ctiven Kunstrr!‘h}'lrung als eigenstindigem
Erfahrungsbereich, niche nur als , Vorerfahrung*
oder ,Nebenwirkung”, die ihr angemessene Bedeu-
tung und Aufmerksamkeit zu, Nur durch das Ein-
bezichen des Gegenstandes Theater kann seine spe-
gifische Witkungsweise untersucht werden. Was ist
das Besondere am Theaterspielen? Wodurch unrer-
scheider sich das Theaterspielen von anderen sozia-
len Titigkeiten? Welches Potential steckr im Thearer
und nur dore? (vgl. DieTricH 2001. S. 4, S. 6) Wel-
che Wirkkrifte har 'l'he:lterspirlcn. die andere Kiin-
ste und Freizeitbeschiftigungen 50" intensiv und
extensiv vielleicht nichr zu bieten haben?

Da ich mich fiir die Beobachtung im Sinne qualita-
tiver Forschung entschieden habe, werden vorab
keine Kriterien bestimme. Anregungen filr Aspekre,
die den Beabachtungsfokus schiirfen kisnnen, werde
ich zum einen aus der Auswerrung von Aufnahme-
krirerien filr Schauspiclschiiler/innen erhaleen. Es ist
zu vermuten, dass in Aufnahmepriifungen unter
andercm genau diese interessierenden Kriterien
gepritft werden. Weiterhin liefern Kiinsdertheorien
des Schauspielens Kriterien, die dsthetisch-kiinstleri-
sche Erfahrungsweisen im Zusammenhang mit
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Thearerspiclen beschreiben (vgl. Hexrscner 1996,

5.133 f£). Die Studie kann sich in diesem Punkr als
empirische Prilfung der theoretischen Forschungen

von Ulrike Hessoner verstehen.

Mit meinem Fum:hungsvur}labc:n LDie Wirkung
des Theaterspielens auf junge Menschen® mischre
ich den konzeptionellen Rahmen ciner Theater-
arbeir als dsthetischer Bildung empirisch und prag-
matisch sichern und materialreich fillen, so dass
Fragen der Evaluation und der Selbstreflexivitit des
Faches begriindet beantwortet werden konnen.

Meine Dissertationsarbeit wird erfreulicherweise
von der Konrad-Adenauer-Stiftung (Begabtenforde-
rung) in Form cines Promotionsstipendiums unter-
stiitzt.
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Transformatorische Praktiken in der Asthetischen Bildung/
Theaterpadagogik

Skizze eines Forschungsvorhabens

Ute Pinkert/Tania Meyer

Den ,Versprechungen des
Asthetischen” auf der Spur

Wic Yvonne Ehrenspeck dargestelle hat, ist die Ge-
schichte der Asthetischen Bildung davon geprigr,
dass ihr trotz Diskontinuititen und Differenzierun-
gen im jeweiligen historischen Verstindnis von ,As-
thetik®, ,Asthetischer Bildung” oder .Erzichung®
eine prinzipiell ,positive Wirkmachr fiir gesellschaft-
liche, pidagogische, politische oder individuelle
Belange attestiert” wird (Ehrenspeck: 12). So Fisst
sich beispielsweise unter einer historischen Perspek-
tive ein Zusammenhang zeigen zwischen in der
fisthetischer Bildung jeweils priiferierten Modellen
und prakrischen Verfahren cinerseits und Bewertun-
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gen des (auBeristhetischen) Alltags durch die Initia-
woren der Hﬂduﬂppmm andererseits (vgl. Pinkert).
Erwetsen sich dabei unter ciner historischen Per-
spektive bestimmie Begriffe als besonders verallge-
mewnerbar fiir die jeweilige historische Akzentuie-
nmg’ du,‘lknpmhung des Asthetischen®, so sperrt
sich die unmitelbare Gegenwart dem nach .dem
Tipischen® suchenden Blick. Aus diesem Grunde

s¢i hier bewusst an eigene Erfahrungen und Interes-
sen angekniipfr und behauprer, dass ein Schliisselbe-
il fir dsthetische Bildungsprogramme der Gegen-
wart derjenige der Grenziiberschreitung ist.

JGrenzilberschreitungen”

Im Begriff der Grenziiberschreitung biindeln sich
dabei sowoh| Beschreibungen der Zielserzung und
der Arbeitsweisen kiinstlerisch-pidagogischer Ar-
beitsprozesse (z.B. bei Karl, und ausfithrlich bei Lan-
g 379 f); ihrer politisch-sozialen und pidagogischen
Legitimation (vgl. Lange: 9 ., 291); der zugrunde
liegenden semiotischen (vgl. Hanke) und kulor-
anthropologischen Geserzmifigkeiren (vgl. Seitz
1996) wie auch der strukrurellen Bedingungen ihrer
Wirksambkeir (u. a. bei Nickel, Ruping, Wiese).
Wenn dic im Bild der Grenziiberschreitung einge-
Khhm:‘fmsullung von einer Yerinderung der
Letnenden, d. h. der Transformation thres begrenz-
tenl Ausgangs-Zustandes in einen anderen, fiir Lern-
und Bildungsprozesse allgemein grundlegend ist” so
wind sie doch in der Asthetischen Bildung zum ganz-
beiichen', weil geistip-sinnliche Areale™ (Lange)
umfassenden Anspruch. Will man diesen niiher
beschreiben, bictet sich ein Blick in die Theater-
pidagogik an als diejenige Disziplin Astherischer
Bildung, die traditionell den ,Raum der Sinne®, den
Kompereib der Partizipicrenden, als Material und
Medium der dsthetischen Praxis in den Mittelpunke
uclle. Hier wird die Bezichung zwischen dsthetischen
Bildungsprozessen und Grenziiberschreitungen im
Wesentlichen von zwei Seiten her beschricben.
Di enste nimmi cher das (dsthetisch) lernende Sub-
jekt in den Blick und zielt auf die Uberschreitung
s Hiltungs- und Handlungsroutinen, wic sic von
digsem innerhalb der sozialen Praxis in praktischer
Mimesis (Bourdieu) angeeignet worden sind. So ist
o erklirtes Programm einer , pidagogischen Arbeir
mit Spiel und Theater (.,.), mit Haltungen zu expe-
fimenticren, sic zu verfremden, gewohnie Verhal-
tensmuster bewusst zu machen, sie new zu konstrice-
renund in neve Zusammenhiinge zu stellen® (Henr-
schek: 20, Hy. Verf.). Dabei kann davon ausgegan-
gen werden, dass der auf die Asthetik Brechts bezo-
gene Haltungsbegriff im Sinne einer ;Denk-, Wahr-
nehmungs- und Handlungsmatrix* mit dem Kon-
2ept des Habitus von Bourdieu in Bezichung zu

Skizze eines Forschungsvorhabens

setzen ist. Eine auf Grenziberschreitung ziclende
spiel- und theaterpadagogische Arbeir bedeutet fiir
die Partizipicrenden, dass sic cinen kritischen® Ab-
stand zu eigenen und fremden habituellen Disposi-
tionen (Haltungen) erlangen, dass sie diese in ihrer
wgrundsiczlichen Konstruierbarkeic™ (Hentschel)
erkennen und — zumindest remporir — verindern
(vgl. Henrschel: 20). Den Modus der Erfahrung,
der die Grundlage und Vorausserzung fiir dieserarr
Transformationsprozesse bildet, bezeichner Ure Karl
in Anlehnung an Fischer-Lichte liminale Erfah-
rung” (Karl: 36).

Die andere Perspektive nihert sich den Prozessen
der Grenziiberschreitung cher von ciner strukrurel-
len Seire an und beschreibt die Voraussetzungen, die
den lernenden Subjekren die Grenzilberschreitung
bzw. Transformartion erméglichen sollen. So werden
die in dsthetischer Praxis zu schaffenden Bedingun-
gen meist mit mumbezogenen Begriffen wie Spiel-
raum” (Hanke), ,Schwellenraum® (Nickel), ,Riume
im Dazwischen” (Seitz), oder aber auch als _zweite
Wirklichkeir™ (Hentschel) beschricben. Einigheir
bestehe dariiber, dass die Transformation der Partizi-
pierenden davon abhiingig ist, ob es gelinge, cine
Differenz zwischen den Verhaltensnormen, die im
Allrag giiltig sind und denen, die Rir die Partizipie-
renden an spiel- und theaterpidagogischen Prozes-
sen gelten, zu erablieren. Yor dem Hintergrund
einer Definition des Spiels, die die Wirkkraft des
Semiortischen anerkennt und integriere (vgl. Han-
ke), wird die allgemeinverbindliche Durchserzung
cines vom Alltag unterschiedenen Raums zur Vor-
ausserzung hir theatrales Spielen (iberhaupr (vgl.
Wiese: 266). Auf diese Weise ist Vorausserzung wic
Ergebnis des theatralen Spiels eine Wirklichkeir, die
als .antistrukeurell” beschrichen werden kann, als
eine Authebung der normariven Sozialstrukrur, des
Systems sozialer Rollen und Statuspositionen (vgl.
Nickel: 77).
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« Was Turner bier auf die Gesellschaft insgesams beziehr, lisst sich gus fiir
die Theatergruppe viberseizen: sie trennt sich von der Alltagsrealstiit, sie

Die subjektive und strukmurelle Dimension von
Grenziiberschreitung im theaterpidagogischen Ar-
beitsprozess sind unmittelbar aufeinander bezogen
und werden in Bezug auf die Ritualtheorie Victor
Turners idealerweise als doppelte Transformarion
konzipiert:

liist die Spielerinnen aus ilren normativen Bindungen, sie machy sie frei,
Newes zu finden, Erfahrungen zu gestalten, danach thre (antistrudesurellen,

liminoiden) Gestaltungen aus dem Sprelvaum zuriick in den Alltag zu
transportieren als Sumen kiinftiger sozialer Entwicklung nach innen [Ver-
dnderung der Haltung] und nach aufien. Aufgabe des Spielleiters ist es
unter anderem, die Spielerlnnen zweimal diber die Schwelle zu geleiten.”

(Nickel: 77)

Das Versprechen™ einer (zumindest kurzzeitigen)
Transformartion des/der Theaterspielenden inner-
halb und mittels des Theaterspielens, stiivze sich auf
die jiingere Ritualforschung (van Gennep, Turner),
auf theareranthropologische Untersuchungen (Schech-
ner) sowie auf akmuelle Untersuchungen der trans-
formativen Wirkung von Theaterperformances in
der Theaterwissenschaft (vgl. Fischer-Lichre 1999).
Es bildet einen als abgesichert geltenden strukrurel-
len Rahmen, der bildungstheoretisch relevante Zu-
sammenhinge dsthetischer Praxis beschreibt und die
Merkmale und Potentiale spiel- und theaterpidago-
gischen Handelns umreifit.

Offen aber bleibt, in welcher Weise diese Maglich-
keiten der Transformation sich in konkreten Situa-
tionen der spicl- und theaterpidagogischen Praxis
versirklichen (lassen). Woran liegt es, dass sich in
der einen (Lehr-)Veranstalrung ein . Spielraum™
herstellt und die Partizipicrenden, lusivoll Dinge
wagen und probieren, die sie selbst kaum fiir mig-

lich gehalten hiitten; und in der anderen, ganz ihn.
lich konzipierten, nichts von all dem passiert? Es ist
die Erfahrung von Spielleitenden, dass die Erzen-
gung einer Differenz zwischen dem Raum des All-
tags und demjenigen des thearralen Spiels nichr nur
dl"l’.}l’l ahhang‘c, W{.'I(.'hl' V{.‘rrahrcn Ddl.'f h’IL’tI'IUd.L'I'I
im Sinne von ,.Spitlrtgtln" (Nickel) _,itrattgisch"
eingesetzt werden. Yor dem Hintergrund der theo-
retischen Begriindungen und abgegebenen  Verspre-
chen” erscheint die theaterpidagogische Praxis sehr
uniibersichtlich: Wie und von wem wird sie eigent-
lich jeweils gemache?

Unbekannte Praxis

Hier affenbart sich eine Kluft in der Erforschung
und Beschreibung theaterpidagogischer (istheri-
scher) Bildungsprozesse. Vergleichbar vielleicht mit
dem blinden Fleck, wie er dem strukruralen Blick
des soziologischen Theorieprojekts von Pierre Bour-
dieu atrestiert wird (vgl. Kalthoff) hat die theater-
pidagogische Forschung bisher weirgehend eine
empirische Konkretsicrung ihrer theoretischen
Serzungen vermissen lassen, Dabei sind hier nichr
jenc in jlingster Zeir unternommencn empirischen
Untersuchungen® gemeint, die die Wirkungen des
Theaterspiels auf die Beteiligten im Sinne von inne-
ren Lernfortschritren untersuchen, wie siec mirels
Interviews und Gesprichsanalysen zuginglich werden.
Mirtels dieser aus den benachbarten Sozialwissen-
schaften entlehnten Methoden werden die Erfah-
rungsberichre der Partizipanden, d.h. diejenigen, die
im Zuge dstherischer Bildung Transformarions-
prozesse durchlaufen (sollen/kisnnen), in den Mit-
telpunkr gestelle und aus diesen SelbstciuBerungen
wmentale Konzepte® oder . subjekrive Theorien™
{Alkemeyer 2005: 7) rekonstruiert. Die dabei stan-
findende Konzentration auf die mentale Konstrukii-
on einer Effahrungswirklichkeit, deren Produktion
nichr unwesentlich durch die die jeweilige Befra-
gungssituation bestimmende Intentionalicit der
Beteiligten gepriigt ist, blendet gewahnlich die kon-
kreten kéirperlich-sinnlichen Handlungsweisen aus,
die den sprachlich reflektierbaren Erfahrungen zu-
grunde liegen. Die Fokussierung der empirischen
Forschungsmethoden auf das, was im Ergebnis von
Spielprozessen sprachlich mitteilbar gemachr wer-
den kann, abstrahiert damit von prozessualen Akii-
vititen des Kiirpers, die von Spiclenden wie Beob-
achtenden als . Eigenleben” (Karl: 35) des Kiirpers
empfunden und niche seleen als , Widerstindigheir”
(ehd.) bewerter werden.

Um diese im Prozess befindlichen, meist unbewusst
ablaufenden Akriviciten in den Blick zu bekommen,
ist cin Perspektivenwechsel in Bezug auf den Gegen-
stand und die Forschungsmethodologic notwendig.
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Dies stehe in Ubereinstimmungen mit Befunden,
s in der Theaterpidagogik ein  Forschungsbedart
(bestehe), der konkrete Bildungs- und Lernverliufe
beobachrer, festhille und auswertet” (Westphal: 114).
Snﬂ:bligl Kristin Westphal vor, mittels videoge-
stiirmer, reilnehmender chhachtung den ..'\-"(:ll'.r.u[:
des Wahrnehmens von Theater und seinen Ari-
kulationsweisen” in einer Weise zu erforschen, ,die
lesblich-sinnliche  also pathische und responsive
Dimensionen mit einschlieft” und der . Genesis

von prozessualem Sinn® auf den Grund gehr (vgl.
ebd). Grilndet sich das von Westphal angekiindigre
Forschungsvorhaben vor allem auf die Phinomeno-
h‘kMﬂlﬁu-Pnnqrx und das Konzept der ,respon-
sven Korrespondenz” von Waldenfels, wird in dem
won uns zu entwerfenden Projekt eine Orientierung
an Ansitzen der Soziologic und Erzichungswissen-
wchafien vorgeschlagen, wic sic in jiingster Zeit im
Il.mmmh:mg mit der so genannten Skulturwis-
senschaftlichen Wende® entwickelt worden sind.

Anséitze aus der Lern- und
Schulforschung
Verschiedene neuere Ansirze der Erzichungswissen-
schaften zur Erfﬂmhuug von Ritualen und Rivva-
iserungen an Schulen und dem Performativen im
Alliagsverhalten von Schiilerinnen und Schiilern
(WalffZirfas/Géhlich u. a.) korrespondieren dabei
mit soziologischen Betrachtungen von , Praktiken
des Lernens” (Alkemeyer), sowie mit solchen, die
Kalthoff unter _neue Bildungs- und Kindheirs-
Enm:hung' (Kalthoff: 125) zusammenfasst. In all
dicen werden Kirper baw. die sinnlich-kérperliche
Seite sazialer Prozesse in den Mirtelpunkr der Be-
trachiung gestellt und dic (lernenden) Akteure als
wxﬁ?ﬂ in Beziehung zu anderen und ihrer
Umgebung beobachtet. Dabei verlagert sich die
Aufmerksambkeit auf die Mikrocbene der konkreten
saztalen Siesarzon, in der die Akteure Sozialivit her-
vorbringen (Kalthoff: 125). Diese konstituiert sich

#ss einem Komplex von Raum- und Zeitstrukiuren,

Architekruren, Armosphiren und Artefakren, aus
den betedligren Akteuren, die eine bestimmie Form
von Gemeinschaft bilden und aus den Prakriken,
die die Subjekre in diesen Ordnungen vollzichen
gl Alkemeyer 2005: 5 fF).

Bei allen Unterschieden gehen die genannten Ansit-
#e thabei davon aus,  dass soziale Wirklichkeit niche
einfach vorhanden ist, sondern von den Teilneh-
mern durch ihr Wissen und ihre Prakeiken inrerak-
tiv hervorgebracht wird (Flervarbringungs-/Perfor-
manzannalme”) (Kalcthoff: 125). Emischeidend sind
dafiir mimetische Prozesse, in denen sich soziales
Handeln kiirperlich abspielt und erlernt wird, Nach
Wulf vollzicht sich Lernen in der Nachahmung von

Handlungen als kreativer Prozess ihrer Newschaffung,
Auf diese Weise wird ein prakrisches Wissen ge-
schaffen, das in Bezichung zu anderen Menschen als
Aufhiihrung von Bewegungen und Handlungen
sichthar wird (\Wulf 2005: 8). Damir rreten bei der
Beobachtung von Lernprozessen auch jene ,konkre-
ten Prakeiken des Lernens (in den Blick), wie jene
stumm zwischen den Karpern sich vollziehenden
mimetischen Prozesse, in denen dic sters mic Bedeu-
tungen und sozialen Werten beladenen Bewegun-
gen, Gesten und Haltungsschemata anderer Perso-
nen nachgemacht werden® (Alkemeyer 2005: 2).
Um diese mimetischen Prozesse beschreibbar zu
machen, empfichlr sich eine Unterscheidung von
Handlungen und Praktiken (vgl. Hirschauer, Alke-
meyer 2005). Nach Hirschauer ist eine Handlung
cine ,analytische Einheit®, die .nach einem Impuls
und einem Sinnsufrungszentrum (verlange)™ (Hir-
schauer: 73) und mit , Warum- und Wozu-Fragen™
von den Akteuren sclbst erfragr werden kann (ebd.);
Prakriken dagegen sind das, was geschiehr, (emer-
gente Phiinomene™), d.h. sic .entstehen situativ
gwischen den Akteuren sowie zwischen ihnen und
ihrer jeweiligen mareriell-symbolischen Umgebung™
(Alkemeyer 2005: 5).

Wenn sich mimetische Prozesse in ihrer Kérperlich-
keit mit funkuonellen Aspekien der Differenzbear-
beitung und der Bildung von Gemeinschaften ver-
binden, wird in der neucren Bildungsforschung von
Ritualen bzw. Ritualisierungen gesprochen. So defi-
niert Christoph Wulf Rituale als .sinnlich erfahrba-
re Inszenierungen® zur Bearbeitung von Differen-
zen, als kérperlich-expressive, regelhafte, repetitive
und offendiche kulwrelle Auffiihrungen (Walf 2001:
7). Dabei heifit ,Bearbeitung von Differenzen”, dass
diese konstatiert, konstituiert, aufgebaut oder beho-
ben werden (Audehm/Zirfas: 47), wihrend im glei-
chen Zuge Gemeinschaften gebilder, abgegrenzr,
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verindert oder aufgelist werden, wobei das Ziel ihre
Konstituierung und eine Identifizierung der Einzel-
nen mit der Gemeinschaft ist. Insofern werden in
Ritualen soziale Ordnungen hervorgebracht und
ausdifferenziert sowie in stindiger Wiederholung
bestimmter kirperlicher Vollziige Riume geschaffen
bzw. gegeniiber anderen abgegrenzt.

Liminalitgten

Die Anwrndung des Riru:IEhcngTg auf mimetische
Praktiken z.B. innerhalb der Schule® schlicfc auch
die Betrachtung von Liminalitic bzw. liminalen
Phasen als Bestandreile rituellen Handelns ein. Vor-
ausserzung dafiir ist, dass Schule nicht als hnmngr-
ner Ort begriffen, sondern als ein spezifischer Raum
des Lernens gesehen wird, der sich durch eine Viel-
falt von ineinander verschrinkren Riumen, sozialen
Ordnungen und zeitich strukturierten Rahmen
auszeichner. 5o besteht Schule neben dem . Sonder-
raum”, in dem ,Lernprozesse aus alléiglichen Hand-
lungskontexten herausgelist™ (Alkemeyer 2005)
werden, beispiclsweise auch aus dem Schulhof als
einem ,Ort, an dem sich Kinder begegnen und im
Zusammenleben iiben® (Tervooren: 205). Dieser ist
nach Tervooren anders, aber dennoch in hohem
Mafle strukruriert und zwar von den Schiiler/innen
sclbst. Von besonderem Interesse fiir den Ritualan-
satz in der Bildungsforschung sind Uberginge zwi-
schen Pause zum Unrerrichr, die hicr nach Turner
als liminale Phasen bezeichnet werden. Sie heben
sich durch eine relative Strukturschwiiche hervor
und eignen sich besonders zur Unrersuchung von
Prozessen der Gemeinschafisbildung. Hier stoffen
zwei stirker scrukrurierte Siruationen aufeinander:
Dras Organisationssystem Unterrichr und das Akri-
vititssystem Peergroup (Gohlich/Wagner-Willi).
Dhicse :-ll|tiig|ir|1 wiedertkehrenden Schwellensituario-
nen sind gekennzeichner durch handlungspraktische
Suchprozesse und das Porenzial der Transformation
oder Abgrenzung sozialer Milicus sowie der Auslo-
tung von Geschlechterverhiliissen. Das . Zwi-
schen” dieser Phase ermuntert durch seine Kurz-
fristigkeir und Fliichrigkeir zu experimentierenden
Ha]tungl:n und Akuvitiiten. Charakteristisch fiir das
Performative dieses liminalen Handlungsmu.ms ist
Spontancitit, ¢in dbertricbenes Spiel mit Meta-
phern und Symbolen, mit Kirperlichkeit und Ex-
pressivitit. Mit ludischen Elementen werden Diffe-
renzen und Gemeinschafien bekriiftigr oder konsti-
tuiert, da die systemarische Unstrukruriercheir expe-
rimentelle Anbahnungen neuer Bezichungen den
Schurz des Unverbindlichen bieter (Gahlich/Wag-
ner-Willi: 120 fE). Die dabei sich bildenden Ritua-
lisierungen wirken schlieflich scrukturierend auf die
strukturschwache Situation.

Spiel- und theaterpédagogische
Prozesse als ,soziale Praxis” in
Inslituﬁnnan

Vor dem Hintergrund dieser ﬂl'w:r!cgungcn konkre-
tisicren und spezifizieren sich der oben genannte
Gegenstand und die Fragestellungen dies von uns
ausruarbeitenden Forschungsvorhabens. So gehen wir
davon aus, dass spicl- und theaterpidagogische Ver-
anstaltungen auch als iiber einzelne Situationen kon:
stituicrte soziale Praxis zu begreifen sind, die das
mimetisch aufeinander bezogene Agieren der Betel:
ligten bestimme und durch dieses hervorgebrachk
wird, In der Konzentration auf die diese Praxis kon-
stituierenden kérperlichen Hervorbringungen und
insbesondere die mimetischen Bezichungen der Pam
zipierenden untereinander verlagert sich die Auf-
merksambkeit von der Untersuchung des  Zwaschen!
Raums zwischen Thearerpraxis und [selbsrreflexiv
konstruicrter] Biografic” (Karl: 36) des emnzelnen
Hpiﬂr'[f|||hr|l-5|lhiv]t[.l. auf den Fwischenraum, der
ewischen der Theaterpraxis und anderen soxdalen Fe
xen geschaften wind. Auf diese Weise kommit der
unmirtelbare Konsexr spiel- und theaterpiidagogischer
{Lehr-)Veranstaltungen in den Blick. Betrachter man
beispielsweise die Schule als konrextuellen Rahmen
spiel- und thearerpidagogischer Prozesse, wiiren ne-
}‘f” dr,'r IJI:IIIl\ :Ill,':l[l.'lll'll .k;IJI[['I'\ ‘-II“"!h! l'im:lli,ﬁllﬂt
Prakriken, wic sic die Instmtion Schule hervorge-
bracht hat und hervorbringen als auch diejenigen, die
die Bereiligren Kinder bzw. Jugendlichen in ihren
jeweiligen Peergroups auffiihren, in die Untersu-
chung einzubezichen. Dabei ist davon auszugehen,
dass sich liminale Erfahrungen” (Karl) in den Zw-
schenriumen zwischen diesen sich mehr oder weni-
ger iiberlagernden Ebenen ritualisierrer Handlungen

und Praktiken ereignen.

Damirx eréiffnen sich folgende Fragenkompless:

1. Zur Hervorbringung und Auffithrung von .&II-
riumen” und . Schwellensituationen®;
In welcher Weise werden innerhalb konkretes in-
sttutioneller und (Kinder- baw. _Iug,tnd]kulm*
Bedingungen in spicl- und theaterpidagogischen
Veranstaltungen , Schwellensituationen® {Mickel)
produziere
Wodurch zeichnen sich diese aus und wie wende
sie von den Beteiligten im mimetischen Aufein-
ander-Bezogensein hervorgebracht?
Welche Rolle spit|cn spc;{.iﬂschr Lokalititen, Zeit-
rahmen, Rhythmen, Atmosphiiren und Arcfis
te? Welche Rolle spielen die Handlungen und
Prakriken der Lehrenden?
Wie werden Schwellensituationen (von Lehren-
den und Lernenden) wahrgcnﬂmmr_'n und bewer:

tct?

4
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2. Zum Verhiltnis von Handlungen und Prakeiken;
In welchem Verhilenis stehen in der lsthetischen
Praxis des Theaterspiclens Handlungen und Prak-
tiken, und zwar bei Spielleitenden und Spielen-
den?

Wi lassen sich die Aktivititen von Spielleitenden
unter Berlicksichtigung der Unterscheidung von
Handlungen und Praktiken beschreiben?

Aul welche Weise und mirt welchem Fiel werden
Praktiken in Handlungen {iberfithrt und umge-
kehrt Handlungen in Praktiken? Korrespondieren
diese chrﬁ'.'lhrungr:n mit den theater- bzw., kunst-
p’i[lngﬂgiﬁrhrn Kategorien von Verfremden™ und
Uben® (Selle)?

In welcher Weise werden Unterschiede zwischen
Handlungen und Praktiken von den Beteiligien
wahrgenommen?

3, Zum Verhilinis der dsthetschen Praxis des Thea-

terspielens zur Lebenswelt der Kinder und Jugend-
lichen:
In welchem Verhiiltnis stehen die tiber Spielregeln
initicrten Handlungsweisen und Prakuiken der
dsthetischen Praxis 2u den Praktiken und Hand-
lungsweisen, dic dic Partzipicrenden in prakrischer
Mimesis im Alltag angeeignet haben (. Alleags-
theatraliciit™)? Wic wird in der dsthenschen Praxis
an kulwrellen Praktiken von Kindern/Jugendli-
chen angeserzr?

."‘I.m‘gcllcnd Yon dimll Flﬂ“‘:likul'ﬂpjl’:ﬁ:“ w’-;ll.l':“ ':1"
Forschungsansarz sowie eine -methodik zu enowik-
keln, di¢ cine Schiirfung der Fragestellungen und
die I"J.'Imlmng von cmpiri.»u;hem Marerial miigliq:h
machen. Dabei gehen wir entsprechend den Grund-
sitzen der Grounded Theory davon aus, dass beide
Vorgehensweisen cinander zuarbeiten und sich er-
ginzen, Das bedeutet, dass die Eingrenzung der
Fragestellung, sowie die Begriffs- und Theoricbil-
dung aus gegenstandsbezogenen empirischen Unter-
suchungen abgeleiter werden und diese sich wieder-
um durch die entwickelten Fragen, Begriffe und
Modelle konkrertisieren und vertiefen, Es ist aus
diesem Grunde zu erwarten, dass das Viorhaben in
mehreren Stufen umgeserze wird, in denen der Ge-
genstandsbereich auf der Grundlage einer immer
fokussierteren Fmgrstzl]ung eine zunchmende Ein-
grenzung erfihre.

Grundlegendes Prinzip der Forschungsarbeir ist ein
cthnografisches Vorgehen, welches das . Befremden
der eigenen Kulour®, zum Ausgangpunkr wissen-
schaftlicher Betrachrung macht, um mit Hilfe von
teilnehmender Beobachwng und dichter Beschrei-
bung (Geertz) den Blick auf hiesige soziale und kul-

wrelle Vorginge zu erweitern, Wenn dabei die meist
unbewusst bleibenden mimetischen Prozesse, mit
denen Grenzsituationen hergestelle werden, und da-
mit der Kérper, der .in den Prakriken (steckr)” (Hir-
schaver: 75) ins Zentrum riicken, bedeurer das nichr,
dass auf die Erforschung der sprachlich vermittelba-
ren Bewertungen und Erfahrungen der Partizipicren-
den verzichtet werden soll. 5o halten wir ¢s beispiels-
weisc fiir unerlisslich, dic Klassifikation von Situatio-
nen im Verlauf spiel- und theaterpidagogischer (Lehr-)
Veranstaltungen als ,grenziiberschreitend™ sowohl in
den (iiber teilnehmende und '.ridcngmﬂme Beobach-
tung eruierten) kirperich sichtbaren Praktiken und
Auffiihrungen der Teilnehmenden zu verankern, als
auch in deren subjektiven Bewertungen. Auf diese
Weise, so die Hoffnung, werden die Untersuchren
bereits im Prozess zu Beteiligren, die die angestrebre
Sichrweise auf Lernvorginge als korperlich-menta-
les Agieren gesellschaftlicher Akreure in bestimmieen
(...) Praktiken” (Alkemeyer 2005: 4) — nicht nur —
innerhalb der dsthetischen Praxis des Theaterspic-

lens mit entwickeln.
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Erzdhlen in einem Land von 1000 und einer Nacht

- im Berliner Wedding

Modellversuch: ,Erzéhlen in der Schule” - ein Schlissel zur Férderung der
Sprach- und Erzdhlkompetenz und zur Integration von Kindern aus
Migrationsfamilien

Felix Strasser

WErzihlen har _,I’?ir mrich imnter etds miE Jfrmﬂ;gung und Liebe zu tun, Mir haben immer naur die Menschen Mirchen und
Geschichten erzithle, die ich besonders machee und die eine besondere Nihe zw mir hatten —

zum Beispiel mein Grofivater, als Ritual vor dem Einschlafen.

Miirchen, Liehe und Ritual erscheinen mir fu_ﬁ' untrennbar miteinander verbunden zu sein. Kommen nich gh_'mdt  jene
Faktoren in der Schule oft zu kurz?"

Es ist kalt geworden im so genannten afrikanischen
Viertel im Berliner Wedding. Grauer Schneemarsch
schwimme auf den StraBen. Autos, LKW und ein
paar FuBginger, dic sich an dicsem nasskalten, wol-
kenverhangenen Dezembermorgen auf die Beine
gemachr haben, bahnen sich nur langsam ihren
Weg durch den Berliner Bezirk, der heute zu den
irmsten gehdrr. Jeder Fiinfre der ca. 150000 Ein-
wohner, 40% davon sind Kinder im Alrer bis zu
sichen Jahren, lebe hier von Sozialhilfe. Viele. inshe-
sonders aiskindische Arbeirnehmer verloren thren
Arbooplar. Soziale Konflikze. dic ihren Usprung
n unrerschidlichenr Refigonen emd Tradirenen
mber, sl ErmdE O SPERCTET WG Secen
amiiey D sormgrmmmeer. D Spdimfernnmnesi

e Becfifimg: g 0wy Soiier o diee #if

i Tt ot Hesermn Minreen aucsh o otrilorreeShen
Viens] unterwegs, auf dem Weg 2 Anna-Lindh
Schule, an der cenn Beginn des Schuljahres 2005/06
der Moddllversuch _Erzlihlon in der Schule™ stan-
finder. Mit meinem LCoffey 1o Go™ iiins_'r ich in die
GumncastraBe cin, vorbei an unzihligen rot-weif-
roten . Straflen-Sicherheitsbeschrinkungen®, welche
schon von weitem die Schule ankiindigen und die
Schitler am Uberqueren der Fahrbahn hindern sol-
len.  Verbote, Beschrinkungen — typisch Schule!®,
denke ich milrrisch, bis mich ein lauter Schrei aus
meiner margendlichen Verkaterung reiffe.  Felix,
Felix!®, stiirmt der kleine Omar (Name wurde geiin-
dert) iiber die Strafle, springt mit einem Sarz iiber
das rot-weille Gelinder und warft sich mir um die
Beine! ,Erzihle Marietta heut” wieder Geschiche?®,
will Omar mit seinen grofien, braunen Augen in

gebrochenem Deutsch wissen. ,Klar!*, antworte Erzdhlen als Chance in der
ich, villig umgehauen vom arabischen Charme kﬂmw Praxis

meines kleinen Freundes, und er zieht mich mit
breitem Liicheln an der Hand in die Schule, in Rich- ~Ausgangspunke des Projekres [Erzihlen in der Schu-
wng Klassenzimmer. le' war die wiederkehrende Erfahrung, dass Kinder,
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wenn sic gurem Erzihlen lauschen, tiber lange Zeit

konzentriert und lustvoll zuhiren, gebannt und

scheinbar weltvergessen an den Lippen des Erzihlers
hiingen. Dies auch dann, wenn sic, gerade wic Kin-
der mit Migrationshintergrund, nicht jedem Wort
und nicht jedem Sawz in Giinze folgen kiinnen. ,Er-
zihlen®, so Kristin Wardetzky (Professorin filr Thea-
terpiidagogik an der Universitit der Kiinste in Ber-
lin sowie Leiterin dieses Modellversuchs) ,verzau-
bert und weckr den Wunsch, das Gesprochene zu
verstehen und nachzuvollzichen, nicht nur in seinen

Umrissen, sondern auch im Derail. Erzihlen erweist

sich als cin Kénigsweg, Kinder an dic deutsche Spra-

che und Literatur heran zu Rihren: Diese Form der

Sprachvermirtlung entbehrr jede Art von Zwang

und Druck. Sie beruht auf Freiwilligkeit, Neugier

und starker emotionaler Beteiligung.

Dabei wird deutlich, dass Verstindigung niche allein

iiber die Kenntnis des Bedeutungsgehaltes eines

Wortes erfolgr, sondem iiber vielfiluge kommuni-

kative Kaniile, die das Sprechen als interaktiven

Vorgang begleiren. Wird cine Geschichte gur er-

zdhlr, dann erscheinen ihre Warter eingebettet in

ein dichres Nerz von sinnlich Wahrnehmbarem, das
dem Zuhiirer kaum bewusst wird, aber dennoch fiir
den Aufbau des Verstindnisses der Geschichre kon-
stituriv ist. Im Erzihlen werden — spontan oder
wohlkalkuliert - alle Maglichkeiten unseres expres-
siven Repertoires mobilisicrt und machen damit
eine Geschichte verstiindlich, auch wenn einzelne

Worte unverstindlich blciben.

Dieses Verstehenwollen ist eine der elementaren

Vorausserzungen, um an ciner fremden Kulour zu

partizipieren. Produkrive Neugierde ist eine Grund-

bedingung intnnsischer Mouvation, also der Mobili-
sierung subjekriver Interessen und freiwilliger An-
strengungsbereischalt, um sich dic (pocusche) Spra-
che einer Kultur anzueignen, die in den Herkuniis-
familien vicler Schiiler nicht oder nur ungeniigend
vermircelr wird.

Spﬂch]‘mmpﬂcnx si-l'. I'Iﬂ.l:-l:l “"ic Yor ai-} Sdllml'

kompetenz fiir die Teilhabe an den kulwurellen und

politischen Prozessen jener Gesellschaft, in der diese

Kinder heranwachsen.

Bisherige praktische und theoretische Forschungsar-

beiten in Deurschland und einigen europiischen

Nachbarstaaten haben bereits angedeuter, dass Er-

zihlen in der Schule

- ane aigenstindige Form der WelterschlicBung und
~vermittlung darstellt, da es Grundfragen der mensch-
lichen Existenz berithre;

- insbesondere solche Kinder erreichr, die iber (er-
hebliche) sprachliche Defizite verfiigen und ein ho-
hes Mafl an Konzentranionsschwiiche aufweisen;

- eine Form der Verfilhrung zum Lesen und zum
Umgang mit Biichern darstelly;

- dic Sprachkompetenz von Kindern deutlich zu
steigern vermag;
die Sinne der Kinder aufschliefr fiir die pncli.q:he
Dimension der Sprache (ihre Bildhafugker, ih:
ren Klang, ihren Rhythmus) und damit einen
unmittelbaren Anreil har an der dsthetischen Bil-
dung der Heranwachsenden;

- soziale Konfliktpotentiale reduziert und argumen-
tative Konfliktlésungsstraregien erprobe und ver-
innerlicht werden.” (Warderzky, 2005/Antrag auf
Dricemittel frderung)

Diese Beabachrungen gaben den Anstof, das Erzih-
len als eine Moglichkeit der Sprach- und Literatur-
vermittlung in diesem pidagogischen Versuch wei-
ter zu erproben und bereits festgestellte Effeke zu
bestatigen.

Praktische Realisierung des
Modellversuchs

Der Bediner Wedding, in welchem Integrations-
und Sprachprobleme zu eskalieren drohen und die
Anna-Lindh-Schule, welche sich von Tag zu Tag
aufs Neue diesen Problemen stellt, schienen fir
diesen Modellversuch das geeignete Feld darzustel-
len.

Hier treffen Welten aufeinander. Dias System Schu-
le, aufgebaut nach christlich-abendlindischen Wer-
ten, welches zu einem Grofiteil von Frauen auf-
rechterhalten wird, wird vor allem mir Werten aus
ciner muslimisch miinnlich geprigren Welt kon-
frantiert. Sprache und Kommunikation stellen hier-
bei ein zentrales Problem dar.

Den Kindern im Wedding ist es weitgehend még-
lich, in ihrem jeweiligen Kultur- und Sprachkreis zu
leben, ahne mir der deurschen Sprache und Kulrur
in Kontake zu treten — die cinzige Ausnahme stelle
hierbei oft nur die Schule dar. Die Integrations-
politik hac hier kompletr versagt, und iiberzeugende
pidagogische Konzepte um dieser Problemarik Herr
zu werden, existieren schlichr und ergreifend nichr.
Die Familien und besonders die Kinder, um die s
sich in diesem Projekr handelr, stammen weirge-
hend aus drmlichen Verhilimissen, Mic Jdrmlich”
meine ich niche nur die finanziclle Ausstartung der
Familien, sondern besanders die sozialen Zustinde.
Einige Kinder wirken verwahrlost, andere hyper-
akriv. Aggressive Ausbriiche und Gewale auf dem
Schulhof und wihrend der Stunden sind keine Sel-
tenheir, Berrachter man einige Kinder genauer, so
wirken dicse auf den Berrachrer orientierungslos
und Hilfe suchend.

Seit Beginn des Schuljahres im Spitsommer 2005
bieten nun Erzihlerinnen zweimal pro Woche cin
einstiindiges Erzihlsegment im Rahmen des reguli-
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ren Unterrichts in zwei ersten Klassen an, dessen
Inhalee sich an der ethnischen Zusammenserzung
der Schiller orientieren und Vergleiche zwischen
den Erzidhlstoffen anregen. Dieses Zeitvolumen und
die Kontinuitit des Vorgangs sind notwendig, um
cin Gegengewicht zur diglich verbrachten Zeit vor
dem Fernseher und am Computer zu bilden.

AMlle Erzihlerinnen wurden an der UdK am Institue
fiir Theaterpiidagogik in Berlin ausgebildet und
stehen mirtlerweile erfolgreich in einer mehrjihri-
gen erzihl- und theaterpidagogischen Praxis. Diese
Ersihlerinnen (Sabine Kolbe, Kerstin Otto und Mari-
etta Rohrer-Ipekkaya — bekanne als Erzihltheater
FabulaDrama) verfiigen {iber ein umfangreiches
Repertoire an traditionellen Geschichren (Mythen,
Volks- und Kunstmirchen, Sagen, Schwiinke, Ge-
schichten aus der Kimder- und Jugendliteratur).
Durch eine enge Kooperation zwischen Erzithlerin-
nen, Klassenlehrerinnen und Schulleitung sowie
durch die Einrichtung eines eigenen Mirchenrums
ist es den Erzihlerinnen miglich, nach einer gewis-
sen Eingewdhnungszeir, weitgehend losgelst vom
schulischen Wirrwarr im Klassenzimmer, fiir Schiiler-
gruppen von jeweils ca. zehn Kindern zu ergihlen.
Die Erzihleinheiven, flankiert von ritualisierten
Begriifungs- und Verabschiedungsspiclen und Lie-
dern, davern im Durchschnit ca. 40 Minuten,
wobei die Linge der Geschichren von der jeweiligen
Gesamisituation abhingt. Es lisse sich jedoch sagen,
dass sich die Dauer einer Geschichte von zuniichst
10 bis 15 Minuten auf bis zu 30 Minuten erhiht
hat, was in diesem Alter bemerkenswert ist. Auch
stellee sich sehr bald heraus, dass die stark ricuali-
sierte Vorgehensweise der Erzihlerinnen den Kin-
dern Sicherheit gibt und besonders das Ankommen
in der nenen Umgebung des Miirchenraums erleich-
terte, in welcher dann eine magisch-empathische
Armosphiire entstehen konnre.

Im Zentrum stehr das lebendige Erzihlen. Thearer-
ader kunstpidagogische Methoden werden von den
Erzihlerinnen nur marginal genurze. Die imagina-
tive Beschifrigung der Kinder mir den Mirchen
steht im Vordergrund. Die Kinder sollen eigene
Wege zu den Stoffen finden. Lernen soll moglichst
Harent” starcfinden.

Um zusiitzlich fiir die Eltern der Schiiler einen An-
reiz zu schaffen in die Schule 2u kommen und das
Geschichrenerzihlen als erwas Unverzichtbares im
(familidren) Alltg zu erleben, werden aulerdem
monatliche Abendveranstaltungen mit Absolvenun-
nen und Absolventen des Instituts fiir Thearerpiida-
gogik an der UdK veranstalter, die Tiirkisch oder
Arabisch als Muttersprache sprechen. Sic erzithlen
im Wechsel mit den Erzihlerinnen motivverwandre
Mirchen und Legenden aus dem tiirkisch/arabi-
schen Raum und aus Deurschland.

Dres Weiteren wird der Modellversuch Erzihlen in
der Schule” in Kooperation mir der Hochschule fiir
Film und Fernsehen Porsdam/Babelsberg begleirer.
Hier wird ein Dokumentarfilm entstchen, welcher
das Projeke noch stirker in einen gesellschaftspoliti-
schen Berug ricken soll.

Ohne die Férderung und die finanzielle Unterstiic-
zung durch private Investoren, wie Deutsche Bank,
LBS Nord und die Volkswagen-Stiftung, wiire die
Realisierung dieses Projekres nicht méglich gewe-

Wissenschaftiiche Begleitung

Im Schuljahr 2005/ 06 wurden in dér Anna-Lindh-
Schule vier erste Klassen mir erwa je 26 Kindern
aufgenommen, iiber 80% davon mit schlechter bis
ungeniigender Beherrschung der deutschen Sprache.
Um die Vergleichbarkeit der Untersuchungen zu
sichern, nehmen im Schuljahr 2005/ 06 zunichst
zwei der neu eingeschulten Klassen an dem Modell-
versuch reil.

Innerhalb des Projckes wird beobachtet und analy-

siert, inwieweit sich narrarive Verfahren auf die

Sprach- und Erzihlkompetenz sowic auf sozial-

kommunikarive Fihigkeiten von Kindern auswir-

ken. Welcher Zusammenhang besteht zwischen
dem regelmifligen Genuss von Erzihlungen und

Mirchen und ciner Verbesserung der Sprach- und

Erzihlkompetenz?

Um méglichst viclfiltige Informationen iiber Auf-

ﬁlligk::ircn und den Zuwachs im sprai:hlichtn, S0ZI-

al-kommunikartiven und kreativen Bereich zu sam-
meln, stiitze sich die wissenschaftliche Begleitung
des Projektes auf drei Siulen:

1. Sprachstandserhebungen in den Projekt- und den
Vergleichsklassen zu Beginn und am Ende des
Schuljahres.

Mir diesen Erhebungen werden dic Sprachrezep-
tion und die Sprachproduktion der Kinder detail-
liert cingeschirzr, dic Wortbildung und der Sarz-
bau beschrieben. So ist es moglich, die Defizite
und Stiirken der cinzeInen Kinder in bestimmiren
sprachlichen Bereichen festzustellen.

Betruchter werden heispiclsweise das Horverstehen
der Kinder. Sprach- und lexikalische Komperen-
zen, die Pluralbildung, das Sprechen fiber Hand-
lungen, Wortschatzumfang, die Entwicklung von
Sarzstrukruren, die semantische und grammarische
Vielfale und Differenziertheit im Sprachgebrauch.

2. Beglettende Beobachtung einzelner Kinder in den

Projektklassen wihrend der Erzihleinheiten zu
Beginn und am Ende des Schuljahres.

Bei der Beobachtung ausgewiihlter Kinder wird
besonders die Aufmerksambeir der Kinder (Durch-

————*ﬁ
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Erzdhlen in einem Land von 1000 und einer Nacht
— im Berliner Wedding

P e o e e B

L

haltevermogen, Konzentration, Ablenkbarkeir,
Langeweile), ihr Sozialverhalten in den Erzihl-
situationen (z.B. das Aussteigen aus der Erzithl-
situationen, das Ubernehmen von Vorbildfunk-
tionen, Stéren und Argern der anderen Kinder)
sowie emotionale und kreative Reaktionen auf die
Erzihlungen betrachtet und eingeschizt. Gerade
der sozialen Aspekr, das Verhalien und dic Ent-
wicklung Einzelner in einer Gruppensituation,
stellr einen Schwerpunkr der begleitenden Beob-
achrung dar.

3. Beobachtung und Analyse einzelner Kinder in einer

Spielsituation mir adiquaten Spielfiguren 2u Be-
ginn und am Ende des Schuljahres.

Hier soll besonders das krearive Verhalten und das
im Spiel immanente narrative Verhalten der Kin-
der und deren Enmwicklung beobhachrer werden.
Betrachret wird welche Formulierungen und in-
haltlichen Elemente aus bekannten Erzithlungen
und Marchen die Kinder in ihrem Spiel verwen-
den, welche Erzihl- und Mirchenstrukwuren sie
aufgreifen bzw. Gibernehmen, was der ,Eigenan-
teil” an den Geschichren ist, wic bewusst und krea-
tiv eine Dramaturgie im Spiel verfolgr wird, Hohe-
und Wendepunkre von den Kindern geserzr wer-
den, ob der Wortschatz auRergewshnliche Formu-
lierungen beinhalrer erc.

Des Weiteren werden durch narrative Interviews
mit den Klassenlehrern und ausgewihlten Elternici-
len Verinderungen bei den Kindern erfasst, syste-
mausicrt und fiir eventuelle Anschlussforschungen
euginglich gemacht werden,

Um diec Machhalugkeit des Projekees zu sichern, soll
ein Curriculum fiir Schule und Kindergarten sowie
cin Kaalog geeigneter Mirchen entwickelr werden,
welcher in die Lehrer- und Erzicheraushildung inte-
gricrt werden soll,

Erste Erkenntnisse aus der
Anfangsphase des Modellversuchs

Bereirs dic ersten Erzihleinheiten, in denen die
Kinder in phantastische Geschichren eindringen
konnten und in Mirchenwelten gelangren, haben
gezeigr, dass sie dies von zu Hause her nichr ge-
wohnt sind. Dementsprechend ambivalent verliefen
manche Erzihleinheiren. Den Kindern war s zu
Beginn des Projektes absolur fremd, sich auf eine
cinzige Sache zu konzentrieren, welche ohne jegli-
che Form technischer ader bildkiinstlerischer Medi-
en auskomme. Diese fiir die Kinder ungewohnie
Situarion der Stille und der Konzentration auf das
gesprochene Wort versuchren sie ihrerseits durch
Susrungen verschiedenster Art zu kompensieren.

Demzufolge kam es bei den Erzihlerinnen, die &
von anderen Erzihlsituationen gewohnr waren, das
ihnen die Zuhdrer ,zu FiiBen liegen®, zum Teil wu
erheblichen Frustrationen.

Ein stark ritualisierrer Rahmen half den Kindern
nach und nach, sich auf die gesamte Situation ein-
zulassen. Das immer wiederkehrende .ﬂ.nﬁmg&- und
Endritual erweist sich als unerlisslich fir das Gelin-
gen der Erzihlsegmente,

Mariirlich rriigr auch die Beschaffenheir des speziell
eingerichreten Mirchenraums zur besonderen Ar-
mosphiire bei, in welcher Empathie maglich ist.
Jedoch stellen das Mirchen und die Art, wie es er-
zihle wird, das zentrale Moment innerhalb einer
Erzihlstunde dar. Die Erzihlung steht im Mittel-
punkr und mir ihr die Erzihlerin. Sie ist das Medi-
um, das die Geschichte verlebendigr.

Wie bereits angedeurer, Eisst sich withrend der beglei-
tenden Beobachtung bereits jetze feststellen, dass die
Kinder sich immer stiirker auf die Mirchen und die
Erzihlsituationen cinlassen. Dics ist gerade am
Durchhaltevermagen ablesbar, welches sich zeitlich
geschen verdoppele bzw. fast verdreifache har, Schwic-
rige” Kinder schaffen ¢s mitunter eine halbe Stunde
zuzuhéren, ohne sich dabei ablenken zu lassen bzw.
andere Kinder abzulenken. Dass eben diese so ge-
nannten ,wilden® Kinder withrend den Erzihlungen
wie verwandelt erscheinen, ist fiir die Klassenlehre-
rinnen ein auergewdshnlicher Fakr.

Auffallend ist gerade fiir die Lehrererinnen, dass
Frantalunrerriche, welcher von vielen I’:'id.igngcn
der Primarstufe geradezu verteufelt wird, viele Ge-
meinsamkeiten mit den Erzihlsituarionen aufweise.
Mitunter neigen cinzelne Kinder dazu, beim Zuhs-
ren unbewulle die Gesrik und Mimik der Erzihlenin-
nen nachzuahmen (ohne damit die Erzihlerin pro-
vozieren oder stiren zu wollen). Gerade sprachlich
schwache Schiiler sitzen gebannt da und sprechen
lcise, fast intuitiv dic immer wiederkehrenden phan-
tastischen Formeln in bestimmren Mirchen mirt.
Immer Gfter amiisicren sic sich {iber einen bestimm-
ten Wortwirz und die, in ihren Ohren, eigenarrig
klingende Sprache einzelner Miirchen, Aussagen
wie: ,Ich seh’ das Haus in meinem Kopf!®, gemeint
ist in diesem Fall das Schloss cines Kanigs im iralic-
nischen Mirchen . Tredicino”, sind keine Seltenheit
und lassen auf eine hohe Empathiefihigkeir einiger
Kinder schlieBen, die im reguliren Unterricht, nach
Aussagen der Klassenlchrerinnen, cher nicht zu den
einfithlsameren Schiilern gehéiren.

Einige Kinder kamen innerhalb der ersten Wochen
zu einer Art Schliisselerlebnis: An cinem bestimme
ten Moment fingen sic beim Erzihlen Feuer und
héren scither, auch in den nachfolgenden Stunden
und bei anderen Mirchen, gebannt zu.

e S L 3
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Die Erzihlstunden geben den Kindern Raum fiir
kérperliche und soziale Nihe sowie fiir gedankliche
baw. triumerische Weite, den sie im Unterriche nur
selten bekommen. Diese Freiheit ist zuniichse fir
einige Kinder relativ schwer auszuhalten gewesen,
aber nach einer gewissen Zeit eine grofle Erhillung,
Kérperliche Entspannung, Anlehnen an den Freund
oder die Freundin, Mitfiebern in einem gestalteren
Rahmen ohne gestére zu werden, das sind Momen-
te, die den Modellversuch ebenfalls {iberaus wertvoll
machen.

Inwieweit sich das gebannie Zuhren der Kinder auf
die Erzihl- brw. die Sprachkompetenz auswirke, Lisse
sich erst am Ende des Modellversuchs sagen, wenn
alle Daten und Informationen ausgewertet und mit-
cinander verglichen worden sind. Es sind jedoch
bereits Tendenzen zu erkennen, die uns hoffen lassen,
dass gerade Kinder mit Migrationshintergrund durch
die Erzihlsegmente einen groBieren Bezug zur deur-
schen Sprache und zum Erzihlen bekommen. Dies
fille besonders dann auf, wenn sie von sich aus die
Mirchen Revue passieren lassen oder Fragen zu be-
sonderen Passagen innerhalb der Mirchen stellen.
Unerlisslich erscheint es, das Projekt nach seiner
H»rcndigung in den beiden ersten Klassen forrzufith-

ren bew. an der Schule noch fester zu erablieren.
Von daher stellen Fortbildungen filr Lehrerinnen in
den Techniken des Erzihlens einen weiteren wichui-
gen Baustein des Moadellversuchs dar. Es erscheint
mir gut vorstellbar, dass die Klassenlehrerinnen der
Primarstufe das Erzihlen von Marchen als festes
Segment in den ritualisierten Tagesablauf ihres Un-
terrichrs einbauen, dhnlich dem Rirual des Vorle-
sens, was sich in den meisten ersten Klassen bereits
etabliert hart.

Zuriick zu Omar mit seinen gruﬂcn. braunen Au-
gen. Neulich I—r;lglr er mich, ob es Lindwiirmer in
echt gibe, weil er noch nic von cinem solchen Un-
getiim gehort hatte, bzw. nicht wusste, dass Lind-
wilrmer eigentlich Drachen seinen. Ich antwortere
daraufhin, dass ich schon g,]allhl:c. dass sie noch
existicren und dass sic den Menschen in lewzier Zeit
nur aus dem Weg gingen, weil sie sich nichr sicher
seien, ob wir friedlich oder feindlich gesinnr sind.
Darauf antwortete er: | Ich weill, wie die aussehen,
wenn ich einen fliegen sehe, erzihl ich s dir® - Ich
freu mich schon jetzt auf Omars Erzihlung,

Spuren sichern - oder vom mihsamen Unterfangen zu
beweisen, warum wer was denkt
Uber die Evaluierung der theaterpdagogischen Mitspielaktion ,.In die

Hande gespuckt”

Till Baumann, Petra Donner, Meike Herminghausen

Jewze haben wir uns iiber ein Jahr lang damic beschiftige:

Wir haben die Zicle der Mirspielaktion ermitelt, aus Zielen Indikatoren entwickelr, Fragestellungen, Gesprichsleitfiden,
Fragebogen (— und wie, bitte schén, notiert man Bewegungslernen/-wiedergabe?). Dann Termine mit den Lehrerinnen ausge-
macht (es darf ja nur der Kunstunterriche ausfallen, weil sich sonst die Eltern beschweren!), die Interviews transkribiert, die
Ahs, Ohs, Lacher (Verlegenheir? Vergniigen? Auslachen?), Versprecher (Freudsche?), Pausen (hohe Konzentration? Mangel an
Konzentration?)... — Welche Kategorien solleen wir bilden, um Schneisen in das Dickicht der Marerialfiille zu schlagen?
Dann die Fragebigen: Erst ausfiillen lassen (eine Lehrerin gibe sie als Hausaufg:lbc mit — zusitzliche Arbeit. Strafarbeie?) und
dann das Geschricbene kavegorisicren und rabellarisch darstellen (Kannst du das entziffern? Was ist damic wohl gemeine?
Haben sie vorher schon was von Kinderrechten gewusst oder har das vor allem mir der Akrion zu tun?)

Dann wieder und wieder die Texte gelesen und diskutierr. Welche Aussage spriche nun dafiir oder dagegen, dass ein el
erreicht wurde? Sind die Klassen iiberhaupr vergleichbar? Welche Rolle spiele das soziale Milieu — kennen wir das iiberhaupt?
Welche Form von Unterricht machen die Lehrerinnen sonst und wic beeinflusst das die Ergebnisse? Wic ist das Lernklima
innerhalb der Klasse? Und so weiter. Und was ist eigentlich mir unserer eigenen Rolle als Evaluationsteam, unserer Sympathie
fiir das Projeke?

Das Jahr hat eine Menge Arbeit und viel Kopfeerbrechen gemache. Immer wieder haben wir die Aussagekrifugkeir in Frage
gestelle angesiches all der Fakroren, die die Kinder, die Lehrerinnen und uns als Interviewer beeinflussen — wic kéinnen am Ende
Ursache und Wirkung eingeschirzr werden?

-ﬁ
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Und dennoch lassen sich Ergebnisse feststellen: Es ist eine ganze Menge dessen erreichr worden, was erreichr werden sallre -
selbst dort, wo das Klassenklima nicht so gur zu sein scheing, selbst dort, wo das soziale Milieu eher schwienig einzuschiizen ist,
selbst dann, wenn die Aufnahmetechnik nicht klappt und damit Interviewer und Kinder unter Strom setzt. Der Eindruck, den

die Interviews und Fragebtigen hinterlassen, ist eindeurig.
Aber woriiber sprechen wir hier eigentlich?

Die Mitspielaktion

Im Frithjahr 2004 wurde die Mitspielaktion ,In die
Hinde gespuckr — Kinderarbeit ichren und arbei-
tende Kinder achten™ vom Autor Christopher Maas,
Regisseur Dietrich Lehmann und Theaterpidagogen
Philipp Harpain als eine Koprodukrion von GRIPS
Theater und sabisa — pl:rfdrming dr.ang: eV in
Berlin entwickelt und seither an iiber 60 Berliner
und Brandenburger Schulen fiir 5. und 6. Klassen
gespiele. Dabei oblag die Produktion dem GRIPS
Thearer, sabisa ibernahm die Evaluierung des Pro-
jekes,

Die Mitspielaktion soll das Thema Kinderarbeit in
deutsche Schulen hincintragen und durch die Ver-
kniipfung von Schauspiel, Rollenspiel, Animarion
und Reflexion ganzheitlich erfahrbar machen. Da-
bei soll nicht nur Wissen iiber Lebensumstinde und
Griinde fiir Kinderarbeir vermirrelr werden, sondern
¢s soll ebenso Emparthie entstehen und lerzrendlich
Solidaritit mit den Altersgenossen im Globalen
Siiden.

Dras sicht dann prakeisch so aus:

Zwei Theaterpiidagogen des GRIPS Theaters besu-
chen cine Schulklasse in der Turnhalle. In ihren
Rollen als Herr Meierknecht und Frau Scherer von
der Firma . Fun at Work® sind sie im Aufirag des
Berliner Senats unterwegs, um das Arbeirspotennal
der Berliner Schiilern und Schiilerinnen zu testen,
denn die Sradr muss sparen.

Dieses Setting ist der Aufhanger fiur eine rweieinhalb-
stindige ntensive und ganzhatliche Beschafugung
mit dem Thema Kinderarbeit. Ausgehend von den
personlichen Arbaiscrfahrungen der Schilerlnnen,
die sie untereinander austauschen und dann der
goamicn Klasse vonsicllen, wird der Blick auf dic
Siruation in anderen Lindern der Erde gerichrer -
denn diese sind bereits viel weiter™. Die beiden
Besucher wollen feststellen, ob die Kinder in Deutsch-
land nicht eben solche Arbeiten verrichten kénnen,
wic thre Altersgenossen im globalen Siiden.

Der Test™ erfolge dadurch, dass jedes Kind zuniichst
cinen Tagesablauf eines arbeitenden Kindes erhilt
und studiert. Es folgr eine Reise um den Globus, bei
der die verschiedenen Gruppen in Rollenspiclen
vorgestellt werden: Die brasilianischen Zucker-
rohrschneider werden frith am Morgen mit dem
LKW abgeholr und schuften auf dem Feld, das
Hausmidchen aus Mali schrubbr die Wiische und
erzihlr dabei Details aus ihrem 18stiindigen Ar-

beistag, dic tiirkischen Schuhputzer verhandeln mic
den Touristen iiber Preise und die indischen Tep-
pichkniipfer arbeiren schweigend hinter ihrem Web-
rahmen und reagieren nichr auf die Anfragen der
deutschen Besucher — sic diirfen niche sprechen,
Sehlieflich arbeiten alle Kinder in einer Kohlen-
mine in Kolumbien.

Nach einer Pause erfolgt die Entlohnung der Kin-
der. Dabei werden die minimale Bezahlung, die
Benachreiligung von Kindern gegeniiber Erwachse-
nen, aber auch Schuldknechtschaft und Sklaverei
themarisiert. Die Schiller und Schiilerinnen reagie-
ren regelmiflig mit Empérung. In diese Summung
hinein £ille ein Brief des Hausmadchens, der alle
Kinder aufruft, sich zu cinem Kinderkongress in
Mali zu versammeln. Auf diesem Kongress — der
{ibngens wasichlich 1995 als .5. Kongress der arber-
tenden Kinder und Jugendlichen Afrikas” dort statt-
gefunden hat — tragen die Schiller Grilnde zusam-
men, warum Kinder arbeiten, und es werden die
Kinderrechte yerlesen. Diese werden ergiinzr und
auf einem Plakar festgehaleen, das den Mitarbeitern
von Fun at Work™ als Forderung an den Senar

mitgegeben wird.

Die Evaluierung: unsere Vorgehensweise

Um den Erfolg von .In die Hinde gespucke® zu
messen, gingen wir von der Frage aus, ob die Mit-
spielaktion den Zielen gerechrt wird, die sich das
Produktionsteam gesetzr hat. Gemeinsam mit dem
Team fithrten wir also einen mehrsriindigen Work-
shop durch, in dem diese Ziele schriftlich formuliert
wurden. Neben iibergeordneten Zielen, die den
Kontext der Aktion beschreiben (die Schaffung
gerechrerer gesellschafilicher Verhilmisse weltwei,
die glabale Verwirklichung der Kinderrechre, die
Abschaffung ausbeuterischer Kinderarbeir, griiferer
Respekr fir arbeitende Kinder erc.), benannte das
Produktionsteam die folgenden konkreten Projek-
ziele:
sensibilisierung fiir das Thema Kinderarbeit/Kin-
derrechte:
* Kennenlernen von Kinderrechien
» Kennenlernen verschiedener Formen ausbeuteri-
scher Kinderarbeit
» Kennenlernen unterschiedlicher Motive fiir Kin-
derarbeit
*  Enrwicklung cines differenzierten Bildes von Kin-
derarbeit

|
|
|
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* Entwicklung einer ablehnenden Halwung gegen-
tiber ausbeuterischer Kinderarbeit

* Firderung von Empathie fiir Kinder in ausheure-
rischen Arbeitsverhiltnissen im Globalen Siiden

*  Firderung von Solidaricitsgefiihl Rir arbeitende
Kinder des Siidens und deren Kampf Ffiir ihre
Rechte

Erp rahung einer alternativen Lernform

¢ Akrve Beteiligung der Kinder

*  Anregung von Fantasie und Vorstellungskraft

* Erprobung von Lernen mit allen Sinnen

*  Entwicklung individucller Positionen

*  Ermutigung, fiir die eigenen Rechre und die Rech-
tc anderer einzutreten

Wertschitzung von schulischer Bildung

*  Forderung von Wertschizung schulischer Bildung

*  Entwicklung einer kritischen Haltung gegeniiber
Sparmafnahmen im Bildungssekror

Um zu untersuchen, ob diese Projekiziele erreichi
wurden, haben wir uns fiir eine Kombinarion von
Fragebigen und Interviews entschieden. Konkrete
Lerninhalre, wie Kinderrechre, Formen ausheureri-
scher Kinderarbeit und Griinde fir Kinderarbeit
konnten leiche per Fragebogen abgefragr werden,
wihrend wir andere Fragen, die cine persinliche Mei-
nung und Stellungnahme erforderten, licher in einer
Gespriichs- und Diskussionssituation stellen wollten.
Wir entschieden uns dafiir, drei Klassen in drei
unterschiedlichen Berliner Bezirken zu untersuchen.
Es wurden zwei fiinfte und eine sechste Klasse be-
fragr. Jede Klasse wurde erstmals wenige Tage nach
der Mirspielakrion besucht und ein zweites Mal ca.
drei Monate spiiter, um die Nachhalrigkeir der Ein-
driicke und Lernerfahrungen zu ermirteln. Beim
ersten Treffen wurde ein Drintel der Klasse inter-
viewt, die Kinder wurden per Losverfahren ermit-
telt. Dic Gespriiche fanden in Kleingruppen (5 Kin-
der) statr. Beim zweiten TreHen nach drei Monaten
wurden die selben Kinder zum Gespriich gebeten
und zusirzlich weitere fiinf Kinder als Konrroll-
gruppe, um sicherzustellen, dass die Nachhalrigkeir
der Informationen nicht dem ersten Interview zu
verdanken ist. Die Interviews wurden mit cinem
Dikriergerit aufgezeichnet und transkribiert. Zu-
sitliche Beobachrungen wurden notiere (2.B. die
Darstellung von erinnerten Bewegungen in der
aweiten Evaluierungsphase). Mir den Lehrerinnen
fanden ebenfalls kurze Interviews statt, in denen sie
nach hrer Einschiizzung der Aktion und des Verhal-
tens der Kinder befragr wurden.

Die Fragebogen wurden der gesameen Klasse in
beiden Phasen vorgelegt, sie wurden jeweils vor den
Interviews ausgefiille und beinhalteren sowohl kurz
nach der Mitspiclaktion als auch drei Monate spiter
dieselben Fragen,

Bei jeder der drei untersuchten Mirspielaktionen
war cine/r aus dem Evaluationsteam zur teilneh-
menden Beobachrung anwesend, um einen perstn-
Iil..']'ll.'l'l EEIIdTULk & gfwilll'l.fl'l.

Auswertung des erhobenen Materials

Zunichst wurden die ethobenen Daten der Inter-
views durch Transkription in Texte iiberfithre. Um
sich dem Texr anzundhern, wurden die Interviews
mehrmals sorghiltig gelesen. Erste Einfille und Ver-
murungen, gehalovoll erscheinende Aussagen oder
Schliisselbegriffe wurden gesondert festgehalten und
flossen in den auswertenden Diskussionsprozess ein.
Im Anschluss wurden die jeweiligen Inrerviewtexre
in eine Tabelle iibertragen und durch Paraphrasie-
rungen auf eine einheitliche Sprachebene gebrachr.
Im miichsten Auswertungsschritt wurden Kategorien
gebilder. Diese wunden im deduktiven Vorgehen aus
den im Varfeld formulierten Projekezielen abgelei-
tet. Die so enowickelten Kategorien wurden je Inter-
view in einen fliefenden Texr iiberfithrr, der mir
zahlreichen Zitaten der Kinder versehen war.

Zur Autbereitung der durch die Fragebiigen erhobe-
nen Daren wurden Tabellen entwickelr, dic jeweils
fiir den ersten bzw. zweiten Durchgang der Erhe-
bung je Schule die von den Kindern benannten
Formen von Kinderarbeir, Morive fiir Kinderarbeir
sowie Kinderrechte erfassen.

Ergebnisse

Dhe Ergcbniss: unserer E\!a]uicrun! sind sehr erfreu-
lich. Sie zeigen, dass die Ziele, die das Produkrions-
team im Vorfeld definiert harte, in hohem Mafle
erfiillt werden. Die SchiilerInnen setzen sich inten-
stv mit den dargestellten Inhalten auseinander, nch-

*
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men viele Informationen mit und beschiftigen sich Ergebnissen gekommen sind, die den Sinn der Mi.

nachhalrig mir dem Thema Kinderarbeir. Auch spielaktion auch Theaterfremden (z.B. den Forde.
Vorstellungsvermigen, Empathie und Solidaritits- rern) transparent machen kann. Dic Miihe hat sich
Eﬂﬁ‘lh! lassen sich durch die Interviews bﬁi{gﬂfh also gl.'luhlll.

Trorz der Bedenken im Vorfeld, meinen wir, d:ss Die Evaluicrung von .In dic Hinde gespucke® ist als
wir mit unserer Vorgehensweise zu aumgchiﬁlgm pdf-Dokument unter www.sabisa.de zu finden.

Watch out for Life!
Performative Recherche als kiinstierische Intervention in den Lebensalltag

Hedwig Golpon, Sieglinde Roth

Damals im frostigen Januar auf einem Markplaz im hohen Norden Deutschlands, als der Winter sich in seinen klarsten
Farben zeigre.

An einem Sonnabendmorgen in der Universitits- und Hansestade Greifswald.

Geschiftiges Treiben. Mitten auf dem Markrplatz werden grofie Pappen umbher geschleppr, Kisten und Tiicher bewegt, Aste
und Zweige zu cinem Feuer zusammengestellt.

Das Feuer wird entziindet, die Polizei fihrt vor. ...

Was ist hier los?

Irritation der Voriibergehenden,

Die Polizei redet mit denen am Feuer und fihrr wieder weg. Das Feuer ist aus. Die da ratlos Umherstehenden stellen das Reisig, die
Zweige, die Holzscheite neu auf und semen sich drumherum. Sie holen Biicher aus ihren Taschen und lesen sich gegenseing vor
Fragende Augen, schiitrelnde Kopfe, verstindnisloses Brabbeln, verschimtes Voriibergehen.

Einige Voriibergehende bleiben stehen, schaven, warten, zichen cinen Kreis und lauern, was wird hier geschehen?

Auf der Bank vor der Bank — der Parkbank vor der Deutschen Bank ~ legen sich zwei im Schlafsack zur Ruh.

wE% ist kale Leure!” schreit ein Schild am Pranger, einer Saule, die sonst Wasser speit.

Neben der Post an der Ecke werkeln drei Frauen mit Pappen herum; himmem, binden, bauen cin Haus.

In dieser performariven Akrion zu Thema .Ohne fe-
sten Wohnsitz" handeln vier Gruppen — gur gemixt
aus Prager, Grazer und Greifswalder Akteuren - nach
unterschiedlichen Interessenspunkren.

Invisibles: Es gibt sie, die Unsichtbaren, die Men-
schen ohne Wohnsitz. Sie hinterlassen ihre Lebens-
spurcn, denen man nachspiiren kann, beispiclsweise
in einem verlassenen Haus (rechrs).

Cosy home (Foto links): Es ist mdaglich, sich in
einem Haus aus Pappe cinzurichten, aber kann man
so der Kilre widerstehen?

Feuer (oben nichste Seite): Wie wiirmt man sich bel
Z“"I'.'i Gﬂd unter HU", Wonn man k{'ill Zuhiux.
keinen Ofen, keine Heizung hae?
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Tagschlifer: Was passiert, wenn sich jemand einen Platz zum
Schlafen sucht, tagsiiber mitten in der Stade?

R 125

.....

Kontext

Die Lemparinerschaft

Die Aktion ist Teil des Projekis Performing Life: Site Specific
Performance as a Means of Active Cirizenship®, in dem die Uni-
versitdt Greifswald, uniT Graz und die Basic School of Arts aus
Prag susammenarbeiten. Yon der EU im Rahmen einer Grunde-
vig2-Lernpartnerschaft gefrdert, wird eine Methodik entwickele,
Theaterarbeit als Recherche- und Bildungsinstrument einzuset-
#en, das fiir gesellschaftliche Probleme sensibilisiert und somit
cine Form der akriven Staawsbiirgerschaft beférdert. Instrumente
etwi des Improvisationstheaters, der Performance oder des Ver-
steckren Theaters werden verwender, um in den Lebensalltag des
vorgefundenen Ortes zu intervenieren und zu einem selbsigestell-
ten brisanten Thema Nachforschungen anzustellen — im Greifs-
walder Fall eowa zum Thema ,Ohne festen Wohnsiez®. Die sinnhi-
che Form des Theaters ermisglichr es, gleichzeitig darzustellen, zu
erleben und zu untersuchen, Das heillt, die kieperliche Beteili-
gung an der thearralen Akrion verwickelr die Spicler und Spiele-
rinnen unmittelbar in ihre eigenen Fragestellungen, bewitkt so
cinen Bildungsprozess (der evaluiert und formalisiere werden kann)
und erméglicht Antworten aus der Bevilkerung in Form von au-

thentischen Reaktionen, Handelr es
sich somit um eine erweiterte noch zu
benennende Form des Theaters oder

der Recherche?
Die ,Site”

[Die Arbeitsweise der Site Sptciﬁc
Performance thematisiert die Site als
»Schauplarz® von performariven Ak-
tionen. Schauplacz® mehrfach ge-
meint: als Placz im Sinne einer durch
Koordinaten fesdegbaren Orisbe-
schreibung; als historischer Schauplarz
im Sinne der Ereignisse und Begeg-
nungen, die an eben diesem Ore state-
gcﬁlndcn haben — offizielle” Ge-
schichre cbenso wie Alltagsgeschich-
te”; schlieflich als sozialer Raum der
Begegnung und Kommunikation. Die
Basis der Arbeir bilden Recherche und
ein hoher Grad an Sensibilicit dafiir,
was dic vorgefundene Site zu sagen
hat. So bestimme der Ort den kiinstle-
nischen Prozess wesentlich mit und
verankert ihn im sozialen Umfeld
seiner Enwsichung,

Das Zusammenspiel
Bei  Performing Life® arbeiter in jeder

der drei beteiligten Stidte cine orsan-
sassige Gruppe zu einem vor Ort aku-
ellen, wenn auch vielleichr versteckten
sozialen Thema und wird dabei zu
Beginn (Start Support) und zum Ab-
schluss {Evaluarion Suppart) ven Ler-
nenden aus den anderen beiden Stid-
ten unterstiitet. Dics sorge dafiir, dass
Blicke von auflen dazukommen und
die Wahrnchmungs- und Interpreta-
tionsspielriiume des Vorhabens erwei-
tern. Die Arbeit startet in jeder Scade
mit unterschiedlichen kiinstlerischen
Aktionen und schliefr mir ciner Per-

formance im Gffentlichen Raum ab.

Das Beispiel

Um die Vorgehensweise exemplarisch
zu zeigen, wurde fiir diesen Artikel der
Start Support Workshop in Greifswald
im Januar 2005 ausgewiihlt. Dort har-
ten Studierende zum Thema ,OFW:
Ohne festen Wohnsiez® tiber die Si-
tuation von Obdachlosen recherchiert
und Aktionen in der Innenstade ent-
wickelt, die auf das Thema aufmerk-

e it
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sam machen solleen, Thnen schlossen sich Hir den
Workshop insgesame fiinf Teilnehmerinnen aus
Graz und Prag an.

Versuchsanordnung

Wir wollen zum gewiihlten Thema OFW erwas
herausfinden/forschen/recherchieren.

- Wie ist das mit der Obdachlosigkeit?

- Wie fithlt man sich?

- Wie reagiert die Umwelt?

- Wie ist es, zu frieren?

- Wo finder man eine Zufluche?

- WI.C KIII‘J‘(’I[ man k-'lﬂ.'h Yor N:ugicl?‘

- Wo finder man Hilfe?

Also Wirklichkeitsforschung — wic wirkt das, was
wir hier zum Thema  Ohne festen Wohnsitz® tun
auf uns, auf die Menschen, auf dic Umgebung, auf
das Thema, auf die Offendichkeie?

Wir bauen wirklich ein Haus, als ob wir darin fiber-
nachten wollten, aber es ist keine wirkliche Unter-
kunft und es stehr am falschen Orr.

Wir legen uns wicklich hin, als ob wir schlafen woll-
ten, aber wir schlafen niche, wir tun nur so, wir
hiren, wir beobachien alles in uns und um uns
herum.

Wic geht man mit der Kilte um, wenn man kein
Dach iiber dem Kopf hat? Wir wollen wirklich etwas
erfahren im thearralen Als-Ob, in der Kombination
aus Performance, Recherche und Selbsterfahrung.
Die Recherche-Fragen sind klar gestellr. Die Perfor-
mance muss gestalter, geformt und strukuriert
improvisiert werden und das in aller Offentlichkeit.
Dhies wirft in diesem Zusammenhang cinen Wider-
spruch zur Aufgabe der Selbsterfahrung auf — ist es
doch ein wesentliches Merkmal der Obdachlosig-
keir, Unsichrbarkeit zu versuchen, um nicht zum
Argernis fiir die Offentlichkeit werden. Die Aufgabe
hier ist allerdings deutlich: sichtbar machen. Perfor-
mance ist sichtbar.

Die Selbsterfahrung findet im Schurzraum der Per-
formariven Recherche statt: so ist etwa von vornher-
ein mit einem zeitlichen Rahmen von drei Stunden
allem, was geschehen kann, cin schiirzendes Limir
gegeben. Diese Als-Ob-Situation vorusgesetzt, wie
authentisch kann die Selbsterfahrung sein? Dic Spie-
lenden gewinnen Erkenninisse, die ihnen im wirkli-
chen Leben nicht miglich sind, dic aber in ihr wark-
liches Leben, in ihre Biographie eingehen. Die Akri-
on bictet die Méglichkeit, in cine direkie Handlung
auf der fikeiven Ebene zu treten und wirkliche Er-
fahrungen zu machen.

Unser Erfahrungsraum ist der éffentliche Raum, wo
andere Kommunikationsregeln als im Theaterraum
gelten, in dem die Vereinbarung, dass alles , nur”

gespielr ist, Giileigkeit hat, Tm 6ffentlichen Raum
wird jede Akrion, die sich nicht klar als Aufﬁihu‘
zeigt, als authentische Situation wahrgenommen,
ehenso sind die Interaktionen als real zu nehmen
und nichr als gespielt und im Fall des Scheirerms
wiederholbar, Echte” Menschen stehen auf beden
Seiren der Interakrion. Also auch echre .-"ml'l:gm,
echie Reaktionen, Und echie Edfahrungen,
Man stellt sich eine Recherche-Aufgabe und fithn
sie mit theatralen Mitteln innerhalb des festpelegen
zeitlichen Rahmens durch. Das Performative darin
ist, dass es Gffentlich starcfinder und man sich des
Mitrel des Theaters bedient. Die performarnye Auk
gabe bleibt nahe an der eigenen Person. Es geht
nichr darum, jemanden zu spielen, der erwas e,
sondern darum, selbst in einer Situation zu agieen
und diese anschlieffend zu reflekrieren. Die Situs-
on ist .als-ob®, dic Personen sind es niche,

Arbeitsbeispiel: Schiafen im Offentlichen
Raum

Zwei Menschen suchen tagsiiber ein Quartier zum
Schlafen im dffentlichen Raum. Die Zeir ist 111, 8
ist Vormitag. Dic Reaktion der Menschen, deaen
sie begegnen, soll dokumentiert werden. Die Aufyr
benverteilung ist also: zwei gehen auf Schlafplag-
suche und lassen sich nieder, eine dritte Person hat
die Aufgabe, zu dokumenricren, zum einen mit
einer Kamera, zum anderen mirt schrifdlichen Nog-
zen. Sie werden nach dem Aufbruch der Schlafpls-
suchenden an die Stellen geklebr, wo die Akueurs
zuvor gelegen haben. Es pehiirr dazu, Spuren
hinterlassen. Ein Tell der Recherche ist es auch,
herauszufinden, wie lange diese Spuren {iberdauem.
Es ist verabredet, dass jede Stunde die Rollen ge
rauschr werden, ein anderes Paar losziehr, um eine
Schlafplatz zu finden und jemand anders die Dok
mentation (ibernimmi.

In der Deutschen Bank

Die erste Station ist das Selbsthedienungsfoyer der
Deutschen Bank auf dem Markeplatz, Ein nahelie
gender Plarz, da es dort warm und sauber ist. e
beiden  Schliferinnen” schieben sich an diesem
Sonnabendvormirtag mit einem Bankkunden, der
die Tiir dffnet, hinein und legen sich sofort in der
stillsten Ecke des Raumes hin. Offenbar wihlen sie
bewnsst einen Teil des Raumes, in dem sie niemas-
dem im Wege sind. Das Erstaunliche: kein Mensch
sagt etwas, nur manche alten Leute murmeln én
wenig vor sich hin. Solange jemand forografien usd
damir das Als-Ob sichtbar machr, reagiert nicmand

Die beiden liegen dort ruhig cine Dreiviertelstunde

lang, ohne dass jemand etwas unternimmt, Sehr

I
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Worin bestehr die Intervention in den
normalen Lebensalltag? Die Menschen
scheinen mit schlafenden Menschen
im @ffendichen Raum so selen kon-
frontiert zu werden, dass sie das gar
nichr wahrnehmen wollen, weil da
potenticlle Auseinanderserzung drohr.
Mur zwei Kinder gehen niher an die
beiden heran, wollen sie wecken, der
Vater vertreibr sic wohlwollend, sie
sollen die Leute schlafen lassen. Eine
alre Frau schaur sehr genau hin, stért
sie aber auch niche auf, Nach einer
Dreiviertelstunde erfolgt der Aufbruch
ohne dufferen Anlass. Als Spur bleibt
eine Kurzbeschreibung der Akrion auf
Papier an der Wand im Selbsthedie-
ruhige Atmosphire, Sonnenschein, Teppichboden, friedliche nungsfoyer, genau dorr, wo die beiden
Menschen, dic thr Geld abholen und nichr nach links oder rechts  geschlafen haben.

schauen. Als wiiren die auf dem Fuboden Schlafenden unsicht-
bar, einfach nicht da. Sie storen nichr. Die Fr:lgc ist, Iirgr das an
ciner Gleichgiiltigheit oder daran, dass dic Besuchenden der Bank
die Schlafenden akzeptieren? Oder vielleicht daran, dass sie nicht
verwickelt werden wollen? Wic lange kiinnten die beiden hier
liegen, ohne dass sie jemand verjagt?

Die Parkbank vor der Deutschen
Bank

Zweire Station ist die Steinbank auf
dem Marktplatz. Auch hier geht nie-
mand hin und verereibe die Schlafen-
den. Die Reaktionen allerdings werden
deutlicher — der Ort ist exponierter. Die
Menschen bleiben im Sicherheitsab-
stand stechen. Ein alter Mann schimpft:
+LUnd wenn sie dann krank sind, sollen
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sie zum Arzt gehen und kriegen dann Unterstiit-
zung vom Staat. Thr seid cin dussliges Volk." Schr
grof bleibt diese Notiz und die Frage auf der Bank:
«Darf man hier schlafen?”. Diese Dokumentation
locks viel mehr Reakrionen und Gespriiche aus Vor-
iibergehenden heraus als die Aktion der Protagoni-
stinnen selbst.

Bahnhofsgebéude Greifswald

Schichiwechsel. Die Enwscheidung fille, es an einem
weiteren klassischen Schlafplatz von wohnungslosen
Menschen zu versuchen, nimlich auf dem Bahnhof.
An dic Dokumenticrende ergeht der Auftrag, so
unsichebar wie méiglich zu handeln, um die Aktion
nicht als Performance aufzuzeigen.

Auf einer Decke am gefliesten Boden in der Nihe
der Eingangsschwinggiiren, nur mit einem Schlaf-
sack bedeckr, erleben die Akteurinnen eine lange
halbe Stunde. Sie beginnen zu frieren. Dann fragen
sie sich, wohin die Partnerin verschwunden ist.

Oftenbar nimme sie Aufgabe ernst und macht tich
ganz junsichrbar”.

Angst kommi auf, jedes Mal, wenn sich jemand
bewegt, wenn die Schwingtiir aufgeht, wenn man
irgcndw.is hisrr, was nichr der cigene Arem isn Der
triistliche Gedanke, dass das ja ,nur® eine Perlor
mance ist und man notfalls ausstcigen kann, Es
geschieht lange nichts. Dann wird ein Paar aufdie
Schliferinnen aufmerksam und fingt an, sichmu
unterhalten. Sehr rasch werden, ob insunkuy ode
absichelich, beider Summen leiser, als wiirden sie
ein Baby nicht wecken wollen. Dann fragr er, abs
die Polizei holen sollen, und sie sagt drauf, nein, de
zwei hier un ja nichrs, die schlafen nur. Zeit ver-
geht - die Verschiebung des Zeitgefiihls in eines
prekiren Situation!

Schliefilich hisren die zwei auf dem Boden, wiedie
Partnerin ¢inen Mann ansprichr und ihn auf Eng
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lisch frage, ob das denn normal sei, dass hier die
Leute auf dem Bahnhof schlafen. Sic sagr es mit
einem glaubwiirdig angewiderten Unterton in der
Summe, Von schlafen kann in dieser Situation na-
riirlich keine Rede sein, Der Mann antworter auf
deutsch, die Dritte fingt auch deutsch zu radebre-
chen an, er erklirc ihr, dass das nadirlich nicht nor-
mal sci, aber na ja, die liegen da halr, und dann
fiinge er an, abzulenken, indem er sie fragr. wie lang
sie denn schon in Greifswald sei, was sie hier mache
usw. Und sie erziihlr natiirlich eine villig frei erfun-
dene Geschichre, Die zwei warten, bis er weg ist,
dann stehen sie auf, packen ein und gehen. Blicke
von einigen dort sitzenden Leuten folgen thnen
,,un:uf‘ﬁi]lig". Hinter dem Kiosk vor dem Bahnhof
erfahren die beiden Schliferinnen, dass die Drine
echt versucht har, ihnen Schwierigkeiten zu ma-
chen, aber vergeblich. Deshalb war sie auch so lange
weg — sie war im Schalterraum, um dort zu melden,
dass im Warteraum zwei verdichrige Figuren auf
dem Boden schlafen, Die Frau am Karrenschalter
versprach, jemanden anzurufen, aber dann passierte
nichts. Die drei gehen zuriick und hinterlassen auch
im Bahnhof geschriebene Spuren — leicht verdarrer-
te Blicke der dart Sirzenden, die vielleichr vorher
schon da waren, beobachren sie.

Performativ ist:

die Tatsache, dass aktiv und 6ffentlich agiert wird. Das bezieht sich
vor allem auf die Wahl des Ories, der in unserem Projekivorhaben
inmitten des sozialen Lebensraumes liegt, aus dem heraus das The-
ma sich stelle. Die notwendige Offentlichkeir beférdert auch die
Wahl eines fiir die Problematik nichr-authentschen Ores, Die
Aktion finder zumeist nichr dorr starr, wo das Problem bestehr,
sondern dorr, wo Menschen auf das Problem aufmerksam gemache
werden sollen, an einem .. Als-ob-Ort” sozusagen, der eine theatrale
Situation und Aufmerksamkeir schafft. Im vorliegenden Fall ist
das Hauptkriterium fiir die Wahl des Orees also nichr die rarsich-
liche Geeignetheit fiir die Aufgabe — tagsiiber schlafen, unauffillig
und gewirmt - sondern die Offentdichkeit als exponierte Plart-
form.

- die Tatsache, dass die gewdhlten Mittel theatral sind und die Aku-

on losgelost vom Alltagshandeln improvisierend ausgefithre wird.
Improvisation wird in diesem Falle so verstanden, dass sie ein The-
ma hat, cin Zicl verfolgt und bestimmiten Rahmenbedingungen
unterliegt. Sie folgt in ihrem Erkenntnisinreresse einer strukmu-
ricrren Dramarurgie,
Deer Ausgang ist ungewiss — je nach den Zwischenergebnissen der
Recherche dndert sich die Aktion. Die Agierenden re-agieren auf
das, was sie mir ihrem recherchierenden Tun in der Realiir auslo-
sen, sie reagieren auf ihr Publikum. Einer theatralen Kommunika-
tionssituation vergleichbar — eine thearrale Untersuchung in der
Offentlichkeit: cine Performative Recherche.

— der Fake, dass im dramaturgischen Sinn die Performative Recher-

che den um den Aspekt der Witklichkeit erweiternden Einheiten
des Diramas entspricht. Sie hile sich mit aristotelischer Genauig-
keir an die Einheir des Ortes, der Zeir und der Handlung, Zeidich
greift sic begrenat durch Anfang und Ende der Aktion in ¢in reales
soziales Leben, in die Jetzezeit ein.
Dier Ort ist die definierte Site, also der Schauplaz im lokalen,
historischen und sozial-kommunikativen Sinn. Die Handlung ist
geplant. Die Einheir der Handlung wird gespeist durch die Defi-
nition der Aufgaben, die sich aus ciner gemeinsamen Fragestel-
lung ergeben. Sie schlieft eine komprimierte Reflexion am Ende
cin. Dieser Rahmen ist norwendig, grenzt er doch die kilnstleri-
sche Intervention vom Alltag ab und schlieBr die Konzentration
auf die Recherche-Aufgabe mit ein.

als Recherche gilt:

—  die Sammlung von Informationen, das Beschaffen und Beurteilen
von Aussagen, das Kennenlernen von Hinrergriinden und Ursa-
chen — in unserem Falle cin Forschungsinteresse, mit theatralen
Methoden verfolgr.

~  die Verankerung der Akrion in dem Umfeld, in dem sie geschiche.
Der Or, die Site, werden genau beobachrer; Ankniipfungspunkre
fiir ein interaktives Interesse, eine soziale Problemarik, ein gesell-
schaftliches Thema gefunden — Informationen auf ,iiblichem® We-
ge gesucht, durch unterschiedliche Formen der Recherche beleuch-
tet, sowie durch Lekeiire, Interviews und Radiosendungen belegt.
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Mitteln Forschungsinteressen zu verfolgen. Priziss

— wenn aufbauend auf den Ergebnissen dieser Forschung das The-

ma definiert und zur weiteren Recherche strukruriert wird. Fragen
werden formuliert und Strategien gesuchr, wie diese Fragen in der
Offendichkeit zu stellen sind. Dabei kommt es miglicherweise zu
einer Verinderung des Schauplatzes — soziale Themen wie etwa
Obdachlosigkeir sind an versteckten Orten zwar auffindbar, aber
fir ein Publikum®, das nicht dircke betroffen ist, schwer zu
thematisieren. Daher wechselt die Recherche im Prozess den Ort.
Das Kriterium fiir die Wahl! des Orres ist die Méglichkeir der Er-
reichbarkeit eines potentiellen Publikums, das mit den bisherigen
Ergebnissen der Recherche performariv konfrontiert werden soll.
Die Konfrontation stellt neuerliche Rechercheaufgaben — nunmehr
soll die Wirkung der neuen Information auf die ,Offendichkeit”
erforscht werden. Wie wird die Information wahrgenommen, re-
zipiert, verarbeiter? Welche spontanen Reakrionen gibe es darauf?
Welche Wirkung erzielt die Interaktion? Welche Diskussionen
werden ausgeliist und was veriindert sich im Lebensalltag der Site
durch dic Akuon?

wenn die Intervention ausgewertet wird und den Anfangspunks
der weireren Arbeir darstellt: Es leiten sich aus den beobachteren
und interpretierien Reaktionen der Offendichkeit Fragestellun-
gen fiir die weitere Recherche ab und wirken auf die performativen
Elemente zuriick.

~Performative Recherche”

Im Vergleich zu anderen Methoden ist diese Recher-
che durch die Wahl ihrer Mittel ausgezeichnet: es
werden Fragen gestellt und beantwortet, aber nichr
in einer den Intelleke ansprechenden Form, Dic
Wahl der Themen, die zumeist emotional behaftet
sind und daher das Risiko von selbstzensierten Ant-
worten bergen, legt eine Methode nahe, die am
Intellekr vorbei auf spontane Reaktionen des . Publi-
kums® zielt und somit als sinnliche Vorgehensweise
die soziale Zugangsschwelle, die sich etwa vor Stra-
Benbefragungsakdonen aufbaur, umgeht. Kiinstleri-
sche Interventionen fallen auf und lésen zuniichst
Irritation aus = eine hervorragende Vorausserzung,

um spontane und somit ehrliche Reaktionen zu
bekommen.

Das Performative Element erfihrt durch den Re-
cherche-Anspruch einen Prizisierungsschub: es
withlt sich bewusst den sozialen Zusammenhang
und stellt seine kiinstlerischen Mirrel genau darauf
ein. In keinem Fall bleibe es dstheusiertes lare-pour-
Fart-Produke mic autonomen Ausdrucksinteressen,
sondern es hat sich noch vor der Festlegung sciner
Inhalte Fragen nach Schauplatz, Zielgruppe und
Ziel der Aktion zu beantworten. Von der Beantwor-
tung dieser Fragen fiihre der dramaturgische Weg zu
den Inhalten und ihrer Aufbereirung,

Performarive Recherche als kiinsderische Interventi-
on in den Lebensalltag bedeuter also, mit theatralen

gefragt: Wie kinnen theatrale Methoden zur The
matisierung gesellschaftspolitisch relevanter Fragen
im éffendichen Raum verwender werden? Wenn dis
Ziel ist, beim Publikum bzw. den Passanten die
aktive Staatsbiirgerschaft im Sinne von Partiziparion
am und Intervention in den Lebensallvag au e
chen, welche theatralen Methaden eignen sich be-
sonders dafiir? Welche kann man wic adapuicren
bzw. neu entwickeln? Zum Forschungsfeld Publi:
kum®: Wie effekriv (und anders als mir den fibli-
chen Informarionsmedien) gelingr es, Informarios
u gf“l"lil'll'lcl'l l.li.'lﬁ.'r gﬁ-‘.‘".‘-(.llilﬁ!-l_ﬂ‘l'i:tiﬂh Tf!mﬂ'
Fragen mit theatralen Methaden? Zum Forschung.
feld . Spiclende®: Welche Bildungsprozesse werden
durch die Auscinandersetzung mit gesellschafispols
tisch relevanten Fragen mir thearralen Methoden
ausgeldst? Fiir beide frage sich: Welche Bildung:
prozesse befordert die Interaktion zwischen JPubli
kum® und .Spiclenden™? Welche Transferwirkunges
von der performativen Aktion in den Lebensalliag
(Bewusstseinssinderungen, akrive Verinderungen
cic.) finden stan?

Aus der Verwendung von Werkzeugen der Theater-
arbeir wird der Vorteil der Uberraschung und [i-
rektheir geschipft. Dadurch entstehen authentische
und vielfiltige Recherche-Ergebnisse, die wiederm
in die Weiterentwicklung der Performance einflie-

fen.

Ist es moglich, gleichzeirig zu spielen ( Thearer zu
produzieren), reflekrierend zu lernen und Reakrio:
nen der Zuschauer entgegen zu nehmen? Unsere
Umtrsuchungcn rrg:lhcn. dass es mﬁglin:h ist, Re-
chercheergebnisse in ciner kiinstlerischen Aktion
erhalten, also glcichwitig l".rl".'lhrung und Kunst
entstehen zu lassen. Wir bezeichnen diesen Vorgang
ils Performative Recherche®.
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immer wieder fast verfehlende Vagabunden, fiir die Seniorln-
nentheatergruppe Sternstunde” als Grundlage der Auseinan-
dersetzrung mit ihren eigenen Lebenswegen. In den dazuge-
hirigen Start und Evaluation Support Workshops wird die
Gruppe altersgemischr sein und cinen intergenerativen An-
satz verfolgen.

Das Thema in Prag behandelr die Anonymicir in der Grol3-
stadt. Die Site ise ein Park in Prag, von wohnungslose Men-
schen, Drogenkranken, alten Leuten und kleinen Kindern be-
viilkerr. Bevilkerung ciner grofien Stadr - gesichislos unter
ihren Masken verstecke? Wann werden Masken abgelege? Ist

Das junge theater basel

Das junge theater basel

es moglich, den Menschen unter der Maske zu finden? Leitfrage:
»Ich suche den Grund, warum ich hier bin.* _
Lebenswege und ihre Vi an bestimmten Schauplitzen
werden in allen drei Stideen thematisierr, Die Spirale der Per-
formativen Recherche drehu sich weiter, wobei dic Blicke von au-
Ben durch die Erfahrungen des ersten Jahres bereits geschirftund
fiir die ortsspezifischen Fragestellungen sensibilisiert sind. Infor-
mationen iiber den jeweiligen Projektsiand und die Projekuteilneh-
merlnnen kisnnen auf der Projeke-Website
www,performinglife.org cingeschen werden, auf deren Forum
auch Anregungen und Kommentare willkommen sind.

Seit 1977 ist das junge thearer basel genau das, was der
Name verspricht: hier kénnen Jugendliche einerseits in
Theaterkursen ihre darstellerischen Fihigkeiten entwickeln
!.]Illj dfld:]c[}(‘i"S pl'n!-r_'h'\-iullﬂ:"c Illﬁﬂc[]iﬂlllllﬂﬂ:ll Efl[..'tlﬂ.'ll. Lli.c
solidarisch ihre Positionen vertreten. Als Verein organisiert,
arbeiten vier Mitarbeiter in festen Vertrigen auf 270 Seel-
lenprozent das ganze Jahr diber und bis zu zwanzig Perso-
nen wihrend der Produkrionszeiten auf Honorarbasis am
ill“gl,'u Ihﬂltff :\.Ill'l'i'fll‘i[llllﬂ,'r' '\'n'ilﬂ,l i_iJ_'r I‘-I-l,'.l'ﬂ,'ill Van ‘di']l
beiden Basler Kantonen fiir das Veranstalten von verbillig-
ten Vorstellungen Rir Jugendliche, Wie dieser Auftrag zu
erfilllen sei, ist villig dem Verein iiberlassen und wurde
auch schon sehr verschieden interpretiert. Es gab Produk-
uonen, die nur von Profis gespielt wurden und welche, die
ganze Schulklassen auf die Biihne brachten. Mittlerweile
werden die jugendlichen Figuren von Jugendlichen und
die erwachsenen Rollen von professionellen Schauspielern
gespiclt. Pro Saison werden dic ca. 50 Vorstellungen in
Basel von durchschnirdich 5000 Zuschauern besucht.
Neben diesem ffentlich sichtbaren und bekannten Teil des
jungen theaters gibt es Theaterkurse, in denen Jugendliche
owischen 14 und 24 Jahren ihre darstellerischen Fihigkei-
ten entwickeln, In zwei Stunden wichentlich entwickeln
sic unter thearerpiddagogischer Anleirung ihre eigenen Ge-
schichten. Uber eine Saison hinweg entsteht eine Auffiih-
rung, die dann drei Mal gezeige wird, Diese Auffilhrungen
sind gleichzeitig auch die einzige Werbemafnahme Rir die
Kurse der kommenden Saison. Ein Drittel der Jugendli-
chen bleibe iiber 2 bis 3 Jahre dabei. Eine Aufteilung in
JAnfinger® oder Fortgeschricene® gibe es nichr, Die Kurs-
gebiihr von 800 Franken im Jahr fithrt dazu, dass eher
jlingere j'ugcnd!ich: die Kurse besuchen, die ihre Freizeit-
akrivititen noch von den Elern finanzierr bekommen.

Die Teilnehmerinnen der Kurse werden gleichzeitig auch
als porenniclle Spiclerinnen der Produktionen beobachtet.

Uwe Heinrich

BEWEISLAGE UNGEKLART
Die Auseinanderseczung dieses Kurses mic Religion gipfelee in 4 Voriel-
lungen in einer Kirche, Die Besucher whirden mach efnem gemeiniamen

Begrnn im H.J:ipnrbfzu diversen kleineren Szemen durch dﬂ;xﬂm
Baicioerk grﬁ}'m.
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CREEPS

Zeigt sich eine Teilnehmerin an einem Kurs beson-
ders begabt und korrespondiert ihre Personlichkeit
mit dem ﬁgun:npmﬁl fiir eine Produkrion, wird sie
g:fmgt. ob sie vurii.b::gch:nd aus ihrer Freizeube-
schiiftigung einen ,Beruf® machen michre. Kaum
jemand, der das Angebot bekomm, iiber acht Wo-
chen hinweg, acht Stunden am Tag proben zu kin-
nen, sage ab.

Die Inszenierungen werden also von Jugendlichen
crarbeitet, die keine Schauspiclausbildung haben.
Zumeist sind sie gerade mit der Schule fertig und

befinden sich im sogenannien Zwischenjahr. Die
Erfahrungen, die da zu machen sind, kiinnen sic
kaum anderswo einholen. Denn wo bekommen sie
einen solchen Vertrauensvorschuss ohne Ausbil-
dung? Professionelle Regisseure arbeiten mit ihnen

wie mit professionellen Schauspielerinnen. Uber-
haupr sind alle um sie herum Profis: Musik, Aus-
stattung, Beleuchrmung, Diramarurgie — alles mit
Profis beserzt. Selbst neben ihnen auf der Bihne
stehen professionelle Akreure, wenn es erwachsent
Figuren im Stiick gibr. Mur sic diirfen es ,nicht
ktinnen”. In finanzieller Hinsiche, sind die Produk-
tionen des jungen thearers basel mir Produkriones
der freien Szene zu vergleichen. Und so werden
auch die Jugendlichen fiir erwas bezahlr, was sie
gentlich noch gar nicht beherrschen: die Schauspie.
lerei. Doch sie bringen erwas anderes ein: Persin-
lichkeir und grofe Mortivation, Authenrizitit und
Spontaneirit. Das ist unbezahlbar.

Die Inszenicrungen werden vor einem ziemlich
unsensibel auftrerendem Publikum von ]ugr_n.d]i-
chen, dic zumeist in Schulklassen kommen, 20-bs
30mal g;-a.pirll. Da miissen die jugendlichen Spiels
und Spiclerinnen dann extrem professionell agiern.
Denn ein Zuschaverraum mit 100 jungen Besu-
chern kann schr grofie Anforderungen an dic Bghne
stellen.

Wenn man so cine Produkuions- und Yomstellung-
serie erlebt hat, erfihrt man viel iiber den Beruf des
Schauspielers. Man weilf, was cs heifit, im Theaier
Fal Ic‘_ﬂ'l’] a h"iﬂll i_'[i\l_' nnt, “'il' I.Iﬁ'\!.t: Ii;l$ SO¥E EJ!I‘.‘ le
wird, wenn man tiglich von 10 bis 14 und 18 bis 22
Uhr probt. Man kennt die Zweifel, nicht zu geniigen
und auch das Gliick des Erfolges. Seleen missling
eine Inszenierung ginzlich und nie gehen die Ak-
teure als Verlierer aus einer Produkaon. Meistens
geht es ihnen im jungen theater so gur, dass sie fast
vergessen, dass sie das Handwerk der Schauspielera
noch nicht beherrschen. Dass sie zwar als Schauspie-
ler Beifall bekommen, dass sie aber noch keine sisd
Sie konnen die eine Rolle spielen. Fiir diese wurdes
sic ausgesucht und diese haben sie wihrend der
Proben zu etwas ganz Besonderem entwickelt. Aber
die Rolle ist ihnen schr nahe ~ das ist das Prinzip
der Besetzung — viele anderen Rollen der Thea-
terliteratur wilrden sie nicht bewiltigen. Der Schngt
aus dem jungen thearer heraus ist harr, aber unver
zichtbar. Aus Nesthockern werden schnell Leichen
im Keller. Denn ewig kann man nichr sich selber®
spielen. Darum werden Spieler und Spielerinnen=
egal wie gur sie sind — moglichst nichr éfter als e
mal beserzt.

Das junge thearer basel verstehr sich nichr als Vot
schule™ zur Schauspielschule. Manchmal scheinte
sogar nachreilig zu sein, wenn man nach einer Pro-
duktion die Aufnahmepriifung zu bestehen ver-
sucht. . Zu fest.”, .zu fertig.”, ,zu arrogant.” bekon:
men die Bewerber niche selten zu hisren, Auf gar
keinen Fall diirfen sic erwas aus den Produktionen
vorspielen. Die durch professionelle Regicarbeit

7
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Beschreibende, mehrperspektivische Wirkungsforschung
Gezeigt am Beispiel vom Kinder- und Jugendcircus Montelino

gepriigten Rollen, mit denen sic oft vor Publikum be-
standen haben, haben verscindlicherweise noch nie-
mandem die Tiiren 20 ciner Schauspielschule getiffnet.
Ganz selbsestindig miissen sie sich ihre Vorsprechrollen
erarbeiten und knnen dabei natiirlich von thren Erfah
rungen profitieren. Nur so schaffen es jedes Jahr einige
¢hemalige Spieler und Spielerinnen die Hiirden der
Pritfungen zu nchmen und beginnen ihre Leidenschaft
mit einer Ausbildung zu konsolidieren.

[as junge thearer basel bierer aber nichr nur fiir porenti-
elle Schauspielerinnen und Schauspicler ideale Maglich-
keiten, sich mir ihrem kiinfrigen Beruf vertraur zu ma-
chen. Viel mehr Jugendliche durchlaufen die Kurse und
Produktionen, ohne hinterher beruflich in diese Rich-
tung zu gehen. Manche besuchen hinterher vielleichr
nie wieder ein Theater. Die Auseinandersetzung in der
Gruppe oder das Training threr sprachlichen Fihigke-
ten kiinnen genausn wesentliche Marive und Ziele sein,
wic dic Hoffnung, hicr aus der cigenen Schiichternheit
vertrieben zu werden. All das isc miéglich, aber nie ga-
rantiert, Jede Gruppe ist anders, jeder Probenprozess
neu - sonst hiéicre man es mic Training zu un. Die einzi-
ge Konstante ist das Suchen nach sich selbst und seinem
Matz in der Welt. Die meisten beschreiben, dass sie sich
hier ernst genommen fihlen, dass ihre Themen wichrig

sind und sie Gestaltungsmiglichkeiten zur Aru-
kulation ihrer Meinung finden kiinnen. Lerzt-
lich geht es immer darum, mit den Mitteln des
Thearters erwas zur Welr auszusagen. Denn das
lernen alle, die bis zum Ende eines Kurses oder
ciner Produktion durchhalten: Eine Meinung
haben und sie auch affentlich vertreten. Ob das
Thema Religion, Sterben, Arbeitslosigkeit, Zivi-
lisarion, Exil oder Schweiz heille — der thearrali-
schen Formfindung gehe immer eine Auseinan-
derserzung mit einem Thema voraus, dass die
Jugendlichen selbst withlen. Jugendliche, die
erlebr haben, dass Theater keine hehren Kunst-
tempel sein milssen, gehen spiter auch mir ei-
nem anderen Anspruch in Vorstellungen. Sie
kiinnen in den Inszenicrungen die Darstellungs-
kunst genieflen, sind aber auch geschulr, Hal-
tungen dahinter zu lesen. Wer in einer Gruppe
gespielt har, weiff, dass es immer verschiedene
Varianten ein und derselben Szene gibr, weils,
dass ein inhaldicher und isthetischer Entschei-
dungsprozess zu dem gefithrr har, was dann vor
Publikum gezeige wird. Es sind anspruchsvolle,
aber auch sehr dankbare Zuschauer, Was sie
selen vertragen, ist pures Enterrainment. Dazu
ist ihnen ébr Theaver dann doch zu kostbar.

Beschreibende, mehrperspektivische Wirkungsforschung
Gezeigt am Beispiel vom Kinder- und Jugendcircus Montelino

Michael Pigl, Franz Feldtkeller, Gerd Koch

Redakrionelle Vorbemerkung;: Die folgenden Texte dokumentieren eine muluperspekuvische
Art der beschreibenden Wirkungsforschung, die die Sichtweisen der Bereiligten als Exper-
ten bewusst heranzicht — hier gezeigt am Beispiel des Kinder- und Jugend-Circusses
Montelino aus Potsdam. Zuerst gibt der Circuslehrer Michael Pigl ein Bekennenis seiner
Arbcitsvorstellungen/Intention — gewissermaBlen die subjektive wid methodisch-systemari-
sche Basis der Arbeir. Dann folge Franz Feldrkeller, der seir Januar 2000 beim Montelino
trainiert (Schwerpunkee sind Jonglage, Akrobatik, Schlappseil und Clownerie), mit einem
Text, den er 16jihrig zum Zirkus und seiner Pidagogik schrieb (wir bringen Ausziige)
Aussagen von denen, die mit dem Circus Montelino verbunden sind, werden in die Texte
eingestreut: Es sind die jungen Artisten und Artistinnen selber, aber auch Lehrerlnnen,
Eltern, Freunde und Geschwister. Sie berichten allagssprachlich und selbst-expertenhakt
iiber das, was es bewirke (Wirkungsforschung!), wenn sie sich in dieser zirkuspidagogischen
Arbeit befinden. Ein Stiick Biographieforschung/Lebenslaufforschung realisiert sich hier.
Zusirzlich zu diesen Blicken, die von innen nach auffen gehen bzw. aus dem nahen Kon-
text (Familie, Freundeskreis) stammen, wird in einem dritren Dokument ein Blick von
auflen auf das zirkuspidagogische Geschehen des Circus Montelino geworfen: Gerd Koch
als ein Hochschullehrer aus der Theoric und Praxis der Sozialen Kulturarbeir (der auch
zum Circus forscht) liefert Notizen gﬂuisscrmaﬁen als Beobachrer von auflen.

Die Texte wurden von der Redakuen fiir die Versffentlichung in den KORRESPON-
DENZEN gekiirzt und zusammengestellr.
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Beschreibende, mehrperspektivische Wirkungsforschung
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Michael Pigl: Circus Montelino -
Spielraum fiir konkretes und
lebendiges Lernen
Circus hat eine grofie Tradition und ist ein wertvol-
les Kulturgut. In unserem Circus Montelino in Pots-
dam versuchen wir mit dem Respeke vor dem Medi-
um ,Circus’ das technische Handwerk griindlich -
Grund legend — zu lehren. Das ist Arbeit. Eine kon-
struktive, wirkungsvolle Arbeit, weil wir Kinder
fordern, indem wir sie fordern.

Gela Eichhorn (Regisseurin): Was mir an Monvelino
gefidlle: Monreline ist keine Institution des schnellen Er-
folgs. Diese Lust, das Unmigliche méglich su machen.
Diese Freude an einer Arbeir, die sich niche mit halben
Sachen abfinder. Der durch Achtung bestimmee Umgang
mit allen Montelinos,

Wir diirfen Kinder und Jugendliche nicht nur dort
abholen, wo sie sind, sondern miissen uns auch auf
dic thnen innewohnenden Potenuale hin onennie-
ren. Das bedeutet: Wir arbeiten mit dem Glauben
an die cigenwillige und unabhingige Schipfer- und
Erfinderkraft jedes einzelnen Menschen.

Leonic (9 Jahre): foh finde, beim Zirkus kann ich mir
sehr viele Ziele bauen, die irgendwann auch in Erfiil-
lung gehen ... Meine Erfabrungen sind oft schin, nur
leider nickt immer. Ich weill zum Beispiel, dass die Er-
widrmungen nicht selr grofien Spaff machen, aber ich
weiff anch, dass sie natig sind!

Circustraining erforderr Disziplin, deren Sinn durch
die Konkretion der Handlungen direkr iiberpriifbar
und einleuchtend ist: Ohne prizises Arbeiten sind
kein Handstand und keine Einradkunst maglich.

Leonic (9 Jahre): feh finde es sehr faszinierend, dafiman
bestimmzee Dinge von einem Tag duf den anderen lernen
kann wund manche chen niche, Aber o5 licgt ja auch am

dewfrﬂ:gh.-'upm’. leh ﬁnd'r et selbarverstdndlich, dass

man hier intensiv arbeiter, Obwohl es manchmal asch
anstrengend ist su arbeiten. Und wenn man gus arbe.
tet, dann mache es auch grofien Spafi. Ich werde bier
atich erwas starker und kriftiger.

Unsere piidagogische Arbeit erfordert — das ist zentrl
— einen Sinn fir Humor, denn: Humor produziert
Leichtighkeit (und .verfliissigt® eingefahrene Strukm
ren) - und ist gerade in krinschen Reflexionen integr
ler Bestandreil der Arbeit. Und Circus mir Kindem
und Jugendlichen erfordert einen Sinn fir und das
Wissen um spielerische Lernprozesse. Ernst und
Strenge der Trainer sind notwendig, aber immer ge-
paart mit humorvoller Herzlichkeir und Anteilnahme

Pauline (14 Jahre): Nun gebe ich mein Wissen / an di
Eleineren Artisten.! Denn auch sch habe den einen oder
anderen Trick / von Griifieren gekriegt.

Im Zentrum unserer Arbeir stehr das Individuum -
und nicht das Ziel des Trainers. Auch in groflen Grup-
pen und Organismen: Zurzeir rrainieren bei Monte-
lino ca. 120 Kinder und Jugendliche von 6 — 19 Jah-
ren! Jede Person har das Rechr, in ihrer individuellen
Persénlichkeit wahrgenommen und respektiert zu
werden. Unser Ansarz ist: Nichr, was jemand kann,
sondern wie jeder individuell mit seinem Kénnen
mit den ihm akruell zur Verhiigung stehenden Mir-
teln — umpeht, leiter unser Interesse. Eine so verstan
dene Circusarbeir orientiert sich nichr an absoluten
Spirzenleistungen, sondern erkennr und frder indi-
viduelle Leistungsspitzen.

Das erfordert cine Schiirfung der Sinne, eine Schu-
lung des Sehens”: unsere Trainer miissen wahrneh-
men, was ihre Gruppe aktucll bewegt, was dic ein
zelnen Artisten faszinierr und an welchen Grenzen
die einzelnen Ubenden im Hier und Jetzr arbeiten,
Es gilt, Stimmungshilder und Energieformen 2u
crkennen, Entwicklungslinien unserer Artisten zu
reflekrieren und der Gruppe/der Einzelnen ihre
Lern- und Entwicklungsschritte spicgeln zu kiinnen.
Und so auch miglicherweise Arbeirspline zu fiber-
denken und bereit zu sein, von vorgedachien Kon:
zepten abzuweichen. Denn: den Moment erfinden’
wu konnen, motiviert Kinder und Jugendliche, Das
ist wichrig, denn Morivarion kommt von ,ein (Hand-
lungs-)Motiv geben kiinnen'. Und wer ein klares
Handlungsmoriv har, ist in der Regel auch bereir,
Energie und Arbeir zu investieren.

Holger Burckhardt (Vater von Artisten-Kindem): ..
hierbei handelr es sich um erwas, was kindgerechs,
entwicklungspsychologisch wertvoll ist ...

Wir kitnnen Motivation auch fordern, wenn wir in

alle Arbeits- und Lernprozesse das Rechr auf und
die Notwendigkeit des Scheiterns und des Fehler-
machens' integrieren, Fehler gehtren zum Leben.
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Besonders zum Circus: ohne Fehler gibe es kein
Lernen. Kindern einen entspannten Umgang mit

Y dem eigenen Scheitern, mit den eigenen Grenzen,
nahe zu bringen erscheint uns eine wertvolle pid-
agogische Qualiir. Wer weilf, dass er scheitern darf,
dem fiille es leichter, perséinliche Grenzen zu iber-
winden und schépferisch gestaltend diug zu sein,
Wir versuchen, eine feine Unrerscheidung zu eta-
blieren: Unsere Artisten sollen Fehler (und was dazu
gefithre hat) BEMERKEN = und nichr ihre Unvoll-
kommenheir BEWERTEN. Wer erkennt, welche
Proeesse im Kiirper ablaufen, stellt Fragen und schiirft
seine Wahrnehmung. Wer sich immer bewerter,
neigt dazu sich abzuwerten und damir auch einzu-

t grenzen. Dabei fiirdern wir das Formulieren von

T Fragen, denn: jede Antwort schlieBr die Tiir zu der
Welt, die eine Fr;]p.' El.'r:.l[il‘ L.:l.'ijfﬁu'l: har.

= l‘ln'j;:i_lc[:ll {h’{lll:fl Y A[ti.‘lt(‘ll'Ki[ld{'Tl]}: |‘;;f PIJ(JEJ'('I'I
- keine Angst, niche gur genug zu sein, kein Bestreben, e
den Trainern recht zu machen. Sie haben dberbaupt keine
tibertriebene Fixierung auf die Trainer, trotzdem einen

1 ermathafien Respeke ... Dass ein Kind lerni, Kreik als

| Hzmmﬁrdrrwrg starr als Zurfickweisung zu evleben, dis
X es die eigene Qualitir sehitzen lernt, auch wenn sie wo-
- anders liegt als in der artistischen Spitzenleistung, dass

die € :'mPPmdfy:mmik fiber den .‘s'.l’:n-:uw'gf}.&rgefu e

Im Spiel — und so auch in unserer spielorientierten
Auffassung von Circus — gibt es kein Falsch® und
JRichrig' -~ Ausnahmen gelten nur insofern, dass es
beispielsweise in der Akrobarik ungesunde Bewe-
gungsabliufe gibr. Im Gestaltungsprozess von Dar-
bietungen, aber auch im individuellen Umgang mir
Circustechniken, erleben wir oft, dass Bewegungs-
ideen zunidchst wertneutral und offen sind. Immer
wieder kommit es vor, dass vorschnell als . falsch®
eingestufte Handlungen zu ungewshnlichen, iiber-
raschenden und unterhaltenden Losungen Hihren.

Lea (15 Jahre): Job denke, dass Zirkus mir auch aufier-
hall des Trainings grf)a.!'ﬁr: hat bz e nach hlft.
Zum Beispiel habe ich dort gelernt, mir die Meinung

anderer aneubiren und darauf cinzugehen.

Wir schaffen auch Freiriume Fir Phantasie. Kinder
sind groBaruge Erfinder, weil sic (noch) nichr so

' normiert und damit ,normal’ wie Erwachsene sind.
Als Pidagoge muss man das Ungefiigte, Chaoti-
sche, Assariarive 2ulassen kisnnen und von den Ide-
en der Kinder ausgehend arbeiten kiinnen. Verriick-

' tes als Qualivie zu sehen, zu bewahren und zusam-
men mit dem Staunen und kindlicher Neugier und
unmittelbaren Ausdrucksfreude ins Jugendlichen-
und Erwachsenenalter hindiber zu retten’, st cines
unserer pidagogischen Anliegen.

Anna (17 Jahre): lehr glande, beim Circus habe ich [
lernt, offener und selbstbewnsster zu werden. Man lernt

eben niche ,nur' Tricks und Techniken, sondern auch auf
der Biibne zu stehen und selbstbewnsst das zu sprelen,
was man gelerne hat,

Die dadurch wachsende Freiheit im Umgang mir sich
und anders denkenden Anderen schafft Spiclriume
im Entwicklungsprozess von sich entfaltenden Persén-
lichkeiten. Spielriume, dic wichtig und notwendig
sind: Wer sich selbst spiirr und in seinen Fihigkeiten
als Erfinder und Gestalter wahrnimmi, entwickelt ¢in
Bewusstsein filr eigene Stirken, baur einen nariirli-
chen Stolz und ein stimmiges Selbsthild auf.

Ute (Mutter): Mein Sohn Florian ist jetzt schon fast 16
fahre alr snd har ein Down-Syndrom ... Erste Auffieh-
rungen mit dem Diabolo liegen jetzt schon hinter ibm
und seine Lust an diesem Gerit ist ungebrochen. Noch
immer ist es Flarian besonders wichtig, Anleitung und
Anfmerksambkest cines erwachsenen Trainers zu bekom-
mien, aber auch bicr scheint sich ein Wandel zu vollzie-
hen. Zunehmend kann Florian die Hilfen und Vorschlige
der Kinder und fugendlichen annchmen und als genau-
so wesentlich begreifen. Ein Schrirs, der seine Insegration
n die Gruppe aber auch seine eigene Unabbingiplbeit
entscheidend voranbrings.

Hinzu komme, dass Circus immer prakrisch erprob-
te Teamarbeit ist. In Darbietungen miissen circus-
technische oder theatrale Lésungen im Team mit-
einander gefunden oder ausgehandelr werden. Ver-
antwortung (gerade in der Akrobatuk) wird gemein-
sam getragen — und tiber kisrperlich-konkreres Han-
deln wird die Aufmerksamkeit fiir Wiinsche und
Bediirfnisse anderer geschulr.

Jana (15 Jahre): fch finde, man lerne niche nur bestimmee
Fihigheiten, man entwickelt auch eine sebr grofte Neugier.

Wer iiber Jahre intensiv in Teams gearbeiret har,
lernt, mit Konflikesituationen (produkriv) umzuge-
hen, mit Lust ungewthnliche Losungen fiir Proble-
me zu suchen und zu finden und variable Hand-
lungsstraregien zu entwickeln und auf konkrer auf-
tretende Situarionen hin abzustimmen.
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Kay (19 Jahre): Jeder probiers, jedem zu helfen. Egal ob
Miidchen oder funge!! ... nimm die Hilfe von jedem an,
auch wenn er 10 fahre jiinger ist als du ... Angst zu
haben st gus, keine ist gefibrlich ... Ohne Phantasie
kannit du keine newen Sachen erlernen und kannse atich
keine Nummer selbststandig anfbaven.

Das individuelle Kénnen wird als Scharz fiir cine
teambezogene Leistung eingebracht. Auf diese Wei-
se versuchen wir, individuelle Entwicklungen in
soziale und kiinstlerische Prozesse einzubinden.

Franz Feldtkeller: Zirkus und seine
Pu l “

Akrobatik: Umgang mit dem eigenen Kdrper
und den eigenen Angsten

Die Akrobarik wird als eine Gmm:llngc der Artistik
angeschen. Das liegt daran, dass in der Akrobatik
Kﬁrper:p:nnung. richtigr. Kﬁlperhzlnmg und rich-
tige Bewegungsabliiufe wichtig sind, da sonst Verler-
zungsgefahr bestehr.

Zirkus ist eine grofle Vertravenssache, Vor allem in
der Partnerakrobarik muss man im wahrsten Sinne
des Wortes auf mindestens einen anderen bauen
und manchmal muss man auch blindlings darauf
vertrauen, dass der andere da ist und einen auffan-
gen wird. Auch das ist cine Art von Mur, die man
nichr iiberall lernt.

Jonglage: Einstellung zu Fehlern

Jonglieren (und viele andere Bereiche von Arustik)
kann man nur nach dem Prinzip .probieren, schei-
tern, noch mal probieren® lernen. Fehler lassen sich
einfach nicht vermeiden. Deshalb muss man an das
Jonglieren mir einer viel lockeren Einstellung gegen-
iiber Fehlern gehen, als man sic gewthnlich vermir-
telt bekommi. Die Ansicht jeder Fehler sei negativ
und unbedingt zu vermeiden fihre meistens nur zu
frustriertem Aufgeben. Vor allem bei Auffilhrungen
ist es wichrig, Fehler — wenn sie passieren — leiche zu
nchmen. Spielt man sie aus, kdnnen sie ein herrli-
cher Gag werden und viel Druck nehmen.

Pauline (14 Jahre): leh flihle mich in Monseline gus /
geht auch mal was sehief f ich habe stindig newen Mut. /
Auch wenn ich mal einen schlechien Tag habe — zum
Beispiel heute [ gibr es viele newe Leute [ die mich ab
wrtel zue mual munier machen | und ich kann wieder mit
ihnen lachen.

Clowneria

der seiner Gefiihle bewusst werden und sich auch
trauen, diese sogar reilweise iibertriehen auszudriicken,
Diese Fiihigkeiten sind oft verschiirer, da man sich im
wLeben® durch Gefithle veretzhar macht, Dieshalb ver
stecke man sie. Am besten lassen sie sich jedoch ver-
bergen, wenn man sic erst gar nicht grof wahmimme.
Auch die fir die Clownerie geeigneten, spontanen
Ideen werden meistens unrerdriickt, da man sich mit
ihnen Eicherlich machen wiirde, All dies gribt man in
der Clownerie wieder aus = und diese Ideen berei-
chern dann auch andere Aspekie des Lebens.

Zirkus als Ort fiir “innere Belohnung”

Am wichugsren ist = meiner Meinung nach - Zir-
kus nichr aus duBeren” Griinden, sondern um
sciner Selbst willen, sozusagen fiir eine .innerc®
Belohnung (SpaBl, Zufriedenheit) zu machen. Selbs
wenn ich mir fiir die Schule ein Thema, an dem ich
arbeiten will, frei aussuchen darf, strenge ich mich
dafiir nichr so an und habe dabei weniger Spaf, als
wenn ich das gleiche Thema nur Rir mich bearbeite,
weil ich damir einfach noch die Schule und damit
das Arbeiten gegen eine duflere Bestrafung (schlech-
te Noten) verbinde. ... Zirkus jedoch mache ich
vollkommen freiwillig: nur weil es mir Spafl mache
(fiir eine innere Belohnung). Selbst der Applaus ist
keine duficre Belohnung (da man sich davon nichis
kaufen kann), sondern lést wieder ein innere aus
(Stolz, Freude). So geht es auch niche vorrangig um
Leistung (Leistungsdruck ist meistens sowieso cher
hinderlich). Man trainiert z. B, das Jonglieren um
des Jonglierens willen. Die Leistung kommr dann
nach und nach automarisch, sozusagen als ,Neben-

effekr’.
Zirkus als Schutzraum

Der Zirkus bedeurer mir auch als verrraures Schur-
feld sehr viel. Man kann niche lermen, den Murt
aufzubringen, sich Licherlich zu machen, seine ver-
schiitteten Gefithle und Ideen auszugraben und sich
somit eine Blofe zu geben, wenn man stindig Angst
har, ausgelacht zu werden. Und wer sich nicht traut,
sich eine Bléfe zu geben, kann nichr wirklich lustig
scin. In unserem Zirkus hatte ich nic das Gefithl
ausgelache zu werden. Mariirlich lachen wir viel,
auch iiber jemanden, doch ist dieses Lachen keine
Bestrafung, die \ha, ha, ha, du hast erwas falsch
gemache' sagt, sondern cine Anerkennung, cine
Belohnung, Diese Vertrautheir und dieses Schurz-
feld ist in anderen Vereinen und Einrichrungen und
sogar unter Freunden keineswegs selbstverstindlich.

Zirkus als Ort der freien Ideenentwicklung

Es gehr darum, seinen eigenen Clown zu finden
und zu spielen. Dafiir muss man sich aber erst wie-

In unserem Zirkus wird auch keine Idec cinfach
abgeblockr. Wenn man woanders cin Thema bear-




B

69 Wirkungsforschung

Beschreibende, mehrperspekfivische Wirkungsforschung
Gezeigt am Beispiel vom Kinder- und Jugendcircus Montelino

beitet, geht es dabei oft nur um das blofe Wieder-
kauen alter Ideen. Neue Ideen sind oft gar nichr ge-
plant, manchmal sogar vallkommen unerwiinschr.
Bei uns entwickeln wir alles, von einzelnen Num-
mern bis zur Handlung der Yorhithrung, gemeinsam
(gemeinsam heiflt, die Kinder und die Trainer zusam-
men). ... Jede Idee wird meist spontan auf die Durch-
fihrbarkeir gepriift, weiterentwickelr oder zumindest
als Anregung fir andere Ideen genurzr, Dadurch

kann man sich viel besser mit dem Ergebnis identifi-
zieren, da man das Gehithl har, cinen cigenen Beitrag
geleister und nicht bloff mitgemacht 2u haben.

Lea (15 Jahre): Und das ist auch einer der Griimde,
warum ich Trainerin werden mochee: Ich michte auch
anderen das Gefiihl geben, etwas ganz besonderes zu sein,
ich will anderen mein Wissen weiter geben und — wie
unsere Trainer uns — andere zum J.f."fnr.'}'".tﬂgrn Trainie-
ren wnd Nummern-Erstellen bringen.

Gerd Koch: Zirkus-Kunst von
Montelino

Uber kingere Zeit smd mit Unterbrechung kiinstle-
rische, soziale und/oder piadagogische Prozesse zu
beobachten, wic den Kinder- und Jugendcircus
Montelino, ist fruchrbar. Das macht sich auch die
sozialwissenschaftliche Begleitforschung und Eva-
luation zu nurze: Der Beobachrende wird durch die
Dauer einerseits vertraut mit seinem Gegeniiber,
und er wird in dieser zum Konservativen neigenden
Sterigkeir immer wieder unterbrochen — muss sich
auf Neues/aufs neue einstellen.

Der Zirkus Montelino bringt Nawr/Korperlichkeit
und Geselligkeir (in der Spielgruppe als Wechscl-
spiel von Solist/Solistin und Gruppe und als Publi-
kumskontake) in einen Ll_\rll:lmis.i._]wn BL'-‘.UB} alle
Bereiligren kennen und gestalven das Gesamrprojeke
in Freiheit snd Bindung. Zusirzlich kann man bei
Monteling beobachten, daff dic Hilfe der Artisten
(der Kinder und Jugendlichen) finktional (metho-
disch-dsthetisch) ist und auf Gegenseirigkeir beruhr.
Hilfe ist hier nicht Teil eines von anderen Dingen
losgelsten ethisch-moralischen Uberbaus oder cine
Kampensation. Sie ist fiirs Gelingen notwendig.

Holger Burckharde (Vater von Artisten-Kindern): Dias
schanste Erlebnis war fiir mich der Auftrite damals im
Biirgerhans. Erschlagen von der Programmlinge wnd
Vielfalt — trotzdem su Trinen gerithrt von der Hingabe
der Kinder, Trainer wund Eltern. Das ist sicherlich der
Schlsisel des Erfolges: Gemeinsinn im besten Wortsinn
zu entwickeln.

Wenn Kinder und Jugendliche so werken/wirken
kiinnen, dann geschicht hier gelingende Sozalisation

AN

A A
- ‘ it

als Lebensbegleitung und dstherische Jugendbildung
als ,LebensgewinnungsprozeB” (ich verwende einen
vitalistisch klingenden Begriff, der ~ man erwarter e
gemeinhin nicht von ihm — von Karl Marx stammit).
Die Arbeit im Zirkuszele findet in einem Moglichkeits-
raum des Experimentierens state — dort gehr es so und
anders, dort finden Versuch und Irreum stare, dore
wird der Emstfall gespielt (das Als-Ob des Thearer-
spiels gilt hier im Zirkus nichr).

Der Anthropeloge und Philosoph Helmuth Plessner
benennt das Ex-zentrisch-sein-Kénnen gerade als
das, was das Genuin-Menschliche sei. Auf Monteli-
no ganz technisch und wirklichkeitsnah iibertragen:
Man ist dort ver-riickr, man ist ex-zentrisch — und
hat doch ein Zentrum. Und dieses Zentrum ist die
lang schon zusammen titige Gruppe mit ithren Grup-
penerzihlungen und den jeweils einem Publikum zu
erdihlenden, vorzuspiclenden Geschichten.

Kay (19 Jahre): fch glanbe, bei unserem Zirkus sse es
nicht so wichtig, am Anfang mit einem grofien Selbsbe-
wussisern hineinzakommen, Da das Selbstbewsstsein sehr
it ber unserem Zivkus in relariv kurzer Zeir schnell
aufebaus wird, Toh habe mir einigen Eltern schon geve-
det, eie gesagt baben: dus war das Beste, was sie machen
konnten, ihr Kind zum Zivkus zuschicken. Die Kinder
entwickeln eigene ldeen und werden lreativ,

Solch ein Bildungsverstindnis verlangr eine reflek-
tierte Berulfsrollenausprigung seitens der Zirkus-
Lehrerinnen und Lehrer (sie hat sich bei Montelino
seit langem methodisch herausgebildec),

Mirspieler sagen, dass sie den Circus wie eine Fami-
lie erleben: eine Bemerkung, die nichr primiir das
Kuschelige', was man vorschnell mit dem Begriff
Familie verbindet, meint, sondern das differensrerte
Geflechr, was Familie ist: alt und jung: Mann und
Frau, Generationen, berufstitig oder nicht (mehr),
kisrperlich verschieden, unterschiedliche erotische,
entwicklungspsychologische Verfassungen — die
Qualititen, die in diesen Begegnungen begrilnder
liegen, werden im Circus Montelino entwickelr.
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Wirkungsforschung - Bestandsaufnahme und Perspektive
Bericht von der Fachtagung des Bundesverbands Darstellendes Spiel in

Radebeul, 17.11.2005

AG Bildung und Forschung

Ca 20 Kolleginnen und Kollegen fanden sich in der
Fach Diurszellendles Spied warr aillom dther das Thema
Wirlumatinmschuns AT,

Diagiwee. seallites were silion cvme shteredle Besmmtanrmag-
e wersucht umd cime erse Pompraoermg vorme-
nommen werden. Verschiedene Vermmerer aus der
Lehrerweierbildung, den Hochschulen und Univer-
sititen berichteten aus thren Arbeitsfeldern und
stellren rukiinfrige Aufgabenbereiche und For-
schungsfelder in Sachen . Wirkung von Theater™

VOr.

Der Bund deutscher Amateurtheater (BDAT) wird
demnichsr eine Fachtagung zum Thema Wirkungs-
ﬁ:tschung ausrichten [ﬁnsp:td}pmtncn Dr. Lars
Gohmann). Die Frithjahrstagung des Bundesver-
bandes Theaterpidagogik (BuT) wird sich cbenfalls
mit dem Thema befassen. Hierbei wird es auch um
cine mégliche Untersuchung der Maldoom-Projekee
(Rhythm is it) und ihrer Nachwirkungen gehen.

Im Fachbereich Theaterwissenschaften der Universi-
tit Niirnberg-Erlangen unter der Leitung des Re-
zeprionsforschers Prof. Dr. Henn Schoenmakers
werden verschiedene empirische Forschungsprojekre
betreur:

*  cine Magisterarbeit zum intermationalen Vergleich
Theaterpidagogik,

* eine Prozessdokumentation in einem Jugendclub
(Video),

= eine Pilotscudie zur Rezeption von Schultheater
(Lingsschnitstudie = Ansprechpartner André
Studr, kurze Vorstellung der Studie in diesem
Heft)

* eine qualitative Untersuchung von ca. 200 bis 300
ehemaligen bayerischen Schiilerinnen und Schii-
ler, die einen viersemestrigen Grundkurs Drama-
tisches Gestalten besuchrt haben. Fragen nach der
«Bedeutung” der Teilnahme am Theaterkurs hin-
sichtlich ihrer beruflichen und persénlichen Ent-
wicklung (Ansprechpartner: Dieter Linck).

Verwiesen wurde auch auf den Artkel von Robert
Grimbs: Diesseits des Thearers in der Schule, in:
Spiel und Theater, Oktober 2003, der sich mit em-

Volker Jurké

pirischen Erkenntnissen des Lernens auseinander-
setzt und Zusammenhiinge aus der Neurobiologie
diskutiere. In diecsem Kontext wurde auf dic eng-
lischsprachige Forschung sufmerksam gemachr, wo
in dhcen Smdien boros nachgowicsen wurde, dam
sich Lernen durch seenmeches Spicd anvepen lisn

Aa dor Vereerseie FrandSoer pibe o o Foeshangs
et dis ame SenferergTioee @ Fac
sodlicndics Spucd wnmmeche. Hier soll auf dor B
von Inerviews und Methoden der Aknonstorschung
Darenmacerial erhoben und ausgewerter werden.
(verantwordich: De. Gerorude Weis-Wruck).

In Hamburg entstehr im Zusammenhang mir dem
Projeks TUSCH (Theater und Schulen) die For-
schun.gsﬁage. inwieweirt sich Schule durch diese
Kooperationen mit den Theatern verindert (An-
sprechparner: Gunter Mieruch).

In Berlin forscht Romi Domkowsky — nach ihrer
Diplom- (Fachhochschule Alice Salomon) und
Masterarbeit Theaterpidagogik (UdK Berlin) zu
einem einschligigen Thema — zur Wirkung von
Theaterspiclen auf junge Menschen (vgl. Artikel in
dicsem Heft). Unterstiirzt wird sic durch ein Sripen-
dium der Konrad-Adenauer-Stiftung. Die Arbeir
wird von Prof. Dr. Gerd Koch und Prof, Dr, Ulrike
Henrschel betreut [vg]. Arrikel in diesem Hefr).

Probleme o

Ein Problem der akruellen Diskussion scheint zu
sein, dass die Anerken nung der |"orschungwrgcbnii-
sc des szenischen Lernens eventuell cine |, Selbst-
beschneidung” darstellen, sind doch durch Theater-
spielen wesentlich komplexere Subjektverinderun-
gen auf der kilnstlerischen, fachlichen und sozialen
Ebene zu verzeichnen und dementsprechend empi-
risch zu untersuchen. Eine Reduzierung der For-
schung auf die Funkrionalisierung kiinstlerischer
Prozesse fiir Schltisselqualifikationen wird als zu
kurz greifend eingeschirzt.

Diese Diskussion wird in den Bundeskindern unter-
schiedlich intensiv und kontrovers gefithrt, Ein
weiteres Problem bestehr darin, dass vorliegende
Erkenntnisse tiber die Wirkung der Kiinste in pid-
agogischen Zusammenhiingen von Erzichungswis-
senschaft und Bildungspolirik nicht oder 2u wenig
wahrgenommen werden (vgl. dazu dic im Aufirag




—

71 Wirkungsforschung

Die Rezeption von Schultheater in der Lokalpresse - Eine empirische Studie am Institut fr
Theater- und Medienwissenschaft der Friedrich-Alexander-Universitét Erlangen-Nirmberg

der UNESCO erstellre internationale Studie van
Anne Bamford, The Impact of the Arts in Education:
A Global Perspective on Research).

Perspektiven

Diie oft kritisierte aber 8ffentich viel diskutierte
Bastian-Studie (vgl. Hans-Glinther Bastian, Musik-
erzichung und ihre Wirkung. Eine Langzeitstudie
an Bediner Grundschulen. 2000) veranlasst den
BVDS und seine Landesverbiinde zur Priiffung einer
miglichen Ausgangsthese: . Theater machr intelli-
gent!”, um eine dffentlichkeirswirksame Diskussion
zu entfachen und gleichzeirig diese in entsprechen-
den Forschungsvorhaben empirisch zu verifizieren,
Hieraus ergibr sich zwangsliufig das Ziel kulurpoli-
tische Schiitzenhilfe anzufordern und lobbyistisch
eine effekrivere Strukturierung vorzunehmen.
Hauptziel soll sein, eine Studie (Theater mache
intelligent) durch den BVDS in Auftrag zu geben,
die finanziell einen Sponsor (wie z.B. die Korber-
Stiftung) brauchr.

Eine Orientierung des Forschungsauftrags auf die
Systemimmanenten” Auswirkungen auf Schule und

durchaus auch auf anderen Unterrichr wird als sinn-

voll erachret.

Der Vorstand des BVDS soll aufgefordert werden,
cine der niichsten Arbeitstagungen zum Thema
Wirkungsforschung des Darstellenden Spicls
abzuhalten. Weiterhin wurde in lirwiguug gezogen,
wWirkungsforschung® als Thema cines Graduierten-
kollegs an eine Universitit anzubinden. Ein Schritt
in diese Richtung kinnte cin Symposion in den
neuen Riumen der Kﬁrbemtiftung zu diesem The-

ma im Jahre 2007 scin.

Die Rezeption von Schultheater in der Lokalpresse
Eine empirische Studie am Institut fir Theater- und Medienwissenschaft
der Friedrich-Alexander-Universitéat Erlangen-Nirnberg

Inhalt

Schaur man sich dic viclfiltgen Anstrengungen
dcrieniﬁcn an, die sich um eine Aufwertung des
Schultheaters als cigenstindige Lehr-, Lern- und
(schulische) Lebensform bemihen (Hentschel,
Liebau et al., Klepacki — um nur einige zu nennen),
so werden sehr oft theatrale Projekte aus dem Schul-
alltag als Beweis fiir den offensichelichen Nutzen
dieser Bemithungen angefithrt: Versuche man (...)
dic Produkrivitir von Schultheater anhand cines
konkreten Hcispi:!s- 2u dokumentieren, so Liuft man
wohl sehr leicht Gefahr, beim Leser den Gedanken
der Instrumen I:I:isierung des ‘I‘hmtcmpich und
damit der dsthetischen Bildung wachzurufen® (Kle-
packi, 102), Das bedeuter jedoch auch, dass diese
Instrumentalisierung nichr selbscreferentiell als reine
Zuschreibung von Bedeutung geschehen darf: ,Wenn
Thearer Kunst und somit nicht Welt ist, kénnen die
dsthetisch bildenden Porentiale des darstellenden

André Studt

Spiels auf der Bithne niemals villig von den Dimen-
sionen alltagsweldicher Anspriiche instrumentali-

siert werden.” (ebd.)

Fiir die Formulierung alltagsweltlicher Anspriiche’
an cine Theaterinszenierung kann die kritische Be-
wertung im Rahmen einer Rezension zustindig
sein. Hier wird, geht man vom Kririker als Mittler
zwischen produziertem und veroffentichtem (Kunst-)
Werk und scinem Publikum aus (vgl. Reuss, 44),
nichr nur beschrieben, was war, sondern in Abhin-
gigkeit von {ibergreifenden sozialen, dkonomi-
schen, politischen und geschichilichen, aber auch
philosophischen, geistesgeschichtdlichen und wissen-
schaftlichen Fakroren® (Merschmeier, 9) kontextua-
lisiert.

Ob nun besondere pidagogische Implikationen, die
sich zu den Faktoren rechnen diirfen, zur Sprache
kommen, man aus diesen ggf. eine Fremdreferenz

fiir die Wichrigkeir des schulischen Thearers ablei-
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Die Rezeption von Schultheater in der Lokalpresse - Eine empirische Studie am Institut fur
Theater- und Medienwissenschaft der Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nimberg

ten kann, soll anhand der Berichterstartung zu Schul-
theater im Grofraum Niirnberg-Fiirth-Edangen
unrersuchr werden.

Schultheater finder auch in Form eines Events, in
der Regel von Schultheatertagen erc., starr. Die
Berichterstattung aus unterschiedlichen Stideen (in
unseren Fall liegr Material aus Edangen, Augsburg,
Ingolstadr, Kéln und Karlsruhe vor) wird insofern
gesondert untersucht, um hier zu moglichen iberre-
gionalen Muster und Normen der Kritik zu kom-
men.

Leitende Fragestellungen

a) Arbcitsschnite zur theorcuschen Vorbereiung der
Studie

Bevor es an die awsichliche Erfassung und Auswer-

tung der Zeitungsksitiken geht, wird im Rahmen

von methodischen Varijhcﬂegung:n das Feld der

Uniersuchung reflckuert. Dabei kommen folgende
Punkre zur Sprache:

Definition des Untersuchungsgegenstands . Schul-

theater”, d.h.

- theoretische Positionen des Schulthearters (als
Sonderform)

- Implikationen des Schultheaters (Lernziele, all-
gemeine padagogische Vorhaben exc)

- Erwarungshaltung an das Schultheater

haldiche Beohachnng)
feld und Leser)
Spezifikation (d.h. Rubrifizierung — Kultur
oder Regionales)

-  Bemachtungmomaum (rerospekoy, anchivg.
lisch / gegenwarng, partipirierend
- Ausmoren [ Redalonon

14

Hypothesen @her dic Rencpooensionn  Kook®,
-".T-L'.:I:I.-i.'_.ﬁ'.ﬂl:: .l .'.f:-'.;l...l... (v ;'-':‘.' Tkl :'.'__“‘.E_ VO P["D-
fessiopellen und .amareunsuschen® Thearer.
igsparadigma)

produktionen (als Untersuchur
b) Arbeis-Hypothesen

Es gibr keine Verrisse. Die Kritik beschrinkr sich
auf das Posirive, das Wohlmeinende.

Die Besonderheiten des Schultheaters erfordern eine
besonderer Form der Kritik.

Erwartungshaliung: So werden dic  piadagogisch
wertvollen Ziele™ (Kollektive Leistungen, besondere
Aufmerksamkeir fiir das Gesamrwerk, Rahmung,
L'H"} :I'IEF Emi]lnu::g ﬁlldcll. 'ﬂ]& [ =] i” dﬂ'" pl‘ufmiu—
nellen Inszenierungen [_;n-s,chi:'hl.

Die darstellenischen Leistungen werden nichr als
individuelle berrachter; es sei dann man kann viele
Individuen (= das Kollekriv) erwiihnen.

Die Regie steht nicht zur Debarte, das Konzepe ist
Wichriger.

(i)

Die Liste der Arbeitshypothesen, die man treffender
als Rezeptionserwartungen beschreiben kinnte,
dient als Leitfaden bei der Lektiire der verfassten
Artikel; sie wird im Verlauf der Untersuchung er-
weitert bzw. modifziert.

Literatur (Auswahil)

Dieckmann, Andreas !‘]")SI lmpmhhc “\uualiu:nimns.
Grundlagen, Methoden, Anwendungen. Reinbek.

Frith, Werner (2004): Inhaltsanalyse. Konstanz.

Hentschel, Ulrike (1996): Theater Spiclen als dsthetische
Bildung. Weinheim.

Klepacki, Leopold (2004): Schultheater. Theorie und
Praxis. Erlanger Beitrlige zur Pidagogik, Band 1,
Miinster.

Liehau, Eckart et al. (2005): Grundrisse des Schulthea-
ters, Padagogische und dsthetische Grundlegung
des Darstellenden Spiels in der Schule. Miinchen/
Weinheim,

Mayring, Philipp (1993): Qualitative Inhaltsanalyse.
Grundllgﬂl und Techniken. Weinheim.
Menschmeier, Michael (1985): Aufldirung. Theaterkritik.

Offentlichkeit. Berdin (Diss.)

Reus, Giinter (1995): Resore Feuilkeron. Kulrurjourna-
lismus fiir Massenmedien. Prakuischer Journalis-
mus Bd. 22 Konstans




73

cross-border-Dokumentation BuT-Tagung

Einflisse und Impulse seitens anderer Kiinste

Tagungsbericht ,Cross-

Border”

Uwe Schafer-Remmele

Bedarf die Theaterpidagogik neuer Einfliisse und Impulse seitens anderer Kiinste?
Die Wechselwirkungen zu Tanz, Musical, Kabarert, Literatur, Zirkus, Film sind doch hinlinglich bekanne — hier finder cin
Workshop zum Thema starr, dort eine Weiterbildung. Und nun 2005 eine eigene Tagung des Bundesverbandes Theaterpada-

gogik (BuT) hiereu?

Offensichilich hat diese Thematik dennoch tber hundert Teilnehmer interessiert, die zum Abschluss des Wochenendes diese
Tagung zu einer der wichrigsten in der 20- jihrigen Geschichte der Bundestagungen zur Theaterpadagogik erklirten.

Was war geschehen?

e Idee war, dass Akreure der
verschiedenen Genres, die im
tiglichen Produktionsprozess

unter professionellen Bedingun-
gen stehen, den Theaterpida-
goginnen und Theaterpiadago-
gen einen Einblick in dic Spe-
zifik ihrer Arbeitsweisen und
Methoden geben sollten. Und
dies ohne jeden pidagogischen
geschweige denn theaterpiida-
gogischen Unterton oder Quer-
verweis — ungefiltere also.

Das musste zu Reibungen fiih-
ren, Widerspruch herausfordern,
Spannungen erzeugen, die aber
auch konstrukriv sein kiinnen.
Das Besondere am Konzept der
Cross-Border-Tagung lag vor
allem darin, den Teilnehmerin-
nen und Teilnechmern zuzumu-
ten, zunichst einmal intensive
Erfahrungen in ciner thnen rela-
tiv unbekannten Kunstsparte zu
machen und die theaterpiidago-
gische Lust auf Vergleich, Ein-
ordnung und Systemausicrung
zumindest eine Zeitlang zu zii-
geln. Erst aus dieser Erfahrung
sollte dann in einem weireren

Prozess der Aspekt fiir die eigene

Professiona-

theaterpidagogische
litit herausgearbeitet werden,
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Es galt also, einen kiinstleri-
schen Bogen zu schlagen, der
in dem eintigigen Workshop
von der Einfilhrung, dem er-
sten Uben bis hin zu einer
ernsthaften Prisentation in
Form ciner Szene, eines kleinen
Stiickes, einer Arbeitsprobe
fithrre. Um die Ernsthaftighkeit
noch zu erhéthen, wurde die
abendliche Priisentation in den
Rahmen und den Rang einer
Galavorstellung gehoben, die
keine falsch verstandene piid-
agogische Beliebigkeit zulief,
Eine der Fragestellungen war
denn auch, ob diese bewusst
nicht-pidagogische Heran-
gehensweise eine andere und
vielleiche kiinsderisch effizien-
tere kunstpidagogische Verfah-
rensweise darstellr, dies zugege-
benermafen natiirlich nur
bezogen auf das Teilnehmer-
spektrum dieser Tagung. Doch
davon spiter.

Mach der ng durch die

Vorsitzende des Bundesverban-
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Einflisse und Impulse seitens anderer Kiinste
Tagungsbericht ,Cross-Border”

¥

machre, niche ganz unbekannt, wenn auch nichr aus
eigener Anschauung und Beschifugung. Fiir dic
Veranstalter BuT und TPZ Koln gereichte es zur
Ehre, dass diese Jubiliumstagung von ihm mir ei-
nem ausfithrlichen Statement zur Bedeutung der
Thearerpiadagogik in der Kunst- und Kulturszene
erifiner wurde — in angenchmer Unterscheidung
gegeniiber den bei solcher Gelegenheit haufig zu
vernchmenden Lobpreisungen der Vorziige der gast-

gebenden Stadr.
Reibungen!

Ein tibergreifendes, alle vertrerenen Kunstgenres
betreffendes Thema wurde dann im Eingangsreferat
der Kulturwissenschaftlerin Gerda Sieben angeris-
sen: die Herausforderung aller Kiinste durch Verfah-
ren der Digitalisierung von Kunst, durch die hybri-
de, vernerzre und multimediale Kunstformen ent-
standen sind und weiter enwichen — Kunstformen,
die besonders von jiingeren Menschen viel rezipiert
werden, in der Thearerpidagogik aber bislang kaum
cine Rolle spiclen.

Damit waren wir mitten im Thema, denn was da
teils fremdarrig collagiert und mir interessanten
Bildern und Charts untermalt wurde, zeigte genau
die Reibung auf, der wir uns auszusetzen haben, um
neue Denk- und Handlungsfelder entwickeln zu
kénnen. Dies geschah auf hohem wissenschaftlichen
Niveau — die Zuhdrer und -schauer wurden vorbe-
reitet, den Weg durch die Tagung abstrahierend von
threr cigenen Praxis mizugehen.

Die Leiterinnen und Leiter der eintigigen Samstag-
Workshops stellten im weireren Verlauf des Freirags
was 7u ersten Irritationen filhrie. Denn etwa Yana
bcree 50 bole Azsprische an profcmondlc Haltung
und Vorwten der Mitwirkenden, duss sach nu-
nichsr Kririk und Unmuor beeir machren . Gleichzei-
auf diesen Workshop derart, dass sich einige Teil-
nehmer spontan umenschieden und am nichsten
Tag beim Musical-Workshop mitmachten.

Weitere Vorstellungen, weniger strittig, vielmehr
viel versprechend und neugierig machend, folgren
von Carmen MacWilliams, Teresa Rotemberg und
Nicola Kiwitr,

lung der Workshops endete, begniigte sich nicht
damit, scin Arbeirsprogramm fiir den Samstag vor-
zustellen. Er demonstrierte mir Ausziigen aus sei-
nem akuuellen Programm schr prakeisch kabaretti-
stischen Witz — was unversehens zu einer sehr un-

terhaltsamen ca. 4Il=minii|igrn Prisentation Ecrigt
und den ersten Tag gelungen abrundere.

Der Samstag versprach anstrengend und lang zu
werden. Pilnkticher Beginn um 9 Uhr an den ver-
schiedenen Orten der Workshops war die Vorausset-
zung dafiir, einen engen Zeitplan cinzuhalten —
iibliche Rahmenbedingungen in cinem professionel-
len Produktionsprozess. Der einzige Freiraum - die
einstiindige Mirtagszeit — wurde denn auch htichst
uillcmhiﬂlliﬂil gcrlutzt: Yon lil'.'f st.‘hm’:”::n Pim qu
die Hand bis zu einer ausgiebigen kulinarischen
und kreativen Pause bzw. cinem ,Arbeitsessen”,

Zwischendurch ergaben sich fiir den aullen stehen-
den Berrachrer immer wieder kleine interessante
Eindriicke aus dem Geschehen in den Workshops:
wandelnde Gruppen der Kabarettisten, die witzi-
ge, zorige, anstbflige, provozierende, satirische
Texte suchten;
donnernder Gesang aus 23 Kehlen zum 44sten
Durchlauf von ..Cabarer®;
leichte u.ngcmiutc Korperteile und geritete Ge
sichter bei den Tinzerinnen und Tinzern, die sich
zufrieden dic vom Tanzen schmerzenden Glieder
massierten;
kleine Gruppen von borg“ihnlichen Figuren, eine
Kamera vor dem Gesichr;
- ins Spiel vertiefte Literaten, die der lange verlasse-
nen kindhaften Erlebnis- und Erf:lhmngsw'f[r hin-
terher reiumeen ...

Gala!

Ab 17 Uhr dann die Generalprobe auf der Gala-
bithne, Dic Reihenfolge war festgelegy, dic Technik
bereir. Aufginge und Abgange uben, Bihnenbild
stellen, Musikeingaben proben, Stellprobe und ein
Kurzdurchlauf — das mussre genfigen. Nardirlich
musste wieder Einiges verandert werden. das Gq)hn-
te scheiterte an den realen Bedingungen der Bihog
wisder Umdenken.

Alles programmiert auf den Hohepunkr: die Galal
Hier ist vielleichr am chesten der Vergleich mirt ai-
nem sehr bekannten Prozess der theaterpidago-
gischen Arbeir mit Laien angebracht: dieses Arbei-
ten auf den Punkre, der aber in dieser Form nicht
wiederholbar ist, der lebt von der Anspannung,
davon, dass wir wissen, dass es funktioniert, was

vorher nicht klappen wollte.

Und so wurde denn auch die Gala zu einem grofen
Erfolg mir donnerndem Applaus, wirzig und ge-

konnt moderiert und prisentiert von Angelika Poh-
lert, kiinstlerische Leiterin des TPZ Kéln. Es wurde
noch ein langer Abend: Es folgre das Jubiliumsessen
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unter der sternenbedeckren Kuppel des grofien Cha-
piteau mit anschlieBendem ausgelassenem Tanzen.

Und wiederum: Was war geschehen?

Es fanden Begegnungen der verschiedenen Kunse-
genres auf Augenhihe statt, damir ein lebendiger
Austausch geschehen konnte. Die uns bekannte und
auch iibliche Umgehensweise mit anderen Kunst-
techniken ist, diese der eigenen Profession unterzu-
ordnen, sich ihrer zu bedienen, um im eigenen Genre
das Kunstwerk zu schaffen. Jedem Genre liegt je-
doch ein eigenes ,Geheimnis® zu Grunde, das die
Kunst erst zu einer solchen werden lisst, jenseits
vom handwerklichen Kénnen. Demzufolge hat jede
Kunst auch ihre cigenen GesezmiiBigkeiten, durch
die Form, Inhalt und Gestaltung 2u einem Ganzen
musammenwachsen.

Lassen sich diese Anreile auch analytisch beschrei-
ben, lassen sie sich méglicherweise wiederum anders
wammensetzen — Cross-Border — oder digitalisie-
ren? Beispiel Film. Die Konstruktion: Spieler eins
prisentiert sich Spieler zwei mir all seinen Vorziigen,
versuche ithn ader sie fiir sich zu gewinnen, flirter,

Beobachtungen

spat, macht an, stifle ab, zeige sich. Gefilme von
Spicler drei, dem Yoyeur, der mit der Kamera alles
verfolgt, entlarvt, schmeichelr, zerstort, kommen-
tiert. Und damir erneut Einfluss har auf Spieler eins
und zwei, auf das Gezeigre, auf das zu Zeigende, aul
die Wahrnehmung. Dies alles beobachrer von den
Zuschauern, die das Spiel verfolgen und ihrerseits
Bilder in ihrem Inneren entstehen lassen, die wie-
derum alles neu erscheinen lassen. Was ist wahr, was
ist Schein? Deutlicher ist der Einfluss des Mediums
— hier des Film bzw. der Kamera — auf das Spiel und

die Spielenden kaum darzustellen.

Um diese Begegnung ging es uns — und sie scheint
in weiten Teilen gegliicke zu sein. Natiidich ist das
vorher als das Geheimnis der Kunst Angedeurete
nicht an cinem Wochenende zu ergriinden. Viel-
leiche aber war e an cinigcn Stellen zu spiiren, ist
die Lust geweckr worden, ihm weiter nachzuspiiren
— dann hiitre die Tagung ihren Zweck wahrlich gut
erfillle. Denn diese Art der Begegnung rur der Thea-
terpadagogik auBerordentich gut, gehr doch der
Umgang mir der Theaterkunst allzu oft in den An-
furdt[ungcn I'JCT Pﬂdﬂgﬂgik unter.

Zur 20. Bundestagung ,cross-border” des BuT 2005

Andreas Poppe

Das Tagungsprogramm sah vor, benachbarte Kiinste wie Zirkus, Musical, Tanz auf Verbindungsméglichkeiten mir dem Berufs-
konzepr der Thearerpidagogik zu untersuchen. Das Arbeitsziel bestand darin, die jdsthenschen Mirel zu erweitern, einen
Kurzeinblick in die Produktionsserukouren anderer Performance-Kiinste zu bekammen, um andere Bithnentechniken persiin-
lich erschliefien zu kiinnen. Ferner sallten das Fiir und Wider an Phiinomen wie Thearralitir, methodisch-didakrischen Mig-
lichkeiten, praktischer Anwendung, Regeln, Ritualen, Dramaturgien untersucht werden. Dies alles sollte am eigenen Korper
erlebt werden kiinnen. Zu diesem Zweck sah das Konzept ein Nebeneinander konventioneller Theatersparten vor, die sich aus
der Wortkunst, dem Varieté (Filmworkshop), dem Tanz, dem Zirkus, der Kinderprosa, und dem Musical ableiten lieBen. Die

Auswertung des Ganzen sollte diber cin Reporterteam” '.mgdcittl werden,

+Reporter”

Studierende der Fachhochschule Osnabriick = Fach-
bereich Thearerpidagogik, nahmen als Beobachrer
und Reporter an den Workshops teil. Thre Aufgabe
war es, nach interdiszipliniren Schnirtstellen der
Theaterpidagogik und anderen kiinstlerischen Pro-
duktionsweisen zu suchen. Gemeinsam mit den
Workshopteilnehmenden, Dozenten und Studieren-
den sollie nach plausiblen, sinnfilligen und 2u-

kunfrstauglichen Ausgangsbedingungen fiir eine

Neubestimmung und interdiszipliniiren Sondierung
von Theaterpiidagogik gesucht werden. Die Ergeb-
nisse dieser Recherche sollten Riickschliisse auf
Inhalte und Synergiekomplexe kommender Praxis-
felder geben. Vordringliches Ziel war es, durch Ana-
lyse und Kenntnisse der hier gﬂ.csgu:n Produkrions-
prozesse von benachbarten Kiinsten eine langfristige
Optimierung der Aus- und Fortbildung in den thea-
terpidagogischen Insttutionen der Bundesrepublik

zu erreichen.
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Beobachtungsleitfaden und Fragenkatalog:
Teilnehmende Beobachtung: die Reporter befinden
sich mirten im Workshopgeschehen und notieren
thre Erfahrungen und Eindriicke.

Hospitierende Beobachtung: Reporter beobachten
und notieren die Abliufe des Workshops, um me-
thodische Schwerpunkee, Ziclstellung, prakusche
Arbeit und Verlauf fesczuhalten.

Expertenbefragung: Reporter befragen Teilnchmer/

innen und Workshopleiter/innen, um weitere Ein-
driicke zu erhalten, eigene Haltungen zu hinterfra-
gen; Beobachwngen und Erfahrungen anderer wer-
den so einbezogen.

Es wurden vier Unrersuchungsschwerpunkte gefun-
den, die Grundlage des jeweiligen Fragekanons
waren:

= Theatralitdr: Eigenschaften der Werkstan, dic der
Darstellungskunst (u.a. Schauspiel, Tanz, Auffih-
rungstechniken) nahe stehen.

*  Prozesorientierung: Aufbau, Schrinfolge der Ubun-
gen, beabsichrigte Methodik/Didakrik, Lernzie-
le, Arbeitsrituale,

»  Prisensation oder Auffiibrungsproduks: in wieweit
wird dicses Ziel in der jeweiligen Werkstarr be-
ricksichtige? Welche Methoden, Ubungen und Ar-
beitsweicen fﬁ:rm auf ein Auffiihrungsiel hin?

Welche Zicle, Arbeitswei-
== fm Eaben haer besonderes Gewiche®

MusterFogebogen Literotur

Ihearmhimanesch: Soher ooemser” breaswns
hae Ay o Semer dvdheryrr Semeadernescher
Pemrs our Lnenmer sexrfvenes” Wox baoee & S

Ersarmmer o d Wodchue' Smd Sow =5
wendes” Wee S Fienewee 2w S Worksdbor =

Wir: Wie ist der Workshop aufgebaue? Gibr es rein
theaterpidagogische bzw. literarische Teile?Wo ent-
steht ein neuer Ansarz? Eriiffnen sich neue Misglich-
keiten? Geht eine der beiden Kiinste in der anderen
auf bzw. unter?

(Roman Starke/Nicole Sander)

1
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Die Vorbereitung des jeweiligen Abschlussstate-
ments ging davon aus, nicht mehr als erste Eindritk-
ke der an den Workshops Beteiligten wiederzugeben
und sollte Impulse fiir die weitere Diskussion geben.
Da ein Workshoptag, wic der hier durchgefiihre,
erfahrungsgemiifl einen zu kurzen Zeicraum bildes,
wiirde ein objekrives Bild eines Werkstartaufbaus
nur suhwcr au.'a'..:un'mchr.'rl Scltn. Dir Rﬁpﬂnﬁﬂm
sahen sich daher nur in der Lage, Stimmungsbilder
und erste Zuordnungen zu den 4 Untersuchungsge-
genstinden wiederzugeben.

Fiir die Auswertungsvera nstalou ng wurde g,n:plmn
gemeinsam mir den Workshopleitern ein 5 - 10-
Minuten-Sttement aus den einzelnen Workshops
abzugeben, das jeweils zugespitzte Thesen fiir die
weitere Diskussion formulieren sollte. Die Studie-
renden konaktierten die einzelnen Werkstarrdo-
zenten, um deren Programm zu erfahren und ihre
Fr:gcn dll'll'l EIJII.IktiITII'I“_'H

Diskurs und Ruckblick

Nahezu 110 Kolleginnen und Kollegen waren auf-
gerufcn, die didakeischen Vorziige anderer Kunst-
formen kennenzulernen. Theaterpidagogen aus
dem gesamten Bundesgebiet fanden sich auf der 20.
Bundestagung zusammen: Kénnen andere Genres
des Theaters in dhnlicher Weise auf theaterpada-
gogische Arbeitsformen und Ergebnisse Einfluss
nchmen, wic z.B. das Rollenspac!? Oder gibt o5 Ar-
besformen auflerhalb der Thenerpadsensik, wo
lohnenswert erschemz. uch grearberschroend
S
Vorweg sonagr. i mir b der Abschissdsdomaon
e Radlosighoen vou Telnebomes s s Them
and Die Wockshops wasen gur sher o5 Sagzen sich
s wicke, wecliche Redosaes hafbes s o smaeinen
fin dar thestrrpadapopeschr Poas, Andess Sagmen
= & Lobls. win mtcevacs: o= Thesopadagopen
a des Repwexdabroe bearsrery Aorsibermops-

Pkl wad soen e mock o populis” Wis ead
woe Beodieny wiir oo erwos aus koavennooellen Pro-

:hhmmmnimdcntu:umm?‘m:nhcma?&m
verainbache - Miktsen wir also erse selber

Musical oder Jonglicren lernen, um Musical anlei-
ten oder Zirkusgruppen begleiten zu kiinnen?

Diskurs zur Theatralitét und cross-
border

Zur Vorbereitung auf den Begniff und Frageansatz
des Wortes cross-border seien zwei Positionen um-
rissen, die auch heute noch oder wieder den Thea-
terdiskurs, prigen. Diese umschlicBen cinerscits die
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These: Thearer sei ein in sich geschlossenes Gebiiu-
de, das alle seine Formen, Mittel aus sich heraus zu
entwickeln habe. Dieser eher konventionelle Thea-
terbegriff konstituiert den Gedanken immanenter,
referenzieller Theateristhetik. Dem entgegen steht
cine Uberwindung des Spartenbegriffs im Begriff
einer allgemeinen Auffihrungskunst. Das umfasse
dic zweite auch nicht mehr ganz junge These, dic
sich mit der Pertormanz/Inszenierung des Alltags
befasst. Formale, riumliche und handwerkliche
Ausprigungen der Sparten fullen nicht mehr auf
iiberkommenden Kulturprigungen. Popularformen,
wic Musical, Sprechtheater, Tanztheater haben noch
Produktionsvorgaben, die von ihren Interpreten
genau zu scannen sind, um ihnen breite Identifika-
tion zu sichern.

Die Idee von Uwe Schiifer-Remmele (TPZ Kiln)
und Raimund Finke (BuT), uns mir anderen Auf-
fithrungskiinsten zu konfrontieren, andere Produk-
tionsbedingungen und dsthetische Sprachen und
Spuren erleben zu lassen, verdeudichr ein neues
Nachdenken iiber die Relevanz der Thearerpiidago-
gik und des Theaters vor dem Hintergrund eines
erweiterten Kulturbegriffs, Es ist kein geringeres
Gremium als der Deursche Kulourrar, der die Frage
stelltz Ist das Theater noch cine eigenstindige Kunst-
form zu nennen? (Vortrag von Max Fuchs). Verglei-
che mit der Literatur machen Unterschiede deur
lich. Sie belegen, dass Literarur als konsequenres
Referenzsystem kein anderes Medium als das Schrei-
ben oder die Schrift vorhilt. Ganz anders das Thea-
ter. Das sei hier noch genauer am Beispiel der oft
unschasf gebrauchten Begrifferweiterung , Thea
tralicic” eréreert, dessen Vieldeutigkeir durchaus
eine Gefahr fiir die Kunstform Thearer darstellt
(Fuchs). Wenn nun alle Lebensprozesse, die Kom-
munikation, das Lernen oder die Arbeitswelt thea-
tralisiert werden, wo bleibr da noch die Kunseform
Theater!? Die Frage scheine berechrigt, driicke sie
dach vor allem ein Bediirfnis nach intensiver Er-
kennmis und Neubewertung in der Kulturpolirik
aus — und wir Thearerpidagogen sind ja mirendrin,
Beziiglich des Begriffs cross-border im Zusammen-
hang mir der Merhode dieser Bul-Tagung und
neueren (sog. postmodernen) Ansirzen der Thearter-
arbeit scheint Klirungsbedarf zu bestehen.

Schauen wir zuniichst auf die Begrifflichkeit Theater
und das daraus abgeleitete Wort Theatralicic und
seine konstituierenden Phinomene. Einerseits ist
die Fihigkeit zur Nachahmung (Mimesis), worin
wiederum Korperlichkeit und Wahrnehmung auf-
geht, um fremde Formen und unbekannte Codes zu
entschliisseln, gemeint. Andererseits entwickelt sich
aus thr heraus ein vages dsthetisches Empfinden, ein
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Vorzustand des menschlichen Welterlebens, der
durch ein Sich-Inszenieren und Sich-Auffihren
niher umrissen werden kann.

Daher ist das . Sich-im-Schauwert-Befindliche™
niche nur in explizic kiinstlerischen Formen oder
Materialien zu beobachten, sondern auch in allig-
lich-medialer wie nichrmedialer Kommunikarion zu
finden. Der Mensch agiert heute theatral, d.h. er
besitzr das Vermigen, sich seine Welr im Bedarfs-
falle neu schaffend vorzustellen oder anzueignen. Es
geht um die Erkennenis, dass der Schauwert des
eigenen Handelns als Faktor der Welterkenntnis
oder der Weltwahrnehmung des Einzelnen in unse-
rer Zeit massiv an Bedeutung gewinne, d.h. ich ent-
wickele die Fihigkeir, das, was ich bin, wahrnehme
und technisch beherrsche, vorzufithren und baue so
meine persinlichen Marktchancen in der heutigen
Arbeirsgesellschaft kalkulierbar auf.

Jiingere Theorien der Theaterwissenschaft gehen
daher von cinem erweiterien Selbstverstiindnis der
Theaterkuluren aus. Durch das Erschliefen breice-
rer Quellen menschlicher Inszenierungshandlungen,
vor allem in aulereuropiischen Kulturriumen, ist
die westliche Theaterkunst nicht mehr als alleiniger
Malistab universaler Theaterkultur zu betrachten.
Alle von Menschen inszenierte Ausprigungen 8f-
fentlich aufgefiihrten Handelns, 2.B. Rituale, Feste,
Jahrmiirkre, Rockkonzerte, circensische Vorstellun-
gen oder in Zukunft noch zu entwickelnde dffentli-
che Auffiithrungen, werden als Gegenstinde éffendi-
cher Kultur, hier als Ausdrucksformen des Theaters,
verstanden. Wihrend Theaterpidagogen und Thea-
terkiinstler lingst Schritte diber das rein darstellende
Spiel in alle erdenklichen Kuleurfelder hinaus geran
haben, man denke an live-art-Veranstaltungen oder
die Versuche Schlingensiefs in Hamburg (Bahnhofs-
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mission) oder Wien (big-brother/Abschiebecon-
tainer) bzw. Performancekiinstler um die Gruppe
Rimini-Protokoll, scheinen nun auch Theatertheo-
rien gefunden zu sein, mit denen die Thearerwissen-
schaft kulwrelle Prozesse des Performativen niher
beschreibt und der Theaterpidagogik in ihrer Ent-
wicklung zu adiquaten Lehr- und Lernprozessen
grundlegende Arbeitsvoraussetzungen, wie die Erfah-
rung interpersonaler Prisenz oder die Erzichung zu
erfiillier Korperlichkeit, an die Hand gibt (vgl. Wir-
terbuch der Theaterpidagogik, S. 330). Auch kénn-
ten theaterpiidagogische Arbeitsweisen als Gegen-
modelle medial vermittelter Alleagserfahrung agie-
ren (vgl. Wirterbuch der Theaterpidagogik, S. 332).

Genre-Diskussionen tiber Akrualitit und Bedeu-
ung von Thearerformen fiir unsere Kultur sind nun
unter anderen Vorzeichen zu fithren. Wenn das
Theater, folgt man Erika Fischer-Lichte, sich er-
ginze oder wandelt von ciner referenzicllen hin zu
einer performativen Rezeptionsform, so wirke Thea-
terkultur explizit interdisziplinir.

Neuere Theaterthearien der Modeme und Post-
modeme beschreiben Theaterphiinomene einzelner
darstellender Kunstbereiche und griinden das Per-
formarive nicht nur exklusiv auf die sog. Hochkul-
tur des Theater, sondern auf alle Auffiihrungsprak-
tiken in allen erdenklichen Lebenszusammenhiin-
gen. Miglicherweise wird so schlilssiger, warum so
manch einer die Welt erst in Inszenierungen aufer-
halb der Institution Thearer erkennt.

Thearerkultur war meist auf andere Kunstsysteme
angewicsen, somit ist sic ein Sammelbecken fiir
andere Kiinste mit unterschiedlichen Materialien
und Methoden, die zwar eigene Artikulationstech-
niken ausweisen, dem Gedanken der Bithnenhand-
lung aber zuarbeireten oder von ihr hinzugezogen
wurden. Das Bild des heutigen Theaters stellt dage-
gen cine Arr Organisationsnerz dar, es gebrauchn
Produktionsmethoden und Umformungen anderer
Kiinste, wie der Malerei, der Musik, dem Tanz, der
Ingemicurskunsy, der Bildhauere, Erzihlkunst, Dicht-
leunst, Zadiaskuny. Korperkuost. Es arbeiter als
Aumcgry re smepurucrer — brguct Zher mch
werwendy de konnrustonden Reprodubmons-
TemrT G auterr linme

Zurick Zur Engorgsioge

Eingangsfrage und auch zur authommenden Rato-
sigheit nach der Abschlussdiskussion. Die einzclnen
Workshops wurden {iberwiegend als brauchbar und

allerdings auch ein Gefiihl der Uberforderung, dic
Fiille der Workshopeindriicke nicht gentigen analy-
siert zu haben, Die Zeit fiir einen eingehenden Dis-
kurs des Reporterteams aber auch aller anderen
Tfi!"fhrl'ltfl{]l_‘“ l_'nil_'hit'll Zu kllrf.. [_-'-'if_' Wurksi:up-
leirer/innen waren, mit Ausnahme im Fach Litera-
tur, nicht mehr anwesend und konnten somit weder
mit Meinungen, Konflikten oder Lob des Auditon-
ums konfrontierr werden. Die abschlieBenden Aus-
sagen aus den sehr aufschlussreichen Beobachtun-
gen und Teilnehmerfeedbacks des Reporterteams
konnten keine ﬂrbcjtsgruppcn nitieren.

Abschliefend wurde deutlich: es besteht noch im-
mer ein erheblicher Unterschied der individuellen
Sichoweisen auf die beiden Schliisselbegriffe Thea-
rerpidagogik und Thearerkunst. Die Diskussions-
beitrige, Statements und MeinungsiuBerungen ver-
deutlichten manch unterschiedliche Pasitionen des
oben skizzierren Thearerbegriffs. Ich schlicBe mich
dem Standpunkt an, dass Theaterpidagogik als eine
Ansammlung unterschiedlicher theatraler Verfahren,
nicht mit Reprodukrionsformen konventioneller
Theaterkiinste verwechselr werden sollte.

Es muss dahingehen, Theaterpidagogik als erweiter-
te kulturelle Arbeitsform darzustellen. Hier kann
theatrale Erzichung im oben dargestellien Sinne

addquater positioniert werden.

Allerdings ergibe sich aus der kulturellen Relevanz
des Thearterspiels, aus seiner Bedeurung auch im
Alltag des Menschen, durchaus cine Gefahr fiir das
Theater als Kunstform, Maglicherweise geht diese
Gefahr davon aus, dass in der Gesellschaft gezich
Theatralitit eingesetzt wird — etwa in der Politik -,
so dass \Inszenicrung’ (Rollenspiel ohnehin) zu -
nem zu entschliisselnden Allagserlebnis wird. " (Max
Fuchs)

Die Bundestagung war gut und darf beruhigt the-
marisch noch einmal gemachr werden.
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Sport und Kunst = Zirkus

Ingo Michael

«Bewegungskultur”

Seit ca. 25 Jahren hat in Deurschland der Zirkus Einzug gehalten in die kulturelle Kinder- und Jugendbildung. Im Zuge der
neuen Bewegungskulour®, die aus Amerika zu uns heriiber geschwappt kam und neue Impulse fiir den Spormunterriche in den
Schulen gegeben hat, wurde auch das Jonglieren auferhalb von Zirkus und Varieré als Volkssport populir. Damir war die Tiir
gedffner fiir eine Bewegung, die immer mehr Zirkusdisziplinen (Jonglieren, Einrad fahren, Akrobatik, Balancen auf Laufkugel
oder Drahrseil, Feuer spucken wa.m) Kindern und Jugendlichen in Schule, Verein, Freizeit-, Begegnungs- und Kulturzentren
auginglich machre. Heure ist es selbstverstindlich, dass Kinder in ihrer Freizeit Einrad fahren oder Diabolo spielen — man siehe
es tiglich auf der Strafle. Heute st es selbstverstindlich, dass es irgendwa in der Nihe die Moglichkeir gibr, sich einer Kinder-

arkusgruppe anzuschlieBen, um sein Hobby zu vertiefen. In Deutschland gibt e inzwischen mehrere hundert Kinderzirkus-
gruppen, die kontinuierlich rainieren und Aufiricee machen. Dazu kommen unzihlige Kurzzeitangebote wie Projekrwochen
in Schulen, Kurse im Ferienpass oder Mitmachzirkus als Tagesangebot, das von professionellen Unternchmen angeboten wird.

Was heure so selbstverstindlich erscheing, war im
Fﬂhr ]ggﬂ - |1r1 il,'h [nl‘lg“:'n‘n |l'rr1h‘ — nl:'“'!'l I.!if
absolute Ausnahme. Ich studicrte Hm’.jalpﬁclagugik
und besuchre als "':';-".1|1||iﬂ.ichl.mg_l:imt die ,Vorle-

sung” Theater. Zugegeben, ich war ein Sparentwick-

ler und hatre bis dahin nie Thearter gespielr oder
mich sonst kiinstlerisch-kreativ betinge. Mein Ding®
war immer der Sport gewesen, ob Fuffball, Schwim-
men, Turnen , Basketball oder Leichrachletik — egal,
Hauptsache Bewegung, Gemeinsc h.lirxf,rﬁ.ihi und
Schwitzen. Beim Thearerspielen war plitzlich etwas

anderes gefordert: zwar auch Bewegung, Karperlich-

keir, aber in vbllig anderer Weise. Zusiirzlich Kreat-
vitir, sich einlassen kiinnen auf noch zu Enrdecken-
des; auch Schwitzen — aber vor Aufregung und Lam-
penfieber. Das Thearerspielen war fiir mich persin-
lich schon eine tolle Entdeckung! Aber als  MNeben-
produkr” fiel das weite Feld des Zirkus ab, sah ich
doch in meiner studentischen Gruppe ewei Frauen
jonglieren und clowneske Spifie machen. Das faszi-
nierte mich! Ich nahm die 3 Bille, warf sie in die
Luft - und scheiterte. Trorzdem harre ich sofort
Feuer gl_'fangcu und sicherlich war es auch das sport-
liche Moment, das in der Technik und in der Be-
hereschung der Kunst, 3 Biille mit 2 Hiinden in der
Lufi zu halten, begriinder war. — Das war mein per-
sonlicher Zugang, doch wie sah es in dieser Zeit in
Deutschland aus?

1982 wurde an der Universitit Oldenburg das 5.
Symposium zum Hochschulsport mit dem Thema
Spiel = Bewegung — Umwelr: Perspekriven alterna-
tiver Sportkultur” durchgefiihrr. Bewegungsthearer,
Tanzen, Zirkus, Akrobatik, Schattenspiele, Panto-
mime, sew gares (Spiele ohne Sieger) wurden so-
wohl prakrisch vorgestellr als auch hinsichrlich ihrer
Tauglichkeir filr den Sportunterrichr diskutiere.
Dabei wurde alternative Sportkultur in Beziehung

gesetzt zur Alernativkulour der 70er/ 80er Jahre
(vgl. Christian Wopp .Alternative Sportkulour® in:
Hinrichs/WillWopp 1983). Die Aufbruchstim-
mung dieser Zeir erreichee alle gesellschaftlich rele-
vanten Bereiche, Hilmar Hoffmann forderte . Kul-
tur fiir alle®. Und die Konsequenz zur Verbreirung
alrernartiver Inhalre war: Kulrur selber machen (Wopp
1983). Dras Zentrum fiir Hochschulspore an der
Universitit (ldenburg veranstaltete in den folgen-
den Jahren Gffentiche Bewegungsmiirkre, Jonglier-
treffen, 1990 sogar die European fugplers Conventian.
Dort holwe auch ich mir neuen sapws in Sachen
Jonglieren und Zirkus.

Obwohl die Berithrungsingsre zwischen Sportpi-
dagogen und Zirkusmachern damals noch groff
waren (Wopp 2000), war Zirkusmachen plérzlich
ein grofies Thema im Zusammenhang mit alternati-
vem Sportunterricht, Fortschrintliche Lehrer hatten
offensichdich die sportliche Dimension in den Zir-
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kuskiinsten erlkannt, ohne diese gleich wieder in
normierte und standardisierte Wertkampfformen zu
pressen. Die ersten Schulzirkusse gab es an Gesamt-
und Waldorfschulen, also Alrernativschulen, sicher-
lich kein Zufall! Generell taten sich die Schulen und
viele Sportlehrer schwer mit diesem neuen Medium,
War Zirkus doch kein Spore?

Diie Faszination des Zirkus schlug Wellen und die
weitere Verbreitung in soziokulrurellen Zusammen-
hiingen lieR sich — zum Wohle der Kinder — nicht
mehr authalten. In Jugendzentren, Kirchengemein-
den und auch in Theaterpidagogischen Zentren
(Kbln, Lingen) entstanden dauerhafre, auf Nachhal-
tigkeit angelegre Zirkusprojekre.

Circus ,mir Originalitit (gehtirt) zu den im weire-
ren Sinn theatralischen Kiinsten. Er beinhaltet eine
inszenicrt-dramarurgisierte Spiclistherik, deren Spe-
zifik variantenreich um den artistischen Komplex
von Akrobarik, Dressuren und Clownerie kreist.
(ClauRen 2003, S. 61).

Jedes eingeilbte Kunststiick miéichee irgendwann vor
Publikum vorgefiihre werden. Die Vorstellung ist
immanenter Bestandreil von Zirkusprojekren. Da-
mit wird ein kindliches Grundbediirfnis aufgegrif-
fen; das Kind michte zeigen, was es gelernt hat.
Und es miichte Anerkennung erfahren (das gile
nartiirlich genauso fiir Jugendliche und Erwachsene),
die es in Form von Applaus reichlich erhile.

Zirkuspraxis mit Kindern und Jugendli-
chen: Technik und Présentation

Um die sportlichen und @sthetischen Aspekte von
Zirkus diskurieren zu kitnnen, miichre ich zuniichst
die Zirkuspraxis mir Kindern und Jugendlichen
beschreiben. Eine Ubungsstunde beginnt - wie in
der theaterpidapogischen Arbeir — mit cinem swar-
ming wp, Dabei stchen Bewegungsspiele im Vorder-
grund, die den ganzen Kirper akrivieren; gefolpe
von geziclien Dehnungsitbungen, zum Teil folgen
auch Darstellungs- und Prisentationsiibungen: Das
Training sclbst sicht — im Vergleich zu thearerpiida-
gogischer Arbeit — oft chaotisch aus, da auf engem
Raum Vieles gleichzeitig passiert: Jongleure werfen
Keulen durch die Luft, Einradfahrer fahren kreuz
und quer zwischen den anderen hindurch, jemand
iibt einen Handstand, wihrend andere iber das Seil
laufen oder auf der Laufkugel die Balance halten.
Das Besondere am Zirkus ist, dass dic Kinder und
Jugendlichen zwar auf Verbesserung der Leistung
hin trainieren, aber nicht, um dafiir cine gute Note
oder eine Urkunde zu bekommen.

«Beim Jonglieren bekomme ich auf meine Bewe-
gungsvorstellungen sofort ein Feedback durch die
Bille.” (Ballreich 2000). Jeder ist sein eigener Mo-
tivator, Fortschritre sind direke sichthar, die Lern-
kontrolle geschicht beim Tun. Das gilt genauso fir
das Einradfahren, filr alle Balanceilbungen, fiir die
Akrobarik,

Neben der technischen Seite stehr gleichwerrig die
Prisentation des Gelernten. Orientieren sich jiinge-
re Kinder (Grundschulalter) zuniichst an den Vor-
bildern des rraditionellen professionellen Zirkus,
den sie vom Besuch einer Vorstellung oder aus dem
Fernsehen kennen, so beobachrer man bei Jugendli-
chen, die schon linger Zirkus machen, dass sich
scheinbar von selbst ein Wandel in den istherischen
Anspriichen einstellt. Wohlgemerke: auch Kinder
haben eigene Ideen und Vorstellungen fir die Pri-
sentation, die von den Leitern unbedinge aufge-
naommen werden sallten. Schliefllich gehr es nicht
um Imiration oder Reprodukrion von bereits Be-
kanntem, sondern um krearive Entfaltung und Per-
sonlichkeirsentwicklung der Beteiligren. Jugendliche
bringen, wenn der Prozess partizipatorisch gestalter
wird, ihre eigenen Bilder ein, die eowas mit ihrer
Lebenswirklichkeir zu tun haben. Zirkus war immer
auch Enrwurf einer anderen Welr. Jugendliche las-
sen sich nicht mehr in Glitzerkostiime zwiingen und
méchten keine Zirkusmusik 4 la ~Einzug der Gla-
diatoren” fiir thre Nummern zulassen. Da muss
Prodigy” her oder ,Apocalyprica® oder die Musik
von den professionellen Vorbildern .Cirgue du
Soleil” oder ,Blue Men Group”.
<Kinderkunststiicke” wie Scherben-Laufen, Teller-
Drehen oder Tiicher-Jonglieren werden abgelehnt.
Der eigene Anspruch misst sich an dem, was coaf ist,
d.h. an einer kiinstlerisch-niveauvollen Astherik,
mit der sich Jugendliche identifizieren kiinnen.

Das Vergleichen mit anderen Jugendzirkusgruppen
und den Profis filhrt zwangsliubfig zum Theater, Der
Niedersichsische Jugendzirkus .Circ’a Holix", ein
Qualifizicrungsprojeke fiir langjihng in niedersich-
sischen Zirkusgruppen akrive Jugendliche, hol sich
zu seinen Traimingsphasen regelmifig cinen Thea-
terpidagogen, der bei der Entwicklung des Pro-
gramms fachlich beratend mitwirke. Die bisherigen
Programme dieser Zirkusgruppe, die sich - mirt Un-
terstiirzung durch die LAG Zirkus in Niedersachsen
~ selbst organisiert und vermarkrer, zeichnen sich
stets durch hohe artistische und dstherische Qualicit
aus. Dorr ist im besten Sinne sichtbar, was schon
Ernst Bloch im Prinzip Hoffnung” anmerkte: , Zir-
kus ist die einzige ehrliche, bis auf den Grund ehli-
che Darbietung, die die Kunst kennt; vor Zuschau-
ern ringsum kann nirgends cine Wand gemachr
werden.”

Y
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Zirkus verbindet Sport und darstellende Kunst

Matiirlich gibr es auch im Zirkus Konkurrenz und Werthewerh.
Beispiel: Manuel war schon 4 Jahre Mitglied des Zirkus Rastelli-
no, als der gleichalerige Marius dazu kam. Marius konnte auch
schon jonglieren und Einrad fahren. Manuels erster Gedanlee:
Ist der besser als ich? — Nun gur, das Sich-Messen ist gesund

und gehtire dazu. Auf Jongliertreffen werden auch mirt grofier
Freude Wettbewerbe durchgefithrr. Doch das ist nicht wichrig
fiir die Zirkusvorstellung, Da zihlr Teamwork. Manuel und Ma-
rius hatben sich iiluig_t'r:.\ j;lhrt'l:mg |'1|:'r\'n":1t_:_t'nd enginz und mit
anderen Jugendlichen zusammen tolle Nummern entwickeld! Es
ist ein kiinstlerisch sehr hrl?imiigcndr:s Erlebnis, wenn Jugendli-
L.]'Ic lurﬁlci.[,llcfll .ﬂirlf.l.ut{..'\l..lll:liM..Ilt.'rT1 [,«c\fcl Zusammen dIlJc;.(cl'l
und bei der darstellerischen Umserzung frei ,herumspinnen®
kinnen. Eine anspruchsvolle Diabolo-Nummer mit 12 Spielern,
dic dabei im gleichen Rhythmus stampten und tuntg mir dem
Po wackeln — wie beim Zirkus Rastelling des Theaterpidago-
gischen Zentrums (TPZ) Lingen geschehen — ist fiir dic Jugend-

lichen wie Rir die Zuschauer ein isthetisches Erlebnis.

Im modernen Jugendzirkus dominieren inzwischen die themari-
schen Programme — Ergebnis einer gelungenen Synthese von
Artistik {Sport) und Thearer (Kunst).

Zum guten Schluss wird noch cinmal Bernard Claufen zitiert:
Circus spricht alle Sinne an, lehre das Sraunen, beflilgelr die

Die Kunst der Verknupfungen

Die Kunst der Verknipfungen

Phantasic, entriickt dem Alltag, macht
das ,ganz Andere’ vorstellbar, bieter
neue Eindriicke, bereichert die Erleb-
nisfihigkeit, gewiihre Einblicke in unbe-
kannte Welten, fiihre spielerisch die
Uberwindung mancher Grenzen vor
und trigt quasi-therapeutisch zur unter-
haltsamen Entspannung des Publikums
bei.” (8. 361)

Informationen zu den genannten Projek-

ten: < i tpe-lingen de > < woowlag-

zirkus.dc >

Literatur

Hinrichs, Will, Wopp (Hrsg.): Wir bringen
was in Bewegung. Oldenburg 1983

Wopp in: Schnapp/Zacharias (Hrsg.): Zir-
kuslust — Zur kulturpidagogischen
Akrualitir ciner Zirkuspidagogik.
Unna 2000

Bernhard Clauflen in: Koch/Streicand (Hrsg.):
Wirterbuch der Thearerpidagogik.

Berlin Milow 2003
Ballreich in: Schnapp/Zacharias 2.2.0.

Gerda Sieben

Gerda Sieben, wissenschaftliche Leiterin des Instiruts fiir
Bildung und Kulwur Remscheid, hielr das Impulsreferar
bei der 20, Bundestagung Theaterpidagogik in Kiln (28.-
30. Okrober 2005, Thema: . Cross-Border — Sechs Kunst-
gattungen und ihre Bezichungen zur Theaterpidagogik™).
Ihr Vortrag , Vernerzen, verbinden, verkniipfen — Kiinst-
lerische Verfahren im Zeiraleer digjitaler Technik® beschrieb
neue kiinstlerische Arbeirsweisen, wie sie seit den 80er
Jahren als Folge der Nurzung digitaler Technik entstan-
den sind. In der Tagungsausschreibung hiefl es dazu:
+Kunstsparteniibergreifende Ansitze stehen dabei im
Mirtelpunkr: hybride, vernerzre und multimediale Kunst-
tormen entwickeln sich und werden vor allem von jlinge-
ren Menschen rezipiert. Die Nuczung digiraler Technik
schafft inzwischen eine Basis, die kuns'l.spmmﬂhﬂ'-

greifendes Arbeiten auch im kulwurpidagogischen Bereich vereinfachr. Diese Ansiitze, ob mit oder ohne digitale Technik,
erfordern jedoch auch neue Herangehensweisen und Rahmenbedingungen ...* Der folgende Beitrag von Gerda Sieben ertirtert
die Fragestellungen kunstsparteniibergreifender Experimente und multimedialer Kunst im Rahmen eines dreijihrigen Projekis
des IBK fiir das Bundesministerium fiir Bildung und Kulour, (Anm. der Red.)

_JLI——— =
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Kunstsparteniibergreifende Experimente und multi-
mediale Kunst sind kein neues Phinomen, auch
wenn der Begriff Multimedia durch die digirale
wRevolution™ nun direke mit der Nutzung von Com-
putern assoziiert wird. Das Thearer war schon im-
mer multimedial und auch Oper, Spiel und Film
sind .alte® multimediale Verfahren.

*  Wie werden mir und ohne diginﬂt Technik mul-
umediale, Ir.unstspartcniibcrgr:iﬁ:ndc Werke ge-
schaffen?

*  Wic werden dic verschiedenen Elemente ciner
kiinstlerischen Gestaltung miteinander verkniipfi?

*  Wic kiinnen Kompetenzen zur Produknon und
Rezeption multimedialer Kunst vermittelt werden?

Diese Fragen standen im Mittelpunkt eines dreijih-
rigen Projekres, das beim Institur fiir Bildung und
Kultur im Auftrag des BMBF durchgefithrr wurde.
Hier untersuchten wir aktuelle multimediale Kunst-
projekte, die auf unterschiedliche Weise neue Tech-
nologicn nutzen, Wir loteten aus, welchen Einfluss
digitale Technik auf Produktion, Gestalt und Form,
auf Prisentation und Wahrnchmung der Kunstwer-
ke hat. Das Projekt ging von den Verinderungen in
der kiinstlerischen Entwicklung aus und zielte auf
dic kiinstlensche und kulturelle Bildung.

Zuniichst ging es uns darum, in der Praxis wahrzu-
nchmen, wie aktuelle kiinstlerische Produkrionen
mit den neuen technischen Maglichkeiten Multi-
medialicir realisieren. Darum wurden sieben kiinst-
lensche Projckic aus den Kunstsparten: Tanz, Thea-
ter, Bildende Kunst, Film, Museum, Musik ausge-
withlr und durch eine Expertengruppe intensiv be-
obachrer. Im Mirrelpunkr der Analyse stand die
Frage nach der Art und Weise, wie Kunstsparten
multimedial verkniipft werden.

Was ist Multimedialiét?

Multimedialitic als (neue) Form der Verkniipfung
von Elementen unterschiedlicher Kunstsparten,
verbunden mit der Entstchung neuer Formenspra-
chen und Gestaltungsregeln, kann zuniichst unab-
hiingig von der Technik, mit der sie umgeserze wird,
beschrieben werden. 5o verstanden ist Mulumedia-
licie ein kiinstlerisches Gestaltungskonzept, das
bestimmte Ideen und Formen umsetzen will, und
dazu mehrere mediale Vermirdungswege nurzt. Die
Darstellungsgrenzen einzelner Kunstsparten werden
ergiinzt oder auch iiberschritcen.

Wir interpretierten dabei mulimediale Kunstwerke
zuniichst als kiinstlerische Konstellationen®. Denn
die vielfiltigen Verkniipfungsebenen und -formen
cines kunstsparteniibergreifenden Kunstwerks und

die ebenso vielfiltigen Deutungsprozesse, die zu
seiner Rezeption notwendig sind, lassen sich am
besten mit dem Begriff der binselerischen Konstella-
on beschreiben.

Annette Seelinger benutzte in ihrer gleichnamigen
Dissertation aus dem Jahr 2000 diesen Begriff und
bezog sich dabei auf Theodor W, Adorno. Der be-
schrieb einen dialekrischen Prozess aus wiederholter
Anniihcrung, Analyse, Begnffsbildung und -knok -
eine Bewegung, die er konstellierend nannte. In der
Kunstrezeprion erméglichr sie durch ein Pendeln
zwischen Annitherung und Reflexion einen kriti-
schen Zugang zu Objekren und Arrangements.
Auch in der Kunstproduktion werden konstellie-
rende Verfahren angewandr. 5o kann die kiinstleni-
sche Produkrion als Versuch verstanden werden, neue
Formen der Wahrnehmung und Reflexion zu errei-
chen. Dabei wird in einem dialogischen Prozess, der
{durch Verweise, Assoziationen, Ironie, Wiz, Analo-
gic, Anniherung, Ahnlichkeiten, Argumentationen
usw.) Beziige zwischen Idee und Marerial, rwischen
Fiktivem und Gewordenen anbierer, cin konstellie-
rendes Verhalten bei den Rezipienten angeregt.

Digitale Medien als universelle
Verkniipfungsinstrumente

Konstellationen entstehen im ,vibrierenden Raum
zwischen den Verkniipfungen®. Medien, analog wie
digital, ermaglichen solche Verkniipfungen. Von der
Erzeugung und Darstellung der kleinsten Gestal-
tungselemente bis zur massenmedialen Verbreimung,
von der Planung bis zur Priisentarion sind sie in
allen Phasen der kiinstlerischen Produkrion und
Rezeption priisent. In cinigen Bereichen stehen die
gestalterischen Leistungen digitaler Medien went
hinter dem zuriick, was auf analogem Wege miglich
ist, man denke etwa an die enormen Miglichkeiten
der Tonmodulation, die ein geschulmr Musiker auf
einer Violine erzeugen kann. In anderen Bereichen
ist digitale Technik den analogen Medien und In-
strumenten iiberlegen. Thre Scirken, die jeweils
eigene, neue Gestaltungstechniken und Formen
hervorgebracht haben, sind:

1. Aufzeichnen, sammeln, vervielfiltigen, archivie
ren, bereitseellen;
2. Geschwindigkeit der Datenverarbeitung;
3. Reversibilitir der Bearbeirungssequenzen;
4. Technische Realisierung von Verkniipfungen
= slrukluricrtcs. prngr.‘lmmicrtcs Jalu!i\"l'illlfl'h
=B, Filtern,
- differenziertes, optionales Reagicren, ©.B. in
Spielarrangements.
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Verkniipfungsformen multimedialer
Kunst

Die Grundkonstellation einer multimedialen Pro-
duktion kann zuniichst als Arrangement von mehre-
ren Elementen in einem Zeit-Raum beschrieben
werden. Dic physikalischen Grundelemente der
verschiedenen Kunstsparten, Tone, Bilder, bzw,
Licht, Objekre und Bewegungen kénnen dabei auch
in digitalen Codes beschricben werden, Fiir die rein
wehnische Umserzung spiclt es keine Rolle mehr, ob
ein visuelles Element ein Bild oder das Zeichen Ffiir
cin Wort ist, cs ist gleichgiilaig, ob Téne musikalisch
sigeordner werden oder ob es sich um theatrale
Rezitation oder Filmgeriusche handelt, Auf der
digitalisierren Bearbeitungsplartform kénnen sie
emander angenihert, inginander dibertragen oder
aufeinander bezogen werden. Technische Neuerun-
gen und dic damit verbundenen Arbeitsweisen wer-
den von ciner Kunstsparte in die andere iibertragen,
wic cowa der Synthesizer, der zuerst in der Musik
relevant war aber auch im Hérspiel oder in der Film-
veronung nicht mehr wegzudenken ist.

Schon auf dieser rein technischen Ebene sind filr
sparteniiberschreitende Gestaltungen viele Wege
offen: Wo Buchstaben wie Bilder verarbeirer wer-
den, kiinnen sie z.B. auch mir Hilfe eines Anima-
nonsprogramms zum Tanzen gebracht werden oder,
wie in einer Installation von |. Shaw, als 3-D-0Ob-
jckee ciner virtuelle Architektur erscheinen, die sich
Nutzer in einer fiktiven Fahrt erschliefen. Wirklich
mulumedial und sparteniibergreifend war die Idee,
das Schriftzeichen als Bild oder Objekt zu behan-
deln = und diese Idee ist so ale wie die Schrift selbst.

VerknUpfungen in unterschiedlichen
Phasen im kiinstlerischen Prozess

Dic folgende Anniherung an Verkniipfungsformen
in multimedialer Kunst bleibt aspekthaft. Sie be-
zieht unterschiedliche }Ig-r,a|lg:-|1c-|1.1.'u.'ui_-.m'| ein: her-
mencutische Zuginge, den Blick auf Serukeuren,
Anregungen aus der Komparatistik, der System-
theorie, der Semiorik, den Sprachwissenschaften.

Zunichst werden Verkniipfungsformen zwischen
verschiedenen Kunstsparten im zeitlichen Verlauf,
entlang der Produkrionsphasen vorgestellt. Es mache
einen Unterschied, ob Verkniipfungen wihrend der
Produktion, im Konzept oder erst am Ende eines
Prozesses, im Augenblick der Produkrion, erwa beim
Flmschnitr realisicre werden. Video-Tanz-Produk-
tionen, die wir beobachrer haben, verbanden die
beiden Kunstsparten Video und Tanz in mehreren
Produktionsphasen:

Die Kunst der VerknUpfungen

in Konzeprion und Dn:hbud!cnmiddung;

bei der Entwicklung und Erprobung von Tanz-
sequenzen auf die im Drehbuch vorgesehenen
Effekre hin, wobei durchaus eine Riickwirkung ja
sogar Revisionen des Drehbuchs mﬁﬂi{h war;
durch das Abfilmen der Tanzsequenzen: cin Abbil-
den des einen Mediums im anderen. So wurde
der reale Tanz, wenn es ihn iiberhaupt gab, dekon-
struiert, er wurde zum Medium fiir den Film;
beim Filmschnitr, der aus den bereits sequenzierten
Filmpassagen ein Endprodukr zusammenfiihree,
das vom urspriinglichen Tanzverlanf weit entfernt
war. Der Tanz bekam damir eine andere Bedeu-
“.I.I'Ig. “I"LII'L{L' unter L'il'“.'l'l'l grlndl:ncn B]ickw;.“kd
ZUSAMMENEeserst. Die tinzerischen Bcwegung_ﬂl
licfen auf ciner neucn Zeitlinic zusammen;
inder Vcrknupf:ung d-er'['a.nz.s-cqu.enzen mit einem
neuen musikalischen Verlauf:

nicht zuletzt durch die permanente Kommunika-
tion der Ki.'mﬂtlergmppe iiber die chndungm
verkniipfenden Medien und Darstellungsformen.
In diesen hiufig auch konfliktreichen Aus-
handlungsprozessen wird dariiber entscheiden, wie
Verkniipfung realisiert werden. Ob, um beim Bei-
spiel Film und Tanz zu bleiben, der Tanz im Film
abgebilder wird oder viclleicht umgekehrr, cin
Videofilm in eine Tanzperformance integriert
wird.

Verkniipfungsformen auf
unterschiedlichen Ebenen

Wiirde man Verkniipfungen im zeitlichen Verlauf
als horizontale Perspekiive ansehen, so bildet die
Betrachrung unterschiedlicher Verkniipfungsebe-
nen, die sich zu immer abstrakteren, komplexeren
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Zusammenhiingen schichren, dazu eine vertikale
Achse.

Beispielhaft sei dies zuniichst im Rahmen einer Kunst-
sparte dargestellr, hier an einem Gedichr von Rein-
hard Déhl, das man zur konkreten Poesie zihlt, In
seinem berithmeen Apfel-Wurm- Gedichr wird das
Wort Apfel so lange wiederholt, bis es rawsiichlich
die Form eines Apfels erreicht — mittendrin stecke
cin Wurm. Betrachter man dicses Gedicht, so kén-
nen Verkniipfungsformen auf unterschiedlich ab-
strakren Ebenen beschrieben werden:

Elemente

Auf die Ebene der Elemente kénnen zunichst visu-
elle oder auditive Einheiten erkannt werden. Diese
Einheiten kiinnen auf einer .darunrer liegenden”

Ebene digital codiert werden, ctwa in cinem Schreib-
programm.

Muster

Auf der Suche nach Sinn und Bedeutung werden
dicse Einheiten gedeuter, s werden z.B. Muster
erkannt, die verraten, dass es sich um Buchstaben
handelr. Auf der Produkrionsseire wurden diese
Verkniipfungen entsprechend armngiert.

Zeichen

Die Buchstaben wiederum sind Medium der Spra-
che, sie ksnnen gelesen® werden. Worte und se-
mantische Zusammenhiinge, Bedeurungen und
Inhalte, die jenseits der sinnlichen Prisenz der Zei-
chen licgen, kéinnen crkannt werden.

Stile und Genres

Inhalt und Form in der die Zeichen (hier Buchstzaben)
angeboren werden, erméglichr es, sie einem bestimm-
ten Sul oder Genre zuordnen: Prosatext, Sachrext,
Gediche ... Wird der Text z.B. als Gedicht idenifi-
ziert, kann er damir zugleich cinem Kunstkontext
zugeordnet werden, einer Epoche oder einem Autor.

Inhalt und Form

Nun kann eine Auseinandersetzung mit der Form
und dem Inhalt beginnen. Assoziationen werden
ausgelost und ihre .Giiltigkeit” gepriift. Das heifit,
es werden Verkniipfungen mit einem historischen,
sozialen und biografischen Kontext hergestellt. Zur
Analyse der Form des Gedichtes gehiirr in diesem
Fall auch dic besondere visuclle Strukeur, die das
Gedicht in die Nihe eines Bildes riicke. Die Anord-
nung der Buchstaben und Worte kann mit dem
Inhale und der bildhaften Erscheinung des Inhales —
hier geht es um einen Apfel mit einem Wurm darin
— verkniipft werden.

Argumentationsfiguren: Briiche, Ironie,
Zitat, Witz (1)

Eine weitere Verkniipfungs- und Deutungsebene
iiffner sich, wenn erkanne wird, dal die Art, wie
dieses Gedichr verwender wurde, z.B. cin Zitat st
welches das Gedicht in einen ironischen Zusam-
menhang stellt. Damir wird das Gediche zum Kom-
mentar, der auf anderes verweist. Der Kommentar
kann wirzig, kritisch oder erklirend sein, er erditfnet
aber immer eine neue Perspekrive. Verkniipfungen
durch Briiche, Witz und Ironie funktionieren® nur,
wenn Rezipienten die iiberraschenden Spriinge
zwischen Ebenen und Bedeutungen nachvollzichen.

Diese Ebenen, des Zu-verstehen-Gebens-und-zu-
verstehen-Suchens, die hier nur angedeuter werden
kisnnen und nicht als hierarchische Scrukuur auf-
gcl:.w:t werden sollen, finden sich in allen Kunse-
sparten. Elemente und Formen der cinen Ebene
konnen zum Medium fir Verkniipfungen und Deu-
rungen auf einer anderen Ebene werden. Die Quali-
gt der Verkniipfungen hiingt davon ab, ob sic Anre-
gung hir interessante, inhaltsreiche, beziehungsrei-
che und wirtzige Interpretationen geben.

Verknipfungen zwischen den
Kunstsparten

Was geschicht, wenn Verkniipfungs- und Deutungs-
vorginge nicht nur innerhalb sondern zwischen
verschiedenen Kunstsparten startfinden? Dies soll
am Beispiel Videotanz fikeiv durchgespicle werden.

Elemente

Verkniipfung auf der Ebene der Elemente kinnte
bedeuten, dafl tinzerische Bewegungen unmirtelbar
in Filmbilder iiberserzr werden, = B, unminelbar
aufgezeichnet wiirden.

Muster

Verkniipfungen auf der Ebene der Muster kéinnten
I.B. cincn Btwcgungsrh}'lhmus ‘II'I. fil]c[l pl:lldrh_'p'lh'
mus iiberserzen. Der Rhythmus des Tanzes wiirde
nicht wie bei der Aufzeichnung beiliufig mitgenom-
men, sondern Filmbilder wiirden den besonderen
Charakrer dieses Rhythmus aufgreifen und visuell
umsetzen. Schnite, Helligkeit, Farbigkeit der Bilder
wiirden rthythmisch strukturiert. Dies wire eine
Lisung durch Konvergenz der dsthetischen Form.
Denkbar sind aber auch kontrastierende Verbindun:
gen. Technisch konnie dics auch mit Interfaces
errcicht werden, welche im Stande sind, den Rhyth-
muscharakter des Tanzes aufzunchmen, z.B. Druck-
SENsOren, Vidmtracking. Lichtschranken. Diese
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Inrerfaces wilrden eine Gestaltungsentscheidung im
Vorfeld technisch realisieren: |, Wir wollen mit dem
Rhythmuscharakrer des Tanzes die filmischen Bilder
vetkniipfen.”.

Zeichen

Eine Verkniipfung iiber Zeichen kann sowohl die
Zeichenhaftigkeir von Gesten und Bewegungen
nutzen, kinnte aber auch bildhafte Symbole, Worte
oder Melodiezitare miteinander in Bezichung set-
ten, Tianzerische Gesten kiinnen 2. B. Liedtexte un-
terstreichen oder mit eingeblenderen Schriftzeichen
korrespondieren.

Inhalte und Form

Verkniipfungen auf der Ebene der Inhalte dagegen
wiirden z.B. narrative Elemente aufgreifen: Geht es
.B. um Schwiine oder um Leidenschaft oder um
Rampf und Spiel™? In jedem Fall kann Tanzfilm
mit Bildern, Kamerafiihrung, Lichstimmung, Farbe
oder Schnitt passende inhaldiche Kommentare ein-
Fﬂ.g:n. Bilder, die stilistisch in keiner Weise mir den
gelilmien Tanzsequenien korrespondicren, knnten
iiber die inhaltliche Verbindung dennoch als stim-
mig empfunden werden., In Bezug auf das Beispiel
kiinnre man erwa eine inhaldiche \"erlcniipﬁmg
gwischen cinem Salsa-Rhythmus und Bildern, bei
denen eine scharfe Suppe (salsa) gekocht wird, her-
sicllen. Auf der inhaltichen Ebenc kann digitale
Technik selbst zum Thema werden, Musikvideos
machen das vor, indem sic z.B. Bildwechsel, wie sie
beim Surfen im Internet entstehen, zitieren und
einen scheinbaren Mausklick zum Bildschnire ver-
wenden,

Stile und Genres
Auch Yerkniipfungen auf der Ebene von Stilen und

Genres wiirden den Rhythmus nicht Gbertragen,
sondern interpretieren. Sie wiirden weniger auf die
mechanische Strukrur des Rhythmus reagieren,
sondern die Zuordnung des Tanzrhythmus zur Sril-
richtung ,Salsa® mit bildlichen Assoziationen zu
diesern Genre erginzen. Die Stilistik der Bilder,
Farben, des Lichres etc. wilrde entsprechend gestal-
tet,

Verkniipfungen auf einer interpreanven Gestaltungs-
thene werden meist erst im zweiten Schritt der tech-
nischen Umserzung digital verkoppelr. Beispicle der
Spielsoftware zeigen jedoch, dass auch Verkntipfungs-
formen auf der Ebene der Interpretation digiral
vorbereitet und programmiert und automarisiert
werden kiinnen. Vorausserzung ist, dass ein Sril-
Prinzip rechnisch so beschrieben werden kann, dass
die bedeursamen Formen, Zeitpunkre oder Omne
identifizierbar werden.

Dokumentation der BuT-Tagung

Die Kunst der Verkniipfungen

Argumentationsfiguren: Briiche, ironie,
Witz (1)

Das ironische, reflexive Spiel mit Stilen, Epochen
und Themen stellt einen interpn,'tiemndcn, kom-
mentierenden Bezug zwischen den verschiedenen
Darstellungsebenen her. Das sewzt voraus, dass die
zugrundeliegenden Stile, Beziige, Inhalte, erkannt
und zugeordnet werden kénnen, hier also . Kunst-
verstand” vorhanden ist. Auch diese Verkniipfungs-
ebene kann mir der Unrerstiitzung digitaler Technik
umngesetzt werden ist aber niche auf sie angewiesen.
In Bezug auf das Beispiel kdnnte das etwa bedeuten,
dass die zum Salsa gtwﬁhhcn Bilder, Farben, Ein-
stellungen klischeehafte Darstellungen von Exotik
und Lebensfreude oder von Gebiuden im kolonia-
len Stil zeigten, um die Tanzsequenz so als post-
koloniales Genre ironisch zu kommenrtieren.

VerkniUpfung als sozialer Produktionsprozess

Komplexe multimediale Kunstproduktionen bengti-
gen nichr nur schliissige Konzepre und vernerzungs-
fihige Technik, sondern miissen als soziale und
organisatorische Prozesse verstanden und bewiltige
werden.

Die rraditionellen multimedialen Kiinste, Film,
Theater, Oper zeigen, dass organisatorische Formen
und Rollenverteilungen entwickelr wurden, die die
Zusammenfiih rung der unterschiedlichen Kunst-
formen, die Koordinierung der verschiedenen Ak-
teurc, den Umgang mit cinem aufwendigen techni-
schen Apparat sicherstellten. Es entstand eine klare
Rollen- und Aufgabentrennung zwischen den ver-
schiedenen Spezialisten. Neue kiinstlerische Berufe
entwickelten sich. Sic agieren quasi auf der Mera-
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ebene der Verkniipfungen®: Dirigenten, Direhbuch-
autaren, Dramaturgen, Regisseure, Produzenten ...

Die Schwierigkeiten der Koordination komplexer
Produkuonsprozesse wurden vor allem durch Hie-
rarchisierung gelost. Diese Organisationsformen

Jarenziiberschreitungen”

BewuBiseinswandel und Besundheitshandeln

15. Jahrestagung der Internationalen Gesellschaft
fiir Kunst, Gestaltung und Therapie (IGKGT/IAACT)

vom 29.9. - 1.10.2006 in Berlin
an der Humboldt Universitiit und Alice Salomon-

Fachhochschule
in Kooperation mit der Kunsthochschule

Es handelt sich um die 15. Jahrestagung der IGKGT/IAACT, die zum er-
sten Mal Beriin als Tagungsort hat. Neben bekannten deutschen Gasten
aus dem Kunst-, Medizin- und Therapiebereich bieten auch internationale
Gaste wie Prof, Dr. Judith Rubin (USA) und Prof. Dr. Diane Waller (GB)
Vortrdge und Workshops an. Am Freitagabend wird Prof. Dr. Rolf Verres
{mymmmmmmmmumm ,

Nahere Informationen kénnen Ober: ,
mlnkgt-laaut.oum
Anmeldung
Sekretariat der IGKGT Alice Salomon Fachhochschule
Rimelinbachweg 20 Dr. Heike Meves
CH-4054 Basel Alice-Salomon-Platz 5
Tel: (0041) 61-281 21 32 12627 Berlin
Fax: (0041) 61-281 21 53 Fax: (030) 99 245 245

e-mail. igkgt-iaact@igkt-iaact.com e-mail: meves@asih-berlin.de

lassen sich in den modernen Kiinsdergruppen je-
doch kaum rechrtertigen. Immer hiufiger arbeiten
kleine, flexible Kiinstlergruppen temporir und pro-
dukrorientiert im Team zusammen. Soziale Kompe-
tenz und Teamfihigkeir werden zu immer wichtige-
ren Voraussetzungen fiir kiinstlerisches Produzieren,

Verknipfungen auf der Handlungsebene:
interfaces und Interaktivitat

Fwise hrn d:-r tec Imm |1t3n Bee mﬂlmung von Ele-
menten ciner Kunstprodukdon und threr Interpre-
tation klafft eine systemarische Liicke. Diese Liicke
wird durch kiinstlerische Ideen gefiille. Ideen, die
fir eine Aussage- oder Gesralrungsabsichr eine pas-
sende Form, ein Arrangement, cine Konstellation

tlf‘ll'ldi.'il.

Zu ihrer Umserzung sind Verkniipfungen auf der
Handlungsebene gefragt. Das kinnen gestaltende
oder spielerische Eingrifte sein, die withrend der
Produkrion oder, bei interakriven Projekren, auch
nach der (vorliufigen) Fertigstellung intendiert
sind. Interfaces und Interakuvicit sind Werkzeug
und Ausdruck medialer Verkniipfungsmiglichkei-
ten auf der Handlungsebene.

Interaktive Dramaturgien bezichen Rezipienten
gwar aktiv in das Kunstgeschehen ein, bieten ihnen
sogar Mitwirkungsmibglichkeiten und Gestaltungs-
riume, integrieren sie aber zugleich auf der struki-
rellen, dramaturgischen Merachene in ein komple-
xeres und umfassenderes Gesamtkonzept, Kiinstleri-
sche Autorenschaft wird hierdurch nicht verringert,
sondern um eine (soziale) Dimension weiterentwik-
kelr. Kiinstler, die komplexe, interaktive, multime-
diale Kunst produzicren, erisffnen Spiclriume, deren
Regc]n und Grenzen sie zuvor mrgﬂilng definiert
haben. Kiinstlerische Gestalungs-Kompetenz hat in
diesem Zusammenhang starke selbstaulklirerische
Ziige, weil sie tiefe Einblicke in Wahrnehmungs-
und Deurungsmuster, in Konstruktion und Dekon-
struktion, in Suggestion und Entzauberung voraus-
setzt und ermiglichr.

Aus dem hier beschricbenen Projeke Kiinste Me-
dien.Bildung ist ein Buch mit DVD hervorgegan-
gen, wo die unterschiedlichen historischen und
akruellen Entwicklungen sparteniibergreifenden
Arbeitens in verschiedenen Kunstsparten mirt vielen
Bildern und Filmbeispiclen dargestellt sind. Didak-
tische Uberlegungen und unterschiedliche Lernzu-
ginge bieten Ansarzpunkre fiir die kunstpidagogi-
KI'II: Pmi.'} Dﬂ.’i BU{.II kﬂl’ll’l bc}ttlh “'Cld.cl'l ')Ci.l'[l
Institut fiir Bildung und Kultur in Remscheid
www.ibk-kulmurde eder beim Robin Hood Versand
der Akademic Remscheid,
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Wo ist die Leerstelle? Einkreisen!
Eine integrative Improvisation aus dem Stand

Matthias Bittner

Im folgenden wird iiber einen Workshop und eine Arbeitstagung der Gesellschaft fiir Theaterpidagogik zu , Theaterarbeir mit

und fiir Menschen mit besonderen Bediirfnissen / Behinderungen® berichter (Himbergen 11.-13. November 2005). Durch-

ﬁ.ﬂ\mng des beschriehbenen Seminarteils: Tina Wellmann und Matthias Bittner.

Yor dem Treffen mit der Theatergruppe 2Der Herr
Der Theater™ tauschren die Teilnehmer ('[']n'.l[r:lp:.i-
dagog/inn/en) ihre Erfahrungen in der Arbeir baw.
in dem Kontext Theaterarbeit mit Menschen mit
spezicllen Bediirfnissen aus. Bereits mir der Nen-
nung wbehindert”, ,bediirftig®, hat-
ien alle Probleme. In Frankreich kenne ich die Be-
gnftlichkeir Jhandicapé®, aus dem Englischen die
Special needs”, im Deurschen heiflc es  geistig be-
hindert®. Die Benennung wird zu einem Problem —
&s wird gelachr (iiber die eigene Unfihigkeir). Thea-
wr-Gruppen mit Menschen mic Behinderungen, die
sich in der Offenclichkeir prisenteren, gehen mic
diesem Phiinomen oft offensiv um, sie nennen sich
JKrilppelthearer”, Spass-Ticker®,

geschidigt” ...

Basis ,.Der Herr Der Theater”

oDer Herr Der Theater” ist die Theatergruppe
bestehend aus 9 Mi[.l;picl:.*m‘l::n = der Behinder-
enwerkstatt der Lebenshilfe Berkhopen/Burgdorf.

Im Mai 2004 wurde an der Behindertenwerkstart
der Lebenshilfe Bcrkhﬁpfnfﬂurgdorf anlisslich der
curopiischen Forschungsinitative: TWISFER (Thea-
tet Work in Social Fields European Research) ein
einwiichiger Praxisworkshop durchgefiihrr. Auf der
Grundlage von Improvisationsiibungen mit Objek-

ten entstanden zundichst Miniszenen, die mit Hilfe
aufbauender Impro-Ubungen zu einem ca. zwanzig-
miniitigen Stiick monuert wurden, Mafgabe fir
den Stil der Anleitung war, die szenischen Entwick-
lungen in einem mdglichst offenen Prozess entste-
h‘.‘ﬂ U ]ﬂ.‘l!ﬁf". 50 l'jﬂ.‘l!! hci“ ﬁbcrrurmtcs. Sf.ll"lcm im
Idealfall ein originires durch die Mitspielenden
geschaffenes szenisches Spiel entsteht. Sammlung
von Ideen, Vorschlige, Beratung und Moderation
der Gespriche filr die Montage der Szenen sowie
die Vor-Strukrurierung von duferen Fakroren (Zeir-
cinheiten, Riume u. a.) waren Anhalspunkie fiir
die zuriickhaltend geleitete Theaterarbeit in der
Woche.
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Aus diesem Projekr enrwickelre sich
mit Hilfe der Gesellschaft fiir Thea-
terpiidagogik cine feste Theater-
gruppe an der Behindertenwerk-
statt. Mirtlerweile, seic knapp 2
Jahren, erarbeitet das neunképfige
Ensemble selbst entwickelte Ge-
schichten und priisenticrt sic mic
Unterstiitzung der Werkstatt in
kleinen Auffithrungen bei Berricbs-
festen. Mit dem Einstieg der VGH-
Stiftung in cin einjihriges Forder-
programm war im letzten Jahr die
Maglichkeir gegeben, die Einheiten
zu intensivieren und den Schrirt aus
dem geschiitzten Bereich der Werk-
statt nach auffen hin zu wagen.

Zum Thema . Sicherheit entwarfen
die Spieler und Spiclerinnen unter
Zuhilfenahme von cinfachen All-
tagsobjekten mehrere Szenarien, die
in gekiirzeer Fassung auf vier Mini-
stiicke konzentriert wurden. Im
Kontext des Arbeirsalltags im Werk-
stattbetricb sollen sic in der ersten
Jahreshiilfte 2006 in Form einer
Werkstart-Perfomance-Show dffent-
lich aufgefiihre werden,

Das jihrliche Theaterseminarwo-
chenende der Gesellschaft fiir Thea-
terpidagogik bor hier aufgrund
sciner thematischen Ausrichtung
von Theaterarbeit im sozialen Feld
die Moglichkeit, die erspiclien Er-
gebnisse der Gruppe ,Der Herr Der

Thearer” in einem offenen Prozess zwischen freier Improvisation
und gerichrerer Anleitung im Aufeinandertreffen mir den Teilneh-
mern zu erproben,

Fragen

Fiir dic praktische Umsctzung des Vorhabens stellien sich grundsic-
lichen Fragen: Wie verhindert man den Ausstellungscharakeer der
integrativen Zusammenarbeit zwischen den beiden Gruppen? Wie
kénnen die Teilnehmer aus Himbergen in dieser Begegnung in ein
Spiel ohne Hierarchien einbezogen werden? Wie stirke man den
Status der Thc:tcrgruppc?

Praxis

Ubungcn fiir die Arbeit mit Menschen mit speziellen Bediirfnissen
unrerscheiden sich nichr von den Srandards, dic an warmme ups,
offene szenische Gestaltung und Improvisation erwa gestellt werden.
Eine Ecl‘lind:rung darf nichr einen Ausschluss von einer Chun.g
bedeuten, viclmchr muss dic Frage nach ciner Modifikation hin-
sichtlich der Teilnehmenden geklirt werden, Erstaunlich einfache
und pragmatische Lésungen finden sich wihrend der Ubungspro-
zesse selbst, wenn die Mitspielenden gefragr werden und das Team
auf die Suche nach der Umsezungstorm gehr.

Dic spezifische Verinderung von komplexen Ubungszusammenhin-
gen — je nach Kontext, Vereinfachungen bzw. Erweiterungen - und
der Einbau eines gemeinsamen Teamgeistes in einem sehr flachen
Hicrarchicgefiige sind wesentliche Onenticrungspunkie fiir dic An-
lage der Theaterarbeit. Dort, wo korperlich aktive Aktionen im Spiel
verankert sind, trirt ein hoher Erinnerungswerr auf. Zusirzlich ge-
ben Kopplungen von Handlungen oder Sequenzen an einfache Ob-
jekre dem Gruppengedichinis cinen gemeinsamen Ausgangspunkr.
Mur so kann es gelingen, dass sich die Mitspielenden die handlungs-
steucrnden Impulse selber geben. Kein oktroyicrender Regisseur
muss in den Stoff-Fluss eingreifen, statedessen wird das Gruppen-
gedichnis akuviert. Immer wieder heifft das Ziel: Das Spiel auf der
Bithne muss sich vcrs-clbststand'rgcn. sich aus dem vom Anleiter
geserzten Korserr befreien.

Die Verdichtung der Ereignisketren im offenen Prozess der Umser-
zung hingt individuell von der Interpretation jedes Mispielers ab,
Abweichungen und Neu-Interpretationen — die zum Teil fiir die
Restgruppe bei Auffithrungen extrem Nerven aufreibend sind -
gelten in diesem Zusammenhang als Indiz fiir einen wsiichlichen
und nicht nur angenommenen offenen Spiel- und Enrwicklungspro-
i 5

.Der Herr Der Theater” versus
Himbergenseminar”

Ein Aufeinandertreffen von zwei Theatergruppen mit unterschiedli-
chen Vorausserzungen fand an diesem Wochenende stace. Es ging
um integritive Arbeir, um einen Ansace, sich im Prozess des Mitin-

ander-Spielens gemeinsam zu erfahren.
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Wer wird inrrgrietr? (A): Die Tlln-;iu'rgluplu: der
Behindertenwerkstare der Lebenshilfe Berkhépen/
Burgdorf wird in den Ablauf des Wochenendsemi
nars in Himbergen integrierr.

(B): Die Teilnehmer des Seminars werden in ein
aenisches Fragment der Gruppe .Der Herr Der
Theater” integriert.

Erstes Improvisieren ohne .Der Herr der Thearer”.
Nach einer kurzen Aufwiirmsequenz geht s sofort
in die erste Spielrunde. Die Teilnehmenden hatten
die .-'Lufg:bc bekommen, ein .Objekt der Sicher-
heit™ rnin.llhrirlgrrl. Die Gegenstinde werden zum
LHegutachten” ausgelegt, um nach ciner Auswahl-
runde zu einer ersten Improvisation benutzt zu
werden. Die Bilhne bilder hierbei ein ca. 12 gm
Emﬁcl’ lcppld'l um den im Halbkreis Stiihle aulgt,:-
baur sind. Es ergeben sich kleine groteske Szenen,
die sich je nach schauspielerischem Stand mehr oder
weniger von den Objekren losen. Der Einsarz der
Jlldglichen™ Sicherheitsobjekie wirkt befreiend
unrlanlrgrm.l. so dass sich schnell ein l.}!i{'[(‘r'jh.l h
unverkrampfier Prozess enewickelt, Was wurde als
ticherndes Objekt betrachter? Blinklicht, Schokola-
de, Handschmeichler, Pflaster, Handschuhe, Tuch,
Sonnenbrille, Spazierstock ..

Mach dem Vorspielen gibr es einen Objekrwech-
wel”, Nun sollten Szenen von anderen Spielern nach
Belieben anders gespielt bew. ergiinzr werden. In
dieser Runde wird als Vorgabe die Regel, ,Die Ob-
jeke-ldeen-Virer/Miirter” bleiben, draufien einge-
fiihre, so dass die ,Urheber” den Umwandlungspro-

LSS i!lll.'r K".'Elli"”{'“ 1'I.|3- Hl."rd{'}"{'llnl’ll.'ll I'IH(.'h‘l'U“'
ziechen konnten.

Frage: Was bleibt erhalten, was verliert sich wieder?
Am nichsten Tag war dies dic zentrale Frage bei den
integrativen Improvisationen der beiden Gruppen.
Denn dann sollte schlieflich die Stiickvorlage, die
den Himbergern” unbekanne war, zusammen mit
der Burgdorfer Gruppe erspielt werden.

Ahnlich wie an jenem Abend war kurz zuvor die
szenische I(ohfﬂ.ﬁsung des neuen Sriickes von ,Der
Herr Der Theater” entstanden. Arbeitstitel: Die
Grube des Schreckens™. Vier ineinander geschach-
telte Szenen haben sich aus der Improvisation mit
einem Ohbjekt zum Thema Sicherheir nach einwi-
chiger Arbeir ergeben. Dret Szenen waren nun aus-
gewihle worden, um dem in drei Kleingruppen
unrerteilten Himbergen-Seminar vorgestellr zu wer-
den. AnschlicBend erstellien die Gruppen eine eige-
ne Version, die dann in einer lockeren Prisenta-
tionsform zur Auffithrung kam. Die vierte Szene
wurde im Anschluss von allen ohne Voriibungen in
ciner gemeinsamen .geleiteten” (durch dic . wissen-
den” Spieler und Spielerinnen von ,Der Herr Der
Theater®) Improvisation crspielt.

Kurzinhalt der Szenen

(in Klammemn die a[lr'.ig]ichcn Ohjekee der Aus-
gangs-Improvisation)
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Die Baugrube (Absperrband): Ein Bauleiver Fisst
seine Arbeitsgruppe eine Grube ausheben und an-
schlicBend, da sie sich als instabil erweist, mit einem
Absperrband sichern. Bei dem Versuch, die Grube
mit Holz abzustiitzen, stiirzen einige Arbeiter ab.

Der Haushaltsunfall (Stricknadel): Eine Hausfrau
durchstichr sich beim Stricken die Hand. Der geru-
fene Arze kann trorz tatkeifriger Unterstiizzung
seiner Arzthelferin die Frau nicht am Ort behan-
deln. Er hringl sie in ein Krankenhaus, das auf
grund von Plazmangel bereits von Tiirstchern be-
wacht wird. Die Patientin erhilr das lerzre Betr. Die
Tiirsteher werden angewiesen, anschliefend nie-
manden mehr hineinzulassen.

Das Geisterschloss (Taschenlampen): Das Kranken-
haus fillt in einen tiefen Schlaf. Ein Tiirsteher hat
einen Traum. Beim ﬁpielr_n schieflen drei Geschwister
ihren Ball durch das Kellerfenster cines alten verfal-
lenen Hauses. Der grofie Bruder soll hinabsteigen
und ihn wiederholen. Aber im Innern lauern zwei
Geister, die ihn fangen und dann die zwei Schwe-
stern mit Hilfe des Balles ebenfalls in das Gemiiuer
locken wollen. Nachdem die eine Schwester schon
im Dl..l.l'lll'.f] dn ul'lhfiﬂllil.'hfl'l Hiuﬁ 'ﬁ'tmjlwndfll
ist, beschliet die iibrig geblichene schwimmen zu
gehen. Ein Geisterjiger wird von dem Ball, der als
Lockmirrel vor dem Haus auspelegr wurde, zu den
Geistern gefithrt, Er besiegt sie, indem er ihre Encr-
giequelle — die zwei Taschenlampen — abschalret
und befreir die Kinder.

Das Zoologische - das Starren auf
beiden Seiten

Die Begegnung zwischen der Theatergruppe der
Behindertenwerkstatt und den Theaterpidagogik-
Workshop-Teilnehmern soll nicht in einer zoo-
ihnlichen Siruation startfinden. Um cinen gewissen
Status zu erreichen, werden die Burgdorfer als Re-
gisseure ihrer Miniszenen eingehihrt, die sie der
Seminargruppe erklirten, um sic dann zusammen in
einer improvisierten Einheit neu zu erspielen.

Wir unterteilten die Gesamrgruppe in 3 Teilgrup-
pen, in denen jeweils zwei Vertreter von ,Der Herr

Der Theater™ vertreten waren. Es gab keine Vorga-
be, wie die jeweilige Miniszene erklire werden sollte.
Je nach individuellen Moglichkeiten wurden unter-
schiedliche Strategien der \f'r:rmitﬂung gcwlih]t. 5o
kam es zu einer Mischung aus Voruragen, Fragen,
Varspldcn und Mit-[:.ln.indcr-.fluspmh:icrcn. Hier-
bet wurde deutlich, wie unterschiedlich baw. schwer
wahrnehmbar das Leistungsvermigen der Burgdor-
fer Gruppe fiir die Seminarteilnehmenden war,
Einige verbal Fihigere konnten schnell Szenen er-
kliren und Fiumliche Orientierungen gt'l‘.ur.'n. Ande-
re beniitigten Hilfestellung von aufen, um den
Suilickverlauf zu vermirteln. In der Fretheir der Un-
kenntnis
formen wurden im Vorfeld nichr gegeben — rastere
sich die ,Himberger Fraktion® an ihre Regisseure™
heran.

Mach einem zweistiindigen Probenprozess wurde

Informationen iiber die Behinderungs-

das Experiment zum Ende des Nachmittags aufge-
fiihrr, d.h. die Szenen wurden in der taséichlichen
Reihenfolge des zu Grunde liegenden Rohsriickes
vorgespiclt. Hierbei wurden langsam immer mehr
Umrisse des verbindenden Inhalts deutlich, Am
Hihepunkrt der dramartischen Entwicklung, der
letzten Szene, endeten die erprobren Varianten, Die
abschliefende Vorgabe bestand darin, sich das Seiick-
ende im gemeinsamen spontanen Prozess improvi-
siert zu erspielen.

Mach einer kurzen Planungspause entstand folgende
Szene: Einbruch der verungliickren Grubenarbeiter
in das Krankenhaus, die zuvor von den Tirstehemn
nicht hinein gelassen worden waren, Aufruhe: die
cinschreitende Ordnungsmache versuche genauso
laurhals wie l.-'crgch]ich Anweisungen durchzuserzen.
Schlieflich nurzen herbeicilende Arzie das Tohuwa-
bohu im Foyer aus, um dic Eindringlinge zu narke-
tisieren,

Das Vorwissen iiber die szenische Entwicklung ver-
lich den Spiclenden aus der Behindertenwerkstan
eine Fithrungsrolle in der Improvisation, der sich
die mitspielende ,Himberger Fraktion™ mehr oder
weniger anpasste. Natiirlich l‘nlgrc die Szene niche
exakr dem Verlauf der .Rohversion®, Neue Impulse
brachten Irritationen aber auch Verstirkungen. Die
Burgdorfer beharrten™ auf ihrer eingespielten Fas-
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sung, withrend die ,.Nt"l.ll'illi_"l'“ ihnen andere f".-ﬁ]r‘u‘-
lichkeiten anboten. Zum Teil wurden sie angenom-
men, 2um Teil wurden sie abgeblockt.

An tinianl'l Kull‘lﬁl\'.llinlls'mllktrn -.*g-.rwul.\l\.I!Ei!ldigt::
sich der Spielprozess: die Seminarteilnchmenden
dretiten auf, die Theatergruppe verlor ihre Fas-
sung . Interessant hicrbei: Welche Strategien der
Akzeptanz, der Verteidigung und Riickeroberung
des Stoffes wurden angewand? Zum Beispicl; Mir-
schleifenlassen und dann Ausbrechen in Pibelei -
Erstarrung und distanziertes Kopfschiitreln - Zulas-
sen von Interakrion und lenkendes Einschreiten,
wenn sich die Maglichkeir zur Handlungssteuerung
ergibt - mehrmaliges Wiederholen der Sprachhand-

lung - Forcieren des Konflikees in lautstarken Streit-

gesprichen — spiter Kritk in der Feedbackrunde.

Es war ein stindiger Prozess zwischen dem Versuch
der Burgdorfer, das Stiick in seinem Inhalt und
seiner Form zu bewahren, und den Himbergern,
spielerisch vorantastend und narfirlich manchmal
auch iiber das Ziel hinausschicBend, die Vorlage zu
erfassen, So kam es wiederholt zu unbewussten
Verinderungen des ,Ur-Stoffes”, die dann als ,Feh-
ler” von der Burgdorfer Seite betrachret wurden.
Einige Mirspieler mir sehr vorsichrigem™ Spiel
wurden _unrergchulrrrt". teils kommentarlos, reils
von forciertem drgerlichen Spicl begleiret, so dass
sich auch am Ende ¢in dynamischer Prozess abspiel-
1¢, der das spiclrrim:hr Erobern und das spielerische
Verweidigen von Stoffen und Formen in sich trug,
Und genau hierin lag der spezifische Wert des inte-
grativen Zusammenspiels: ein sich sindig neu be
hauptender oder verlierender, forschend bis bestim-
mend, sich artikulierender Ausdruck beim Spiel in
der Gruppe.

Inszenierungsstrategien bei den
improvisierten Spielhandiungen

(seitens der das Stiick tastend erfassenden Seminar-
teilnehmer)

Kollision

Kleine in sich geschlossene Einheiten, die mit dem
acsing der Gruppe konfrontiert werden. Die Geister-
jdger, wie auch die Polizisten konnren als Duo mir

geklirtem Aufirag (Aufspiiren, Stellen, Vernicheen,
Vethaften) schnell Dynamik und Eigenstindigkeir

entwickeln.

Assimilation

Reduziertes Verhalten, das schnell den sich stindig
verindernden Umstiinden angepasst werden kann
und tastend fragend vorgeht. Typus Fragestellerin

Wo ist die Leerstelle? Einkreisen!
Eine integrative Improvisation aus dem Stand

+Chef, 15t das so richug?* bzw. Typus Vorschlige-

Macher ,Wollen wir Spieleni”

Konfrontation: Verstarkung

Authau einer sich deutlich abzeichnenden Figur, die
sich durch starkes ﬁuf—das—ﬁndcrt-ﬁingchm (in
cinem dem vagen Sriickverlauf erfassenden Sinn)
zeigr. Ein Protagonist erhielr als Dopplung einen
Partner, der sich in diesem Fall in Form einer .an-
heizenden' Ehefran als hmdiungw:rst.‘irk:nd erwies.

Konfrontation: Ausléschung

Wie oben, nur dass hier durch eine Dopplung der
anhihrenden Figur der ehemalige Protagonist ver-
schwindet: Der Chef beim Bau der Grube erhilc
durch einen Ingenieur zuniichst einen Unterstiitzer
in Sachen ..Bau der Grube®, dann wird er jedoch
von diesem (berfliigelt, weil dieser energisch die

Bauvorschriften anmahnt.

Reaktionen auf die verschiedenen Strategien
Irritation: Ausbruch im Lachen. Verstdrkung: Auf-
nahme von neuen Spielideen,

Reprodukion: Abspulen des eingetibten alten” Stof-
tes. Lustvolles Miteinanderspielen: der Korper zeigt

Wirkun g. Die F?:mu':ﬂlmg in die Hand nefimen:
Agieren und Intervenieren.

Inwieweit haben sich die Verhdlinisse
von Darstellendem und Dargesteliten

Das Behaupten der Stoffvorlage — selbst entwickelt
und fiir eine eigenstindige Auffiihrung geplant —
der Theatergruppe der Behinderrenwerkstare auf der
cinen Seite und dic Strategien der Aufnahme der
Improvisationen — des Verstehens und des Mitein-
ander-Spielens — durch die Teilnehmerinnen des
Himberger Workshops bilden das Grundraster fiir
die Betrachtung des Spielprozesses.

Das Verhiltnis von Person und Figur war hinsicht-
lich des individuellen Erlebnisfaktors bei beiden
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Gruppen schr gemischt, wic auch
schon die oben aufgefithrren Hand-
lungsstrategien zeigen. Sic erstreckee
sich von dem Zuriickfallen (niche
negativ gemeint) in die Person, die
eine Rolle spielt und die sich iiber
den gemeinsamen Prozess im Spiel
freur, bis zu einer klar vom Ich abge-

grenzten Darstellung. Grundsitzlich war bei allen mehr oder weni-
ger sichtbar die Trennung zwischen Darstellendem und Darge-
stelltem zu Gunsten der Wahrnehmung des Darstellenden ver-
schoben. Beispielhaft waren hierfiir immer wieder Ausbriiche in
Lachen auf der cinen und stark stiizendes, zuriickgenommenes
Spiel auf der anderen Seite. Ausnahmen bestitigen die Regel und
die Seiren sind durchaus austauschbar.

Feedback

In der abschlicBenden gemeinsamen Feedbackrunde wurden die
vergangenen Stunden von beiden Seiten als sehr bereichernd be-
trachtet. Das selbstverstindliche Umgehen miteinander auf der
Grundlage der Stiickvermittlung blendete im Arbeitsprozess JKari-
tative Barneren™ auf beiden Seiten aus.

Marchias: Wir kommen aus Hurgdnrf'rinf-.lch hierher, kennen uns
nichr und sofort spiclen und arbeiven wir alle zusammen ...
toll ...!

NN: Toll, die Situation, in die Szenen mit hereingenommen zu
werden und sie gemeinsam weiterzuentwickeln.

Alke: Sehr viel wurde verbalisiert (Unsicherheir auf Seiten der
Seminarteilnehmenden), mehr Spiel und Zusammenspiel wire
durch Zuriicknahme des Verbalen méglich gewesen. Thr harer
ich{'ll'l !-Etli.l-_'.l: I‘l{"'ll, WS ill[ run “'l'!l[. ll[lll d.ir’ .'Hil".l Lh.lfi.h lh'r
viele Reden oft verschwunden.

NN: Aber klar die Himberger waren ja mehr ..

Heiko: Ich fand's am Ende positiv chaotisch.

L:dighch Anette aus Burgdurf meinte zu Gerd (Professor aus Ber-
lin), dass sich so wie er, niemals ein Tiirsteher verhalten wiir-
de, niimlich .cinfach dass Publikum cinzuladen hercinzukom-
men. Das war doch eine echt blide (Spiel-)ldee ..."

“Simple! Work from simplicity! Bring in yourself and you can do it”
Uber die MULTIPLIK-Fortbildung des Bundesverbandes Theaterpddagogik
e.V. (BuT) mit Royston Maldoom

Jessica Héhn

Vom 30.09.- 2.10.2005 fand in der Tanzwerkstart Ulla Welrike
Duisburg eine MULTIPLIK- Fortbildung mitr Royston Maldoom
zum Thema Korperarbeit und Choreographie mit grofen Gruppen
statt — eine Begegnung mit dem Chaoreographen von  Rhythm is
", Diicser Artikel zeigt cinen kurzen Ausschnitt vom dritten Tag
der Forthildung und dokumentiert ein Gesprich mit R. Maldoom,
U. Weltike und J. Hohn, der Mitarbeiterin des BuT.

Am Morgen des drirten Tages herrschr immer noch eine erwar-
tungsvolle Stimmung in der Tanzwerkstatt. 36 Teilnehmer siczen
oder stiehen verstreut in den Riumen und warten auf ihn, Royston
Maldoon, den Choreographen aus dem Film ,Rhythm is it®, der
“Massen bewegt”. Die Plitze in seinen Workshops waren um-
kimpft und man seelle sich die Frage, welche Wirkung diese Per-
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son auf die Menschen hat, dass die Resonanz auf

seine Arbeir so enorm ist. Im Gespriich erzihlen die
Tellnehmer, dass Maldoom ihre Erwartungen an
dieses Wochenende bisher erfiillt habe. Sie sprechen
von seinem Enthusiasmus und seiner Ehrlichkeir.
Maldoom vermittelt visllige Uberzeugung von sei-
nem Tun, so dass man seine Faszination fiir den
Tanz férmlich greifen kann, Auf meine Frage, ob
man die Inhalre der Fortbildung in die thearer-
pidagogische Praxis aufnchmen kann, sprechen die
Teilnehmer davon, dass sich pewisse l:-fhungcn in
thre Arbeit integrieren lassen, aber fiir dic identsche
Umsetzung vieler Inhalte wird mehr Tanzerfahrung
Dinn ist es soweit. Ein Mann, barfuss mir hochge-
krempelien Armeln und Hosenbeinen nimme die
Aufmerksamkeir auf sich und serahlr eine Souveri-
nicir aus, die seine 30jihrige Tanzerfahrung deudich
macht.

Nach einem intensiven WarmUp bekommen die
Talnchmer dic Aufgabe, cine eigene Choreographie
aus vier vorgegebenen Bewegungen zu entwickeln,
Hierbei ist es den Teilnchmern iiberlassen, wic sic
diese Bewegungen miteinander verbinden, jeder
Moment soll ein neuer Anfang sein”.

Nach einer Zeit der Entwicklung, in der Maldoom
den Teilnechmem unterstiirzend zur Seite stehr, tan-
zen alle gleichzeitig ihre eigene Choreographie zur
Live- Musik des begleitenden Girarristen. Es ist ein
beeindruckendes Bild. Danach bekommen die Teil-
nehmer die Méglichkeir, ihr Solo der Gruppe zu
prasentieren, das jeweils durch individuelle Musik
des Girarrenkiinstlers begleitet wird, Hierbei gibe
Maldoom mir seiner charmanten Art jedem Tinzer
Feedback oder unterstiiezt ihn, seine Prisentation
nach zu verbessern. Er sprichr davon, dass er es
mag, wenn er cin Gefithl durch den Tinzer spiirt,
aber nicht sofort weill, was es ist. Fast alle Teilneh-

mer tanzen ein Solo und zeigen ihre Interpretation
der Bewegungsvorgaben, die ein immer neues Bild
prisentieren. Wenn Tanztheater unter der Zielser-
zung von Selbstdarstellung und Sichtbarmachen
subjekrtiver Empfindungen® (Gabricla Naumann)
geschicht, zeigen die Teilnehmer einen Ausschnire,
wic Tanz und Theater in harmonischer Weise ver-
bunden werden kiinnen.

In den Stunden, die ich den Workshop begleiter
habe, herrschre eine angenehm konstruktive Arbeit-
satmosphiire, in der die Teilnehmer intensiv und
konzentriert an sich arbeiten konnten. Dieser Ein-
druck bestitigte sich durch den Enthusiasmus von
Maldoom und seine Authenrizitir. Mir seiner gan-
zen Persiinlichkeir regt er die Teilnehmer dazu an,
Verinderungen zuzulassen, um die Faszination Tanz
intensiver zu erleben. Diabei war er sehr klar in sei-
nen Anweisungen und stets offen fiir Fragen.

Gesprach mit Royston Maldoom und Ulla Weltike

Héhn: Wie gefille [hnen die Arbeir mit Mulriplikaroren?

Maldoom: Ich kann natiirlich eigene Projekte machen, Aber wenn ich

das allein mache, dann warren die Leure auf mich und wir bekom-
men keine eigene Entwicklung vor Orr, sondern nur eine Encwick-
lung durch mich. So wie da, wo ich kinger war, wo ich Linger an
einem Orr gelebe habe, so wie in Osteuropa fiir sicben Jahre und in
Schottland, da habe ich drei Jahre gelebr und gearbeirer.
Ich habe also eine grofic Leidenschaft fiir diese Arc von Arbeit und
finde das sehr spannend, wenn Menschen kommen, nicht weil ich
in dem Film war und weil sic ¢in paar Stunden mir Maldoom ar-
beiten wollen — obwohl es sehr viele von solchen Menschen gibt!
Wenn ich alsa eine Grup-pe wie diese hier bekomme, die schaur
und sagt: .Ich will cowas iiber Tanzen lernen®, dann ist das ein schr
gutes Gefiihl. Es ist ein Projekr und auch ein bisschen Entspan-
nung, es ist nimlich sehr anstrengend mit hundert Kindern zu ar-
beiten. Sehr anstrengend!

Hishn: Diese Arbeir ist angenehmer.

Weltike: Ja, auf jeden Fall. Die Teilnehmer geben ihm ja auch etwas
zuriick.

Maldoom: Ja, ich fithle, dass hier mehr Dialog vorhanden ist. Naciic-
lich gebe ich auch Informationen, aber es ist mehr Dialog. Ich musste
ihnen nic sagen ,Scid ruhig, seid sill! Macht dies, mache jenes ...*

Weltike: Er hat diese Arbeit ja schon frither gemachs!

Héhn: Aber damals war er noch niche so bekann.

Weltike: Ja, es war nur vercinzelt. Fiir thn ist es aber wichrig, dass es
eine Communiry-Arbeit wird. So hofft er, dass demniichst mehrere
in der Lage sind, wie er zu arbeiren. \

Maldoom: Und in Deutschland, wie iiberall, gibr es viele Leute, die
sehr gute Arbeit oder Arbeit mit Potential machen, und e wire
schr interessant, diese Arbeit zu erweitern, mit griBeren Gruppen
oder Schulen zu arbeiten. Kiinstler haben ja das Gefiihl ﬂlﬂhﬁﬂ'
Pidagogen oder Lehrer haben cher Angst vor Kunst. Also will ich
sicherstellen — wenn ich irgendwie helfen kann — dass ich sage: .Thr

e
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habt diese Fihigkeit in cuch, Und lasst mich euch helfen,
das Selbsthewusstsein zu erlangen, dass ihr sche, was an-
dere cuch sagen wollen. Was ihr tatsichlich lernt, ist ganz
einfach!®

Weltike: Genau!

Maldoom: Einfach! Arbeiter aus der Einfachheir. Bringe
euch selbst ein und ihr kiinne es!

Weltike: Das ist wichtig! Die Teilnehmer merken es in die-
sen paar Stunden schon, dass es eigentlich ganz simpel
ist. Und nichr, das kann ich nichr.

Maldoom: Ja, das ist genau, was die Dame mit den roten
Haaren sagre. Gestern kam sie ganz am Schluss zu mir
und sagre: ,Ich konnte es nichr glauben. Ich habe noch
nie so getanzt und ich konnte nicht glauben, dass ich es
kann!*

Weltike: Und wenn man einige Dinge beachrer, 2.B. Fokus
und fliessende Bewegungen. Nicht nur Bewegung, son-
dern eben Tanz. Das haben sie alle beim Solo bemerkt
und gesagt: wenn man darauf achrer, was er sagt, dann
ist es ganz einfach.

Maldoom: Ich glaube, sie haben nie geglaubr, dass sie vor
so vielen Menschen stehen und ein Solo ranzen wiirden.
Das ist sehr mutig!

Welrike: Und deswegen ist es wichrig, das e
es selbst erfahren und nichr durch Biicher,
Das Erlebnis, wenn man es einmal selber ge-
macht har und vor einer Gruppe stehe, kang
man aus keinem Buch erfahren,

Maldoom: Was ich immer sage, ist, man kann
von der Kunst zur Theorie gehen, aber abso.
lut niemals von der Theorie zur Kunst!

Hahn: Wie sind ihre Pline fiir die Zukunfi?

Maldoom: Die Zukunf? Ich pl;lllt nicht, dus
machen alle anderen fiir mich! Ich werde
weitere Projekie im niichsten Jahr machen,
mit Schulen und den Berliner Philharmaoni-
kern und so. Und ich helfe einigen Universi-
titen und einigen professionellen Ballen-
Companies, Programme aufzustellen und vie
le Workshops und Projekre.

Héhn: Die Berliner Philharmoniker? Mir Sie
Simon Rartle?

Maldoom: Ja, niichstess Jahr mache ich Car
mina Burana®.

Hihn: Und auch mir einem Film?

Maldoom: Nein, nein. Keine Filme mehr!

Hiohn: War es eine schwierige Zeit?

Maldoom: Nein, es war nicht schwieng, Aber
es ist genug. Ich will nicht wieder ein so gno-
Bes Projekr miachen. Viele Leute sagen JDia
ist sehr interessant, diese Art Tanz.” Wir den-
ken nadlirlich dariiber nach, {iber diese An
der Erzichung, aber erstmal reicht es. Eswar
interessant fiir mich, endlich anerkannt und
bemerkt zu werden. Und es war natiidich sew
interessant und wichrig fiir die An:rktnnung
meiner Arbeid!

Hohn: Ich danke Thnen Rir das Gesprach




95

MNeuwe Biicher zum , Theater der Unter-
driickren”

Der Ibidem-Verlag (Stuttgart) hat sich in
den lerzeen Jahren mir sciner Schrifrenreihe
wum , Theater der Uneerdriickien® in der
TDU-Community einen Namen gemachr.
Nun sind zwei weitere Biicher erschienen.
Zum cinen von dem Thearerwissenschaftler
Michael Hiirder aus Osterrcich . Oneer-
nebmenstheater — vom Theater der Unter-
dritckren gum Theaver der Uneernelmer?™
(236 5.) und rum anderen von dem [hi-
plomsozialarbeiter Thomas Haug ,, Das
spiele (kleine Rolle! — Theater der Befreiung
mﬁ'rllpm'u Boal als Empeswerment- Werk-
seug i Kontext von Sefbshilfe” (126 5.).

Michael Hilrder verfasste eine wissenschaft-
liche, gut leshare Studie, bei der das Unier-
nchmenstheater von Consultinghirmen
unter die Lupe genommen wird. Er zeig
auf, wie die Methoden des  Theaters der
Unterdriickten”™ zur Gewinnmaximicrung
misshraucht werden. Ausfiihrlich swelle or
die Diskrepanz zwischen dem Einsarz der
Methoden des , Theaters der Unterdrick-
ien” und dessen ursprilnglicher Intention
dar.

Die verschiedenen Anbicter und Ansitze
des Unrernchmenstheaters sowic das . Thea-
ter der Unterdrilcken® werden ausfithrlich
'Bﬂ(hl'i&*ﬂ, Eil'l[" 'b!'hl' inTtrr\f.inlr I"ﬁ.i_":-
aellung, die der Autor aufwirft, ist die Fra-
ge, inwieweit es angesichts ciner kapiralisu-
schen Globalisierung mir dem damir ver-
bundenen neoliberalen Leithild iiberhaupt
moralisch vertretbar ist, Thearer Hir Unter-
nchmen anstatt Theater filr die Menschen
i machen. Damic trifft er genau ins Schwar-
e l.“ﬁ i.ll I.ﬂ'f WU“HJ! e man .'Ii:.ll {]I ne
noch ausfithdlichere Behandlung dieser
ethischen Fragestellung, die dann leider
doch erwas zu kurz kommir, Dennoch eine
wichtige Veriiffentlichung, um dic Debate
iiher Unternehmenstheater und die Instru-
m:nu.{hicruns des Theaters der Unter-
drilckren voranzutreiben.

Eine wichrige Dcbarte, da der Unter-
driickungshegrill im Kontext von emanai-
patorischer Theaterarbeit 2unchmend im
gesellschafilichen Diskurs und im Denken
getilge wird, Es wird so geran, als ob es

keine Unterdriickung mehr gebe oder aber
man scheut sich, diesen Begriff zu verwen-
den. Und das in einer Gesellschaft, in der
dic Polirik Hunderrrausende von Menschen
als Harmz IV-Empfinger in cine neue Armut

en r'.l.'n(li.'l Itl'ld E‘LHT- f.';.:ln?r ﬂl‘ T ll“l'lr[mfi—
sende Reform des Arbeitsmarktes verkauft.
Interessanterweise trite der Boalsche Un-
terdriickungsbegriff in dem sehr gelungenen
und guren Buch von Thomas Haug auch
niche so richeig in Erscheinung. Thomas
Haug verwendet im Rekurs auf die von
Paulo Freire entwickelie ._Pﬁdaguﬁik der
Untendriickien” den Begriff der . Befrei-
ung”. In Anlchnung an Diectlinde Gipser
benurze er den Begriff , Theater der Befrei-
ung” anstarr , Thearer der Unverdriickren”,
ohne dabei wirklich in die Ticfe zu gehen.
Dies ist eine Schwachsielle des Buches, das
ansonsten ausfithrlich und denailliert das

o« Theater der Unterdriickien® inshesondere
auch mit dem Fokus auf Deutschland dar-
stelle. Mir grofler Sorgfalt und mir Leiden-
schaft verbinder der Autor das . Thearter der
Unterdriickten™ mit der Idee der Selbsthilfe
und dem Konzept des Empowerments. Ein
sehr lesenswertes Buch, niche nur fiir Men-
schen in sozialen Berufen.

Harald Hahn

Ole Hruschkas: Magie und Handwerk.
Reden von Theaterpraktikern iiber die
Schauspiclkunst. Hildesheim, Ziinch, New
York (Georg Olms Verlag) 2005.

Ole Hruschkas Buch, das der Verlag in Zu-
sammenarbeit mit dem Insvitut fir Medien
und Thearer der Universitit Hildesheim
kiirlich herausgebracht hat, bietet einen
ebenso cinfachen wie schliissipen Zugriff
auf Kernfragen der schauspiclerischen Ti-
tigkeit: Es untersuchr und analysierr dic
AuBerungen von Schauspielern und Schau-
spielerinnen (ber ihre Kunst. Das ist nahe-
licgend, aber zugleich fir cine wissenschaft-
liche Untersuchung nichr ohne Probleme.
Denn Ole Hruschka geht es nicht nur um
die Beschreibung und Kliirung von Prozes-
sen des Schauspielens, sondern dariiber
hinaus um eine . Theoretisierung schauspie-
lerischer Darstellung™ auf dieser Basis. Dier
hcfmgl! Personenkreis duflert sich iber
gern und beredr; allerdings hiiufig in einem
begrifflich wenig abgeklirten Berufsjargon
oder er ist aufgrund einer leiblichseelischen
ProzeBblindheir suweilen gar nicht in der
Lage oder willens etwas iiber diese Prozesse
auszusagen — nach dem Morto: Jlch hab
nichts zum Sagen.” (Therese Gichse). Man-
che Auerungen erfolgen geradezu vor dem

Hintergrund dieser Aporie des Redens. Die
Unrersuchung bewegr sich also :mfmis
crschlossenem und wissenschaftlich niche
sehr nl:g:ﬁr.herm Gelinde. Es ist interes-
sant und informativ zu schen, wie der Ver-
fasser dieses Geliinde dennoch begehbar
macht, und zwar indem er sich dem [ Ge-
Linde™ — das heiBe hicr: den Bedeweisen
und AuBerungsformen von Theaterprak-
tikern = anpasst, sich von ihnen leiten lisse.
Er akzeptiert die AuBerungen und die Be-
grifflichkeit von grund-
sirzlich als komperente. E:I:ﬁmugm

ohne sie vorschnell von einer

aus zu filtern, auch wenn wie er waohl weilf
— zwischen den Wirklichkeiven auf der
Bithne und dem Reden dﬂﬂbﬂhﬁuﬁxﬁ#
WDifferenz” besteht. Das Reden lenkr hie
und da bewuBt ab von diesen Wirklichkei-
ten, ist Teil einer  Selbstmythologisierung®
oder eines Versuchs, die Aufmerksamkeit
des Publikums auszurichren, oder auch Teil
des Machispiels um die ,Diskurshoheit™ im
akruellen Theater.

Die beiden Leitbegriffe markieren in diesem
Prakiikerdiskurs cinen spannungsteichen
Gegensarz, unabhingig davon, wie sie in
den einzelnen AuBerungen jeweils l:pcnﬁu:h
umschrieben oder auch durch

erserzt wenden. Er spielc in den

nicht nur eine durch Rolle, md-un
stelle levztlich den geheimen Impuls dar,
sich trotz aller Widerstinde und Schwierig-
keiten zu den Prozessen auf der Bithne zu
iuBern. Die beiden Widerspruchsbereiche,
der des Technischen oder Handwerklichen,
iiber den sich vielleicht am chesten reden
Liisst — weil er ehen auch vieles verdecky, und
der schwer zu umazchreibende und von
daher gelegentlich mit Metaphern gespickre
des .theatralen Erdebens® oder Handelns,
den der Verfasser unter dem Begriff der
«Magie” subsumiert, differenzieren sich in
sciner Bestandsaufnahme gleichsam natur-
wiichsig: der Begriff des Handwerks — aus-
gehend evwa von der Fahigkeit zur Diskri-
minierung unterschiedlicher A.mh.lll.cibm-
weisen eines Lautes oder der Positionierung
im Raum und 2um Partner — weiter sich
{iber dic schritrweise H;um:mbumgm
Text bei den Schauspielern um Peter Stein
bis zum Durchdenken und l:-umm Fiih-
ren aller letztlich auch der mmlm,
Momente der D:m:llung [R:gu

und knnﬂpnnd.iurﬂdtlnﬂldl mnicu
Aspekr der Genauigeir,

Handelns mrae: Biihne m-ma
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Verfasser formuliert = dem Aspekt _cines
Vermimeltheir der Darstellungssituation”.
Auf der Gegenseite bleibt bei dieser ausgrei-
fenden Beserzung des Handwerklichen
dann gelegentich nur noch das . Unver-
wechsclbarc® (Bernhard Mincw), dic Per-
stnlichkeit™ (Regine Lurz) ader dic Privat-
heit®, Der Begriff der Magie vervielFiltigt
sich gerade in diese Regionen hinein: es
geht um das Unvorhergeschene, das in
positiven Sinn gedachre Private®, aber auch
Spiclenische, Chaotische, dic ... formlose
Offenheit™ (Ulrich Wildgriber) — Phino-
mene also, die den Junberechenbaren Zu-
stand” auf der Bithne anstreben, .in dem
die Vermitteltheit der Darstellungssituation
auller Krafe gesetat scheine® und alles  wirk-
lich geschiche® (Jutta Lampe). Diese Um-
schreibungen zielen gleichsam auf den
MNaturzustand im Handeln auf der Bihne,
wenn das Parlieren der Schmenerlinge®
beginnt (Wildgrober). Diie Gegenseite, das
Handwerk, erscheint von dieser Position aus
als der eigentliche Stifaktor der Schau-
spiclkunst. Allerdings ist dic Frage, ob die
oben genannten Phinomene dann noch
vom Begnff der \Magic® abdeckbar sind.
Deenn dicser Begnff entstammi — wic der
Verfasser richtig feststellt — nichi eigentlich
dem Schauspielerjargon, sondern der Er-
fahrungswelt des Parkers. Insofern korre-
spondieren auch die beiden Hauptbegriffe
der Untersuchung streng genommen — mit
unterschicdlichen Erfahrungsebenen. Das
heifle aber, dass sich auch Theaterpraktiker
auf zwei sehr unterschiedlichen Ebenen
fiber ihre Profession duflern ksnnen: auf der
Arbeirsebene untercinander und gegeniiber
dem Publikum oder der interessierien OF-
fentlichkeir. Wie der Verfasser bemerkr,
werden Schauspicler untereinander im
Diskuirs des Probenprozesses eher den hand-
werklichen Aspekt begrifflich zu fassen
suchen und diesen Diighurs auch in der
Regel ohne Probleme und pragmatisch
fithren kdnnen, wihrend die Offentdichkeir
sich fiir den Aspekr der Wirkung und der
inneren Prozesse, die zu ihr fihren, interes-
siert — mit dem Begriff des Aurors: den der
Magie. Darin liegt eine kleine, auch im

i Sehluseteil niche restlos aufge-
hobene Schwiiche des Unrersuchungsan-
sarzes. Auch die spirere Neurralisicrung des
Begriffs Magie als ,nicht-reflexive unmiteel-
bare Erfahrungsqualisic® st das Problem
nur scheinbar. Die Frage ist, ob es eine
Begriffsopposition gepeben hitte, die von
vornhercin auf gleicher Ebene angesiedels
wlm Im Wdﬂ'ﬁrbm erscheinen

: Technik und Selbst-

lusdm:k oder Technik und Subjektivitit
oder auch Figur und lch, Rolle und Selbst

T‘
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oder Festgeleptes und Unerwartetes. Sie sind
aber zugegebenermafien niche so prignane
und zuglcich so offen wic dic vom Verfasser
gewdihlten. Sehr cinleuchtend ist die Aus-
wahl der Protagonisten und Protgonistin-
nen, die nicht nur einen reprisentativen
Schnire der lerzren dreiffig Jahre deutscher
Thearergeschichre ausweist mir Riickver-
weisen in die dreifiger und fiinfziger Jahre,
mndl:rn li.iri.ll'lt[ l‘linau.'i. l.‘il'l.cn d[ﬁrﬂfhfn
Generationswechsel einschliefft — etwa von
Bernhard Minetti und Regine Luez Ober
Rolf Boysen, Will Quadflieg oder Ulrich
Wildgruber, Gert Voss, Bruno Ganz und
Jutta Lampe oder auch Bernhard Schiies.
Mit den Positionen des Berliner Volksbiih-
nenensembles und Summen aus den Pro-
duktionen Schlingensichs und Verweisen auf
Marthaler-Produktionen sind neuste Ent-
wicklungen von Schauspielkunst einbezo-
gen. Deutlich sichtbar werden dadurch
persdnliche Abserzbewegungen in der Argu-
mentation, bis hin zu polemischen Momen-
ten, aber auch der Wu.lmpruch der Ost-
West-Astherik und das entsprechende schau-
spiclerische Vokabular und schlieRlich der
Einfluf von Regisseuren und Regiekon-
zeprionen auf das Reden der Akteure und
damit verbunden unterschiedliche Vorstel-
lungen von Thearer iberhaupt.

Zum Abschluss entwickelt der Auwor drei
Modelle, die den Wechselbeaug der heiden
thematischen Begriffe und dessen, was sie
dem Schauspicler bedeuten, unterschiedlich
aufschliisseln: das Modell der Unvereinbar-
keir und der wechselseitigen Stirung, das
Muodell des ursichlichen Bezugs ewischen
genauem Handwerk und maglichen magi-
schen Momenten und das des notwendig
aufeinander verwicsenen Berugs, etwa in der
Formulicrung Rolf Boysens von der (hand-
werklichen) Fihigkeit, das Eisen zu schmie-
den, und dem (geistigen) Feuer, das es zum
Glithen bringr. Die theoretische Zusammen-
fiihrung der beiden Begriffe gelingt dem
Autor allerdings nicht so sehr {iber den
Prakrikerdiskurs selbst, sondern vor dem
Hintergrund der anthropologischen Per-
spektive Hellmuth Plessners, der cin wenig
die Funktion des ,deus ex machina” iiber-
nehmen mull. Von der AuBlensichr auf das
schauspielerische Geschehen her wird die
Motwendigkeit des Wechselbezugs anthro-
pologisch begriinder, das bestiingt das drine
Modcll. Zumindest ansarzweise wird so
ither die Begrifflichkeit Plessners auch die
Problemarisierung des schauspielerischen
Vokabulars und cine Theoretisierung schau-
spielerischer Darstellung” geleister. Ein
wenig irrefithrend ist der Unterritel des
Buches ,Reden von Theatcrprakuikern iiber
dic Schauspiclkunst®. Er suggeriert, dass es

sich hier um geschlossene AuBerungsformen
mit dem Charakeer kontinuierlichen Re-
dcu:-. h}'h‘.‘.’l'li;lll}l.'l'lr" Al]l}!iu}. k:.l.kullmﬂ
Wirkung handelt. Kaum eine der AuBerun-
gen it jedoch eine Rede” im rhetorischen
Sinn. Es sind vielmehr Selbstverstindigunps-
texte, Intervicws, Statements, cxsayistische
Praxisreflexionen, Autobiographien — im
hllﬂ‘fl"ﬁlle F:H.“p W h{'i. R.{T_"i]'ll |.|JI:|'.| 5{!“—
chen sie ein Gegeniiber instruktiv an und
bekommen so den Charakrer cines Leirfa-
dens in beruflichen Fragen. Und selbstver-
stindlich har die Qualitic der Textsormen
dieses [Redens” oder der Redesituarion
unmittelbar Einfluss auf die Aussagequalicic
und damit die Aussagerclevanz Hir den je
eigenen Srandpunkt. Das bleibe jedoch
weitgehend unberiicksichugt. Aber davon
:lhgr.ﬂrl‘l.rn. I'iq:' hirr l.'i!'lr Iu:ﬂ.]'lllrlll:rnﬂ.'lﬂl.l:
Studie zum schauspielerischen Denken vor,
in dem die sich wandelnde Asthetik des
Theaters sich ebenso spicgelt wie s dicse
mithewirkr. Das ist fiir Experten ebenso
lesenswert und informaty wie Fir Theater-
licbhaber, die sich fiir die Prozesse des Schau-

spiclens interessieren.

Hans Martin Ritter

In dieser Sammelrezension soll dic Reihe
Medien und Theater im Olms Verlag vorge-
stellt werden, die fiir am Theater Intenes-
sierte, Theaterwissenschaftler/innen, Thea-
terprakiiker/innen und Theaterpidagog/
innen rweifelsohne von grofiem Nuten
sein wird.

Dhie Rethe Medien und Theater (alte Folge),
in der von 1993 bis 2002 zehn Bande mit
Themen wie Fernsehchaos (Bd. 1), Schreib-
werkstatt Kindertheater (Bd. 6), Theater-
theorie szenisch (Bd. 8) und die Binde
neun und zchn zu der zentralen Frage nuch
der Authentzitit im Theater erschienen
sind, wird ab 2005 im Olms Verlag mit
newem Dmign und neuer Knmlrplim als
«Meue Folge™ fortgesetat, herausgegeben
von Jan Berg. Hartwin Gromes und Hajo
Kurzenberger: im lerzren Jahr sind die er-
sten sechs Binde zu den verschuedensien
Themen im Bereich Medien und Theater
erschienen.

Band 1 Szemische Chrre = Mediale Rifwme,
hrsg. v. David Roesner, Geesche Warte-
mann und Volker Wortmann, Hildesheim/
Ziirich/ New York: Olms 2005, greift cinen
der wichtigsten akiuellen Dulcu.t:mmpunh—
te auf — auch im theate

Arbeisfeld: Riume und Orte des Theaters
und anderer Medien, .Raummedien chenso
wie Medienriume”, Das Spekorum der
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Brilr;igr reicht von . Theater, Performance
und Installation™ dber LFilm, Compurer
und Tafelbild” bis zu .Ercignisriumen wic
das Fulballstadion oder den Ausstellungs-
raum” (5. 9). Dabei wird deutlich, dass die
Grenzen der szenischen Medien in der
Praxis lingst im Verschwinden begriffen
sind.” (5, 15), so erwa wenn Texte von
Hetner Miiller in threr Marenalitic (ber
«Lautlichkeir, Sprachklang” hinaus in ihrem
~Druckhild [...] den Eindruck einer rium-
lichen Gestaltung™ erwecken und damir
mimetisch selbst 2ur Landschaft® (5. 248)
werden. Es geht dem Autor Achim Stricker
dabei auch um die Differenz von fn-Szenie-
rung wnd Installation: Inverferenzen bild-
ktinsilerischer und teciueller %Jj::.lrrrrn. so dler
Titel seines Beitrags.

Band 2 fiir Intercssicrie an zeitgendssi-
schen, postdramatischen Theaterformen
im .Spannuﬂgsrell:l yon L‘H!ﬂiid‘l.!r Sﬂlht-
inszenierung und medialen gesellschafili-
chen Inszenicrungen: Annemarie M. Ma-
ke: Testen, Spielen, Tricksen, Scheitern.
Formen szenischer Selbstinszenierung im
zeitgendssischen Theater. Die traditionelle
Konzeption von Rolle und Figur sowie dic
des Performers wird in dieser Dissertation
durch den Aspeke der _szenischen Selbst-
inszenicrung crginzt, wic er historisch zwar
schon bei Smnlislawski, Brechr, Gromowski
und anderen zu Anden st [qu:lml 2), sich
.'l[‘xr Crst J'rrl n‘itgrnns.ii&c]‘ltn 'I‘I'I.L‘.J {1 etwa
bei .Gob Squad®, .Forced Entertainment™
und Schlingensief, umfassend herausgebil-
det hat (Kapitel 3). Dabei wird dieser As-
pckl: im Kontext von Inszenierung von
Subjekrivitir, von Ht:stdzr.'.tc“ung und
Authentizicit (Kapitel 1) wie auch von
Medienkultur und Theatralisierung der
Gesellschaft (Kapirel 5) diskuriers und unrer
dem Aspekt der .vermitrelen Unmireelbar-
keit® oder — wie Mazke formuliert - als
Jronisches Verhdlonis zur Authentizicit®™
unrersucht (Kapirel 4). Marzke hat mic dem
Begriff der Selbst-Inszenicrung und seiner
differenzierenden Analyse ohne Zweifel den
Blick auf das zeitgendissische Theater priizi-
in threm Spiel von Auflisung und Selbsthbe-
hauptung einer lch"-Instanz wirklich ein
cigenstindiges Konzepr ewischen der nach
Unmirtelbarkeir strebenden Performance
Art und dem das Subjeke negierenden post-
dramaliu.hm Theater darstelly, muss sich
noch in griseren hlsmmc!l theatralen Fu-

ammenhingen erwe

Band 3 fiir Interessiere an der Schauspiel-
kunst als ein Handwerk: Ole Hruschlka:
Magie und Handwerk. Reden von Theater-

mit Hilfe von  Selbstaussagen von Thearer-
Flrd‘tlik:rll mehr Giber die Kunst des Thea-
terspiclens in Erfahrung 2u bringen® ver-
suchr (siche dazu die ausfiihrliche Rezensi-
on von Hans Martin Rirer in diesem

Heft).

Band 4 fiir an Fowogralie Interessierte:
Torsten Scheid: Forografie als Metapher.
Zur Kanzeprion des Fotografischen Films,
Hier grl'u £5 um ansnﬁcdantr“un;rn in
einem anderen Medium, d.h. um die Fo-
rografiemetaphern im Film, mit deren Hilfe
der Forogratiediskurs der letzren zwanzig
Jahre dargestellr wird.

Band 5 Theaterscudieren. Konzepre der
Pravisvermirtlung in universitidren Studien-
gitngen, hrsg. v. Hartwin Gromes und
Wolfgang Sting stelle die Ergebmisse des
Forschungsprojekts  Theater studieren” vor,
prisentiert verschiedene Ausbildungskon-
zepte ciner praktischen Theaterwissen-
schaft (die Prakusche Theaterwissenschaft
i!l H:i.li.'li:d’l:ilnf f.“.: A“Fﬁllf]r: TTII::IEI-
wissenschaft Gieflen und der Dramaturgie-
studiengang in Miinchen), beschiftige sich
mit dem Bereich . Theater und Schule®,
insbesondere mir dem Swdiengang Dar-
stellendes Spiel” an der Universicit Erlangen
sowie an fiinf Hochschulen im Raum Han-
nover, Hildesheim, Braunschweig, und
untersuche die besondere Praxisform der
Projekrarbeit, d.h. . Theaterfestivals als
Lehr- und Lernform®. Im letzien Kapitel
JPerspekiiven” werden Uberlegungen ange-
stelle, wie man in einem integrierten Studi-
engang zu ciner  reflektierten Theater-
persnlichkeir™ als nevem Ausbildungsziel
kommen kann.

Schlieflich Band 6 vor allem fiir Interes-
sierte am Kinder und Jugendtheater: Wolf-
gang Schoeider: Thearer fiir Kinder und
Jugendliche. Beitrige zu Theorie und Pra-
xis. Wolfgang Schneider, einer der besten
Kenner und erfahrensten Begleiter des Kin-
der- und Jugendthearers, versammele hier
erstmals seine wichtigsten Aufsirse und
Vorridge von 1990 bis 2005 u.a. zur Ge-
schichte des Kinder- und Jugendthearers, zu
dessen verschiedenen Diskursen, zum Re-
pertoire, zu internationalen Impressionen
und politischen Positionen. Schneider ertr-
tert dabei den akruellen Forschungsstand
und benennt offene Forschungsfragen, er
wehr sich gegen falsche pidagogische
Vereinnahmungen®, tiffnet den Blick i
internationale und zieht
letzelich cine ~Zwischenbilanz® nach mehr
als zwanzig Jahren intensiver Beobachtung
und Farderung™.
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Wenn die Reihe Medien und Thearer in
dicsem und den nichsten Jahren in gleicher
Weise fortgeserze wird, wird sie ganz sicher
cine grofie Bereicherung auch des theore
tisch-prakrischen Dishurses der Theater-

Florian VaBen

Metzler Lexikon Theatertheorie, hrsg. v
Erika Fischer-Lichte, Doris Kolesch und
Matthias Warstat, Stuttgart/ Weimar (Metz-
ler) 2005. 400 5.

Dieses Lexikon zur Thearertheoric ist cin
absolutes Muss fiir alle Thearerinreressier-
ten, Theaterprakriker/innen und Thearer-
wissenschafler/innen und damir auch fiir
alle Thearerpidagogen/innen! Erschicnen
im gerade auch durch seine Lexika und
Handbiicher bekannten Mettler Verlag und
herausgegeben von namhaften Theater-
wissenschaftler/innen versammelt diese
Publikation 107 Stichwérter der Theater-
theorie, von Akuon® bis Zen®, geschrie-
bhen von 42 ausgewicsenen Autaren und
Autorinnen zumeist aus der Theaterwissen-
schaft.

Im Vorworr legen die Herausgeber dar, dass
dieses Lexikon nicht — wie viele andere —
«Mamen von Theaterprakrikern und -theo-
retikern mit nachfolgenden Kurzcharakre-
ristiken™ w.a. zu ihrer Arbeit versammelr;
auch gingige Termini wic Kostllm, Schniir-
boden, Probe oder Inspizient wird man
wvergebens suchen.® Vielmehr geht es darum,
scinen Uberblick iiber den heutigen Stand
der Theoriediskussion in der Theaterwis-
senschaft” zu geben und dabei Jbesonders
wichtig erscheinende Begriffe ausfithrlicher
zu erliiutern.” Letzilich har dieses Lexikon,
so die Herausgeber, den Charakter cines
wotudienbuch(es)®, .das imstande sein soll,
seine Leserinnen und Leser in heurige Theo-
riedebarten einzufilhren.”

Und genau das ist es ehen, was dieses Lexi-
kon fiir Theaterpidagogfinnen so interes-
sant macht. Wollen sie ithre Praxis theore-
tisch fundicren, und in ciner immer kom-
plexeren (Theater-) Welr ist das zunchmend
notwendig, wollen sie kein  haushackenes™
Amateur- oder Schillerthearer betreuen,
sondern neuere Entwicklungen des profes-
sionellen Thew:u v, der Tbmm

nen Form, dann benttigen sie theoretische
Kenntnisse, die sic sich sozusagen in cinem
ersten Zugriff in dicsem Lexikon erwerben
kinnen. Dic lingeren Artikel, wic z.B. der
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aur . Kérperlichkeit” bieten auf achr Seiten
einen fundierten ersten Einblick u.a. in
Definitionsprobleme, Begriffsgeschichte
und Konzepre, Theatergeschichre, Perspek-
tiven, Forschungsdesiderate, ehen offene
Fragen der Theoriediskussion.

Fiir Theaterpidagop/innen wiire vielleicht
bei einzelnen Texten eine stirkere Akzentu-
ierung der Praxiselemente wilnschenswert
gewesen, aber auch so kinnen sic grofien
Nurzen, 7.B. aus Anikeln 7u Bewegung, 2u
Rild und Chor, Darstellung und Einfiih-
lung, Energie und Erfihrung, Figur und
Geste/Gestus, Handlung und Improvisati-
on, Inszenicrung und Interakuion, Kbrper-
lichkeir und Maske, Publikum und Raum,
Rhythmus und Raolle, Spiel und Theater-
pidagogik, Theatralicic und Tragik zichen;
die weiterfithrenden Literaturhinweise sind
dabei ebenfalls von grofem MNurzen.

Der instruktive und zugleich Akzente set-
zende Text 2ur Theaterpidagogik, peschrie-
ben von Wolfgang Sting, zeigt die besondere
Bedeutung der .produktionsorienticrien
Thearcrpidagogik®, d.h. Lernerfahrungen
durch die Arbeit an einem kiinstlerischen
Produke, betont, dass  das Padagogische”
wvom Asthetischen nichr mehr zu trennen®
sei, erwihnt Isthetische Bildung und die
Astherik des Performativen sowie als wichu-
ge Entwicklungen . dic biographische Thea-
terarbeit, dic interkulturelle Theaterpiida-
gogik und die Bedeutung von Improvisation
und Spielleitung”.

MNariirlich finder man in dem _Lexikon
Theatertheorie™ — anders erwa als in dem

- Wirterbuch der Theaterpidagogik® — vicle
theaterpidagogische Aspekre nichr, aber
Stichwiirter, wie die oben aufgefiihrien,
enthalten doch vicle Hinweise aul die thea-
terpidagogischer Theorie und Praxis, und
zudem ist es ja gerade die erginzende inno-
vativ-theoretische Perspektive, die dieses
Lexikon so brauchbar machr.

Florian Valien

Hans-Joachim Wiese: Bausteine fiir eine
Theorie der theatralen Erfahrung. Gegen-
wiirtigheit, Oberfliche und Exterrivorialivi,
Berlin/Milow/Stmsburg: Schibri 2005

Bd. 2], 317 5.

Der vorliegende zweite Band der neuen
Lingener Beitrige zur Theaterpidagogik®,
2004 als Dissertation an der Universitit

Korrespondenzen / April 2006 9§

prakuscher Realisicrung vorzunchmen. Das
Buch ist in fiinf grofle Kapitel pegliedert,
die sich mit dem heutigen Erdfahrungs-
verlust, der .politischen Okonomie der
Erfahrungsarmur®, der Erfahrungskategorie
ber Walter Benjamin, der Phiinomenologie
der Erfahrung und schlicBlich mit der JE
fahrung als Ausnahme” beschiiftigen. Der
Bogen spanni sich also von Pidagogik und
Psychologie diber Okonomie, Benjamins
Erfahrungsbegriff als Zentrum und ver-
H.:I:il:dcnitrﬁn'lriﬁmdnt :im K['H.'ITI.'II. tlrr
Phinomenologie und des Dekonstrukti-
vismus bis zur Erfahrung in der theatralen
Praxis. Im Zentrum stche die Kririk des
Subyekitulrs der Moderne, dem dic dialcku-
sche Differenzkategorie der srikten Erfah
rung, wic Walter Benjamin sie entwickel
hat, gegeniibergestellt wind.

Obwohl die Arbeir sich Ober weire Teile
deutlich auf Theone-Diskussion und -
Reflexion koneentriert, ist ihr cig:nl!'u;hrr
Ausgangspunke die prakiiiche Theaterarbeit.
Entsprechend beginnt Wiese in der Einlei-
mung mit drei anschaulichen Beispiclen von
Thearerpraxis, an denen cr scine Krink
skizziert und ender mit exemplarischer
Praxis, die sich auf verschiedene Aspekie
seiner theoretischen Uberlegungen bezichr.
D¢ Publikation konstituicrr sich also aus
einem Spannungsverhilnis von Theorie
und Praxis, die zentrale Frage nach mii@]i-
chen Edahrungsriumen”® der Theaterpraxis’
fithrt 2u der Diskussion unterschiedlicher
Theoricansitzen.

Ausgangspunkr der kritischen Analyse ist
eine Auseinanderserzung mit gingigen
Vorstellungen von Pidagogik. In diesem
ersten Kapitel wird der Begriff  Sclbstver-
wirklichung®, gebriuchlich in alltiglichen
und pil.{llgogis-cl:m Protessen, ebenso einer
grundlegenden Kritik unrerzogen wie allge-
mein die Bildungsideologie der Schulpida-
gogik als soziale Zurichtung und Zuwei-
sung”, die sich auch in der Thearerpidago-
pk als whreisetzung des Individuums zu
sich selbst'™ manifestiert. Erzichungshepriff,
Ausdrucksphilosophie, kanomische und
psychologische Aspekre der Tauschsubjekie
und der Perstinlichkeitsbegriff werden skiz-
ziert und mit thearralen Spielriumen kon-
frontiert, in denen die Selbstverwirklichungs-
idealogie unterbrochen wird und in denen
Verantwortung an die Stelle von Ancignung
trire, Die so gewonnene Verinderung von
Wahrnehmung Rihr 2u einer , Spur des
Anderen™ sowie zu cinem Augenblick der
Selbstvergessenheit™, die im folgenden
dargestellr und als Grundlage fiir die Thea-
terarbeir als  Ausnahme der Grenzerfah-
rung'™ und damit als Vorausserzung flir

B -

Erfahrungsbildung im strikien Sinne® pro-
duktiv gemacht werden,

Diese Reflexionsebene wird auch im zweiten
Kapitel ..Das bilrgerliche Subjcke = die
politische Okonomie der Exfahrungsarmu®
fortgeserat, in dem die politischen und
ikonomischen Aspekee, also der materielle
Kern der Erfahrungslosigkeir der Modeme
aufeeigr wird. Ausgehend von der Analyse
der Reproduktion in Bezug zu Erﬁj‘m.mb
Sllh‘i[‘]’ii‘d =1 T F:L'L]“ .'-ﬁ.“ m “Illll di: FI]I.‘L'II:;"
on von Bildung und Erziehung bew. Indivi-
duation und Sozialisation untersucht. Kriti-
siert wird sowohl dic Entwicklungs- und
Lernpsychologic, inshesondere dic kognitive
Lemtheorie, als auch das administrany

verordnete Lernen”,

Daraus folge cine Betrachrung der Kindheit,
vor allem von deren Kolonisation, die zu
ciner Abstrakrion der Kindheir fihre. Ler-
nen tritt so in einen Gegensarz zur Erfah-
rungsbildung, da es auf Prozessen der D
plinicrung und der lincaren Zeiterfahrung
basier.

Das dritte K.l!lil(‘l steht nicht nur in der
Mirte der Arbeit, es bilder auch deren theo-
retisches Zentrum: Walter Benjamins Er-
fahrungsbcgriff im Konrext Gsthevischer
Konstrukrion gegen eine Verflachung der
registrierten Erfahrung”. Die Kririk an einer
instrumentellen und vechnologischen Sub-
jekrvernunit darf jedoch nichr zu einer
Rilckbesinnung auf vorindustrielle Ideen-
ltumpicxc :.ti, Wi ch]:ll'l.irl €5 NEnnt, (mas-
kierte Erfahrung”, fithren, die den heurigen
Erfahrungeverlust lediglich verdecken wilr-
de. Daraus folgr, dass Erfahrung an cine
Theoric der Ausnahme gekniipft wird und
.am Nullpunke der Erfahrung” ein Um-
thar‘ In l!ltf J%[hl"t;k]‘ll‘ Kn::n'.t:l‘l.ll:liﬂll'
geschicht. Vor allem in den Testen Erfah-
rung und Armut® und _Der destrukrive
Charakrer™ wender Benjamin die Erfah-
rungsarmut” gegen biirgerliche Schein-
erfahrungen und gelangt so durch eine
~konstrukrive Dekonstrukrtion™ zu einem
neuen Begriff van serikter Erfafring, dic in
...Enutl:“ung:rl der Kunst®, . Schwellen-
situationen”, der !.ti"gnll:lilml Geste des
Spielers”, Lekstatischer Wahrnehmung® und
exterritorialen Orren mdglich wird - theo-
retische Aspekre, dic von Wiese mit Blick
ﬂllrdlf ‘I.ilratl:rpraxiﬁ r:{'!nrr[ w'l.'ld':“a

Das vierte Kapitel ist deutlich das umfang-
reichste der Arbeir, weil hier cine grofke
Viclfale von Theoricansitzen vargestellr,
diskutiert und reflektiert wird, was durchaus
die Gefahr des Eklekrizismus beinhalre.
Der dic Analyse zusammenhalrende und fiir
dic theatrale Praxis produkrive Begriff st die

sk
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Phinamenolagre, und zwar in cinem schr
weit pefassten Sinn als Wahrnehmungen
und Denkrichtungen [...], die geeignet sind,
den Dualismus von Erscheinung und We-
e, Spmllr und Pumh'ulung tendenziell zu
itherwinden.”

In dicsem Kontext stchr die Erfahrung als
exterritoriale Oberflichenkonstruktion, d.h.
Erfahrungsproduktion in cinem Raum
aufierhalb der kapiralistischen Produkeions-
weise. Es gilt also fiir die Theaterpraxis
andere Spielriume zu konstruieren, Am
Ende des Kapirels schlieBc sich der Kreis der
Argumenration mit Benjamins Dialekri-
H.Flf“'l B1Illl| il'l ljfr" Erl"ﬂl‘lruﬂ?ﬂrmul Eur
Voraussetzungen fiir Edfahrungsbildung
wird = anch in der Thearerarbeir.

u"l.l'l dlﬂf tI1mlEli.1-:.I'|ﬂ'l I."rrlc!ullsrrl kniipfl
Wiese im lezien Kapirel an und enrwickelr
Mosaiksteine einer thearralen bzw. theater-
pidagogischen Praxis, die sich jeweils unter-
schiedlich auf Theorie-Elemente bezichen,
die zuvor erdrtert worden sind. Ausgehend
von der poetisch artikulierten Efahrung in
[exten von Perer Handke als .. Ausnahme
der 'Wajlrrlrhmung" eeichnet er Positionen
bekannrer Theatertheoretiker, -lehrer und
prakriker nach: Peter Brooks Begriff der
Leere, Keith Johnstones Kritik der Origina-
liede und Jacques Lecogs Hervorhebung von
Sli“: “]Id "H"Iilrll:n. Il'll ?..l.'rllirul'l:l ﬁlfhi Yur
allem die Haloung der paddagogisohen Ab-
sichtslasigherr, die in Verbindung mit cinem
pariizipaiiven Unierricht Bl:s-chcn wird,

Mit Bezug 2u den zuvor entwickelten Be-
gritfen wic Ausnahmesituation, Ekstasen des
Alliags und Stiirfall kommi so abschlicfend
die theaterpidagogische Praxis ins Blickfeld.
Konstituiert als offenes Experiment werden
Praxistibungen vorgestellt sowic Geste, Laur
und Stimme in ihrer Marcrialicic dargeseellr,
wird die Aneignung von Riumen als Exter-
riterialitie beschrieben und mie Hilfe der
Durchbrechung allagstheatraler Handlung
dic Zenlichkeir in Form des Sullstands
betonr. Mit Klafki fordert Wiese pegen
Methodik und Didaknk einen lernenden
Spielleiter ohne Lernziele und moralische
Halwngen. Damir ist die Untersuchung
wieder bei threm Ausgangspunkr, der Suche
nach einer anderen Theaterpraxis, angekom-
mien — nun allerdings nach vielfilrigen theo-
retischen Uberlegungen auf ciner anderen
Ebene, eine Theaterpraxis allerdings, die in
vielem noch I-ragmrntari.lu:llcn Charakter hat.

Der hohe theoretische Anspruch, dieser
Erkundung einer ;anderen”™ Theaterpida-
gogik, wird in dem Schlusskapirel erneut
sichtbar. Nicht immer wird Wiese dabei
scinem Anspruch gerecht, bisweilen lsst er

Heterogenes nebeneinander siehen, akzep-
tiert Briiche, gehe er Umwege und beschif-
tige sich (zu) ausfithrlich mir Nebenaspek-
ten, so dass die Lektiire bisweilen beschwer-
lich wird; der Leser muss sich angesichts
einer Fillle von Theorieansitzen bisweilen
miihsam orientieren — da hilft dann auch
mal Weiterblittern bew. selektives Lesen!
Gleichwohl ist die vorliegende Untersu-
chung fiir die Weirerentwicklung der jun-
gen Wissenschaft Thearerpidagogik als
Fundicrung von lhﬁltctpﬁdawﬁ‘hﬂ Praxis
von Bedeutung, gerade weil sie selbst die
Form cines offenen Experiments annimme,
bew. Ziige eines Prolegomenons weiterer
intensiver Forschung im theatralen Praxis-
kontext der Erfahrung rritgr. Wiese har
~quer” zu den gingigen Konzepren und
Theorieansirzen der Theaterpidagogik
Buches ebenso .quer® liest, wird er grofien
Gewinn aus der Lekriire ziehen. Wie schon
gesagr: keine leichte Kost®, aber cine wich-
LIgE, SOEUSAgEn .nahrhafee”, fiir die theoreti-
sche Diskussion und eine sich neu konstitu-
ierende theaterpidagogischen Praxis.

Florian Valen

Ulrich Hesse: Vom Schulbiihnenspiel zum
Schulfach, Die Geschichie der Integration
darstellenden Spiels in die Schule am Bei-
spiel Hamburgs. Schibri, Milow 2005
{Diss. Universitic Hamburg 2005)

Ulrich Hesse, als Zeitzeuge und jahrzehnee-
langer Mitgestalter des Darstellenden Spiels
(D5} im Stadrstaar Hamburg wic im Bund,
serzt an zu einem Jahrhundertgang durch
die Geschichie des DS auf dem milhsamen
Weg sum Schulfach. Das respekiable Schul-
theaterbuch (600 Seiren) macht neugierig
auf die reichhalrige Spiellandschaft Fam-
burgs ewischen Behrde und Pidagogik,
lisst sich der Leser doch ein auf Darstellen-
des Spiel/Schultheater in einem weltoffe-
nen, lebendigen groflstiduschen Ballungs-
raum in seiner vielEiltgen Vernerzung mir
den pidagogischen und zeitgeschichdichen
Rahmenvorgaben der jeweiligen Epochen
von 1900 bis an die Schwelle der Jahrau-
sendwende., Eine Publikations-Premiere fiir
cine umfassende Aufbercitung des Schul-
theaters: dem Rezensenten ist keine ver-
gleichbare Untersuchung zum Schulthearer
in anderen Bundeslindern bekanne. Die
reiche Spiellandschaft Hamburger Schulen,
vor einem kundigen Schulspiel-Verbund
ausgehreiter, fiir den Aufenstehenden aller-
dings nur bedingt in den Beschreibungs-
kriterien wic in der Materialauswertung
transferfihig Allein das 1 1seitige Inhalesver-
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zeichnis sowic das 45scitige .Quellen- und
Lirerarur®-Verzeichnis stimmen ein auf eine
konzentrierte Lese-Arbeit, durchaus auch
ahschnittshezogen, als zuverlissige, Gber-
sichlich dezimal gegliederre Nachschlage-
m&ghthlr.m: zu bewilugen:
als Einstieg die Wende vam 19. zum 20.
Jah chnind? (Kapitel 2),
- darauf aufbauend die Weimarer Repu-
blik (Kapitel 3),
dann der Einschnitr des Nartionalsozia-
lismus (Kapitel 4),
- der Neu-Anfang in den Rinfziger und
- anschlieflend die siebziger bis Mitre der
neunziger Jahre (Kapitel 7)
Der Verfasser nimme den Leser an die Hand
und fithre ihn, abgesichert von Zeugnissen
der Zeirzeugen, authentischen Dokumen-
ten, journalistischen und wissenschafilichen
Texten im Umfeld des Schultheaters, durch
die Rekonstruktion einer fast einhundert-
jihrigen Entwicklung”®, ebenso wie durch
die Dokumentation threr Praxis, mit zahl-
reichen Bildern, 2.T. von hohem Selten-
heitswert, bis hin zu aktuellen Hamburger
Schultheater-Highlighs.

Vom Kaiserreich zum Drien Reich: Schul-
reformen, Kunsterzichung- und Jugend-
schriftenbewegung waren im  Vorkrizgs-
destihland um 1900 in produkriver Wech-
selwirkung der Nihrboden fiir die Encfal-
tung cines cigenstindigen pidagogisch
muotivierten Theaterspiels, fiir die Entwick-
lung der dsthetischen vom Kind
aus, dic Seirkung des ldentitisbewusstscins,
und die Einordnung in die Gesamtheir. Fiir

Prinzip® verindernd auf den Einzelnen und
die Gesellschaft eineuwirken vermochte.
Hier wird das Wirken Alfred Lichewarks,
Heinnich Wolgasts u. a. nachgezeichner. (5.
33 ). Die Ausrichtung auf isthetische
Gestaltung mache jedoch deutlich: es war
leezlich die _hohe Kunst™ (S. 38), auf die
hin erzogen werden sollie, auf Genussfi-
higkeit®, und nicht eigene krearive Akrivits-
ten der Schiller, die als  Kunststlimperei
und Dilettiererei® abgetan wurden. (5. 37/
38), his der Wechsel der i
Perspekrive” vom Kind aus (5. 46 ff.) greifr,
erkennbar in den spannend nacherzihlten
Querelen zwischen Kunuwen™ und Kin-
dertimlichkeit™. Dafiir nimmt man dann
cher den langen (Um-)Weg iiber cingehend
aufbereitete Veristelungen der pidagogi-
schen Reformbewegung in Hamburg hin.
Der Zeir voraus ist die konsequente Weirer-
entwicklung in der Weimarer Republik als
Verankerung des Hamburger Schul- und
Jugendbihnenspiels™ in der Isthetisch-

-
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krcativen Gestaltung der Kinder und Ju-
gendlichen; schon 1925 die Forderung nach
einem reguliiren Unterrichrsfach (8. 112,
deren Scheitern allerdings nicht so reche
klar wird. (Vgl. 3.4., 5. 176).

Dazu raten Jugendbewegung, die Nene
Bewegungskunst und vor allem die vom
Verfasser cingehend dargestelleen Inidativen
der Lehrer das Thre.

Diesen langen Weg von der Erziehung zur
Kunst® zur  Erzichung durch Kunst®, also
zur kilnstlerischen Selbsteivigkeit der Kin-
der, zeichner der Verfasser anhand vieler
Beispiele nach: fiir das Grundschulalter (5.
138 ft.). tiber dic mirtleren Alrersstufen (5.
141 f£) bis zu den hsheren Schiilerjahr-
gingen. (5. 155 ). Entscheidend war das
Junktim von Schulbithne mit Schulreform,
was dem DS in den 20er Jahren dic eigentli-
che Kraft zum Ubetleben gerade in der
Volksschule gab, von der aus der Verfasser
vor allem die Entwicklung der Laienspiel-
bewegung herleitet. Es gelingt ihm, die
weitverzweigten Diskurse der 20er Jahre um
Laienspiel und Kiinsdertitigkeir, Erlebnis

und Gestaltung, Individualismus und Le-

bensgemeinschaft, um Rudolf Mirbts Laien-

spicl und Martin Luscrkes Landschulheim-
bewegung als eine spannende erste Ausfor-
mung auch heutiger Krifrefelder erkennbar
zu machen, konkret an ausgewihleen Ham-
burger Schulen festgemachr, ohne die .poli-
tische Ambivalenz” dieser Gemeinschaftser-
zichung auszusparcn.

Eine deudichere kritische Abgrenzung von

der Gemeinschafiskultur™ hin auf nationa-

le Identitit und Volk im Sinne Martin Lu-
serkes, etwa der Schul- und Siedlungsge-
meinschaft Langenhorn (S. 123 £). kénnte
an dieser Stelle dem Leser verstdirkt den

Blick scharfen fir die .politische Instru-

mentalisicrung” (S. 135), spiter im Mario-

nalsozialismus. Hier hat Ulrike Hentschels
eingehende Analyse der Laienspielbewe-
gung' cine klare Grenzzichung ermiéglichr.

Historisch in der Weimarer Zeit verortete,

nach wie vor heutige akouelle Problemfelder

waren und sind:

(1) Speelalter und grofie , Kunst"Dnasmen
Was bei der damals brisanten Auscinan-
derscrzung zwischen den spiclalterge-
miflen Vorlagen®, und den .Dramen®
der groBen Literarur deutlich wird, sind
die unterschiedlichen Zielvorstellungen
der der 20er Jahre:
Jkindertiimliches Spiclguc®, dem jewei-
ligen Alter angemessen, mit Tanz- und
Bewegungsspiclen, gegen ein JHerum-
stiimpern” (156) an groBen Kunst-
dramen, eowa Shakespeare, Goethe, bis
2u Georg Kaiser. (2)

Dic oft bemiihie , Gegenwartsnihe” (S
159 w.i.), evwa fiir die Werkjugend
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eines Hamburger Arbeirerstadueils wic
Barmbek, der damals wie heure wohl
nur schwer mit Mirchenspielen, Sagen
w.i. berzukommen ist. Hier hiile sich dex
Verfasser mit einer kritischen Stellung-
nahme rurick.

(3) Das polisische Bildungsporenvial von Spicl
und Thearer. wic es sich in der Erzic-
hung zur Mation vor und nach dem
Weltkricg, aber chen auch in der ideolo-
gischen Vereinnahmung durch den
Narionalsozialismus als Schwiiche ¢iner
-unpolitischen® Spiclpidagogik zcigt. In
diesemn Kapirel wird cine Kontinuitic
der Ideale der Gemeinschafrserzichung,
der Priiferenzen fir Volksdichtung® aus
den 20er Jahren wahmehmbar, aber
auch eine nicht notwendige Kompro-
missbereitschaft der Beteiligren, von der
sich der Verfasser als Zeitzeuge (S. 243)

klar distanzierr.

Von den Soer zur Mirte der 0er fabre

Im Riickgriff auf Spicl-Traditionen der 20¢r
Jahre musste es nach 1945, gestiizzr vom
newen Schulgeserz 1949, vor allem um die
Konsolidierung, Erweiterung und Differen-
zierung des Hamburger Konzepts vom
Darstellenden Spiel gehen. Besondere Kenn-
zeichen diese Prozesses waren der hohe
Stellenwert der musischen Erzichung, und
die varherrschend pngmaliu:ht an;mllung
der Lehrerenden.

.Bis Ende der Goer Jahre .. .war darstellen- -
des Spiel in der Hamburger Schule als pid-
agogisches Prinzip und als Methode in
Erzichung und Unrerricht verankert.” (5.
367). Die Auswirkungen der Bildungsrefor-
men 1970-75 auf das DS (8. 367-377)
entfalet der Verfasser mic Blick auf den
Weyg hin zu einem reguliren Unterrichrsfach
in Hamburg: immerhin ein Jahrhundert-

WeE.

Sehr klar wird in diesern Kontext die Uber-
sichtsdarstellung der beiden Grundrichtun-
gen des DS seir 68:

- als Mirtel sozialen Lernens, etwa in der
Interaktionspidagogik Hans-Wolfgang
Nickels,

- als kiinstlerische Titgkeit in einem
cigenen Unterrichrsfach.

Weitere Fragen hierzu: ,Wie sah die
Rezcpuion aus®, \Wic kann das in den
sisthetischen Diskurs dieser Umbruchs-
jahre integriert werden?” bleiben aller-
dings aus.

GroBen Wert lege der Verfasser auf die um-

fassend aufgefihrien fachwissenschaklichen

und fachdidakrischen, sowic bildungs-

strategischen Initativen und deren Ergeb-
nisse, die DS als Lehe- und Lernfach be-

stimmen: die Entwicklung der Lehrpline,
dic Fachtagungen und die Schulthearer-
Alrivitiiten, die den Srellenwert des DS an
'.I'.'n S‘\.!I'I.I]fli ':i"':'l I.:rl.‘i{lrll Dﬁmllld‘lh:i[
prisentieren konnten, wa. ,Theater Macht
Schule”™ (ab 1990, 5. 447-450).

Die Travemiinder Thesen zu pidagogischen
wic dsthetischen Bildungsziclen des DS (5.
462-468) nehmen mit Recht einen breiten
Raum ein, gehen doch gerade von der Ham-
burger LAG — allerdings zusammen mit
anderen Bundeslinder - LAGs "~ gewichti-
ge Impulse zur Einfithrung des Faches DS
bundesweit aus:

t]if hi{'T !];l'lll rnv."'tl'Lrlll.‘ [""Tfl"ﬂllmlg
nach Stadestaac-Flichenseaat hat sich als
Grundlage der Weirerentwicklung zum
Fach bewihre, das .Hamburger Modell® als
~melting pot” vermochre diese Krifiefelder
von Bund und Land zu integrieren,

Beispiele aus der Spiel- und Unrerrichtsprod
Diie Praxis-Beirrige bestchen vor allem aus
den cigenen Projekebeschreibungen der
Spielleirer, aus Zuschauerberichren, Rezen-
sionen, Programmen u.a., um die Spiel-
landschaft an den Hamburger Schulen nach
Spielaltern bzw. Schulstufen der S0cr und
GOer Jahre (5.2.5: Spielpraxis, S. 325-352),
sowie der 7ler und 80¢r Jahre bis 95 (6.8:
Unterrichrspraxis, 5. 469-496, jeweils 27
Seiren) exemplarisch zu prisentieren.
Wohl ist dem Verfasser die Problemarik der
Spiclbeschreibung, der Anbindung an tber-
kommene Spielalter-Modelle, wie auch der
Qu;v]!;-nsim.uinn (S. 469 £), z.B. auf der
Grundlage von Spiclleiter- Befragungen
1984 und 1990/91, bewusst, der Leser kann
dcnm}ch d".' J“lllstll’tl.' AUSWETICH; YO dﬂ:
Volkschule bis Sek [1, nach den Auswahl-
kriterien spielalter- und schillergerechter
Spiclvarlagen, unterschiedlicher Bearbei-
rungsverfahren wa. Entscheidend sind
Machbarkeit, Schiilernihe und ﬁﬂﬂ.]]l:il]n
der Spiclprojekee an die Welt der Kinder
und Jugendlichen.

Da wmmeln sich noch in den Ger Jahren -
i]'l'l.lflc'hill irl 'Gruf".'.‘l:l]LM’.‘lll.l.lﬂl - R.'I!'I!El I.1.l'||’
Bauernmirchen (Sage vom Ulkleisee, 5. 331,
der Génsezauber® S, 331 u.a.); da entfalien
sich Eigenitigheit und Phanrasic der Schii-
Il.'h. Ea B ;.Il d.ﬂ Bfkl.lll".l.ﬂl .r‘!.li.ll.uliﬂtt“l.l.ng
des Mirchens von den ,Zertanzten Schu-
hen® (U. H. mit seinem WahlpHichdeurs, 3
‘iﬂz r;j. glci(.l\.\.‘im Ci[ll: I‘lklill“ﬁrﬂlir mil
Rockmusik und nichtlichem Austanzen.
Dabei bleibr die Mitwirkung der Schiiler
im Produktionsprozess ein Anlicgen des
Verfawers.

Die Auswertung der Beispiele hin auf die
dargestellten bildungspolivischen Newan-
finge vor allem seit den 70er Jahren, etwa
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Gegenwartsnihe, Selbstverwirklichung,
soriale Integration und andere Leitwerte
mrd yom Vcr.rm]' |'|.|ﬂ,'.h'[ l:x.PI.lZit kﬂnl{ﬂ:ti'
siert, eine Einbettung der Praxis in einen
theaterpidagogisch durchaus kentrovers
d.‘i:\kulll:r:cn Dncn;l:rul!s&mhm:n hlf!bt
:!Jsgﬂ|mrl.

Der Jahrbunderwey cum Schulfach — ein Fazie
Auf eine Riickbindung der aufgezeigren
Enmick]ung.qlinicn an unterschiedlicher
dsthetische wie thearerplidagogischer Posi-
tionen der letzren Jahre verzichter der Ver-
fasser, verstehe er sich doch vor allem als
Chronist von den Anflingen bis 1995. Per-
siinliche Einschiirungen, Wertungen er-
laubt er sich nur sehr 2uriickhalvend, und
dann meist im Konjunktiv; auch heilf um-
kimpfte Positionen (wie die zwischen _so-
Ii.ilfl.'“ l:rl:ll.'l!h |.|.|'|{I ,,]nlll.'-llcri.'.l’.‘l‘l.:r Tal!i.g—
keit™, S. 545 £.) werden ausgewogen berich-
tet. Wohlruend dann, wenn er in Volker
Rirwald doch ,das Selbsiverstindnis des
Schultheaters in Hamburg” manifestiert
sicht (5. 450).

Wize bleibs?
Da ist einmal der hohe Stellenwert der
Asthetischen Bildung in ciner ganzheit-
lich konzipierten Erzichung und die
darin angezielten Kompetenzen und
Bildungszicle unter modernen Lern-
bedingungen, (5. 544 £).
Unangefochten die Varreiterrolle Ham-
burgs in der Standortbestimmung des
D5 als Schulfach, cine Strategic der
engen Vernerzung stadiweiter mit bun-
desweiren Akrivititen.
Dringenden Bedarf sichr der Verfasser
im Aufbau eines gnln:]_l;timligrn Studi-
engangs, zum Erwerb einer Fakultas Hir
dic Lehrimrer aller Schulformen.
Kithn die Vision einer engen Kooperati-
on van Schule, Theater, Universitit,
angesichts cines stetigen Abbaus fach-
didaktischer Studienginge (Kunst/
Musik wa.).

Ein Al fresco-Panoramabild nomwendiger-
weise, das den Leser dennoch bestirken soll
in seinem Weg zu einer .MNeuen Schule”,

mit einer Kernzone der fisthetischen Bil-
d.ung. und damit des Darstellenden Spiels.
Da der Bundes-Rest am D3-Tropf Ham-
hurg. i ]1':|'nE:n scheine, entsteht filr den
Leser aus den verschiedenen Mosaiksteinen
eine Art Schultheater-Portrit Hamburgs,
ein Profil gespeist aus dieser auBerordentich
erfolgreichen hundentjihrigen Entwick-
lungsgeschichre.

[Mass dabei bundesweite Kontroversen in der
theate en Diskuwion der letzten
Jahre und ihr Nicderschlag in der Hambur-
ger Schultheaterszene ausgespart werden,

kann der Verfasser damir rechifertigen, dass
s ihm um die aus dem Bedarf der jeweili-
gen Zeitsituation heraus crwachsenen Spiel-
und Theaterimpulse junger Menschen gehr,
Allerdings begniige sich die angefiihree
«Kultur Jugendlicher® (5. 547, u.6.) mut
Blick auf das groBstidrische Hamburger
Stadrreil-Umfeld mit der gingigen -Konsu-
mismus*-Schelee (8. 543). Die Frage nach
spl'lrl:mn:n ﬂuswirhunﬁtn Eiingiscr ju.g:m]-
soziologischer Grofenowiirfe, etwa der
<Leneration Golf”, oder der .Generation
Rl:runn‘ in (.ll:r H:u'n!:lurgcr S-l:hu.l.l.l]nucr-
seene wird nicht Eﬂl!"l.

S0 vermittelt der Verfasser aus seiner beein-
druckend genauen Chronik der stadeweiten
Spic'- und Schultheaterlandschaft Ham-
burgs Impulse zur weiteren Entwicklung,
zur .Sicherung des Erreichten® (5. 553)
und zur ,Vervollstindigung der Bedingun-
gen” fiir das Uneerrichtsfach DS.

Den fiir Hamburger Schulen traditionellen
Grundgedanken, .das Neue vom Bestehen-
den her denken® (5. 548), gibe auch die
Passform der vorliegenden Arbeit her: Eine
gedicgen aufbereitere, die historischen,
pidagogischen und schulorganisatorischen
Aspekte und Entwicklungen, die aktuellen
schulpolitischen Diskurse integricrende
Untersuchung des Darstellenden Spiels in
allen Schulstufen und Schularten Ham-

burgs.

Anmerkungen:

! Laienspiel und Schulspiel. Tn: Ulrike Hent-
schel, Theaterspiclen als dsthetische Bil-
dung. Weinheim 1996, 5. 74-90, Anm. 12:
hier wird nach U. Schwerd: (1993) Martin
Luserkes Idennfikation mit der Politik des
MNarionalsorialismus deurlich. Eine Auscin-
anderseczung des Verf. hiermie fehlr.

* In Bayern nach 1945 wieder aufgegriffen
und weitergefilhrr von Paul Amimann Das
Spiel in der Schule®. Vgl die intensive
Amtmann-Rezeption des Verf, 5. 266-273,
vor allem Anm. 144/145,

* Die von Miinchen aus initierte Untersu-
chung (BY/HH/Saarland) sowie die Doku-
mentation der Erg&lnifﬁe enisprang der
Initiative der LAG in Bayern, und der da-
maligen BAG-Vorsitzenden Elinor Lippert.
Enwscheidende Vorarbeiten fiir ein Fach DS
an bayerischen Schulen {u.a. Leistungs-
bewertung/Spielleirer-Qualifizierung) sind
den beiden Modellversuchen in der Akade-
mie fiir LFB Dillingen 2u verdanken: ,Dar-
stellendes Spiel® 1981/, Theatenspiclen in
der Schule® 1992, Vgl. Gerhard Lippert:
Modellversuche. In: WB der Thearer-
pidagogik, 2.2.0., 8. 205-208.

Rezensionen

Ute Pinkert. Transformationen des Allzags.
Theaterprojekte der Berliner Lehrstiick-
praxis und Live Art bei Forced Entertain-
ment. Modelle, Konzepte und Verfahren
kultureller Bildung, Berlin, Milow 2005

Das so genannte Reale, die Erfahrung des
sorialen Alleags ist ein akruelles Lieblings-
tiker geworden. Dort, wo Theater an den
sozialen Alltag, an Alltagspraxis ankniiplt,
liegen Begriffe wie Authentizitit, dic Sehn-
suchr nach dem Realen, dem Unverstellien,
Unmittelbaren auf der Bithne nahe und
werden in den Feuilletons gerne aufgegriffen.
Der vorliegende Band von Ute Pinkert
liefert cine differenzierte Analyse der vielfil-
tigen Verflechrungen von Allrag und Thea-
ter, der notwendigen Transformationen von
sozialer in jisthetische Praxis und setzt sich
mit ihrem . Vorschlag fiir eine historische
Betrachtung des Zusammenhangs von All-
tags-Erfahiren und dsthetischem Erfahren im
Theatesspiel" — wohluend und auf hohem
Niveau —von der allgemeinen Alltagseupho-
nic ab.
Dic Untersuchung glicdere sich in'drei
Teile.
Im ersten Teil stelle Pinkert die Tnpngnl:'ie_
des Forschungsfcldes® zwischen Kulrur,
Kunst und Pidagogik vor und veroreer
ihren theaterpidagogischen Ansarz als einen
kulturwissenschaftlichen. Dabei gehi sie
allerdings nichr von einem weiren Verstind-
nis der kulrurellen Bildung aus, sondern
betont die Nowwendigkeir, das kuleur-
pidagogisch Allgemeine® im Hinblick auf
das .theaterpidagogisch Besondere™ (vgl. 5.
24} zu konkreusieren, Dieses Besondere 15t
die theaterpiidagogische Projekearbeit, in
der Materialien und Erfahrungen des All-
tags Gegenstand theatraler Gestaltungs-
prozesse und damit transformiert werden,
In Anlehnung an den zeitgenissischen
kunstpidagogischen Diskurs verstehr Ute
Pinkert diese Projekrarbeir auch als Gstheri-
sche Forschung” (Kimpf-Jansen), deren
Felder und Verfuhren differenziert zu unter-
suchen sind. In Abgrenmng zur kultur-
wissenschaftlich orienuerten thearerwis-
senschaftlichen Forschung werden diese
Verfahren jedoch nicht im Hinblick auf ihre
kiinstlerischen oder kulturellen Wirkungen
auf Rezipienten untersuche. Hier spizze Ure
Pinkert ihre theaterpiidagogische Frageseel-
lung noch einmal zu: Unter
gischer Perspekrive rilcken stantdessen die
Wirkungsporentiale der kiinstlerischen Ver-
fahren auf die Spielenden selbst in den Blick-
punke, wie sic im Zusmmenhang mit kadour-
Modellen und

pidagogischen Zielserungen.
Gerhard Lippert  Entwickhungen inscndicrr wesden® (5. 590

',



Veranstaltungen

Bevor die Autorin im 3. Teil der Untersu-
chung auf dicse Verfahren cingehr, zeigr sic
im zweiten Teil unter dem Titel Szenarien
der Verinderung™ Entwicklungen von Dis-
kursen aus den Sowialwissenschafien, der
Theaterwissenschaft und dem Bereich der
kulturell-dsthetischen Bildung auf, die filr
die thearerpidagogische Diskussion, inshe-
sondere fir die historische Betrachtung von
Theaerpidagogik als kulourell-dstherischer
Bildung, von Bedeutung sind. Im Mittel-
purike dieses kenntniszeichen Uberblicks
steht — mit Blick auf die Fragestellung der
Unlrrsuu.‘i'luug ~ das Verhilonis von Kunst
und Kulmr, von Alltagserfahrung und kiinst-
lerischer Gestaltung im gesellschaftlichen
Kontext, wie es von den jeweiligen theoreri-
schen Positionen diskutiert wird. Als ein
~Gelenk™ ihrer Uberlegungen zwischen
theoretischer Verortung und Analyse von
I|1mtr:{pﬁ:gugi.u§lrr} Praxis bezeichnet die
Autorin selbst dieses Kapitel. Es erfiillt diese
Funkrion in zweicrlel Weise: Zum cinen
liefers der Riickgriff auf den kulturwissen-
schaftlich orientierten Ansatz der Theater-
wissenschaft Erika Fischer-Lichres die Krite-
rien fir dic im 3. Kapirel folgende Analyse:
Wahrnchmung, Kirperverwendung und
Bedeutungsproduktion. Zum anderen schiirft
der Berug 2um Entwicklungsmedell G-
schels, dass dic kulwrpoliuschen und kul-
wrpiidagogischen Entwicklungen der Bun-
desrepublik seit den SOer Jahren aufeeigr,
den Blick fir die historischen und sozialen
Bedingungen, in dic auch theaterpidago-
gische Diskussionen cinzuordnen sind. Ob
diese Enrwicklung eine Anniherung von
sozialer (ethischer) und dsthetischer Wir-
kung des Theaterspielens nahelegt, wie die
Autorin vermutet, oder aber die Spannung
zwischen diesen beiden Sciten grundsielich
nicht aufeuheben ist und sich zu verschiede-
nen historischen Zeitpunkten immer wieder
nei darstellt (wie die Bezensentin unter-
stellt), bleibr dabei noch ungeklir.
Im dritten und letzten Teil des Bandes wen-
der sich Ute Pinkert der Analyse zweier
konkreter Baspicle zu: der Lehmstiickpraxis,
wic sic in den sichziger Jahren im Umfield
der Padagogischen Hochschule und splter
der Hochschule der Kiinste Berlin im thea-
terpidagogischen Zusammenhang erprobt
wurde, und der unter dem Begriff der ,Live
Art® in den 90¢r Jahren in Deutschland
populir gewordenen Theaterpraxis der
englischen Performancegruppe Forced En-
tertainment. Zusammenfassend formulien
Pinkert ihr Interesse an der Analyse dicser
Beispicle: .Dabei geht es um die konkrete
Beschreibung der Verfahren, mit denen die
Transformartion von Alltagserfahrung in
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Theaterprojekien vor dem Hinrergrund
grundlegender Konzeptionen von Wahrnch-
mung, Karper und Bedenungspebung
ermdglicht wird™ (5. 141). Die vielschichti-
gcrl krs‘.'l"flllﬂf dlt:ﬁﬂr hﬂmp]l.'x:n Fl:.‘aﬂ'“.'k-
lung lassen sich hier nichr auf knappen
Raum susammenfassen. Sie sind filr jeden
theaterpidagogisch titigen und seine Praxis
reflektierenden Menschen lesenswert und
scien hiermir zur Lekddire emplohlen. Ure
Pinkert leistet - diber die dichte Beschrei-
bung” der beiden genannten Konzepte und
ihrer Verfahren hinaus — auch eine Verge-
wisserung der historischen Bedingtheit
solcher Konzepte innerhalb der Theater-
pidagogik und cinen weiteren Beirrag rur
“’rrlx!‘lit?ung und Reflexion von Kiinstler-
theorien Rir die theaterpidagogische Praxis.

Ulrike Henltschel

Neuerscheinung mit Beitrigen von Auto-
rinnen und Autoren, die auch in der Zeir-
schrift fiir Theaterpidagogik KORRES-
PONDENZEN" schreiben:

Gerd Koch, Florian Vafen, Doris Zeilinger
{(Hesg) unter Mitarbeit von Sinah Marx:
LKinnen uns und cuch und niemand helfen®
Die Mahagonnysierung der Welc

Bertolt Brechts und Kure Weills _Aufsrieg
und Fall der Stade Milla.gulluy"

Brandes & Apsel Verlag, Frankfure am Main
2006, ca. 220 5. ca. 19,80 Euro.

MWWWMJ
»Konnen uns

und euch

und ntemand helfen«

i WASFSQOTTY ReSTLING O YWio
Berol Brechts und Kurt Weilis
=Aututieg und Fall der Stad! Mabaganrey -

Veranstaltungen

—

Kreative

Potentiale leben
Das Sommersemester 2006
am Figurentheater-Kolleg

Tanz, Stmmbildung, Malersi, Bidhau-
erei, Schauspial, Theaterpadagogik,
Akrobatik und vieles mehr - fiir je-
den, der sich kreativ entfaiten und
beruflich fortbilden machte, bietet
das Figurentheater-Kolleg in Bo-
chum-Langendreer das passende
Angebot. Im kommenden Sommer-
semastar stehen mehr als flinfzg
Kurse auf dem Programm der an
erkannten Weiterbildungsstétta
Kinstler und Dozenten aus dem In:
und Ausland unterrichten hier die
unterschiedlichen Aspekte der dar-
stallenden und bildenden Kunst.

Etwa die Halfte des vielfaltigen Pro-
grammangebotes richtet sich an
Menschen, die das Figurenspiel er
lernen méchten und an Profipuppen
spieler. In jedem Jahr von Apnil bis
Juli bietet das Kolleq einen vierzehn-
wochigen Orentierungskurs zu den
theoretischen und praktrschen Grund
lagen des Figurentheaters und an-
grenzender Bereiche darstellendar
und bildender Kunst an, Teilnehmer
und Teiinehmerinnen erfahren hier,
wo jhre kiinstlerischen Potantiale lie-
gen. In den nachfolgenden Kursen
der Aufbaustufe kann das Erlemite
dann erweitert und vertieft werden.
Fiir Lehrer, PAdagogen und Thera-
peuten bietet das Kolleg zudem spe-
ziell zugeschnittene Forthildungen.
Im Kindergarten, in der Schule, in
Therapie oder Sozialarbeit lassen
sich Techniken, Spiel- und Erzéhl-
formen des Figurentheaters hervor-
ragend einsetzen.

Infos zum Semesterprogramim un-
ter www.figurentheatar-kolleg.de
Telefon 023428 40 BO




_.Enpﬂoneoelsc
g_ﬁ.

auf der Blhne

ierung, das Spiel mit der eigenen oder
einer ten Biographie, die Inszenierung nicht-
prnfmuneller Akteure sind auffallige Charakteristi-

ka des zeitgenossischen Theaters. Immer haufiger

treten auf dem Theater Darsteller als Experten ihrer
Selbst auf. Die eigene Biographie wird als Ausgangs-
punkt genommen, gezeigt wird ein Spiel zwischen
" Authentizitat und Fiktion, zwischen au‘:nblugraph:
“schen Fakten und fiktiven Rollenzuschreibungen. Nicht
die Darstellung einer dramatischen Figur steht

" lpunkt des theatralen Gesd:ehens. sofdern

Dennoch Iiﬁmen ihre Fomhungm die Emndhge fir
Einsteins Ruhm. Sie belegten Réntgens Hypothesen
und bauten mit ihren bescheidenen Mé&glichkeiten
Messinstrumente, die so genau waren, dass sie sogar
die Lichtstérke eines Streichholzes auf ﬂitm Mond
hatten messen kénnen. Aber vor allem e n sie
die Zerfallsgesetze der Radioaktivitat und schenkten
der Welt 1899 den Begriff ,Atomenergie”. Sind also.

die Wolfenbatteler Wissenschaftler die eigm n_ n

Vater der Atombombe?
Das Seminar begibt sich auf die Spuren der
Foﬁdlﬂ die von 1880 bis 1923 in Worfen u

Texten und Szenen. An derﬁ T
die Maglichkeiten erprobt, di
rig und der Geschichte dem Sc

die dramaturgische Aufbereitung !
rten Umsetzung der Ergebnis %Ef

- Selbstdarstellung und Auto- ater

11. - 13. Dezember 2006 :
Vergessen Sie Shakespeare-F
pidagogische Projekte ir
Theaterpddagogen und |

ren Auffahrungen den Kreis
de und Angehorigen zu se
Bundesakademie die Mog
nem Festival ihre

ren, - Aufwand und

sprengen - aber d

knapp, bildhaft und

duktion vorzustellen, mi
thetischen Knnzapt l.il:l
Inszenierungsvorgang desSpie
Ziel ist es, dieses Konzept im
diskutieren, die Resonanz
Wirkungsabsicht und Wirkunt
berzustelien, von theat
kritische Kommentare zu
kollegiale Kontakte zu |
tausch vermag es, die eig
Arbeit zu befragen

qualitativ und inhall

wickeln. .

Lit‘!l’_ ] ' 3
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‘ Off-Theater
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nrw startet einen Vollzeit-Lehrgang zum Theaterpidagogen Bul

Seft 1995 hat das Off-Theater nrw — mit
Hauptsitz in DisseldorfiNeuss — ca. 450
Theaterpadagogen/innen forigebildet. Die-
se Lehrgdnge finden bislang in Form be
rufshegleitender Grundiagen- und Aufbay-
lehrginge statt, die jeweils 2 Jahre umfas-
sen und am Ende der Aufbaufortbildung
zum Abschiuss Theaterpadagogefin BuT
fuhren,

Nun besteht zusitzlich die Méglichkelt,
beim Off-Theater nrw das Grundlagen- und
Aufbaumodul im Rahmen einer 1-jdhrigen
Vollzeit-Fortbildung (1 700 Unterrichtsstun:
den/ zu absolvieren und in diesem Rahmen
den — vom Bundesverband Theaterpida-
goglk anerkannten — Abschiuss Theater-
pddagege/in BuT* zu erlangen.

Im ersten Drittel des Lehrgangs werden die
Grundlagen in den Bereichen Kdrper-Stimm-
arbeit, Schauspiel, Regie, Theaterformen,
Dramaturgie, Theatergeschichte-/theorie
sowie Theorle und Praxis der Theaterpd
dagogik vermittelt. Im anschifeSenden Teil
geht es um die Welterentwicklung der
kiinstlerisch-fachlichen und der pidago-
gisch-didaktischen Rompetenzen.

Folgende Inhalte stehen dann im Mittel-
punke: Das Theater im Verhdlrnis zu den
anderen Kinsten (Tanz/Tanztheater, bil-

dende Kunst, Perfarmance, Musik und Multimedia), die Entwick:
lung eigener Textcollagen als Grundlage fiir Eigenproduktionen
{.Dramaturgische Werkstatten'), die Erprobung neuartiger Arbeits-
weisen und Regie-Ansatze, die Arbeit an ungewdhnlichen Buhnen:
orten, die Auseinandersetzung mit pidagogisch-therapeutischen
Theaterformen (wie Dramatherapie und neue Boal-Techniken) so-
wie Fragen des Kulturmanagements. Dariber hinaus werden auch
zentrale theatertheoretische und theaterpidagogische Fragen (Ent:
stehung und Exponenten der Regle, wesentliche Theater- und
Schauspielkonzepte, Wurzeln und Exponenten des freien Thea:
ters, Methodik/ Didaktik der Theaterpadagogik, Beispiele theater-
padagogischer Zielgruppenarbeit etc.) ausfihrilich und anschau-
lich behandeit. Die Vollzelt-Ausbildung beginnt am 00.02.2007.
Die Arbeitszeften sind immer werktags von (00.00 bis 17.00 Uhr
Vormerkungen bzw. Anmeldungen zu einem der Einfihrungs-
seminare werden ab sofort entgegengenommen. Die Einfahrungs
seminare finden an folgenden Wochenenden in Neuss statt:
5323.00 - 5024.002006 10.00-17.00 Uhr

53 28.10. = 50 20.10.2006 10.00-17.00 Uhr

Sa 2701, — 50 28.01.2007 10.00-17.00 Uhr

Ein detaillierter Frospekt ist ab Anfang April erhaltlich!

Information und Anmeldung:
Qff-Theater nrw

Akademie fiir Theater, Tanz und Kultur
Erftstrafie 92

{ab 01.05.2006 neue Adresse: Salzstr. 55)
41460 Neuss

Telefon: 02131/833-19

Telefax: 02131/833-91

E-Mail: info(@off-theaterde

Homepage: www.off theater.de
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Autorinnen und Autoren

Baasner, Friederike: fredenke_bassner@web.de

Ball, Hugo: Gesammelte Gedichte. Zirich 1963, S. 33.
Bauer, Michael: www. dodedom, de

Baumann, Till: Ptbaurnann@hotmail.com

Bischofberger, Thomas: tho.bis@web.de

Blecking, Diethelm: Maximilianstr, 28, 79 100 Freiburg
blecking@aol.com

Brand, Matthias: Sanderstr. 26, 12047 Berlin
Domkowksy, Romi: Hansastr, 16, 13409 Berlin
Petra Donner; thunderlady@gmux. de

Fabian, Regina: fabjung@t-online.de

Feldtkaller, Franz: Sellostr. 11, 14471 Polsdam

Golpon, Hedwig: Erich Bohmke Str. 1 A, 17489 Greifswald

Hahn, Harald; FriedelstraBe 19,12047 Berin, mai@haraid-

hahn.de

Heinrich, Uwe: jungestheaterbasel@magnet.ch
Heitmann, Holger: highti9s@web.de
Hermminghausen, Meike: meike@participART de
Hohn, Jessica: info@tpz-koeln.de

Jungmann, Christoph: fabjung@t-oniine.de

Jurké, Volker: volu@t-online.de

Kriiger, Christian: Fuhisbiitteler Weg 50, 30853 Langenha-

gen, krueger_christian@gmx. de

Kurzenberger, Hajo: kurzenberger@rz. uni-hildesheim.de
Lippert, Gerhard: glipperf@bndig.de

Meyer, Tania: TaniaMeyer@t-online.de

Michael, Ingo: TPZ, Universititsplatz 5 — 6, 49808 Lingen
(Ems)

Mischon, Claus: IKS. Schreibinstitut@t-online.de

Manz, Jana: Harkortstr, 7, 04107 Leipzig, jana.nanz@gmx.
net

Pigl, Michael: Schiiemannstr. 6, 10437 Berlin
Pigl, Tom: Pappelalie 11, 10437 Beriin, tomplay@gmx.de
Pinkert, Ute: ute.pinkert@uni-oldenburg.de

Plate, Uta: Theaterpddagogik Schaublhne am Lehniner
Platz, Kuri(irstendamm 153, 10709 Beriin,
uplate@schaubuehne.de

Poppe, Andreas: Institut fur Theaterpddagogik, FH Osna
brick, Am Wall Sid 16, 49808 Lingen (Ems).

Ritter, Hans Martin: Postfach 280527, 13 445 Berlin

Roth, Sieglinde: Praf. Franz Spath Ring 10/5, A-8042 Graz:
Sieglinde, Roth@chefio. at

Schéfer-Remmele, Uwe: info@ipz-koein.de

Schlemme, Andrea: Zum Frankanholz 10, 34399 Oberweser
strand, piraten@t-online.de

Schmelter, Corinna: corinna. schmelter@gmx. oe

Siebaen, Gerda: Institut fir Bildung und Kultur, Remschsid.
Kippelstein 34, 42857 Remscheid, sieben@ibk-kultur. de

Felix Strasser: Muskauerstr. 45, 10997 Berlin,
felixsirasser@gmx.de

Studt, André: aestudt@phil.uni-erlangen.de
Zimmer, Hans: hans.zmmer@htp-zel.de

™
S theater .

Fortbildungen 2006-2007

Vollzeit-Ausbildung Theaterpidagoge/in BuT
bemhaliet Grundlagen und Aufbaumodul
L Jahr (1700 Unterrichtsstunden )
Unterricht immer werkiags 9.00-17.00 Uhr

Beginn: 06.02.2007
Aufbau-Forthildung Theaterpidagoge/in Bul
berufsbegleitendend (Wochenenden und Wochenblacke) -

tiir Teilnehmer/innen mit einschldgigen Vorkennimissen
in den Bereichen Theater/ Theaterpddagogik
2 Jahre [ 1100 Unterrichissrunden )

Beginn: 10.03.2007

Die neuen Thearermetheden Augusto Boals
Seminar mir Jorgen Weintz S5a/%0 16.09-17.09.20086
Fortbildung Kulturma
Beginre 02.12.2006

OFf Theaver eN.. Erfeuir. 92, 41460 Newss, Tek 02131./83119,
Fax 02131/831191. infodoff-theater.de - wowoli-theater.de

Meue Adresse ab 01.05.2008: Salzsr 55, 41460 Neuss

Weiterbildung

g[
 Stiftung SP! sern 2da

l

| Fachschulen, Qualifizierung & Start:
Professionalisierung Basiswerkstatl
030/251 1208 Mirz 2008
www_sliftung-spi.de
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