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Wie es weitergeht




{ad l mE ﬂﬁtl!p‘h-
::J\ferhaltem das

I'Hslnnf!lligln Re-
probungen und
srender Art. Zur
gehﬁrf es also, eine
er zum Theater hm

uﬁrl&t und h:lfreu:h
' “g!ﬁft und Mehrdeu:

ent - Filmtheater
n als Fundus fiir ein

- 1, Juli 2007 _
85 filmisch und Fil-
cht wird das Spiel

ngslos an das

enen als Basis fir
Fl.'lm als Alltag.f.»

SPEZIALISIERUNGEN 2007

nengeschehen. Dazu kommenssituative Bindungen der
Haitung zu Lied und Gesang, ironische Brechungen
sowie einwirkungssichere Sprache des Korpers. Ausge-
hend von einer Konzeption, einer Musikfolge und ei-
nem Handlungsfaden kénnen so Situationen, Figuren
und Geschichten, wird so ein attraktiver Theaterabend
entstehen.

Leitung: Kay Voges, Krefeld, Regisseur.

Subjekt und Idee. Dramen der griechischen
Klassik fiir das Theater in der Schule neuentdecken
vom 12. - 14, Oktober

Spiegelte friher das Theater die Welt, so spiegelt heute
dieWeltdas Theater. Szenisch-praktische Versuche Gber
die Ideewelt des Theaters und der objektiven Welt
anhand von Klassikern wie _Die Orestie und Die Troer-
innen”, besonders geeignet fir Spielleiterinnen, die
unter dem Zwang des Neuen leiden.

Leitung: Martin Horn, Lippstadt, Schauspieler, Regis-
seur und Schauspiellehrer

Die Kunst der Vermittlung. Tanz- und Thea-
terpddagogik: neue Berufsfelder flir Schauspie-
ler, Schauspielerinnen, Tanzer und Tdnzerinnen
vem 12. - 14. Oktober 2007

Die Kunst des Theaters zu unterrichten, zu lehren, ist
wahrhaftig eine Kunst, die der Vermittlung. Denn Pad-
agogik ist nicht nur Vorgang, trockene Materie und
milhsames Geschaft, sondern ist auch Spiel und asthe-
tischer Vorgang. Die Unterrichtsstunde selbst wird als
gestaltete und sorgfaltig durchdachte Inszenierung zum
kinstlerischen Ereignis. Ganz praktisch und nachvoll-
ziehbar werden also erste konzeptionelle Herangehens-
weisen an einen Materialkomplex als auch an einen
vorliegenden literarischen (Theater)Text vermitteltund
erprobt, mit dem Ziel, einen Probenprozess zu Gber-
schauen und ein Theaterstick erfolgreich zur Auffih-
rung zu bringen, Es geht dabei also um padagogische
Grundhaltungen, um methodische Schritte far Proben-
ablaufe und kianstlerische Erarbeitungsvorgange, um
Regiekonzeptionen, Text- und Strichfassungen und
Besetzungsfragen. Attraktivere und konsequente sze-
nische Losungen sind sicher die Folge.

- Angesprochen zur Teilnahme sind entsprechend Han-

delnde, die Hinweise suchen, ihre kinstlerische Kom-

~petenzen in Vermittlungsprozessen sinnvoll anzuwen-

‘den, sie fur diese nutzbar zu machen und die eigene
' ation weiterzutragen. Eine vornehme Aufgabe.
Leitung: Dr. Dorothea Hilliger, Berlin, Professorin far die
'mmk des Da”mﬁlmﬂen Spiels und der Theater-
an ﬂr Hudmdmle far Blldmdo Eﬂtﬁte
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ein

Matthias Schilling, Geschaftsfilhrer und Inhaber des Schibri-Verlages

- MM&: Wmmgrﬂtﬂfm,mtfmhﬂ und vor allem fiir die Zukunft die besten Wiinsche
fiir breative Schiibe, gute ldeen, ungebremste Schaffenskraft von Seiten des Schibri-Verlages zu iibermitteln.

Fiir den Schibri-Verlag war es eine grofe Chance, die
Zeitschrift fiir ein junges, innovatives und wachsendes
Fachgebiet mit der Ausgabe des Heftes 32 in das Ver-
lagsprogramm aufnehmen zu kiinnen.

Daraus entwickelr sich nichr nur eine wirklich konstruk-
rive und erbauliche Zusammenarbeit, sondern die Auf-
lage wurde im Laufe der Jahre fast verdoppelr, dic Aus-
startung in Bezug auf Papier und Druckqualitit verbes-
sert und die Leserschaft in groBerem Mafle mit einer
akruellen und ausgewogenen Vielfalt an Inhalten kon-
frontiert.

Ein grofles Kompliment an dic Herausgeber, Autoren
und Redakeeure, die in ehrenamtlicher, (also unentgeld-
licher!) Titigkeit unermiidlich fiir dic kontinuieriche Er-
scheinungsweise der Hefie gesorgt haben.

Ein Dankeschin aber auch an alle Verbinde, die mir
ihrem Engagement dic Herausgabe der Zeischrift wirt-

Impressum

In Kooperation mit

schaftlich erst méglich machen. Den Lesern kann ich an
dieser Stelle ebenfalls nur Rir die konstrukeve Kririk,
positiven Anregungen und das aktive Einbringen dan-
ken und den Wunsch duBern: Bleiben Sie uns gewogen!
Bei Jubilien ist es {iblich, kleine Geschenke zu iiberbrin-
gen und an diese Tradition méchren wir auch von Seiten
des Schibri-Verlages ankniipfen.

Als Zug:{hc zu der akruellen )\ll_ﬁgﬁh(‘ haben wir die Aus-
gabe 1 noch cinmal in das Heft mit aufgenommen. So
kiinnen Sie sich einen Eindruck verschaffen, wie alles
begonnen har. Desweiteren werden Sie auf Seite 86 ei-

nen Coupon finden, Wenn Sie ihn bei Threr nichsten |

Buchbestellung an den Schibri-Verlag mit einsenden, er-
wartet Sie cin Uberraschungsprisent zum Thema
« Theaterpadagogik™,

Ich wiinsche Thnen viel Spaf bei der Lekeiire der Jubili-
umsausgal:c,

Prof. Dr. Ulrike Henwschel, UdK Berlin, e-mail: uhen@udk-berlin.de, Fax: 030-78717974,
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E-maik: Schibri-Verlag@r-online.de
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Gesamteditorial

1985 - Korrespondenzen Heft 1 -, Verdamp lang her” -
Editorial eines Spdter-Dazugekommenen.

Hans-Joachim Wiese

1985 - Ereignisse:

11. Mirz: Michail Gorbarschow wird Generalse-
kretir der KPASLIL

1. Juni: Im geteilten Berlin komme es zum grifi-
ten Agentenaustausch in der Machkriegsira, 25
Westspione wechseln aufl der Glienicker Briicke
gegen 4 Ostagenten die Demarkationslinie.
Heinrich Ball seirbr am 16. Juli 1985

Bruce Springsteens Born in the U.S.AL" ist einer
der beliehtesten Songs.

Auf dem Niirburgring findet zum ersten Mal das
Musikfestival Rock am Ring srarr.

(mit 17 Jahren) jiingster Tennisspicler aller Zei-
ten beim Grand Slam-Turnier von Wimbledon,

Kurz nach dem Erscheinen von Heft 1
der Korrespondenzen

fiihrr Elton John mirt seinem Song . Nikira® vom
16.12.1985 bis zum 06.01.1986 die deutsche
Hitparade an,

stirbr am 23. Januar 1986 Joseph Beuys,

wird am 26. April 1986 der Kernreaktor von
-]-.\L‘llcrn{}h}'| in die Luft ﬂi-:‘f‘cn.

Die 80ger Jahre:

In den 80ger Jahren finder der endgiiltige Wech-
sel zur globalen Verallgemeinerung des Kapitalis-
mus statt. In der Bundesrepublik beginne die Kohl-
Dynastie, in den USA die Reagan-Ara. Deutsch-
lands Linke organisiert sich vielfach in der Bewe-
gung der Griinen®, und erste Anzeichen dafiir,

e Pl

SONNE

; -
dass der Kalte Krieg mit einer umfassenden Nie- 5 4 f‘;’ .l-

t|t'l‘]:Ig-.' des realsozialistischen Lagers enden wird,

mehren sich: Gorbarschow, Perestroika, Glasnost, '{ l.‘. *‘(; ‘\ N

Solidarnosc in Polen, die sowjetische Niederlage
in Afghanistan. Ende 1989 ist dieser Prozess ab-
geschlossen: Die Mauer Fille.

Erinnerungsbilder:

- Friedensdemonstrationen gegen den Naro-Dop-
pel-Beschluss.
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Gesamteditorial

_ Heinrich Ball mit Klappstiihlchen und Raucher-
bein unter den Demonstranten.

Tschernobyl — die Kinder diirfen nicht auf den
Spiclplatz.

Joseph Beuys schwinge mit BAP das Mikro: Son-
ne state Reagan.

- Morbert Rademacher ist mein Kollege, baut das
TPZ auf und reist um die Welr.

- Ich unterrichte Kunst und Deutsch am Gymnasi-
um Georgianum in Lingen — im Kunstvorberei-
tungsraum darf noch geraucht werden.

- 1988 wird meine Tochter Nina geboren.

- Bernd Ruping wird stellvertrerender Leiter des
TPZ, zicht nach Lingen und wird mein Nachbar,

In dieser Situation werden die Korrespondenzen ge-
griindet. Im Editorial des ersten Hefies stellt Florian
Valen zwei Parameter vor, die den Namen begriin-
den und das Programm der Fachzeirschrift wohl bis
heute priigen:

Die Korrespondenz von Kérper/Haltung mir Geist/
Bewusstsein und die Korrespondenz als produktive
Verflechrung vielfiltiger theaterpidagogischer An-
sitze und Strategien. Das so publizistisch mnitierte
Engagement grenzt sich ab: Gegen Objektivitits-
denken und Betroffenheits-Gerede. Das Zuriickge-
hen auf die subjektive (auch asoziale) Haltung soll
nichr verwechselt werden mir der Haltung von Ver-
suchskaninchen, dic nicht wissen, was mirt thnen
geschieht — die gedankliche Objektiviit soll ausge-
hend von subjektiven Halrungen jeweils neu in den
theatralen Experimenten z.B. des Lehrstiicks erar-
beiter werden. Insofern spiegeln die erste Ausgabe
der Korrespondenzen und das im Editonial dargestell-
te Konzept recht deutlich die Dekade, in die die
Fachzeitschnift flir Thearerpidagogik hineingeboren
wird, Man will die demonstrative Ohnmachr z.B.
der damaligen Friedendemonstrationen nicht hin-
nehmen und zieht aus dem Scheitern der Linken
zumindest seit 1968 dic Konsequenz, deren ,Objck-
tivismus” als iibergestiilpte autoritire Haltung eines
wwissenschaltlichen Sozialismus® prakrisch zu kriri-
sieren. Das fingt von unten an, das theaterpiidago-
gische Experiment mit den Haltungen will keine
vorab gewussten Lisungen einspiclen — nein, sic
sucht die Losungen auf die dringenden Fragen der
Gegenwart im Hier und Jewr der spielenden Leiber
und bei jedermann: ,Wir sind an jeder Art von
Kontakt oder Mitarbeit interessiert.“ Wenn man so
will, ist dics cin rrowziger Aufbruch — jetzr erst reche
und in miihseliger, erpebnisoffener Kleinarbeit hisre
ich da heraus. Aber auch, dass diese Arbeir Genuss
sein kann, dass sic dsthetische Qualicit bereirstellr,
dass in der asozialen Haltung der Kunst ein Er-
kenninismoment bereitliegt.

Dieses Anliegen wurde vor iiber 20 Jahren formu-
lierr — seir dem sind 50 Ausgaben der Korresponden-
zen erschienen. Ein Anlass, Riickblick zu halten und
das erste Heft noch einmal zu lesen. Korresponden-
zen revisited” — das heiffc hf:l.lligcr Riickblick der
Autoren des ersten Heftes auf ihre danuligcn Beitrii-
ge, aber auch Blick heutiger Auroren auf Texte, dic
sie damals nicht kennen gelernt haben, nicht kennen
konnten. Aus der zeidichen Spannung soll deudich
werden, wic sich das junge Fach Thc;]:r:rpﬁdagngik
in der Gegenwart aufstellt — die Differenz kiinnre
cin Liche auf das gegenwirtige Selbstverstindnis des
Faches werfen und in ungewohnter Sicht befraghar
werden lassen.

Die 1985 in der ersten Ausgabe der Korrespondenzen
20 beobachtende Gegenwiirtigkeit des Lehrstiickes"
als Inscrument sozialer Analyse und Aufklirung im
weitesten Sinne ist mit Beginn des 21, Jahrhunders
in den Alltag thn:ﬂtcrpiid.lgngjschcr Arbeit eingeflos-
sen — wobeil sein urspriinglich sozialisusch-emanzi-
patorischer Gestus in den praxisorientierten Kon-
zepren kaum noch zu spiiren ist: Theatrale Organi-
sationsentwicklung in Unternehmen, aber auch
Including-Strategies in sozialen Brennpunkten be-
nutzen Elemente des Lehrstiickes — nahezu un-
kenntlich im Gemenge der Methodenvielfalr. Ralf
Schnell schreibt in seinem Brief an Florian VaBlen
iiber die Entleerung von Erfahrungspotentialen, wie
sie mit jeder Didul;t-i:picmng verkniipft sci. Vielleiche
liege in dieser Wahrnehmung, die nur in der zeitli-
chen Differenz startfinden kann, ein neuer Erfah-
rungswert — eine Maglichkeit der Reflexion theater-
pidagogischer Ideen und Prakriken, die 2007 an-
steht und mit der gleichzeingen Herausgabe von
Heft 1 und Heft 50 auf den Weg gebrache werden
kann.

Anmerkungen

1 BAP - 1981

2 Florian Vafien: Editorial. In: Korrespondenzen Heft 1,
1985/86. 5. 1

Thema des kommenden Heftes 51:
«Theater in der Schule”,
Redaktionsschluss fir Heft 51 ist der
15. August 2007,

Beitréige bitte an Red.-Adresse:
Dieter Linck (fina.dieter@gmx.de)




Editorial der Herausgeber zur Erstausgabe der

Korrespondenzen - Heft 1

Wie es anfing

Entwicklung und Verdéinderung - von den Korrespondenzen bis zur

Zeitschrift fir Theaterpadagogik

Die Anfange

Im Winter 1985/86 erschien das erste Heft der
Korrespondenzen: ... Lebwstiick ... Theater ... Pidago-
gik ... Yorausgegangen war 1984 der Sammelband
Assoziales Theater. .‘i'pizirv.ermﬂ';r mit Lebhrstiicken uned
Anstiffung zur Praxss, dic erste Buchpublikarion
iiber die Lehrstiick-Praxis, herausgegeben von Gerd
Koch, Reiner Steinweg und Florian Vaen. Dieses
Buch wurde withrend mehrerer Autorlnnen-Treffen
als ein gemeinsames Produkr, an dem viele aus ver-
schiedenen Blickwinkeln und Arbeitsansiizen berei-
lige waren, erstellt: Es war sozusagen eine Selbst-
BildungsmaBnahme fiir dic Beteiligten, wie auch
die etwa 20 Seiten Ausziige aus der Diskussion der
Auroren belegen.

Begonnen aber hatte bekanndich alles mit Reiner
Srcinwegs Farschung 711 Brechts Lehrstiicken, eine
Forschung, die die gingige Position, die Lehrstiicke
seien vulgirmarxistische Vorformen des epischen
Theaters, als ideologische Konstrukrion offenbarte.
Schon 1971 war in dem  Alternative”-Hefi 78/79
Materialistische Literaturtheorie IIl. Grofie und Kleine
Pidagogik. Brechts Modell der Lebrstiicke die Diskus-
sion dffentlich geworden, fmtgmt?_[ mir Stcinwcgs
Dissertation Das Lebrstiick, Brechis Theorie einer
politisch-dsthetischen Frziehung (1972). 1973 folgten
Heft 91 und 1976 Hefr 107 der .Alternative®, in
dem es vor allem um Benno Bessons Lehrstiick-
Arbeit mit den Arbeitern vom Stahlwerk Temi in
ltalien ging, die auch 1978 das zentrale Thema auf
dem Lehrstiick-Kolloquium in der Akademie der
Kiinste Berlin war. Es folgten im April 1979 dic
erste Lehrstiick-Spielwoche in Ovelgoenne und bis
1983 fiinf weitere. 1980 wurde die Gesellschaft fiir
Thearerpidagogik und im November 1984 ihr ,Ab-
leger', die Gesellschaft fiir Theaterpidagogik Nie-
dersachsen, gegriindet, fir die Gerd Koch und Flo-
rian Vallen die Korrespondenzen: ... Lebrsiick . ..
Theater ... Pidagogik ... herausgaben. Ganz ohne
Zweifel war damals — wie der Unrerticel der Zeit-

schrift zeigt — in den Korrespondenzen der Lehr-

Florian VaBen, Gerd Koch
Herausgeber und Redakteure der ,ersten Stunde’

stiick-Aspeke im Kontext von
Theater und Pidagogik bestim-
mend,

Paradoxerweise dnderte sich
jedoch 1994 mic dem Dreifach-
heft gerade zum Lehrstiick (H.
19/20/21) der Unrertitel zu Zeit-
schrift fiir Theaterpddagogik, ent-
sprechend einem neuen, erheb-
lich weiter gefassten Begriff von
Theaterpidagogik, der sich in-
ewischen in der Zeitschrift -
aber auch im theaterpidagogi-
schen Feld insgesamt — enrwik-
kelt haree.

Korrespondenzen, der Titel der
Zeitschrift, ist in intensiver Dis-
kussion entstanden, stamme aber
lerztlich wohl von Gerd Koch
und hat durchaus programmati-
schen Charakrer, wie es im Edi-
torial des ersten Heftes formu-
liert wird: Es ging uns zum einen
um ,Beziechungen von Karper,
Sprache und Denken®, um , Ver-
bindungen” von ,Lehrstiick,
Thearer und Pidagogik®, um
Nerflechtungen von Lehrstiick,
szenischem Spiel und Rollen-
spicl®, wic Florian Vafien im
ersten Editarial schrieh, (so dass
beim Schnell-Lesen des Zeir-
schriftenuntertitels ein neues
Kompositum zu hren war, das
die Absicht der publizistischen
Unternehmung gur wiedergab:
Lehrstiickchearerpidagogik);
und zum anderen ging es um
~JKommunikation” und um ein
wDiskussionsforum™ der Mirglie-
der der Gesellschaft fir Thearer-
padagogik und aller inreressier-
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ten Theaterpidagoginnen sowie schlieBlich um die
Erweiterung und Forrserzung des schon erwithnren
Buchs Assaziales Theaters. Zugleich kamen wir den
vermuteten Lescgewohnheiten von Spiel- und Thea-
terpidagoglnnen entgegen: lieher nicht so umfang-

reiches Lesefucter, mehr Akrualicic ...

Gedruckt wurde die Zeitschrift anfangs in der alter-
nariv linken Druckerei Offizin in Hannover, die zu
jener Zeit als ein typisches autonomes Projeke Druck-
auftrige aus der linken Szene bis zu den Anarchisten
und aus dem Bereich der Gewerkschaften erhielt,
Die Herstellung des ersten Heftes und der folgenden
lief so ab: Lute Carsten Gecks und Florian Vaflen
erhielten von den Autoren die mit Schreibmaschine
geschricbenen Beitriige fiir das jeweilige Heft und
brachren sie zur Druckerei. Dort wurden mir Lichr-
sarz, cinem fototechnischen Verfahren, Vorliufer des
Computersaczes, noch richtige Druckfahnen, also
ein Endlospapier, hergestellt, nachdem zuvor die
Breite der Spalten, die Schriftart und Griifle, die
Uberschriften etc. festgelegt worden waren.

Wir haben iibrigens ganz bewusst das grofe Formar
DIN-A-4 gewihle, weil wir so dem groBen kiinstle-
rischen Format Theater/Schaubiithne niher zu ste-
hen meinten. Auflerdem haben wir umrahmre Ki-
sten als cin graphisch-stilistisches Mittel eingefiihre,
um kleine Informationen, Fundsachen oder Hin-
weise in die Spalten zu riicken So belebren wir die
Bleiwiiste', denn das Einbringen von Fotos war
damals nicht ganz einfach und deren Druckqualitit
— bei oft niche schr guten Vorlagen - nichr immer
gewihrleister.

Da wir das Layour aus Kostengriinden selbst ma-
chen mussten, haben wir die Druckfalinen von
Offizin wieder abgeholt und jede cinzelne Seite mi
der Schere ausgeschnitren, sie auf Millimeterpapier
geklebr sowie Fotos und Abbildungen hinzugefiige.
Was irgendwie schief aufgeklebt war, wurde also
spater auch schicf gedrucke. So haben wir dic 16
Sciten von Heft 1 — und auch die folgenden Hefte —
zu Hause auf dem Fulboden hergestellt. Dieses 1.
Heft befindet sich im 50. Heft, das Sie, liebe Lese-
rin/lieber Leser, gerade vor Augen haben. Die ferti-
gen Seiten wurden dann zusammen mit einem Foro
oder ciner Zeichnung fiir den Umschlag wieder zur
Druckerei gebrachg; der Karton des Umschlags (Far-
be, Dicke, Papierart) und die Papierart der Seiten
wrde ausgewihlt und das Ganze dann gedrucks,
zuerst in einer Auflage von etwa 200 Exemplarcn.
Die aktuelle Auflagenhihe har sich gegeniiber den
Anfingen ibrigens mehr als versechsfachr.

'l'iomdu- Dominanz des Brechtschen Lehrstiick-
Denkens gab es schon am Anfang eine Vielzahl von

Editorial der Herausgeber zur Erstausgabe der Korrespondenzen — Heft 1

Themenschwerpunkeen: erwa H. 2 Boal ynd Spiel-
leiter, H.3/4 Arbeitsfelder der Theaterpitdagogik, H. 5
Prazesse — Produkeionen, H. 6 Musik ¢ Theater. 1.
718 Lachtheater, H. 9110 Theaterprodkte, aber na-
titrlich auch immer wieder Brecht. Die Idee und
Praxis, Themen-Schwerpunkee zu serzen, wurde bis
heure beibehalren.

D_ie Entwicklung

Die Zeitschrift erschien in dem von Florian Vafen
unter seinem Namen gegriindeten Verlag und wur-
de anfangs von ihm und Gerd Koch sowie wech-
selnd von Lutz Carsten Gecks, Axel Schnell, ]. Ro-
bert Rolf, Alke Bauer und Volker Brandes herausge-
geben, 1994 mic Hefr 19/20/21 kam Bernd Ruping
als Herausgeber fiir den Bundesverband Theater-
pidagogik (BuT) hinzu, 2000 ab Heft 37 Ulrike
Henrschel und ab 2001 mit Heft 38 die Bundes-
arbeitsgemeinschaft Spicl und Theater (BAG Spiel
& Theater); und nun, mic Heft 50, kénnen wir mit
dem Bundesverband Darstellendes Spiel (BVDS)
den vierten Verband der Theaterpidagogik in dem
.Konzert' der kooperierenden Verbinde begriiflen.

Der Umfang der Korrespondenzen stieg schnell auf
24 Sciten, es gab viele Doppelhefie und bald lag der
Durchschnittsumfang bei 64 bis 76 Seiten. Wichri-
ge Pointierungen bildeten die umfangreiche Lehr-
stiickbibliographie in Hefr 19/20/21, das Sach-,
Personen- und Institutionen-Register der ersten 25
Hefte in Heft 27 sowie das von Gerd Briiuer in
Atlanta konzipierte Heft 35/36 tiber ~Body and
Language. Aspects of Intercultural Learning” in
englischer Sprache. Es gibr auch ein Kuriosum: Heft
16 fehlx, es har nie existiert, da bei dem Doppelheft
17/18 falsch gezihlr und so eine Zahl iibersprungen
wurde.

1991, ab Heft 9/10, wechselten die Druckereien (Uni
Druck Hannover, Bielefelder Druckerei, LitVerlag
Miinster) und das Layour der Zeitschrift. 1994 (H.
19/20/21) schuf Giinter Ciirten — vom BuT hilf-
reich vermittelt — ein neues, moderneres Layout.
Vier Jahre spiter mit Heft 32 erschienen die Korre-
spondenzen schlieRlich im Schibri-Verlag, Scitdem
arbeiten wir schr gur mit Marthias Schilling, dem
Verleger, und der dortigen Layouterin, Arite Nowak,
zusammen,

Wenn man sich die Gastherausgeber und verant-
wortlichen Redakreure ansicht, erhiilt man ein inter-
essantes Bild der Theaterpidagogik in Deutschland:
von Jiirgen Belgrad, Hans Bollmann, Gerd Briuer,
Raimund Finke, Peter Galka bis zu Didi Gipser,
Hedwig Golpon, Hein Haun, Dorothea Hilliger-
Ache (mehrmals) und noch einigen anderen mehr.
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Seit Heft 33 (1999) gibt es die auskindischen Kor-
respondentlnnen Gerd Briuer (damals Adanta),
Ingrid Dormien Koudela (S0 Paulo), Gerhard Fi-
scher (Sydney), John Rouse (San Dicgo), Marc Sil-
berman (Madison), Michael Wrentschur (Graz), die
durch ihre vielfiltigen Kontakte und unrerschiedli-
chen Perspektiven zur Internationalisierung der
Diskussion beitragen.

Mit Heft 47 har sich der Titel erneut verindery —
gcringﬁigig. aber doch entscheidend! Der Unrertitel
wurde zum — Inhalt und Absicht deutlich zeigenden
— Hauprurel, und der jerzige Untertitel wahrt sozu-
sagen die Tradition: Die Zeitschrift heilft nun Zer-
schrift flir Theaterpidagogik und fithre nur noch im
Untertitel den Begriff Karrespondenzen, und sic ist
auch wirklich die einzige wissenschaftliche deursch-

sprachige Zeitschrift fiir Theaterpidagogik.

Die aktuelle Situation

Der hier vorliegenden Nr. 50 — und das ist wahrlich
ein Grund zum Feiern — liege ein Faksimile-Nach-
druck des 1. Heftes bei, so dass man als Leserln
ganz sinnlich iiber eine Zeit-, Themen- und Au-
torlnnen-Briicke gehen kann. Diese Beilage wurde
freundlicher Weise vom Schibri-Verlag kostenlos
produziert. Dankeschin!

Der Heftumfang hat sich im Laufe der Jahre deut-
lich erweiterr. War es in den Anfingen nicht immer
leicht, Autorinnen und Autoren sowie Beirrige zu
finden, tritt nun fast bei jeder Heft-Produktion das
entgegengeserzee Problem” auf: Wir haben zu viele
Texre! Da die meisten gut sind, Fille es schwer, sie
ins nichste Heft zu ,verschieben®. Doch zweifelsoh-
ne ist es ein erfreuliches Zeichen: In der Theater-
pidagogik arbeiten mittlerweile sehr selbstbewusste
Persanen, die auch dariiber, was sie tun und den-
ken, was sie erfahren und planen, komperent und
systematisch kommunizieren wollen. Das war niche
immer so! Mit Theater arbeiten und dariiber schrei-
ben, fiel frither oft auseinander. Heute stellen wir
dagegen fest, dass Autorlnnen aus der sog. Praxis
sich zur Systematik/Theorie der Theaterpidagogik
duBern und Autorlnnen aus sog. Theorie/Wissen-
schaft sich ihrerseits den Praxisfragen stellen.

l;)ic letzten zehn Hefie zeigen eine beachtliche Viel-
talv und Lebendigkeir: Da gehr es um Kérper-
Thearie-Korper-Praxis* (H. 40) und das , Thearer
der Sprache* (H. 41), um ,Didaktische Haltungen®
(H. 42), ,Berichre aus der Vielfale der Theaterpida-
gogik” (H. 43) und den ,urbanen Raum" (H. 44),
um die Jkommunikative Kunst” (H. 45), ,Ganz-
tagsschulen® und , Schliisselkompetenzen® (H. 46)
und , Akuonen, Begegnungen, Reflexionen” (H.

47), um ,Theater und Sport” sowie ,, Wirkungs-
forschung® und schlieflich die , Theaterpadagogik
in Europa” (H, 49).

Die Zeitschrift filr Theaterpidagogik stehe fir die
Archiologie’, die aktuelle Situation und — hoffent-
lich — auch Fir die Perspektive der Theaterpidago-
gik; sie zeige die Verinderungen und Erweiterungen,
dic Briiche und Probleme, aber auch cine gewisse
Selbstfindung und Erablierung,

Die ganze Spannbreite, die produktiven Seiten und
die ,Gefihrdungen’ der Theaterpidagogik, werden
beispielhaft deutlich in den akruellen Selbstkom-
mentaren der Autoren zu ihren alten Texten in Heft
1. Da findet man groBe Begeisterung iiber die krea-
tive Arbeit der Thearerpidagogen heute an den
Schulen und iiber die eminent wichtige Entwick-
lung von asthetischen Kompetenzen der Schiilerln-
nen (L. C. Geeks); da warnt zugleich eine Stimme
var der Didaktisierung und Funktionalisierung der
Thearerpidagogik (R. Schnell) und eine andere
weist beharrlich auf das Irriticrende, Verstérende des
theatralen Prozesse hin, ja betont die Revolre, das
Bése in Brechts Theater-Konzeption (A. Schnell);
durchaus im Sinne von Konunuicic werden die

» I hearralivit der Ausnahme® gegen den allciglichen
Ausnahmezustand und die ,Erfahrungsproduktion
qua istherischem Marerial” als Maglichkeiten da-
mals wie heute benannt (F Vaflen) und ein fragen-
der, zweifelnder und doch selbsthewusster Blick
zuriick auf damaliges Verhalten (R. Marx) steht
neben Abwehr, Distanz und Selbstironie, die sich
gleichwohl in der offenen Form des Dialogs priisen-
tiert (R. Jordan und €. Owo): die andauernde Be-
geisterung iiber Brechrs Farzer” wird begleiter von
bitteren Anmerkungen und einem diisteren Blick in
die Zukunft (M. Jiirgens). So stehen die verschiede-
nen Positionen gegeneinander und reprisentieren
dic Vielfale damaliger und heutiger Haltungen —
und das ist auch gur so —, zumal sie sich im ,Kno-
tenpunkt’ des Experiments, in der Brechung, der
Infragestellung und der Ausnahmesiruarion rreften,
die Erfahrung immer noch mdglich machen — auch
im medial bestimmren Alltag der kapiralistischen
Gesellschaft. ¢

Theaterpidagogik/Darstellendes Spiel ist heute ein
Fach an Schule und Hochschule, ein Bereich in der
Erwachsenenbildung, der Sozialpidagogik, in Wei-
ter- und Fortbildung, ein Schwerpunkr in Pidago-
gik und Kultur. Die meisten Theater haben erkannt,
dass ohne Kunst-Vermirdung die Kunse isoliert
bleibt, und es wird immer deutlicher, dass Theater-
pidagogik kein ,Anhingsel' ist, das additiv und
funkuonal hinzugehigr wird, sondern dass sie Teil
des kollekriven Theater-Prozesses in Rezeprion und
Produkdion ist.
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Die Perspektive
Wie sollte es mit der Zeirschrift flir Theaterpidagosik
aus Sichr von uns Redakreuren der ersten Stunde’
weirergehen? Dazu einige Gedankensplirter:
Birte weiterhin Beitrige senden — auch wenn sie
nicht immer gleich im niichsten Heft erscheinen.
Leider werden wir auch in Zukunft keine Honorare
zahlen kénnen.
Bitte kritische Beitriige zu erschicnenen Artikeln
verfascen, also: Korrespondenzen b:ginncn.
In Redaktionskonferenzen raucht immer mal wieder
der Wunech auf, doch Reportagen aus der Szene' zu
drucken. Nur. wir haben leider kein Netz von Re-
porterlnnen. Auch wird gewiinscht, éfter Beitriige,
ctwa unter dem Arbeitstirel | Sa arbeire ich, und so
denke ich dariiber nach®, den wir schon mal als Ru-
brik versuchr harten, zu verdffentlichen. Gerne! Doch:

. solches Arbeiten verlangt - fiir nebenberufliche

| Redakreurlnnen, die wir sind — sehr viel mehr Zeir
als uns zur Verfligung stcht; gern wiirden wir da die
Redaktion um eine/n Verantwordiche/n erweitern!

Fotos, Bilder! Unscre langjihrige Erfahrung hat uns
gezeigt, dass hierzu in der Theaterpidagogik noch
manches zu tun ist. Es fehlen uns hiufig Fotos oder
Zeichnungen zu den Beitrigen, dic das Thearer-

| Ein groRer Dank an alle, die die Zeitschrift fiir Theaterpidagogik - jede
auf ihre und jeder auf seine Weise — unterstiitze haben und heute mit-

| tragen!

Wir werden weiter an der Qualicic der Zeitschrifi fiir Theaterpidagogik

| arbiten, damit sie auch in Zukunft eine ,andere Zeirung" bleibt! In
diesem Sinne enden wir in alter Tradition auch im 50, Heft mir einem

Brecht-Zirar:
«Bertolt Brecht: Herr Keuner und die Zeitungen

Herr Keuner begegnere Herrn Wirr, dem Kimpfer gegen die Zeity ngen.
dch bin ein grofier Gegner der Zeitungen', sagte Herr Wirr, ,ich will keine
Zeitungen." Herr Keuner sagte: ,Ich bin ein grifierer Gegner der Zeirun-
' gen: ich will andere Zeitungen. '

' Band | » Theatrales Lernen als philosophische Praxis in Schule
und Freizeit = H.-J. Wiese/M. Giinther/B. Ruping
+ ISBN 3-937895-10-8, 320 Seiten, 2006, 15,- €
" mﬂmmminmmwmmmmmm,m
derstanden und Uberraschungen auseinander, die theatrale Lem.
prozesse fir Spielletung und Gruppe bereit halten. Die Autoren
befassen sich mit den Begritfen des Lemens und den - auchinder |
Theaterpadagogik — verbreiteten Bildungsvorstellungen. Sie be-
« | schreiben Kembegriffe theatraler Lemprozesse (Experiment, Still-
. stand, Mimesis, Aleatorik, kommunikatives Vakuum, Gegenwarts-

] in der theaterpadagogischen Prauis in der
mm«m_mwmmm-}ﬁimm Grund-
www@m.nmmwmmm.mmmm-
mmmmmmmmm uber Lehr-

rer Perspektive auf die Lerngruppe und ihre interaktiven und
kommunikativen Prozesse auseinander zu mppa

P:'id.'lgngisch: ,r[ihorhring-;'n'_ Vielleicht |icgcn WIr
mit unsercr Vermutung niche ganz falsch, dass dje
optisch-dokumentarische Begleitung von theater-
pidagogischer Arbeit noch in den Kinderschuhen
stecke ...

Ein hiufigeres Erscheinen der Zeitschrifi fiir Theater-
pidagogik wird von manchen gewtinschr. Davon
musste bisher aus wirtschaftlichen und personellen
Griinden abgeschen werden: Uns erscheint die Si-
chcrung der Regelmifigkeit und der Bestindigkeit
vordringlich. Aber vielleichr schaffen wir es (Lese
rinnen und Leser, Autorinnen und Autoren, Redak-
teurinnen und Redakreure, Verlagsmirarbeiterlnnen
und -mitarbeiter) in den niichsten 20 Jahren, im
Rahmen der niichsten 50 Heft-Nummern!

Gast-Redakteure und Gase-1 lerausgeber sind weiter-
hin durchaus erwiinscht, auch damir neue Schwer-
punktc und Perspekriven sichtbar werden.

Es wird in einem der nichsten Hefre und parallel
dazu elektronisch wieder ein Sach-, Personen- und
Institutionen-Register geben und die Selbstpriisen-
tation auf einer Website wird in Angriff genommen,
Die Vernctzung der Zeitschrifi fiir Theaterpidagogik
mit den Verbinden, Institutionen, Universititen,
Theatern wird sich weiter intensivieren.

i Band Il = Bausteine fiir eine Theorie der
" theatralen Erfahrung » H.-J. Wiese
» ISBN 3-937895-15-9, 320 Seiten, 2005, 15.- €

| Selbstverwirklichung als Erfahrungsverlust » Das
birgerliche Subjeki — die politischa Okonomie
der Eriahrungsarmut - Erfahrung als zentrale
| Kategorie der Philosophie Waller Benjamins »
Phanomenologie der Erfahrung « Die Erfahrung
als Ausnahme im Lebensalitag, in der Kunst und
" in der Padagogik

Band Ill « Der Regenbogen der Wiinsche »
Augusto Boal = Hg. von J. Weintz/B. Ruping
s |SBN 3-937895-18-3, 200 Seiten, 2008, 20,- €
Nach mehr als 304ahriger Praxis des Thealers
der Uniterdrlickien®, das in zahlreichen Landam
erprobl wurde, gilt sein Bagriinder Augusto Boal
heute als der international badeutendsie Thea-
terpadagoge unserer Zeil, Sein grundsdtzliches
Theaterverstindnis, seine frihen Methoden des
= Slatuen-", Zeitungs-*, ,Forum-* und ,Unsichtba-
ren Thealers® sowie die neueren Techniken, die in digsem
Buch vorgestellt werden, haben immer noch einen nachhal:
tigen Einfluss auf die europaische Theaterpadagogik.
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Autoren von damals iiber ihre Beitréige in Heft 1

Theaterpddagogik fir Padagogen

Teil |

Donnerwerter! — dachre ich, als Florian Vaflen mir
meinen Text aus der ersten Ausgabe der Korrespon-
denzen” vor 20 Jahren zusandre, das ist ja nicht
gerade ein anspruchsloser Titel. Auf den ersten Blick
erwecke er ja Erwartungen an etwas villig Neues
und recht Allumfassendes, so als seien Lehrer und
theatrale Arbeitsformen in getrennten Sphiiren von-
cinander geschieden. Und miissten nun — niche
zuletzt durch den Verfasser — endlich zusammenge-
fiihrt werden.

Beim zweiten Blick nahm sich die ganze Angelegen-
heir dann schon bescheidener aus: Es ging um eine
Methode aus der Thearerpidagogik, die wir als Stu-
denten bei Ingo Scheller erlernt hatten ~ das pida-
gogische Rollenspiel —, die ich aufgrund ihrer selbst-
reflexiven Anteile in einigen Seminaren mit Jung-
Ichrern angewandr hatte, um so deren Leidenserfah-
rungen aufzuspiiren. Darauf aufbauend hatte ich
die Institution Studienseminar kritisch reflekrierr
und daraus eine Dissertation gemachr.

Und spiitestens hier tauchen Erinnerungen auf: An
unsere durch Florian und Gerd Koch geschulte
Brechische Lehrstiickpraxis an der Uni, auf Wo-
chen(!)seminaren in Thomasburg, Frille und anders-
wo, An unser Gefilhl, durch Theaterspielen Freiheit
zu erleben und mindestens Hannover, wenn niche
die Welt veriindern zu kénnen. An heftige Debatten
um die richtige Auslegung der Brechrrexte und die
angemessenen Gefiihle im Kampf der Geschlechter.
Erinnerungen aber auch an den Ubergang vom
Studium ins Referendariat, danach die Arbeitssuche
als Lehrer in Zeiten der strukturellen Lehrerarbeits-
losigkeit. Erinnerungen an dic ABM-Stellen in der
Arbeitsstelle , Theaterpidagogik® an der Uni Han-
nover — nicht nur, dass dic Theaterpidagogik uns
damals im besten Sinne begleitet hat, sondern auch,
dass gie uns Unterschlupf und (Selbst-) Wertschiir-
zung geboren hat in den Zeiten, als kaum einer von
uns Lehrer werden konnre. Und dann fallen Szenen
cin, in denen wir die — selbstverstindlich linke —
Druckerei besuchten, um uns schlau zu machen {iber

Lutz C. Gecks

die Layout-Arbeit an dem ersten Hefi der ,Korres-
pondenzen®, selbstverstindlich mir Schere, Millime-
terpapicr und Klebstoff.

Teil 1l

Was bleib? Heute leite ich die gymnasiale Oberstu-
fe an der — in aller Bescheidenheit — groften und
freundlichsten IGS in Hannover.

Szenisches Spiel im Deursch- und Geschichtsunter-
richt? Selbstverstindlich. Ingo Scheller Lisst griiflen
und gehiirt mittlerweile zum Standard in cinem
aufgeschlossenen Kollegium. Das hat deudiche Vor-
teile fiir den Unterrichtsalltag und lediglich den
kleinen Nachreil, dass ich nicht mehr der reform-
freudige Exot bin, als der ich mich vor 20 Jahren
wihnre.

Darstellendes Spiel als Unterrichefach? Damals wur-
de dieses eher unter Kapitalismusverdacht gestelle
mir seinem Zwang, etwas Abgeschlossenes produzie-
ren zu miissen. Heute staune ich oft nur noch, wenn
ich diese kompetent ausgebildeten Kolleglnnen sehe,
die mit unseren Schiilerlnnen dsthensch anspruchs-
volle und rasante Produktionen hinlegen, bei denen
man nur noch klatschen kann. Und wenn man
diese Schiiler in Mimik, Gestik, Stimme, Ausdruck
und Selbstbewusstsein wachsen sieht, dann kann
man doch zufrieden sein. Zufrieden dariiber, dass die
Institurionen und Verbinde des Darsrellendes Spiels
es geschafft haben, eine Fachausbildung in der Leh-
rerausbildung zu iniriieren; das Fach Darstellendes
Spiel (DS) diberhaupt an niedersichsischen Schulen
neben Musik und Kunst zu installieren und so den
Bereich Asthetik deudlich zu bereichern. Zufrieden
iiber die hohe Attraktivitir, die das Fach DS bei den
Schiilern ha.

Es bleibt aber auch die Unzufriedenheir, dass es
gegeniiber dem Ministerium nichr gelungen ist, DS
als Priifungsfach (neben Kunst und Musik) im Abi-
tur zu verankern. Und als niedersichsischer Trep-
penwitz: Musisch-kiinstlerisch begabten Schiilern,
die in der Oberstufe das Kunstprofil wiihlen wollen,
ist es nicht gestareer, das Fach DS zu belegen! Man
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munkelr, hier haben kenkurrierende Fachverbands-
vertreter ihre Hand im Spiel gehabr, als es darum
ging; die neue Oberstufenverordnung in der Anheo-
rungsphase des MK auf den Weg zu bringen. Da
haben auch unsere Proteste der Sck. 1l-Leitungen
nichrs geniicet!

Also, was bleibe? Vielleicht eine Erinnerung an Brechts
Lehrstiickfragment:

der derkende liebt
die welt wie sie wird.

Szenische Inferpretation — ein langer Gang in die Instifutionen

€ Erzéhlen, was ich nicht weiB |

* Reiner Steinweg/Gerd Koch
* ISBN 3-937895-14-0, 230 Seiten, 2005, 15,- €
Erzahlen, was ich nichl weiB wird den Wer das
mindlichen Erzéhlens, die Feststellung: Erzihloen
(kjeine Kunst - auch in Traditionsbezug dokumen-
tieren, Spontanes Erfinden von Geschichlen m Grup-
:M.Emimmmﬂmmmmndﬂrﬁmﬂd-
| behandiung, ErzéhiCalés und ErzahitheaterCatés bil- =
den inhaltliche Schwerpunkie des Buches, Es geht
| um das Entdecken der eigenen inneren reichen Bilderwelt, um
Fantasiereisen zur Angstbewaltigung beim Erzahlen. So werden
Therapieprolokoll, Projekt, Geschichlenkurs Hilfsmiftel der Pra-
x5 und der Selbslerkundung aufgegrifien.

Szenische Interpretation - ein langer Gang in die Institutionen

Ich wiirde gerne wissen, wer mir das Statement zur
szenischen Interpretation, das ich da im ersten Heft
der KORRESPONDENZEN abgegeben habe,
abgeluchse har. Viel Lust am Schreiben und Argu-
mentieren kann man dem Text beim besten Willen
nichr nachsagen. Dabei war das, was da in diirren
Thesen proklamiert wurde, Ergebnis eines spannen-
den szenischen Forschungs- und Lernprozesses, den
ich mit Studicrenden und Lehrer/innen, spiter auch
mit Schiiler/innen durchgemache hatte und der
auch in der Folgezeit im Zentrum meiner Ausbil-
dungs-, Fortbildungs- und Supervisionstitigkeit
stand.

Dien Anfang machre, angestofen durch die Buback-
Affire, die Arbeit mit Brechts Lehrstiicken mit Seu-
dicrenden der Universitir Oldenburg, aber auch in
Workshops mit den Leuten, die spiter die KORRES-
PONDENZEN herausgegeben haben.' Dann habe
ich mit Lehrer/innen und Studierenden versuchn,
Szenen aus Biichners , Woyzeck™ nach dem lLehr-
stiick-Spielverfahren zu untersuchen, Vor allem an
der , Rasiersrene™ haben wir die Haltungen des schwa-
dronierenden adeligen Hauptmanns und des arbei-
tenden Woyzeck in immer neuen Varianten erprobr,
Wir diskutierten szenisch, welche Haltungen dieser
Figuren im Spiel sichtbar wurden, aber auch was wir
selbst im Spiel von uns zeigren und uns bewusst
machen konnten. Als Literawurdidaktiker ging es
mir darum, dic Erkenntnisse und Verfahren, die wir
an und mit den Lehrstiicken entwickelr hateen, fiir
eine erfahrungsbezogene Interpretation von Dra-
mentexten in Hochschule und Schule fruchtbar zu
machen. Und ich wollte die szenische Arbeitsweise

Ingo Scheller

aus der Nische kleiner privilegierter Gruppen her-
ausholen und in einen Deutschunrerriche einbrin-
gen, der allen Schiilern und Schiilerinnen neue
Zugdnge zur Literatur eréffnen sollre.

In der Folge experimenticrten wir zunichst weirer
an cinzelnen Dramenszenen, gingen dann aber zur
Interpretation ganzer Texte iiber, weil es uns nicht
nur um die Untersuchung von Haltungen und Ver-
haltensweisen ging, die einzelne Figuren und wir in
bestimmten Siuationen zeigren, sondern weil wir
diese in sozialhistorischen Konrexten, in soziokul-
turcll bestimmren Lebens- und Handlungszusam-
menhingen, in den Biografien und lebensgeschicht-
lich einverleibten Habitusformen und Haltungen
fundieren wollten. Bei der Einfithlung und beim
Handeln in den vom Text vorgegebenen Rollen und
Szenen sollen die Beteiligren Dramentexte, die ja
fiir die Darstellung auf der Biihne g:schricbcn wur-
den, in Szene setzen und dabe cigene Erlebnisse,
Empfindungen, kisrperliche und sprachliche Hal-
tungs- und Handlungsanteile akrivieren, zur Diar-
5[c||ung hringtn und sich bewusst machen. Daber
erschien uns das, was bei einer produktorientierten
Thearerpiidagogik ein Defizit seien kann, nimlich
die fehlenden schauspielerischen Fihigkeiten der
Teilnchmer/innen, als Voreil: So brachten ,unge-
schickte” Aneignungen und Verhaltensweisen, wenn
sic denn als Teil der Rolle akzeptiert und ernst ge-
nommen wurden, immer neue Verhaltensvarianten
und Deurungen ins Spiel Wir konzentrierten unsere
ganze Aufmerksam auf Verfahren, die die Spicler/
innen so in Rollen und Szenen verwickelten, dass
ste im punkruellen Spiel das Verhaltensrepertoire
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aktivieren konnten, dass sie auch in analogen Allrags-
situationen zeigren bzw. zeigen wiirden, Hier lag der
eigentliche Grund dafiir, dass ich bei der szenischen
Interpretation (wie beim Lchrsfi]ckspicl auch) einen
besonderen Alceent auf die Entwicklung und Erpro-
bung von Einfiiklungsverfahren gelegt habe, die
allen, auch ii.ngstiidwn und ungcﬂhrcn Schiilern
und Schiilerinnen, Schritt Rir Schrite einen Zugang
zu méglichst vielen Rollen erméglichen konnten.
Und da ich heabachter hatee, dass Laien in thren
Rollen am besten .authenrische” Gesten und Hal-
tungen entwickeln kiinnen, wenn sie ihr Verhalren
auch innerlich morivieren, habe ich Wert darauf
gelege, dass sie innere und dufere Haltungen ihrer
Figuren immer wieder spontan aufeinander bezo-
gen. Einfithlungsverfahren (Rollenmonologe, Ein-
fithlungs- und Erlebnisgespriche, Hilfs-Ich, Gedan-
ken-Stopps) regren die Spieler nichr nur an, spontan
immer wieder einen Zusammenhang zwischen iu-
fieren und inneren Handlungen herzustellen, Sie
differenzierten und intensivierten auch die Text-
interpretation, weil dabei stindig Subtexte zur Spra-
L';'Il' gf_'l]rﬂfl'lt Wl."dl'_'l"l_

Dariiber hinaus war es notwendig, szenischen Re-
flexionsverfahren zu entwickeln, mir denen das
Spiel verfremder, mit isthetischen Mirtteln diskurierr
und damir der begrifflichen Auscinandersetzung
zuganglich gemacht werden konnre. Einflihlungs-
prozesse serzten aber Spielleiter/innen voraus, die als
Gespriichspartner bzw. Hilfs-Ichs den Spieler/innen
halfen, Widerstinde aufzugeben, sich in Rollen und
Szenen einzusprechen und spontan unter Ritckgriff
auf eigene Erlebnisse, Fantasien und Emotionen die
innere Welt der Figuren zu entwerfen. Dariiber
hinaus mussten sic durch cine klare und umsichrige
Organisation der szenischen Arbeit und die Ge-
wihrleistung des Rollenschutzes die Sicherheir ge-
ben, dass sie das, was die Spieler/innen da taren,
auch unter Unterrichishedingungen machen durf-
ten.

Dass es in der Folge gelang, die Verfahren der szeni-
schen Interpretation an zahlreichen Dramen, spirer
auch an Opern’, Romanen, Kurzgeschichten, Fil-
men und Bildern zu erproben, zu iiberarbeiren, zu
erweitern und immer genauer zu machen, so dass
sie inzwischen zum Repertoire vieler Schulen, Hoch-
schulen, Ausbildungsseminare und Richdinien (zu-
mindest in einer Reihe von Bundeskindern) geho-

ren, hat meiner Einschiiczung nach folgende Griin-
de:

I. Die Arbeitsbedingungen an der Universitic Oldenburg mit der

cinphasigen Lehrerausbildung und dem Projektstudium in den
sicbziger und achtziger Jahren boten cinen idealen Experimentier-
und Forschungsraum niche nur in der Hochschule, sondern auch
in allen Schulformen. An unseren Projekeen nahmen nichr nur
Studierende, sondern immer auch Lehrer teil, die dann hiufig ihre
Erfahrungen in der Schule umsetzten. So konnten Projekre erprobe,

wiederholt, iiberarbeiter und dokumentiert werden,

- Meine Stellenbeschreibung, meine Lehrervergangenheit und die

Anforderungen ciner schulbezogene didaktische Praxis und For-
schung haben mich veranlasst, meine ganze Aufmerksamkeit auf
die Encwicklung von szenischen Interpretationsverfahren und Ar-
beitsmaterialien fir den alléiglichen Unrerriche in unterschiedli-
chen Schulformen 2u konzentrieren, Nachdem ich zuniichst den
Projektunterricht im Blick hate, habe ich mich dann darauf kon-
zentriert, nach Serategien zu suchen, mit denen Lehrer/innen un-
ter den restriktiven alleiglichen Bedingungen und Verkehrsformen
des Unterrichts Situationen inszenieren konnten, in denen mog-
lichst alle Schiiler und Schiilerinnen in der handlungsbezogenen
Auseinanderserzung mit literarischen Texten Erfahrungen mitsich
und anderen Lebenswelten und Lebensentwiirfen machen konn-
ten. Zu diesem Zweck mussten die szenischen Verfahren so prizi-
seund handhabbar gemachr werden, dass sie Lehrer/innen und Schii-
ler/innen nichr iiberforderten. Haben wir in der Anfangsphase zahl-
reiche schauspiel-, theaterpidagogische, aber auch sozio- und
psychodramatische Verfahren erprobt und im Sinne unserer Ziel-
serzung itberarbeiret, ging es spiter darum, diese Verfahren an unter-
schiedlichen Textwen, in unterschiedlichen Kontexten und mir un-
terschiedlichen Teilnehmer/innen (Schiiles/innen, Lehrer/innen; Swu-
dicrende, Sozialarbeiter/innen) zu erproben und zu prizisieren.

. Auch wenn ich in Oldenburg dic Moglichkeit hartte, Verfahren

und Arbeitsmarerialien zur szenischen Interpretation unterschied-
licher Dramen iiber das Zentrum fiir pidagogische Berufspraxis
zur publizieren und zu vertreiben, reichte dies nichr aus, um das
Verfahren in den Schulen und anderen Aus- und Weiterbildungs-
institutionen zu etablieren. Lehrer/innen und Dozent/innen muss-
ten selbst Erfahrungen mit der szenischen Interpreration machen,
damir sie sich zutrauten, in dieser Weise im Unterrichr zu arbei-
ten. Deshalb habe ich und Leute, die bei mir eine Spielleiterausbil-
dung absolviert haben, zahlreiche Fortbildungsseminare zur szeni-
schen Interpreration in allen Bundeslindern, aber auch im Aus-
land (z.B. Spanien, Kasachstan, Russland, Siidafrika, Polen) durch-
gefithre und anschliefend Marerialien publiziert, die Hilfe fiir die
Umsetzung des Verfahrens in die Praxis anboten. Dabei wurde zu-
nchmend klar, dass dabei zwar die Spicllust und die Phanrasie an-
geregt wurden, dass aber die Lingerfristige Wirksamkeit solcher
punkruellen Seminare beschrinkr war: Die Beharrungskrifre der
Verkehrstormen in den einzelnen Institutionen, aber auch dic cin-

liffenen Unrerrichrsbilder und Haltungen von Lehret/innen
(und Schiiler/innen) waren hiufig auch dann stirker, wenn man
ihnen prizise Handlungsanleitungen mitgegeben harre.

. Auf Grund dieser Erfahrungen ging ich dann dazu iiber, zuniichst

an Universititen (Oldenburg, Gétringen), spiter auch an Fortbil-
dungsinstituten Trainingsseminare fiir Spielleiterfinnen anzubic-
ten. In dreisemestrigen Veranstaltungen erprobren und leiteten



Zeitschrift fiir Theaterpiidagogik / April 2007 12

Student/innen Einfiihlungs-, Spiel- und szenische Reflexionsver-
fahren an und setzten sich mit ihren eigenen Haltungen als Spiel-
leiter/innen auseinander, bevor sie abschlieBend ein szenisches
Interpretationsseminar mit Studierenden selbststindig planten, lei-
teren und auswerteten. Bei geblockten Veranstaltungen habe ich
nach Erfahrungsseminaren sofort Anleitungsseminare durchge-
fithrr, in denen dic Beteiligren an Texten ihrer Wahl Interpretations-
sequenzen mit einfachen Verfahren anleiten mussten. Bei kiirze-
ren Trainings v.a. mit Lehrer/innen bin ich relativ schnell dazu
iibergegangen, den Teilnehmer/innen die Spieleiterfunkrion zu
iibergeben, auch um zu verhindern, dass sie sich zu stark am Mus-

ter meiner Halrung orientierten.

. Obwohl zusammenfassende Publikationen zum szenischen Spiel

und zur szenischen Interpretation erst in den lewzten Jahren auf
den Markr gekommen sind®, hat diese Arbeit mir und an der sze-
nischen Interpretation Wirkungen gezeigr. Nicht nur dass in vie-
len Seminaren und Schulen szenische Interpretationen vor allem
im Deutschunterricht, aber auch im Fremdsprachenunterriche
durchgefithre werden; in nicht wenigen Fillen bieten Leute, die
irgendwann mal an einem Seminar oder an einer Spielleiteraus-
bildung reilgenommen haben, sclbst Aus- und Fortbildungssemi-
nare an und entwickeln das Konzept in ihrer Weise weiter. Dass es
dabei zu Verinderungen in Inhalten und Verfahren kommt, ist
nur konsequent und so gewollt.

Dass ich die Arbeit mir und an der szenischen Inrer-
pretarion iiber so lange Jahre ohne Ermiidungserschei-
nungen durchfithren konnte, lag an den unterschied-
lichen Texten und Inhalten, mir denen ich gear-
beirer habe, an den unterschiedlichen Teilnehmer-
gruppen und an der zunehmenden Fiihigk:it, szeni-
sche Interpretationsverfahren sponran situarions-,
gruppen- und zielbezogen einzubringen und zu
erweitern. Machdem ich zunichsr neue szenische
Zuginge zu offenen und geschlossenen Dramen des
18. und 19. Jahrhunderts, die ohnehin im Lehrplan
der Schulen standen, gesuche habe?, habe ich mich
dann auch mit modernen Dramen, mit Kinder-
und Jugend-Stiicken (und -Erzihlungen), Romanen
und Kurzgeschichten und schlieflich auch mit do-
kumentarischen Texten, Filmen und Bildern® aus-
einandergesetzt, Inhaltich haben mich vor allem,
und da bin ich dem Lehrstiickspiel treu geblieben,
Texte interessiert, in denen & um physische und
psychische Gewalt zwischen Menschen ging (Ge-
walt zwischen Minner und Frauen, Eltern und Kin-
dern, Jugendgewalt, Gewalt gegen Migrant/innen,
Gewalt in der Pflege, rechtsextrem motivierte Ge-
walt, Holocaust usw.). Daneben interessierten mich
immer wieder Texte, an denen man historisch und
kulturell fremde Lebenszusammenhinge und Hal-
wngen erkunden konnte: Adel und Biirgertum im
18 Jahrhundert, Biirgertum und Proletariar im 19.
Jahrhundert, unterschiedliche soziale Milieus in der
Gegenwart, aber auch Menschen in Afrika, Indios

Szenische Interpretation — ein langer Gang in die Institutionen

in Guatemala, Sinti und Roma, Migrant/innen und
Asylbewerberfinnen, Deutsche in der DDR und in
den neuen Bundeslindern; Kinder, Jungen und
Midchen withrend der Pubertic, Skinheads, tirki-
sche Jugendliche in Deutschland, Alee, Kranke,
Arbeitslose, Obdachlose. Wie diese Texte szenisch
interpretiert wurden, hing von den beteiligten Per-
sonen ab, die immer auch ihre I.thtnstlfahrung;n
und Haltungen ein- und zur Darstellung brachren.
In diesem Sinne war jede Interpretation neu, anders
und einmalig, zeigie dic Menschen, dic daran betei-
ligt waren, und leistete einen Betrag zum inter-
kulrurellen Lernen. Ich habe nicht nur mic Lehrer/
innen und Schiiler/innen aus der Sonderschule, der
Grundschule, Real-, Gesamt-, Berufsschule und des
Gymnasiums gearbeiter, sondern auch mit Studie-
renden und Dozent/innen von Universititen, Fach-
hochschulen, Studienseminaren und Weirerhil-
dungscinrichtungcn. IL']"I habc !l'LI:I'.I.i.SCI'IC II'.I.[CFP[EI'I.-
tionen mit Sozialarbeiter/innen durchgcﬁ]hrt, die
mit Migrant/innen und gewaltbereiten Jugendi-
chen arbeiteten, mit Pﬂcg,::ktiiﬁcn in der Alten- und
K.m.nkcnpﬂcgc, mit Dozentinnen und Lehrerinnen
an Universititen und Schulen erwa in Spanien,

Kasachstan, Polen, Osterreich und Siidafrika.

Das alles har Ausdauer gekoster, Kraft und Engage-
ment, hat aber auch Spal gemacht. Dies war auch
ein Grund dafiir, dass ich selren an thearerpidago-
gischen Veranstaltungen teilgenommen und fir die
KORRESPONDENZEN geschrieben habe. Aber
ich habe die Zeitschrift immer mit kritischer Solida-
ritit gelesen, mich von theorerischen Diskussionen
und Projektberichten anregen lassen, auch wenn die
Themen und Diskussionen nicht unbedingt etwas
mit meiner Arbeit zu tun hatten. Und ich bin Brecht,
dem Lehrstiickspiel und der Arbeir an Halrungen,
die zur Griindung der Zeitschrift gefiihre haben,
treu geblieben. Wer immer mich fiir Seminare ha-
ben wollte und will, in denen es um die Methodik
der szenischen Interpretation geht, der muss sich
auch auf meine Themen und Texte einlassen, auf
Heiner Miillers ,Das Eiserne Kreuz® erwa, auf Sze-
nen aus dem Alltag des . Dritien Reiches” oder Bern-
hard Schlinks Der Varleser®.

Anmerkungen d

! vgl. KochiSteinweg/Vaflen (Hrsg) Asoziales Theater. Spicl-
versuche mit Lebrtiicken, Koln 1984

2 Nach ersten Versuchen mit Breches . Die Dreigroschenoper’,
Bizers . Carmen™ und Alban Bergs . Wozzeck™ wurde die
sgenische [nterpretation von Opern von Rainer Brinknane,
mﬂm Seroh, R.-rﬁr‘- Nebhus wnd Markus Kosuch zu efnem
eigenstandigen Schwerpunke ausgebaus und fiber zablreiche
Fortbildungen wnd Publikationen verbreitert.

3 Szenische Interpresation. Themenheft Praxis Deutsch 136/
1996; Szenisches Spiel. Handbuch fiir die padagogische
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Pravis. Berlin (CornelrenScripror) 1998; Szenische Interpre-
rarion. Theorie und Praxis eines handlungs- wnd erfafrungs-
bezagenen Literacurunterrichts in der Sekundarsoufe [ und
I, Seelze-Velber (Kallmeyer) 2004)

4 Vgl dic vam Zenirum fliv pidagogische Berufipraxis der
Unpversitdt Oldenburg publizierten Marerialien zu Biich-
nErs W’E;r_rm.l'" (1987), Wedeksrds _Frfi.lr:fm‘{j Erwachen™
(1987), Kleises . Der zerbrochene Krug® (1995), Biichners
_Leanee und Lena® (1996) und 6 weiterer Dramen in , Wir

.Beten wir, dass die Hdlle uns nicht trennt.”

machen unsere Inizenierungen selber” B. 11 (1989); aufier-
dem: Fraedrich Schillers , Wilkelm Tell” — szenisch inverpre-
siert, Stuttgart (Kleer) 1992 und Lewings . Emilia Galoon®
in Praxis Deutsch 13661996

5 Vil Szemische Symbolisierungen. Anregungen zur szeni-
schen Interpretation von Bildern. In: Wangerin, Walfgang
(Hrig ) Musik und Bildende Kunst irm Deutschunterrichi.
Balemannsweiler (Schmeider) 2006

«Beten wir, dass die Hélle uns nicht trennt.”

1985 wurde Michail Gorbatschow Generalsekrerir
der KPdSU, im geteilten Berlin kam es zum grof3-
ten Agentenaustausch in der Nachkriegsira. 25
Westspione wechselten auf der Glienicker Briicke
gegen vier Ostagenten die Demarkationslinie, und
in Mew York stellte Commodore den Amiga vor.
Machrichten aus dem vergangenen Jahrhunderr.
Seither ist der Eiserne Vorhang gefallen, die DDR
L’nd dif b-u'u‘-'i{_'l[lllil,]ll 'tilllj {;nklllﬂ_]"ir, “’]l{ il.-h ll‘Sl'.’
wieder meinen Text aus den Korrespondenzen von
1985: .Das Abbild des Schaurigen oder Einige Be-
trachtungen zu den Lehrstiickmustern®, Es gehr
darin um eine Symbolik des Basen und die Demar-
kationslinie der Auseinanderserzung verliuft zwi-
schen Gotrern, will heiffen den Prinzipien und ge-
sellschaftlichen Lebensentowiirfen, fir die sie stehen,
Jehova gegen Baal/Beelzebub, den Narrgotr und
spateren Fiirsten der Welt®. Der Vorweil bei einer
solchen Betrachtung ist, dass sie bis heure nichr an
Akrualivir verloren hat und dieser Untergrund noch
immer virulent ist,

Mein Lebensweg filhrre mich von der Uni und der
Theaterpiidagogik weg, Ich war zehn Jahre lang Ta-
geszeitungsredakreur, wechselte dann auf die andere
Seite des Schreibusches zur Offendichkeisarbeit in
der Industrie und bin bis heute dort geblieben.

Dic Themack des Baal har mich allerdings nie los-
pelassen, Meine Arbeit zu Breches Theaterstiick
oBaal®! nannte das brechr yearbook 20 eine , grofe
f\n!hhﬂ]ogllu des Bisen®, ein .,Pli.i.du}'cl fiir die Re-
volte des Dionysisch-Archaischen gegen die ,grofie
Ordnung’, licfernd Wissen Fir Gegenwiirtiges wie
zukilnﬁigrﬁ." Es sei ein ,Lese- und Denkerlebnis,
das in der heutigen postmodernen Interpretations-
"’I['L‘Efﬂ.ll SEinl’-‘-E'l"u'hh'll suchr”, Zudem sei es ein “Plﬁ-
doyer fiir die Subjektivitit unserer (Literatur-) Wis-
senschaft. Fiir eine Subjeke-Subjekt-Beziehung zwi-
schen Literaturwissenschaft und zu untersuchendem
T2,

Jahre spiter schrieb ich einen Roman, der mit dem
Baal-5toff arbeitete: ,Wolff. Der Kampf um Atdan-
tis.”' Baal entstand in einer ,Rerorre aus Niedrigkeir
und Gemeinheit” (Walter Benjamin), Wollf, der
Held aus ,Kampf um Arlantis®, srammr aus einer
ihnlichen Retorte. Konsequent geht der moderne
Bruder Baals den Weg durch die verdringre Ge-
schichte — die Magnum immer in Griffweite. Alles
in allem = wie Baal = ein verkommener Gott™, ein

gt."ru:iichcr Huu|igan.

WGlasnost in der Hille® urteilte ein Reszensent, und
das , Westfalen-Blart® schrieb: ,Fazit: Man kann sich
die Lektiire ersparen. Und zwar die Lekriire von ger-
manischen Mythen, Kénig Artus’ Tafelrunde, Erich

Axel Schnell
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Beten wir, dass die Hélle uns nicht frennt.”

von Diniken, was fiber die Inkas auf dem Markr ist,
Marion Zimmer Bradley (Avalon), Jules Verne (Kipt'n
Nemo und Co.) und Johannes-Apokalypse. Man
liest einfach dieses Buch und kennt sie alle.”

Wenn ¢s um das Nicderreien von Schranken gehr,
waren Brecht, Nietzsche und Heiner Miiller sicher-
lich grofie Meister. Alle drei haben mich sehr inspi-
riert, und ich wollte sie unbedingt in einem gemein-
samen Gespriich schen, auch wenn ich ctwas nach-
helfen musste, Tatsiichlich fand es in einer Schenke
im Jenseits von Gur und Bose starr. Simtliche Sicee
sind Originalzirate.

Eine Schenke im Jenseits von Gut und Bése

Eine Schenke im Jenseirs von Gur und Bose. BRECHT, NIETZSCHE
und HEINER MULLER nehmen Platz an einem Holztisch. Fuhr-
leure, Stalin und Feliks Dserschinskji singen den Choral vom Gro-
fen Baal. In der Ecke rumort eine Hamletmaschine, Auf dem Tisch
Whisky Gliser und Zigarren.

BRECHT: (ziindet sich eine Zigarre an und raucht) Das Schinste ist
das Nichts. Nichts. Gar nichis. Man hirt einfach auf. Man verfauls, man
braucht nicht zu warten. Generalstreik. Das ist das Paradies der Hille. Es
wird eimem alles abgewidhne. Auch die Wiinsche. So wird man frei.

MULLER: (swft Dampfwolkchen aus) Der Tewfel kenne viele Masken.

NIETZSCHE: (ziinder die Zigarre an und legt sic qualmend auf dic
Tischkante) Der Teufel it der dlteste Freund der Erkenntnis.

MULLER: Licher Gort mach mich fromm, weil ich aus der Hille kowmm.

BRECHT: fm Tanz durch Hillen und gepeitscht durch Paradiese. Trun-
ken vor Giissen wunerhoreen Liches. Trdums er gelegentlich von einer kiei-
men Wiese, mir blauem Himmel driiber und sonst nichts. Tanz mit dem
Wind, armer Leichnam, schlaf mit der Wolke, verkommener Gott. Glaubs
m Gott? Ich glaubte immer nur an mich. Aber man kann Atheist

MULLER: Die Qual zu leben und nicht Gort zu sein. Fin Bewsffiscin

haben und keine Gewals itber die Maserie. Der Mensch ist ein Zufull,

BRECHT: D bist ein baser Mensch, gerade wie ich, ein Teufel. Ich wiin-

sche alle Dinge mir ausgehindigs, sowie Gewalr fiber Tiere, und ich be-

griinde meine Forderung damit, daff ich nur einmal vorhanden bin. Ex

ﬁu keinen Gott geben, weil ich es sonst nicht aushiclte, kein Gort zu
n.

MULLER: Muff ich Thnen sagen, wie der Himmel dariiber denks? Die
Hille wird es lhnen dreifich danken.

BRECHT: (schenkt sich Whlulcy ein, trinke) Mitten im Whisky kam
G_on nach Marsch mit cuch in meine Hille, Burschen, In
die sclmvarze mit euch Pack. Nein, sagten die Minner von Maha-
gonny. An den Haaren kannst du uns niche in die Hille zichen, weil wir
schon immer in der Holle waren.

MULLER: (trinkt) Beten s dafi’ die Hille uns nicht trenns.

!:«».TIET?S_CHE.: (schenk sich cin und lisst das Glas stehen) Die Holle
ist wahrlich kein blofies Wort geblieben. Man hat den bisen Gott so nitig

14

als den guten: man verdanki ja die eigne Fxistens nich

wdr der Toleranz, der Menschenfreundlichkerr. Wi
f.:;!;gr an einem Gotte, der niche Zorn, Rache, Neid, Hobn,
List, Gewsiltiat kennte? Man wiiivde etnen solchen Crorr
nicht verstehen, wozn sollee man ihn haben?

BRECHT: Ein Gott, der sich hinreichend gekennzeich-
net hat, durch die Verbindung von Harnrihre und Ge-
schlecheseedl

MULLER: Croctes Craben soll der Mensch niche ansspei-
en. Wer gib, dem wird gegeben. Wis fillt soll man auf:
richten.

BRECHT: Laf fallen, was fille. Gib ihm noch einen

Irine.
NIETZSCHE: Was fills, will gestofien werden.

MULLER: (ungerithre) Was fitlle soll man aufrichien.
Christus wire nicht nach Golgatha gelangt obne den
Gerechten, der ihm das Krewz tragen half

BRECHT: Jesus liebre das Bose. (wrinke) Wie ich. Viel-
lescht werde sch katholisch, (nachdenklich) Jesus wurde

&5 nicht.

NIETZSCHE: Im Grunde gab es nur einen Christen,
und der starlh am Kreuz. Sie haben seitdem keinen Gort
mehr geschaffen. Zwestausend Jakre wund niche ein einzi-
ger nesier Gort! ;

MULLER: Der Mann sagte der Fraw: Fr ist niche gt
.&Iﬁ der Mensch allein sei, Wenn Sie wissent wollen, wo
Gotr wobnt, vertrauen Sie dem Zucken ibrer Schenkel
dem Zittern ihver Knie. Ein Hiutchen sollte wns bin-
dern, ein Leib zu sein. Kurz ist der Schmerz und ewig
ist die Frevde. Wer das Liche bringr, darf die Finsternis
nicht scheun: das Paradies har drei Eingiinge. Wer den
dritten ausschlagt, kranke den dreifaltigen Basherren,
Rawum ist in der kleinsten Fliirte.

Anmerkungen

I Axel Schmell: Virelle Revolutiondre™ und . Verkommene
Grétier", Breches  Baal™ und dic Menschuoerdung der Wider-
sachers, Bielefeld 1993,

2 Thomas Jung: Axel Schnell . Virtuelle Revolutionire” und
« Verkommene Gorrer®, Brechts . Baal™ und die Menschwer-
diung des Widersachers, Biclefeld: Aistheis Verlag 1993, $. 382,
in: brechs then and now, damals und hevte, the brecht yearbook
20, international brecht soctey, Universiey of Wisconsin,
1995, 8. 382

3 Avxel Schuell: Wolff: Der Kampf som Atlantis, Riga 2004,
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.Der Rest ist Fatzer.”

Beim Wiederlesen des Textes der ,Minsteraner Arbeitsgruppe” in der
ersten Nummer der theaterpddagogischen Zeitschrift , Korrespondenzen”

(1985/86)

Bernd Rupings Vorschlag, ctwas zu cinem iiber 20
Jahre alten Text zu schreiben', bezieht seinen Reiz
aus der Lockung, die vom puren zeitlichen Abstand
ausgeht: Aus ihm, d. h. aus dem Vergleich von da-
mals und heure, miissten sich doch = riickwiirts
Ecbcugi II...I.l."CI' cllTl*.'ll WI(.'E'I-EII Z::itnlum l'lill“'\cg—
cinige Funken schlagen lassen, die die Szenerie zu-
mindest fiir einen Moment illuminieren, Dass es in
dem zur Rede stehenden Text um Brechts |, Fatzer®-
Fragment geht, befeuert solche Erwartung zusdve-
lich, denn: Das Dazwischentreten der Zeir, die histo-
rische Distanz, der Riickblick auf fritheres Handeln
und Reden sind an wichugen Stellen Thema des
brechtschen Stiickentwurfs — o in den Imperativen
des Teils, der mit Fatzer — Komm|[entar]® iiber-
schrieben st

Verlalf deinen Posten.

Die Siege sind erfochten. Die Niederlagen sind
Erfochren:

Verlal jetzt deinen Posten (...)

Ziche deine Stimme ein, Redner.

Dein Name wird ausgewischr auf den Tafeln,
Deine Befehle

Werden nichr ausgefithre. Erlaube

Dal neue Namen auf der Tafel erscheinen und
Neue Befehle befolgr werden.”

Also, von mir aus und bei aller Ahncigung gegen
militirnahen Sprachgebrauch: Ist erledigr, Chef!
Neue Namen — stehen schon an der Tafel. Befehle -
wurden seit lingerem keine formuliert. Der Posten
st verlassen, freudig. Mit den erfochtenen Siegen
sicht es bescheiden aus. Anders mit den Miederlagen.
Deass sie erfochren’ sein sollen: wunderbar (wun-
derbar zweideurig)! Geht man weiter im Text, kommt
man in Verlegenheir:

Der Geschlagene entrinnt niche

Der Weisheir,

Halre dieh fest und sinke! Fiirchte dich! Sinke
doch! Auf dem Grunde

Erwarret dich die Lehre,

Die Weisheit uns auf den Fersen? Sollte man sie
nicht nach Kriften flichen, wenn mit ihr das Sinken
beginnt? Auflerdem: Kommt sie nicht verdamme
spit? Und was soll man mit der Lehre, wenn sie
cinen erst am Grunde erreicht, auf dem die Steine —

Martin JUrgens

anders als frither in der Moldau — Lingst nicht mehr
wandern? So viele Fragen, so wenig Antworten.
Trostreich sind Brechrs . Farzer®-Fragmente ohnehin
nicht, schon gar nicht, wenn man sie auf sie selbst
anwendet, und das ist hier und da durchaus mig-
lich, so zum Beispiel in einer Chorpassage, dic auf
eine der weniger triumphalen Selbstdefinitionen der
Farzer-Figur antwortert, wieder unter Rekurs auf das
Medium allen Abstandnehmens, die Zeir:

Dies alles ist das Geschift der Zeir.

Wer den FluB eindimmu, sicht, wird er alt genug
Noch, wie der Damm zerfillr oder

Der Fluf aushleibt.

Sehet, der Stoff reicht aus.

Ordner thn nur, es bleibe iibrig genug,
Trage nur Wasser in Wiisten, e bleibt
Immer noch Sand. Flirchrer euch nichr:
Das Ende ist nicht erreichbar.

Das sind Zeilen wie aus einem Vademekum fiir Ger-
manisten, wenn die denn zur Selbstironie fihig wi-
ren. Welch hichse ironischer Zuspruch in Richrung
jener entsagungsvollen Philologie, die die Quellen
und Stréme der Uberlieferung suchr und mit ord-
nender Hand vergebens hegd Und zugleich: Welch
impliziter Stolz auf das Inkommensurable grofer
Kunstkatarakre und die Unerreichbarkeic schluss-
endlich fixierter Auslegung! Und alles durchseret
mit dem Ostinato biblischer Rede: ,Sehet”™ und
«Fiircheet euch nicht®, niche mal vor dem, was cuch
blitht (nein besser nicht bliiht) mit euren FiiBen im
und curen Hinden voll Sand. - Auf den biblischen
Ton hat Brechr sich verstanden, und jeder rorzige
Einwurf wic das .Gut so” in der folgenden Chor-
passage steigert nur die apodikrische Schiirfe des
Textes, an der vor allen anderen die Hauptfigur
Farzer teilhac:

Die geboren sind, wollen nicht sterben,

Gur so.

Sie essen und wollen nicht sart werden

Und essen wieder.

Gut 5o,

Aber zu ihrer Zeit sterben sie und fallen in die
Licher

Undl ste kehren nicht wieder, und

Der Boden, unter den sie geworfen sind
Wichst zu.
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Der Rest ist Fatzer.”

Gurso. (...)

Schreit doch nichr soviel
Um einen Menschen, er
Ist geboren und mulfl

Hinsein und reicht niche weit (...)

Wer das weill, geht der Alltagsokonomie von Geben
und Nehmen, von Investition und Ertrag nicht
linger auf den Leim; alles Niitzliche ist ihm fremd,
und nur das nuczlose Bewusstsein seiner selbst er-
scheint als eine verlissliche Instanz. Fatzers groRe
Monologe sind eine variantenreiche Absage an den
Status quo jeder gesellschaftlich gebotenen Norm;
aus ithnen crhebt sich ein grofartiger a-sozialer Ei-
gensinn. Das Gegenbild, dic eingeschliffene Konfor-
miti, trige alle Zige milivirisch dienstbar gemach-
ter Mechanik; so heiflt es in Fatzers scharfer Abrech-
nung mit dem Kricg zu Beginn des Stiicks:

Und alle diese fechren

Gewohnt nach einem Plan zu handeln
Den sie nichr kennen. Eingereilt

Zu werden ist ihnen gleiche Lust als
Fiir Weiber geviigelt werden. Die die
Hackmaschine bedienen, wollen nichts
Als Hebel bedienen.

Und so riicke

Die geordnete Masse der Menschheit
Zu falschem Zweck aus

Und so

Wird miffbrauchr die neue

Kunst und Lust am Gleichrakr.

Angesichis der bis zum Schluss verbissen beviblker-
ten Schlachefelder des ersten Weltkriegs — diesen
Krieg ,brechen’ Farzer und seine drei Genossen er-
folglos ,ab* — erscheint der Beginn des Zeialters der
Massen nicht als ein Schritt in gesellschafiliches
Neuland; am sich rétenden Horizont gehrt keine
strahlende Zukunft auf, die die Vielen mit einem
~Yorwirs® locken kénnte. Mehr noch: Die mera-
phorische Lichtverteilung zwischen dunkler Vergan-
genheir und leuchrender Zukunft kehre sich in den
Monologen des Fatzer um, so in seiner dritten Rede
iiber den Massenmenschen':

Wie frither Geister kamen aus Vergangenheir
So jetze aus Zukunft, ebenso

Klagend, beschwiorend und ungreifbar

Einzig bestchend aus Stoff deines eigenen Geists
Seiner Furche zuvorderst. Denn immer Furche
Zeigr an, was komme. Direkt vom Aug

Geht ein Strang zu Furche. Dieser Geist des
Massenmenschen

Lihmt mich besonders.

Seine Art ist mechanisch.

Einzig durch Bewegung zeigt er sich

Jedes Glied auswechselbar, Selbst die Person

Mirtelpunktlos.

Micht Geist ists, was thm fehlt zur Vollkommen-
heir

Sondern nur Stoff.

Trit man ihnen mit einem Stiefel

In die Visagen, sie merkren's nichr.
Die haben Visagen wie hornige Hufe,
Sie werden niche

Viel anders. Sic sind

Michrs als unzerstorbar. Ich aber

Wil nichr so sein.

Er wird es niche sein, an seinem Ende (und dem des
Stiickes). — Wenn Heroismus jenen Hirtegrad be-
zeichner, an dem alle Projektile — die aus den Waf-
fen, aber auch die der nitigen Nachsicht oder die
von der Liebe geforderten — abprallen, dann har
Farzer fast nichts von ihm. Seine cinzige Unerbir-
lichkeit ist die dem Krieg gegeniiber; in allem ande-
ren ist er selbstsiichug bis in die Niihe des Hedonis-
mus, schwach wie das Fleisch, wenn er keines vorge-
serzt bekommr und zynisch nur angesichts der Hir-
te der Vielen, die mit sich selbst kein Erbarmen
haben. Das machr ihn zum Proragonisten des Nicht-
Idenrtischen in Zeiten zunehmenden Identiics-
zwangs. In seinen Worten:

Ich bin gegen eure mechanische Art

Denn der Mensch ist kein Hebel.

Auch habe ich starke Unlus, cinzig zu mn
Von vielen Taten die, welche mir niitelich. Aber
Lust

Zu vergraben das gute Fleisch und zu spucken
In das trinkbare Wasser.

Dies ist nichr einfach.

Thr aber rechner auf den Bruchreil aus

Was mir zu tun bleibt und setzt’s in die Rech-
nung.

Aber ich w's nicht! Rechnet!

Rechnet mit Farzers 10 Groschen-Ausdaucr
Und Farzers tiglichem Einfall!

Schiitzr ab meinen Abgrund

Setzt fiir Unvorhergesehenes fiinf

Behalter von allem, was an mir ist

Mur das euch Niiteliche,

Der Rest ist Farzer.

Auf solche Protagonisten hat der organisierte hom-
munismus verzichter, bis hin zur besien Gewissens
vorgenommenen Verfilschung der Lehren seiner
Klassiker. Stephan Hermlin hat das in scinem wun-
derbaren Buch ,Abendlicht” auf paradigmatische
Weise an seiner eigenen Lebens- und Lerngeschichte
gezeigt; es geht um cinen berithmren, an die Zu-
kunft adressicrten Sarz aus dem , Kommunistischen
Manifest* und seine Lesarten zwischen Jugend und
fiinfrigstem Lebensjahr: ,(...) es war etwa in mei-
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nem finfzigsten Lebensjahr [als ich] eine unheimli-
che Entdeckung machte. Uneer den Siitzen, die filr
mich seit I:mgcm selbsrverstindlich gﬂmrdcn Wil-
ren, befand sich ciner, der folgendermafien laurere:
JAn die Stelle der alten biirgerlichen Gesellschaft
mit ihren Klassen und Klassengegensitzen trite eine
Assowiation, worin die freie Enowicklung aller die
Bedingung filr die freie Entwicklung eines jeden ist.’
Ich weifl nicht, wann ich begonnen hatte, den Saw
so zu lesen, wie er hier stehr. Ich las ihn so, er laute-
te fiir mich so, weil er meinem damaligen Wele-
verstindnis auf diese Weise entsprach. Wie groft war

mein Erstaunen, ja mein Entsetzen, als ich nach
viclen Jahren fand, daf der Saez in Wirklichkeit
gerade das Gegenteil besagre: ,... worin die freie
Entwicklung eines jeden die Bedingung fiir die freie
Enmwicklung aller ist."”

Dhass so ein Versehen/Verlesen mﬁglich und I;Ing:
wirksam war, ist lehrreicher als die Lekeiire der mei-
sten totalitarismustheoretischen Abhandlungen. Im
Lichte von Entdeckungen wie die aus Hermlins
Abendlicht” erscheint Bertolt Brechis JFatzer™ von
1927-1931 als diisterer Blick in eine Zukunft, die
erst lange nach Brechis Tod in Umrissen sichrbar
vwurde. Wie so erwas mﬁglid: ist, soll erkliren wer
will.

Zu dem im Titel genannten Text der ,Miinsteraner
Arbeisgruppe” von 1985/86 abschlicfend sicben
unterschiedlich htngc Sitze und ein kurzer lyrischer
Prozess:

Unser Text von 1985 mit scinem geschichisbewusst
= hachgemuten Anspruch wie die in ihm angespro-
chene Differenz zum Ansarz von Ralf Schnell und
Florian Vaflen® wie auch der schon in seiner Genese
sisticrte Konflike von , Therapieverdacht' und ,Or-
thodoxievermutung' (um es auf eine halbwegs griffi-
ge Formel zu bringen) ist durch den herbeigefiihr-
ten Mangel an sich iiber ihre gesellschafilichen In-
teressen und historische Zukunfiseniwiirfe verstin-
digenden gelernten Chéren zum Zeipunke aberma-
ligen Lesens im ersten Monat des Jahres 2007 ge-
genstandslos,

Was das fiir diejenigen bedeuten mag, die angesichts
des Mangels an so beschriebenen gelernten Chéren
gleichwohl an einem politisch-gesellschaftlichen
Interesse thearerpidagogischer Praxis festhalten,
entzieht sich meinem Vorstellungsvermiigen.

JDer Rest ist Fatzer.”

3

Jedes schiine Beharren auf der Fortexistenz des sub-
jektiven Eigensinns nicht-konformer Subjekte auch
in unserer akruellen, sich auf das posthistoire zu-
bewegenden Gegenwarr, ist aller geriihrten Auf-
merksamkeir wert, aber wahrscheinlich so hilflos
wie die wunderbaren fixen Ideen und Erfindungen
Dirsches im sonntagabendlichen Fernsehprogramm
(jeweils 22.30, WDR).

4

Schlimmer: Es ist z2u befiirchten, dass die noch freund-
lichen, aber sich schon eintritbenden Lichrer in
Dirtsches Lieblingsimbiss noch zu Lebzeiten derer
ausgehen, die sich vor {iber zwei Jahrzehnrten so
fasziniert iiber die etwa 550 Fatzer"-Blitter gebeugt
haben ~ dies immerhin, nein allerdings eine in sich
wunderbar befriedigende Arbeit der nicht cinsamen
Art.

5

Jede Theaterarbeit, auch dic bisweilen fliigellahme
aus dem Umkreis der theaterpiidagogischen Praxis,
ist darauf angewiesen, dass in einem einfachen,

elementaren Sinn ,etwas laur wird'.

6

Ein vergleichsweise spites, nichr genau zu darieren-
des Zeugnis® aus dem cher femininen Echokreis des
groflen Meisters von der Chausseestrafie triigt dem
in ironischer Mimikry Rechnung, Es scheint aus
heutiger Sicht fiir die Stammbiicher derer gedachr,
die sich iiber dic Reichweite ihrer Méglichkeiten
mit einigem autosuggestiven Aufwand selbst tiu-

schen:

I.T.d.BB

Sicher, so wie es ist
Bleibt es. Es komme schon

Die MNacht und kein
Morgen mehr.

HAlles zu spiic”, sagen die
Noch Lebenden, Auf sich
Nehmen sie das Unerteigliche,
Klaglos und cinverstanden
Von Anbeginn.

In den kaum noch
Bewohnbaren Seidren gehr
Keine Unruhe um.
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Absage ans Lehrstiick

Es schreir zum Himmel.
Und kein Laur.

Anmerkungen

1 Miinsterianer Arbeitsgruppe (Jurta Biesemann, Martin
Jiirgens, Rainer Lenze, Jiirgen Reiche): . Untergang des Egoi-
sten Johann Fatzer™ Versuch einer Rebanstruktion. — In:
Karrepondenzen, H. 1, 1985/86. 5. 10-12.

2 Aus den . Farzer"=Fragmenten wird zitrert nackh der Spiel-
fassung, die die wnter 1) Genannten damals ersells haben,
Diese Sprelfasung it als Ganze bisher nicht publiziers; ein
Exrmpﬂ-.rr bﬁﬁnﬂ'ﬂ sich in Brechi-Archin.

3 Stephan Hermlin: Abendlicht, Berlin 1979, 5. 21,

4 Der ﬂﬂ'.rpwg van R.ar}_'f&'fmrﬂ und Florian Liyfﬂlﬁmfﬂ
sich im Anschluss an den in der erseen Anmerkung genannren
Texr.

5 Ein En'mpfﬂr ﬁcﬁndﬂ stch i Brechi-Archis

Absage ans Lehrstiick
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.@' Spiel- und Theaterpdda-
gogik studieren
| H.-W. Nickel/D. Dbrger
ISBN 3-937895-21-3, 144 Seilen, 2005, 10.- €

Spiel- und Theaterpadagogik studieren « —
enthall Informationen Gber mehr als 30 Stu-

dienarte und Hochschulen (in Deutschland, Osterreich und
der Schweiz) und deren Angebote im Bereich der Spiel- und
Thealerpadagogik « formuliert in elf unterschiadiichan An-
sitren das Selbstverslandnis des Faches + gibt Einblick in
die Praxis der Spiel- und Theaterpadagogik und deren Not-
wendigkeiten - skizziert wichtige Forschungsprojekie der
Spiel- und Theaterpadagogik « oibt Aufschiuss dber dis
Standige Konferenz Spiel und Theater an deutschen Hoch-
schulen” und stefit ihre Arbeil vor.

Licher Florian,
Deiner ﬁ'ﬂfﬂtfm‘fg. auis Andass ithres fubildums an der 50, Au.sgﬂh der
Zeiwschrift fiir Theaterpiadagogik mitzuwirken, kann ich zu meinem

Bedauern nicht folgen — es sei denn, in der Form dieser Absage ans Lelr-
stiick. Ich will dies in aller gebotenen Kiirze begriinden.

Wir beide haben — Du wirst Dich evinnern — in den sicbziger Jahren des
vergangenen Jabriunderts Brechts Lehrstiicke gensezt, um zu einem verin-
derten Umgang mit Literatur an der Universitiit beizutragen. Es war eine
Zeit des politischen und gesellschaftlichen Umbruchs in der Bundesrepu-
blik Deusschland, des wissenschaftlichen und kiinstlerischen Asfbruchs
an den Universitiiten und den Theatern. Bertolt Brechts Der Jasager und
Der Neinsager, beispielsweise, dienten uns in Einfithrungen in die Lite-
raturwissenschaft dazu, lexte nicht nur historisch, philologisch und her-
meneutisch zu erschiiefen, sondern ihre Sprache buchstiblich korperlich
in Rawm und Zeit hinein zu entfalten, mimisch wie gestisch, mir dem
geringsten maglichen Aufivand an theatralischen Mitteln.

Wir haben im Anschluss daran an verschiedenen Lebwstiick-Workshops
mitgewirks, diese zum Teil selber initiiert und durchgefiihr, sie in Form
von beglettender Videoarbeir differenziert und verfeinert, Dieser Prozess
stand, zumindest fiir mich, immer wnter dem Anspruch einer experimen-
tell orientierten Erfabrungsprodubktion. Er war in meinen Augen legiti-
miert durch den Verinderungsdruck, dem sich unsere Wissenschaft zu je-
ner Zeir awsgeserzt sah. Wir wollten mit unserer Lebrstiickarbeit Ansich-
ten einer kiinfiigen Germanistik niche lediglich konzipieren — wir wollten
sie praktizieren, revidicren, aptimieren. Dics ist uns bis zu einem gewis-
sen, sagen wir: semi-professionellen Grad auch gelungen. Die Endstufe
dieser Art liseraturwissenschaftlicher Erfabrungsproduktion innerbalb ei-
ner akademischen Institution war fiir mich Anfang der achiziger fahre
erreichs, mit der Fertigstellung eines - sugegeben: avansgardisticch iiber-

Ralf Schnell

anstrengten — Videofilms nach Motiven ans Heiner
Miillers Hamletmaschine. Danach habe ich mich -
neben meinen Gteraturwissenschafilichen fnteressen — der
Medtentheorie und der Medienisthetik, .-.-:’.fr.-"ﬂ'umm.fw(
snd filmbistorischen wie -dsthetischen Spezialthemen zu-
gewands.

Die prakrische Arbett mit dem Lebrseiick, dem darstel-
lenden Spiel und der Theaterpidagogik war damit fiir
mich beendet. Warum? Weil die Erfolgsgeschichte der
Theaterpadagogik, die zu einem nicht geringen Teil mit
Deinem Namen verbunden ist, einen ur;.rrwmﬁng. in
meinen Augen freilich zu hohen Tribue geforder har.
Ieh nenne ihn die .ﬂid'm{':in'rnmg des Lehrstiicks’, wa-
bei Lehviriick hier nur als pars pro toto steht. fene spon-
tane, noch ungeordnere, instisusionell niche approbuerte
Spielpraxis unserer gemeinsamen Anfangsjakre hatte th-
ren spezifischen Reiz in der Konzentration auf die rium-
liche und zeitliche, mimische und gestische Entfalrung
und Erprobung der dsthetischen Dimensionen eines Tex-
tes. Er konnte — wie enwa im Fall unserer Arbeit mit
Brechts Fawer-Fragment — aws einer einzigen Pasage
bestelen, an deren Jmserzung wir wns iiber Stunden und
Tage, ohne Verpflichrung zur Ablieferung eines Produkss,
bis zur physischen Erschiipfung abzumiihen wusiten.

Damit war es fiir mich vorbei, als Repetitionen einsetz-
ten, erste Versuche einer Anwendung wnd Insirumenta-
lisierung des erworbenen Fundus an Erfahrung. Frihe
Anzeichen hierfiir boten in meinen Augen die Resoungs-
bemithungen der Miinsteraner Arbeitsgruppe” mit Mar-
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tin fiirgens wm einen reinen’, also: bereinigren Brechr
(vgl. hierzu unsere gemeinsame Antwort im ersten Hefi
der Zzitschrift Korrespondenzen, 1985, 5. 10-13), eben-
so Ingo Schellers nplementierung des Lebrstiicks in so-
ziglpidagogische Arbeits-, abso: Aufllirungszusammen-
hiinge. Beieles hat mich nicht interessiere. Weder die Pflege
des Monuments Brecht noch desien thﬂl',‘igm&jfmng
fiir soziale Zwecke entsprachen meiner Emphase fiir die
specifische Asthetik von literarischen Texten und audio-
viswellen Medien.

Mis einem Wore: Die mis jeder Didaktisierung verbun-
dene Wiederholung, die mat jeder Wiederholung verbun-
dene Entleerung von Erfabrungspotentialen hat mich von
wnseren gerneinsiarnen An fﬁ' ngen ﬂ.l{ﬁ’rm. Ich habe die

JBrecht gebrauchen, ohne ihn zu kritisieren, ist Verrat*

weitere Entwicklung der Theaterpiidagogik und des Darstellenden Spiels,
nicht allein wegen meines zehnjithrigen Exils in Japan, nur noch aus der
Distanz beobachter, mit einer Mischung aus Ravlosigheit und Bewunde-
rung: Bewunderung fiir die Beveitschaft zur Ausdauer, die die Griindungs-
viter und -miitter der Lehstiick-Bewegung — ableshar an den immer noch
prisenten Namen aus der Anfangszeir der Lebrstiick-Warkshops — iiher
all die Jahre bewiesen haben; Ratlosigheit angesichts der Fithigheit zum
Kompromiss, die jede(r) von thmen im Hinblick aif die erforderlichen
Institutionalisierungsprozesse hat unter Beweis stellen miissen. Die Erfah-
rungsproduktion, die mit wnserer Lebrstiick-Arbeit verbunden war, dul-
det aber keine Wiederholung, auch keinen Kompromiss. Die Erfolgs-
geschichie des Darstellenden Spiels isr, so gesehen, der historische Preis fiir
den Verlust einer auf Sprengungen angelegten Verdnderungsistherik.

«Brecht gebrauchen, ohne ihn zu kritisieren, ist Verrat”'

Florian VaBen

Mit diesem Zitat von Heiner Miiller endet der kurze Text, den mein Freund und Kollege Ralf Schnell (vgl. seinen Beitrag in
diesem Heft, S, 18) und ich vor gut 31 Jahren als Erwiderung auf die Miinsteraner Arbeitsgruppe (vgl. Korrespondenzen, H. 1,
5. 10-12 und den Beitrag von Martin Jiirgens in diesem Heft, S. 15) schricben, cin Text, der sich auf unsere damalige Lehr-
stiick-Praxis und zugleich auf unsere theoretischen Uberlegungen zur Astherik bezog. Fs ging uns damals um wwiderspruchs-
volle Prozessualitat”, um . Erfahrungsprodukrion qua Asthetik®, um ,,Heterogenitit und Heteronomitie™ sowie um «Fragmen-

rarisierung und »Monrtage®.*

Auffillig und fiir mich bei der erneuten Lekriire in
gewisser Weise auch iiberraschend ist dabei die Tar-
sache, dass ich diesen theoretischen Ansatz — anders
als Ralf Schnell — in den folgenden Jahre, eigentdich
sogar bis heure, fortgeserzr und weiterentwickelt
habe. Im Gegensatz zu manchem Autor des ersten
Heftes der Korrespondenzen ist also eine auffillige
Kontinuicit in meiner prakrischen und theoreri-
schen Arbeir fesrzustellen.

Noch immer und das nun schon seit mehr als 30
Jahren existiert an der Leibniz Universicit Hannover
eine Einfiihrung in die Literaturwissenschaft, die
von Lehrstiick-Tutorien begleirer wird. Sicherlich
haben wir immer wieder Veriinderungen vorgenom-
men und die pointiert polirische Ausrichrung ist —
im Sinne cines engen Politikbegriffs — nicht mehr
cxistent. Aber immer noch erfahren die Erstsemester
mit dem Lehrstiick-Spielen viel iiber thearrale Pro-
zesse, iiber vielfiltige, auch szenische Interpreta-
tionsmiglichkeiten von Texten, speziell der Breche-
schen mit ihrer ,mirderen Abstraktionsebene”, iiber
sich selbst und die Spiel-Gruppe, iiber Eigen- und
Fremdwahrnchmung sowie iiber das Verhiltnis von
Kirperlichkeit und Reflexion. Vor allem aber machen
si¢ im Experimentierraum des Lehrstiicks dsthetische

Erfahrungen, dic in ithrer Potentialicit ,Kérperpan-
zer” und Alltagsdeformacionen aufbrechen kénnen.
Dhabei kann durchaus dic Intensitic einer katharti-
schen Situation erlebt werden, die aber sogleich
wieder unterbrochen und durch Nachahmung und
Ubung, Beobachtung und Reflexion verfremdet
wird, Breche betont: ,es ist ein steriges preisgeben
und sammeln, distanzsuchen und herangehen.®
Auch heure noch bestehr bei mir die Hoffnung, dass
auf diese Weise kleine ,Inseln der Unordnung™*
entstehen, die ohne Toralititsanspruch, gleichsam
als utopischer Focus, als .Furchzentrum®, wie Breche
es im Farzer” nennt, wirken, indem man statt ir-
gendwelche  schnelle” Lisungen zu finden, mic
dem Fremden und Anderen konfrontiert wird,

Es geht dabei auch um iisthetische Konkretion von
historischen Erfahrungen, um die Komplexitdr und
Unausdeutbarkeir der Texte, die sich in Gesten,
Haltungen und Reden marerialisieren und in szeni-
schen Bildern ihre Ausdrucksform finden. Schon
1984 schricben Ralf Schnell und ich dazu: Der
ProzeB der Visualisierung verdeutlicht auBerdem
den Prozefd der lirerarischen Produktion, die Pro-
duziertheit des Texematerials, [...] Angelegr ist dicse
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_Brecht gebrauchen, ohne ihn zu kritisieren, ist Verrat®

Arbeisweise auf eine sthetische Sensibilisierung,
die in ihrer intellekruellen wic korperlichen Fundie-
rung neuc Wahrnehmungsmoglichkeiten und Pro-
duktionsformen gegen Zurichrung und Instrumen-
talisicrung entwickelt, Wahrnehmungsmiglichkei-
ten, die nicht aus der sinnlichen Produktion und
Reproduktion des Alltags (Spiel, Tanz etc.) entste-
hen, sondern aus der Destrukrion von fisthetischem
Text smd Geschichte.™

Die reine Lehre des Lehrstiicks gibt es allerdings
nichr, weder damals noch heute, weder bei Brecht
noch bei Steinweg: Praxis und Theorie waren immer
widerspriichlich, rau, heterogen. Zwar ,bringt” der
Dialektiker” nach Brecht .in seinem Denken die
Erscheinungen in dic Knse, um sie fassen zu kon-
nen”?®, doch diese Krisen fiihren heute immer selte-
ner zu dialekrischen ,Losungen®, Viclmehr entste-
hen, indem die Widerspriiche gegencinander stehen
bleiben, eher Paradoxa und nur bedingr cine ,prak-
rische Kenntnis — von dem (...), was Dialekrik ist™";
Paradoxa, die sich aus dem Aufbrechen von starren
Positionen, dem Schaffen von Neugier und Irrita-
tionen, der Etablierung von Riumen sozialer Phan-
tasie ergeben, stehen gegen alltigliche zerstérerische
Ordnungen — besonders auch durch die ,artisti-
schen und spielerischen Elemente der Kunse™®. Er-
Srarrne Zust:'-i.ndﬂ: kf,ilnn:n S0 il'l B-r_'wcgung LCUIT]ITIL'T!,
Unsicherheit entsteht und erhilr eine produktive
Perspekrive, ein labiles Dazwischen bieter die Mog-
lichkeit zu Neuem, Transformationen werden im
Spiel erfahrbar als lernende, politische und dstheri-
sche Haltung,

Eine zentrale Rolle spielt dabei in Texr und Spiel-
prozess bekanntlich der bedrohte, verschrie, zerstiik-
kelte Kéirper und dessen Ausliischung im Tod. In
quasi rituellen Gegenentwiirfen wird die reale Zer-
stérung menschlicher Kérperlichkeir (Krieg, Krank-
heit, Gewalt, Selbstzerstorung ctc.) so zugespirzr,
dass punkruell deren Megation aufscheint, indem
die reale personale Gewalrtigkeit und die reale
gesellschaftliche Gewaltformigkeit im Modell des
Lehrstiicks spiirbar werden. Die Spielenden erleben
Karperzerstérung und Tod, die jeweils unterschied-
lich in allen Lehrstiicken eine zentrale Funktion
haben, so intensiv, sie verliben Gewalt und erleiden
Gewalr so konkret, dass der voyeurhafie Blick auf
die abstrakte Gewalt und dic fernen Kriege in den
Medien verunsichert wird; das Bedrohlich-Fremde
ist im Spiel kirperlich ganz nah, wir erkennen es
sopar in uns selbst.

Die Spielform des Lehrstiicks mit ihrer Theatralivit
der Ausnahme kann die alltagliche Ordnung, die
nichts anderes ist als cin dauernder Ausnahmezu-
stand, in Frage stellen, indem sie die Ausnahme bis
zur Unertriglichkeir radikalisiert, dabei im Spicl
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Grenzen iiberschreirer und im Spielmodell bis ans
Ende ge]u;, d.h. durchaus auch lernen durch Schrek-
ken. Das Moralische und das .moralisch Béise®, das
die Polink heute allenchalben bestimm, also je nach
Blickwinkel Al Quaida oder George W. Bush, wird
konfronuert mic der Radikalicit des Asozialen, sprich
einer Negativitit jenseits von Moral.

Dieser Lehrstiick-Ansarz spiele bis heure in meiner
theaterpidagogischen Praxis eine je unterschiedli-
che, aber nichr unbedeutende Rolle und auch in
meinen theoretischen Uberlegungen und theater-
und literaturwissenschaftlichen Analysen bilder der
Brecht der Lehrstiicke und dessen kritische Foreset-
zung cowa bei Heiner Miller, Alexander Kluge bis
zu René Pollesch? einen Fixpunke, wie an meinen
Publikarionen unschwer zu erkennen ist.

Eng verbunden mit der theaterprakeischen Seite der
Lehrstiicke ist nichr zufillig immer wieder an deren
poctische Intensitit erinnert worden, spezicll die
ihrer Sp::u‘.hv. Dem _spride(n) sich verweigernde(n)
Textkorpus, in dem .das dichterische Wort™ funk-
tionalisiert wird, da es sich ,zur didaktischen Mera-
pher” erniedrigr, wird ,héichste kiinstlerische Stren-
ge” zuerkannr." Das Lehrstiick wird ,als arristisches
Prinzip™'" mit verschiedenen poetische(n) Schich-
ten” verstanden. Einerseits wird ausdriicklich die
Motwendigkeit betont, auch gegen die 50 vertrau-
ten ,Inhalte’™ %, den Text genau zu lesen, anderer-
seits wird gezeigr, dafl die Lehrstiicke weder nurals
Spielvorlage” noch .mar als Text™ ' zu verstehen
sind. Walter Benjamin, Brechrs Weghbegleirer und
empathischer Kritiker, hat s auf den Punkr ge-
bracht: ,lhre pidagogische Wirkung haben sie zu-
erst, thre politische dann und ihre poetische ganz

zulerzr.* "

Ich vermure, dass die auffillige Kontinuirit meiner
praktischen und theoretischen Arbeit mit der Ori-
entierung an politisch-isthetischen Modellen - als
Folie = zu tun har, da diese, trow aller Verinderun-
gen und Neuakzentuierungen offensichilich eine
grofiere Konstanz aufweisen als politische Positio-
nen und pidagogische Methoden. Der offene oder
indirekte Vorwurl des Astheten’, wie er uns gegen-
iiber 1985 und mir gegeniiber jiingst 2006 wieder
auf dem Kongress zur Archiiologic der Theater-
pidngﬂgik in Lingen erhoben wurde, trifft mich
dabei umso weniger, als ich immer von der sozdalen
Kunstform Theater und von Theaterpidagogik als
kiinstlerischer Vermirtlung ausgegangen bin.

Wenn heute das Theater und 1ug|:i.t.'|| die Thearer-
pidagogik, nicht als dessen funktionalisiertes ,.An-
hingsel", sondern als sein integraler Bestandreil, an
zentraler Stelle eine Diskussion fithren um Theater-
arbeit mir nichtprofessionellen Akreuren und um
kollektive Kunstformen, dann serzen sie meines
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Erachtens in aktueller Form Brechts Uberlegungen
zu den Lehrstiicken als kollektive Kunst fir Produ-
zenten™ " forc.

Anmerkungen

I Heiner Miiller: Farzer — Keuner. fn: Frank Hornigh (Hg.):
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1989, 5. 306,
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12f
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Bernd Ruping 15.11.2006 12:14:42 >>=

Hallo Rainer — die Menschen haben'’s ja mit unbeil-
schwangeren Daten, .50 Jahre alt sein” ist 10 eines. Jetzt
haben wir den Salat: Die KORRESPONDENZEN e
hen in ihre 50ste Ausgabe, Anlass der Freude und der
Besinnung”™ uswe, ...

Unser, der Heransgeber, Plan ist folgender:

Wir bitten die Autoren, die schon damals in Nr. 1 (.
Anhang) schriftlich

van unsrer Sache reden macheen, sich diese ihre Texte
anzuschaien und ein

~revisited " von hewte aus zu formulieren.

Licber Rainer — willst Du das tun?

Es wiirde mich herzlich frewen! Ieh briuchte den Text zu
Mitee fanuar

Liebe Griiffe!

Bernd

Prof. Dr. Bernd Ruping

Institur fiir Theaterpidagogik der

FH Osnabriick, Department fiir Kommunikation
und Gesellschafr —

Studiendekan

Rainer Jordan, Clemens Otto, Bernd Ruping

Diese Mail ereilte mich mitten in dem iiblichen
Berufsalleiglichen: ,Die gibr es immer noch!! Kaum
unglaublich!™ Da leistet man mehr oder weniger
friedlich seinen Beitrag zum Brutrosozialproduke
und wird durch so eine Mail an die alcen Zeiten
crinnert: ,Das Hamburger Lehrstiick-Kollektief und
andere Hihepunkre® und ,.das Eimsbiirreler Wele-
thearer” mit den unvergessenen Machbarinnen Frau
Schlumdiek (,.Der Schrubber® Ore Clemens) und
Frau Zimmermann (,,Der Schuhdackel™ Peter Rau-
tenberg). Und jerzr werde ich als Zeirzeuge befrage.
Damals haben wir das immer mit den anderen so
gemache! Nun bin ich also so alr.

Klar, das konnte ich nichr fiir mich behalten und
schon gar nichr verkraften. Also habe ich Oto Cle-
mens angemailt, der ist ilter und kenne sich mit
Jubilien daher viel besser aus. Daraus enewickele
sich eine prima Mailerei, an der der geneigte Leser
oder die geneigre Leserin (Gender-Mainstreaming
gibt es inzwischen, ist doch klar) jetze Anteil neh-
men kann.
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Von: ,Jordan" <jordan@rackow.de>

Datum: Wed, 15 Nov 2006 12:52:50 +0100

An: .Bernd Ruping® <b.ruping@th-osnabrueck.de=
Ce: <orroclemens@haus-drei.de:

Hallo Bernd,

a flah buack ﬁ'rm.l the past!

Mal abgesehen von schwangeren Daten und was da alles
0 bei rauskomme — wer hat dir meine Mailadresse ver-
raten? Gerd Koch enwai Der, den 1ol zufillig in Ham-
burg auf der Strafte getroffen habe und dem ich, weich-
herzig wie el und je. alle maglichen Daten von mir ge-
geben babe. Eigentlich wollte er mich und die anderen
Hamburger ja nach Berlin einladen und da keann man
Versuchungen ..

Nun gur. Ieh schau mir den Text an, (bist du sicher, dass
ich den geschrieben habe wnd nicht nur meinen Namen
.fm:gwgrbm habe? W‘E'rl:‘ﬂf)rrﬂ;g'hfr siehe obenJund schaue,
ob mir unter dem Weibmachtsbaumn dazu etwas emfills.
Oder ich gebe mit Otto einen (historischen) trinken und
dann fallr uns bestimmz jede Menge Text ein (Diplom:
wArgumentieren unter Alkoholeinfluss™). Ich melde mich,
Bis dre Tage

Rainer

Von: Haus Direi Geschiiftsfithrung
[mailto:orroclemens@haus-drei.de)

Gesender: Mittwoch, 15. November 2006 13:33
An: Jordan

~Es gibr keine Zufille” ist die eine metaphysische Regel,
die andere .Es gibt immer Serien” oder anders gesagr:
Ein Zufall kommt selten aliein.

Ich kamme gerade von einem Theaterregieseminar aus
%.:_'jlrméﬁmf (s erste seit 10 fabiren) sind stelle dort im
Giespriich mit der Dozentin fest, dass sie

Kollegin (auf fachlichem Gebiet) und wohl auch gute
Freundin von Gerd K. aus B. ist, den sie regebmifiig in
Arbeivszusammenhingen riffi.

Will Kirsten das Revivaltreffen ernsthafi auf den Weg
bringen?

Also von Argumentieren unter Alkoholgenuss halte ich ja
gar nichts! Lass mir mal deinen Textentwurf gepflegt und
miichtern (nach Bremer Art) zubomemen.

(Deann msass ich mir die KORRESPONDENZEN nicht
kafen.)

Spaff beiseite. Whe gebts dir so? und lass uns mal telefo-
nieren,

Crruff

Orto

P & Unsere Kiiche ist installiers.

Von: _Jordan* <jordan@rackow.de>

Datum: Wed, 15 Nov 2006 13:29:45 +0100

An: Haus Drei Geschiiftsfiihrung
<ottoclemens@haus-drei.de

Moin,

Kirsten twill ein Revivaltreffen machen?? Diese vielen

Vergangenheitsbeziige bringen mich noch an die Sehe-
koladerntafel.

Ewre Kiiche ist fertigl! Super!! Was gibe es? Witnn??

Ach so: Unten der Texr als Darei und nix ka rqﬁu niltig,
Wenn schon kein Alkoholeinfluss — Wi hiltst denn von
der Rernkompetens

wMeinung ohne .flfun.'ug:" =

Mal abgeschen davon: So richg miichrern kriegt man
den alten Text niche zwischen die Ohren,

Rainer

Von: Haus Direi (i:‘schiiﬁsl‘iihnmg
[mailro:otroclemens@haus-drei.de]

Gesendet: Mittwoch, 15, November 2006 16:53
An: Jordan

Ieh habe mal in die Korrespondenzen geschaut!

Otto

Von: Jordan” cjordan®rackow.de=

Darum: Wed, 15 Naov 2006 17:04:46 +0100

An: Haus Drei Geschifisfiihrung
<ottoclemens@haus-drei.de>

Da bist du weiter als ich, ich habe mich noch nicht e
traut, da rein zw schawen. Sehr peinlich:?

Kainer
Von: Haus Drei Geschiiftsfilhrung

[mailro:otoclemens@haus-drei.de]

Gesender: Donnerstag, 16. November 2006 10:12
An: Jordan

Main main,

Mmb, naja, also dhem, was soll ich ... , ich weift nicht so
rechi, wie ...

Mit Demu gesprochen: Ich flible mich nicht befug, ei-
nen Kommentar abzugeben. Wins hirte ein Text von mir
damals gebrache? Wie sagt meine Gattin in solchen Fal-
len: Da schweigt des Sdngers Hiflichkeit,

COrra

Von: Jordan® <jordan@rackow.de>

Dartum: Thu, 16 Nov 2006 10:37:54 +0100

An: Haus Drei Geschiifisfithrung
<ottoclemens@haus-drei.de=

F(fgi’.fﬁg, i it j.r.i micht u Agesanmt SHm Sultan ei-
len. Und was Gasrinnen angeht, meine har gelacht und
gesagt, dass ich damals so war und in Wirklichkeit war
sie Schueld, weil reilnehmende Beobachtung nin mal eine
klassische Methode der Sozialforschung ist und ich von
alleine auf so enwas nie gekommen wire.

Lange Rede, kurzer Sinn: Ich bin nicht Schuld!!

Oder doch?? Sind wir das niche alle? Ein Stiick weit?
Zumindest einer von

5nsl

Kainer
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: Von: Haus Drei Geschifrshihrung o leilnehmender” Beobachtung gar nicht erst kommen
[mailto:ortoclemens@haus-drei.de] bannst.
| Gesender: Donnerstag, 16. November 2006 12:12 Zur Kiiche: Wir haben noch niche ferig, weil Kiiche ist
: An: Jordan nmiir halb tapeziert und fehlen noch Schrank und Fen-
J In dicsem Fall ist natiivlich einer von uns ..., aber war  sterbinke,
wnser Ziel niche das Kollektiv, auch in der Teilnehmen-  Aber Einbaubiiche ist fertig wnd sehr schim. Abo schin:
' den Beobachng? Hewte witrde man sagen: Darnie du teilnehmen snd beobachten wund zugleich sinn-

D bist das Kolleliv! Womie Eigenverantwortung und
Kolleksivschuld zur Deckung gebracht witren. Irgend-
wie 15t e dann auch wieder ganz einfach,

oder?

Aber wmal ebelich: Wer van wns wiivde beute noch so ei-
nen imposanten Textblock als Bleiwiiste zu veriffentli-
chen wagen? Hier baben wir dann auch ein Stiick weit
Verantwortung beim Serzer zu belascen, der Ja wieder
Teil exmes Kollekeivs ist.

oo Ratner, so leiche kommen wir aus dieser Sache micht
heraus, wenn tiberbaupt, dann wur in unserer kleinsten
Giriiffe.

[0

Von: JJordan®™ <jordan@rackow.des

Datum: Thu, 16 Nov 2006 14:52:25 +0100

An: Haus Drei Geschiifisfithrung
<ottoclemens@haus-dre.de=

Die kletnste Grofie!! Teh wusste esflf

D hast da leicht reden. Und waren da niche die Para-
meter Sturm und Denkender?

Eine Bleiwiiste ist doch noch lan ige kein Sturm und wenn,
dann eher im Wisserglas. Gedenkr haben wir uns dabei
schon vieles, awch Schweres und 15t aus heutrger Sicht die
Teilnelmende Beobachtung nichs eber eine Miglichkeit
gewesen, mitzwmachen wnd bei passender Gelegenbeit zu
nin, ale ob et einen I_,F.d' eh nicht so rfrf;nk migr.fjr? Diann
wire ich zwar das Kollekeiv, aber nur so lange wie ch
beschliefle, es (und mich) zu beobachien.

Und was ist esgentlich, wenn ich fertig habe mit Beob-
achten, z B, wie du in deiner newen Kitche kochsi, mer-
ne ich. Kriege ich dann etwas ab? Teilbabe durch Teil-
nahme? Esse ich das dann auch oder sage ich den ande-
ren wner, dacr dits so Jat niches werden kann, das hitte ich
beim Teilnelmen und Beobachten ganz prima schon fiir
sie herausgefiunden.

Hiitte ich damit Alltagswelr rekonssruiert (wessen?) oder
mur deurlich grmazrfu, das el alles besser weifi?

Bei so vielen Gedanken wird man ganz klein und von
daher kinnte der (nichste) Sturm rubig kommen, oder?
Rainer

Von: Haus Drei Geschiifisfithrung
[mailto:otroclemens@haus-drei.de]

Gesender: Dnlmrn-mg, 16. November 2006 15:08
An: Jordan

Ich versteh schon, du hast Hunger, weil du keine Zeit
hast, Pause zu machen und weil du Edith mit soleherfei

liche Wahrnehmung schirfen kannst, mache eimen Vor-
schlag, wanm wir den nichsten Sturm im Weinglas zu
einer Denkpause nuszen wallen.

Seid ibr zwischen den Feiertagen in HH?

Orro

Von: ,Jordan® <jordan@rackow.de>

Datum: Thu, 16 Nov 2006 15:46:31 +0100

An: Haus Drei Geschiifisfilhrung
<ortoclemens@haus-drei.des

Vam kleinen Spring zum grofien Warf - Weinglas-! Das
gefiille mir gus!

I Hambsirg sind wir dann nichs, aber vielleicht findec
sich ja auch anderes Gedankengut im Terminkalender.
Rarmer

Von: Haus Drei Geschiiftsfithrung
[mailto:otoclemens@haus-drei.de]

Gesender: Freitag, 17. November 2006 10:09

An: Jordan

Auf wundersame Weise hat sich der Ring mun wieder
geschlossen, denn wir sind beim Auwsgangspunke Argu-
menticren unter AlkoholeimfTuss”, was wns (als von Na-
tair aus verschwiegene Geister) wahrscheinlich am leich-
testen fiillr.

Wegen anderer Gedankengiiter werde ich meine werte
Garrin hermsuchen und um Erleuchrerung flehen.

Orta

P8, Auf diese Weise (Mailing) kommen wir mal . vicheig
ins Gesprich” wnd lockern unsere Arbeit auf) gell?

vﬂ": JU‘“JJ n
Gesendet: Montag, 20. November 2006 08:30
An: \Haus Drei Geschifisfihrung'

Moin,
wieder am Arbeitsplatz wnd schon ran an die Maik.
Immerhin am Montag Morgen drei Gedanken:

Von wegen verschnwiegene Geister, beim Rummailen sicht
e ja wie ein Gedankenfluss aus, was auf der Biihne dar-
geseellt, bei den Zuschauern ja wobl ensweder Flucht,
Schlaf oder Unruhe auslisen wiirde. Aber das weifit du
als Thearerstudierter ja besser.

Das mit dem Heimsuchen der Gattin, nun gus, das kann
Jja mal vorkommen, aber das mit der .Erleuchterung”,
das hitte ich gern ein bisschen genauer. Tut das weh??
Da ich am Wochenende auf Marlenes 50.-Feier war. ja
die auch, nebmen die Fuffeiger auch als Korrespondenz
cinen ganz schiin grofien Ravum ein und das mit der klein-
sten Grisfie muss man denen noch mal vorspielen,
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Theaterbesuch mit Kindern — und was bleibt?

Nun ist es raus, das Verdringre.

Gruff
Rainer

Nun, inzwischen habe ich den Text gelesen und bin
fast sprachlos, denn eines komme bei dem Text gar
nicht riiber: Spal am gemeinsamen Spiel und si-
cherlich auch am (Sich-)Darstellen. War ich, waren
wir wirklich so ernsthaft? Kaum zu glauben, dann
hiitten wir es bestimme nicht so lange ausgehalten.
Beim (MNach-)Denken iiber den Text und die dama-

ligen Treffen, Diskussionen und Auseinandersetzun-

gen iiber die  richrige” Haltung und kleinste Gro-
Ben stelle sich mir dic Frage, was hat dic .Rekon-
struktion von Allagswelten”™ gebracht, wenn es
denn eowas gebrachr har.

Seit mehreren Jahren habe ich mit Personen zu tun,
die aus Grilnden der Migration, der Arbeirslosigkeir
oder der Neworientierung vor der Aufgabe stchen,
ihre Kompetenzen, Fihigkeiten und Neigungen dar-
zustellen, schliissig und stimmig zu prissentieren und
in eine Bewerbung zu giefen. Diese Menschen re-
konstruieren thre (beruflichen) M]l:.p“tltrn 1
Angesicht von Trainern/Coaches und gewinnen
durch Perspekuywechsel, Neukombinanon von Tii-
tigkeiten und Erfahrungen oftmals neue Einsichten
und bewerten Handeln und Reaknonen darauf new.
Eine wesentliche Vorausserzung ist nach meiner Ein-
schitzung immer die Bereitschaft sich auf eine solche
Rekonstruktion einzulassen. Das war bei unseren
Lehrstiickversuchen nichr immer einfach und ist es
hier auch nicht. Und dic gewonnenen Einsichren
waren und sind nicht immer leicht zu verdauen,
Nichtsdestotrowz: Ein Trainer, Coach, Bildungsbe-

gleirer oder Fallmanager nimmt immer teil und

beobachtet, begleiter den Prozess der Rekonstruke-
on moglichst professionell. Er benétigr dafiir eine
der Ziclgruppe angemessene Kompetenz, die sich
meines Erachrens nichr zwischen Buchdeckeln fin-
den lisst und auch niche in noch so fundierten Se-
minaren an Hochschulen. {'ﬁchnliigung Bernd).
Diese Komperenz ist nun aber auch nichr einfach
Lebenserfahrung, Alter alleine bringt es auch niche
(Sorry, Gerd). Hilfr das Spielen von Lehrstiicken bei
der Entwicklung/Stirkung dieser Kumpc*rcn'.!:"

Tja ... In der Riickschau meine ich, dass es mir pe-
holfen har. Ich denke, es ist immer wieder einen
Versuch wert, auch wenn manche Haltung schwer
zu verdauen ist.

Schwer verdaulich ist sicherlich auch die Lekrdire
des Artikels , Teilnahme und Bcnhachmng und der
cthnomethodologische Forschungsansarz - ihre
Bezlige zur Arbeit mit Lehrstiicken” in der ersten
Ausgabe, gerade auch fiir mich als Verfasser. Allein
schon der Titel!

Aber Spafl harten wir. Und den wiinsche ich allen,
die sich an den Lehmstiicken versuchen unter dem
Motto: .Schlag mich, aber nicht mit deiner duffer-
sten Kraft, denn der Weg ist noch weit und die Last
schwer zu tragen.”

'S: Die Kiiche von Orro ist wirklich sehr passend
fiir Kochen, Sitzen, Essen und Trinken, Teilnchmen
und Beobachren. Und es gab einen sehr leckeren
Auflauf und ich musste gar nichrs dafiir tun, nur
kommen. Das ist ein Ergebnis der ,fuffzigsten”
Ausgabe, das ich Jicht® gut finde und auf das man
aufbaven kann, oder?

Theaterbesuch mit Kindern - und was bleibt?

Rita Marx

Neulich im Theater

Es war das Gaslspirl l!i.ﬂl:‘s auswinigcn Thcatcn:. das ]I.'ISEIIS Eﬁcllﬁlﬂﬁskrili_mhcs an]iiicnd rima ..Gcsp-:nst:r“ :,'I_:il:h{:_ Vor mir
nahmen Platz: ein Mann, eine Frau und drei Kinder; eine Familie also mit einer ca. 13-jihrigen Tochter, die die ganze Zeitan
I Vaters Schulter gelehnt die Vorstellung verfolgte; mit einem Sohn, ca. 9-jihrig, der an Mutters Seire safl und trote einiger
Miidigkeitsartacken rapfer dem Geschehen auf der Bithne zu folgen versuchte; mir einer ca, 6-jihrigen Tochter, die zwischen
den Eltern ihren Plarz gefunden hatre, manchmal schlief, ihr Kuscheltier im Arm, und die am Ende des Thearerabends unmit-
telbar mit Einserzen des Schlussapplauses gegen 23 Uhr von der Murter auf den Arm genommen und heraus getragen wurde.

Irgendwie fand ich das Ganze unpassend, und ge-
nau so ging es auch meinem Begleiter, der zu den
| Kindern dressierte Affchen’ assoziierte; dressiert,

weil die Kinder wihrend der gesamten knapp drei-
stiindigen Auffilhrung niche ein einziges Mal stir-
ten, nie laut redeten oder gar quengelten. Er fand es




eine Zumutung fir die Kinder, drei Stunden Thea
ter {iber sich ergehen lassen zu miissen,

MNun fihlte ich mich — im Bewusstsein dessen, dass
auch wir unseren Kindern drei Stunden Theaterbe-
such zugemurter hatten — bemiifigr, cine Relarivie-
rung dieser allgemeinen Aussage vorzunchmen.: Ja,
ich finde dieses Stiick und diese Inszenierung, die
sehr stark dialogisch ausgerichtet war, fiir Kinder
auch unangemessen. AuBerdem: mitcen in der Wo-
che(!), wo die doch alle drei vermutdich am nichsten
Tag in die Schule milssten, aber ...

Und dann kam (m)eine Art Verteidigungsrede: Prin-
:ilriull el es schon in Urdnun[;. auch junge Kinder
mit ins Theater zu nehmen. Theater miissten ihren
Status als Kulturtempel, die entsprechend reifen
Personen' vorbehalten seien, verlieren. Im Ubrigen
seien gute Inszenierungen vielschichtig und deu-
tungsoffen und béten somit auch Kindern Ankniip-
fungspunkte fir ihre eigenen Phantasien, Gedan-
ken, Wiinsche und iingsn.-. Bestenfalls zeigten solche
Inszenierungen auf, dass menschliches Leid ubiqui-
tir, menschliche Angste allgegenwiirtig, menschliche
Freude und Gliick immer da und immer auch Ee-
brachen seien. [Das sei doch wahrlich ein unter ent-
wicklungspsychologischen Aspekren einleuchrender
Grund, auch Kinder mit ins sog. Erwachsenen-
Theater zu nehmen und ihnen — auch wenn sie
nicht jedes Wort, jeden Satz verstiinden — mic Kéir-
per-kommunikartion, Bildern und mit S:immungrn
die Vielfalt der menschlichen Psyche und dic breire
Palette persinlicher und gesellschaftlicher Konflikte
niher zu bringen. Erwa kéinne man, Erwachsene
ebenso wie Kinder, doch an theatral gezeigren fami-
liiren Dramen cigene tamiliire Konflikre wieder
finden, relativieren, normalisieren.

Allerdings, so musste ich mir eingestehen, hitte
auch ich dieses Ihsensche Familiendrama der Ge-
spenster sehr jungen Kindern wohl kaum zugemutet
resp. zugetraut. Und was die .dressierten Affchen’
anbetraf: Ich muss zugeben, dass ich es angenehm
fand, dass die Kinder vor mir wihrend der Vorstel-
lung ruhig dasafien und meine Aufmerksambkeit
nicht von ghren eventuellen Kommentaren oder
UI-'!i'-ISthckiil\dtlr1gc:1 Eestont wurde, Bl:.cugl:ll auf
dieses speziclle Stiick schien es mir jedoch auch
grundsirzlich zweifelhaft, ob diese sehr auf den Text
bc'!.ngl:m.' Ins:’.cnicrung. ab die l".nlhi]ilungcn der
Doppelmoral, der familidiren Konflikte um Licbe,
Hass und Gewale, um l.lnterdr[lcknng und Vcr]uug-
nung und um die Vl:r|c:1ung von Gefiihlen anderer
in dieser Ar fiir die Erfahrungen der Kinder An-
kniipfungspunkec angeboten hat.
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Theaterbesuch mit Kindern = und was bleibt?

Damals im Theater

Auch der Brechische , Kaukasische Kreidekreis®
kann als Familiendrama um Liebe und Hass, um
Gier und Verleugnung und um Alleingelassen-Wer-
den und Zugehdrigkeir gesehen werden.

22 Jahre sind vergangen, seit wir (Gerd Koch, Rita
Marx) mit unseren damals vierjihrigen Tochtern die
eindriickliche ]'n'.'.r_t'ni:_'rung des Kaukasischen Krei-
dekreis” in der Theaterhalle der Hamburger Kamp-
nagelfabrik besucht und dariiber in Heft 1 (S. 7= 9)
der . Korrespondenzen” erzihlt, laur nachgedacht,
theoretisiert und vielleiche auch uns gerechreferrige
haben. Jener Thearerbesuch ist seitdem so etwas wie

Feichnung von Sinah Marx (7 Jalre) dres Jabre mach dem
Besuch des Kauwkasischen Kreidekreises™ von Bertols Brechs,
gezeichner am 11, November 1987, - Szene: Die Mugd
Grusche finder das Kind.

Zeichnung von Sinah Marx (7 jabre) drei fabre nach dem
Besuch des , Kawkasischen Kreidekreises™ van Berrole Breche,
gmﬁ(ﬁ:mr am | [, November 1987, — Szene: Wer bedommy
das Kinad? Wer it die Withre Mutter?
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eine Familicnlegende: dass wir Erwachsenen unse-
ren Kindern damals — zu Recht! - diese vierstiindige
Inszenicrung zugetraut haben, dass es fir sic und
uns etwas ganz Besonderes war, dass so etwas , Ver-
rilckres* méglich ist und Kindern nichr schader,
dass wir alle vier daran Spaff gehabt haben.

In diese eher mit Stolz konnotierten Erinnerungen
der Eltern mischen sich (heute) dic cher skeptischen
Fragen der Kinder: dass sie vielleicht heute 8fter ins
Theater gingen, wenn sic nichr als Kinder so oft ins
Theater hiitien gehen miissen (aber: man kann in
Heft 1 nachlesen: sie wollten damals unbedinge mit
den Eltern in ¢in nichtiges Theater), dass sie nicht
wiissten, woran sie sich wirklich noch erinnerten
oder was ihnen nur aus den Geschichten vertraut
sei, dass wir schon etwas verriickt waren, sie in eine
so lange Theaterinszenicrung zu schleppen oder dass
es doch klar sei, dass sie nicht in der Pause gehen
wollten usw.

Ich (als Mutter) habe bis heute das damalige Thea-
terereignis in lebendiger Erinnerung. Dabei sind
mir Fragen, ob das Ganze eine Funkrionalisierung
der Kinder fiir unsere Interessen war, ob es cine
Uherfurdcrung fiir sie oder gar eine Manipulation
war, zutiefst fremd. Ehrlicher Weise muss ich sagen:
sie sind mir Aeure zutiefst fremd - denn damals
waren es in der Tar psychologische und pidagogi-
sche Uberlegungen die mich beschifrigten. Diese
rankten sich um so unterschiedliche Aspeke, wic
denn die Kinder auf den Inhale des Stiicks vorberei-
tet werden konnen und wie der Theaterbesuch so
organisiert werden kann, dass er die Miglichkeir
bietet, den Interessen und Wahrnehmungsstrukru-
ren der Kinder gerechr zu werden. Dariiber haben
wir damals geschrieben: Ist ihnen der Ore vertraur,
an dem das Theaterstiick gespielt wird? Bietet ihnen
das Sriicl Ankn{ipfungspunkm fiir eigene Erfahrun-
gen oder Phantasien? Gibt cs Personen und Bexie-
hungen in dem Stiick, die ¢in identifikatorisches
Zugucken und Mitfiihlen erméglichen? Welche
Auswege gibt es, wenn die Ausdauer, Konzentration
oder das Interesse der Kinder nichr (mehr) vorhan-
den sind?

Es war sicher richtig, sich dicse so genannten piid-
agogischen und entwicklungspsychologischen Fra-
gen zu stellen und enwsprechende Vorbereitungen zu
wreffen. Aber m. E. war das wesentliche dieser Vor-
bereitungen wohl weniger, dass wir unsere Kinder
vorbereitet haben, sondern dass wir wns vorbercirer
haben, aufalle méglichen Eventualiciten cines sol-
chen Theaterbesuchs. Dariiber hinaus war es nariir-
lich wichtig, dass wir die Kinder ernst genommen
haben und dass wir sie (endlich - so haben die Kin-
der selber das damals gesehen) in ein richtiges Thea-

ter mitgenommen haben. In diesem Sinne haben
wir ganz im Geiste Schleiermachers gehandelr, der
es als Auf:_g:lhc der dlteren Generation bezeichner,
die junge Generation, ins Leben einzufithren. Wir
haben unseren Kindern, ihrem Wunsch entspre-
chen, die Welr des Erwachsenen-Thearers gezeigt,
haben sie vorbereiter aul das, was sie sehen werden,
haben sie dabei begleiter und haben mit ihnen wie-
der und wieder dariiber gesprochen.

Aber zentral war Hir uns als Erwachsene wohl, dass
wir neben der Angse, ob die Kinder ,durchhalten’
oder andere Theaterbesucher storen vor allem Spall
dabei hatren. Wir waren stolz mir unseren wunder-
baren klein-grofen Kindern, die sich so selbstver-
stindlich dorr in den Fabrikhallen bewegten und
aufmerksam dem Geschehen und Nebengeschehen
im Theater folgten.

Heutige Sicht

Wie gesagr, aus heutiger Sicht sind mir Problemar-
sierungen des damaligen Thearerbesuchs unter pida-
gogischen und entwicklungspsychologischen As-
pekren fremd, auch wenn ich zu der ganzen Aktion
damals mir unseren 4-jihrigen Téchrern theoreri-
sche Einwiinde machen kinnte. Solche theoreti-
schen Einwiinde, wie sie ja auch implizit in der Be-
merkung von den ,dressierren Affchen® enthalren
sind, sind jedoch — spezifisch bezogen auf den da-
maligen Besuch dieser Inszenierung, dieses Stiickes
an dicsem ganz konkreren Orr = fiir mich cher kog-
nitive Akre, die Wissen iiber p_‘-:p'l:,lll_‘l!ﬂ}:i{" und Pida-
gogik zur Analyse eines Ereignisses heranzichen, sie
finden aber keinen Resonanzboden in meinen Ge-
fithlen.

Der wichrigste dieser Einwinde ist wohl, dass wir
Eltern unsere Kinder zu unserem Abbild gemacht
und sie mir unseren eigenen Idealen projekriv be-
setzt hitten (vgl. dazu Richter 1990). In diesem
Sinne wiren sie dann quasi zu unserem eigenen
wverlingerten Selbst” geworden, welche wir narziss-
tisch ausgebeuter hiitten mit unserem Stolz; zumal
wir ja sogar noch reflektierend, objektivierend dar-
iiber berichtet hiitten. So hdten wir primir uns und
nichr ihnen eine ganz besondere Theatererfahrung
ermbglicht, hirren sie tiberfordert und ihren kind-
lich verstindlichen Wunsch, mit uns abends ins
Theater zu gehen, zu leichrfertig befriedige.

-‘“]l‘-‘fding'i meinen wir, genau dies nicht getan zu
haben, Dies hiite bedeurer, dass wir ihre Interessen
sowie ihr Verhalten und ihre psychischen Verar-
beiungsmuster niche beriicksichtige und ihre Wiin-
sche nicht respektiert und magliche Angste und
Unwigb.‘l.rkcilen nicht ins Kalkiil gezogen hiireen.
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Ein dressiertes Affchen spricht - Versuch der Selbsthilfe durch Offentlich-Machen

Doch genau dazu haben wir uns in unseren Vor-
umrlcgﬂl"gﬂ" ¥ior dl:l]l BI:SUCI'I d.t‘S Thﬂ':crsmCI'm
dialogisch auseinander geseezt: ich als Mutter eher
in der Position der Skeptikerin, der Vater — ganz in
der Tradition der Geschlechisrollenklischees — eher
in der Position des Expcrimcntierfrcudig:n.

Eine solche Auscinanderserzung mit den Bedingun-
gen der Mi:igl'tch keit des Theaterbesuchs kann einer-
seits als ,pidagogische' geschen werden, die sich mit
den didaktisch-methodischen Fragen befasst, wel-
ches Bildungsgut’ denn wie und unter welchen
Bedingungen von der erwachsenen Generation an
die nachkommende Generation vermirrelt werden
kann. In diesem Sinne ginge ¢s dann um Enkultura-
tion (Wurzbacher 1974), also um die Heranfiihrung
anund um die Einfilhrung in kulturelles Wissen
und kulturelle Gepflogenheiten. Die Auseinander-
serzung um das Ob, Wie und Warum des damaligen
Theaterbesuchs war aber fiir uns eine, die unseren
perstinlichen Bedingungen und Gepflogenheiten
geschulder war. Sie wurzelte in der Unmirelbarkeir
der familialen Bezichungsstrukruren, in personlichen
Vorlieben, in dem Spak, etwas mit den Kindern zu
unternchmen und mir ihnen gemeinsam Bekanntes
mit einem neuen Blick zu sehen.

Es war einfach spannend, schéin, anregend und hat
mich dazu gebracht, mich mit dem Stiick ebenso
wie mit der Inszenierung sehr intensiv auseinander-
zuserzen. Diese Intensitit wirke viclleiche so gar bis
heute in mir, wenn ich ins Theater gehe und mich
iiber manierierte Dialoge, scheinbar notwendige Ak-
tualisierungen oder sulisierte oder auch tiberborden-
de Bithnenbilder iirgere. Ich glaube iibrigens, ich wiir-
de heute auch kleine Kinder in fast alle Marrhaler-
Inszenierungen mitnehmen. Diese Inszenierungen
mit ihrer Langsamkeit und ihren Wiederholungen,
mit ihren fast slapstickartigen Musikeinlagen, die
oft Lachen und Entserzen gleichermaflen auslissen,
aus denen teilweise Leute schimpfend raus gehen,
diese Inszenierungen mir den tiefen Bithnenbildern
von Anna Viebrock, bicten viel zum Gueken, Hi-
ren, Abschweifen, Lachen und Denken und sie bie-
ten vieles, was (wohl auch fiir Kinder) offen ist fiir
deren Assoziationen und Phantasien.

Was aber ist fiir die Kinder von diesem Theaterbe-
such geblieben (aufler der immer wieder gern er-
zihlten Geschichte, dass sie schon als Kleinkinder in
Brechr-Inszenicrungen geschleppt’ wurden)?

Eigentlich miissen sie das aus ihrer heurigen Per-
spektive selbst beantworten. Von aufen’ als Mutter
betrachtet kann ich dazu nur soviel sagen:

= Unsere Téchter kennen von klein auf die Fabel nen Gures tun [man denkr hier als Psychologin
vom (Kaukasischen) Kreidekreis und deren Mo- 2.B. an die Stufen der Moralentwicklung nach A
ral, dass Kinder denen zugehiren sollten, die ih- Kohlberg und fragt sich moglicherweise skeptisch, B
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ob denn diese (postkonventionelle) Moralauffas-
sung wie sie vom nicht rechtmifligen Richeer ver-
treten und gegen die leibliche Mutter durchge-
serzr wird Rir 4-Jihrige schon verstehbar sein konn-
te (nach Kohlberg erst die letzte Stufe der Moral-
entwickelung, die zudem nichr von allen Men-
schen erreicht wiirde). Aber sie sind (vielleichr
unter anderem aufgrund hnlicher Veranstalrungs-
besuche) sensibel fiir Ungerechrigkeit und Unter-
drilckung,

- Mitihren Ecfahrungen von Theaterbesuchen und
ihrem Wissen {iber Theater verfiigen sie fiber ein
Jkulturelles Kapital' (Bourdieu), das sicher jenseits
ihrer akruellen Praxis des Sclien-ins-Theater-Ge-
hens cine Wirksamkeit entfalter.

- Sie lassen sich nicht so leichr durch cine sog. Hoch-
kultur cinschiichtern.

Aber

Unsere jetze erwachsenen Tochter kennen nur ober-
flichlich die diversen interessanten Theater und
Inszenierungen der Beriner Kulturlandschafr und
diese stofien auch nur begrenzt auf ihr Interesse. Ob
dies jedoch in einem kausalen Zusammenhang mit

dem Theaterbesuch als 4-Jihrige im Kaukasischen

Kreidekreis™ stehr, vermag ich nichr zu beantworgen
— wiinsche aber, es sei unwahrscheinlich.
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Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel ,
Niedersachsen e.V.

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!
Wir sind aktiv auf vielen Kanalen:

g

Es lohnt sich, dabei zu sein.

Kontakt Uber Sabine Peters (1.Vorsitzende), Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,
T.04131 51167,

pelers-wendisch@t-online.de
oder Dirk Wilkening (Geschéaftsfihrer), Ritterstr. 23, 31737 Rinteln,
T. 05751 916993, Dirk. Wilkening@web.de

wochul Theater-Info”: Die Verbandszeitschrift informiert halbjahrlich (ber neue Entwicklungen — nicht nur
zwischen Emden und Gottingen — und gibt viele praktische Materialien an die Hand (auch als Nichtmitglied
erhaltlich).

Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafir, an (ber 70 Schulen in Nieder-
sachsen ist es bereits eingefihrt. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel
eingefihrt.

Fort- und Waihfﬁldmgﬂn:ﬂnregurmgm und Know how bis zum Zertifikat fir das Unterrichten des Faches
Darstellendes Spiel vermitleln Lehrgénge des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrer-
fortbildung.

Niederséichsische Schiilertheatertreffen: Seit 1980 fuhren wir zweijahrlich an vielen Orten und bei ei-
nem zenlralen Abschlusstreffen in wechselnden Stadten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum An-
schauen und Diskutieren zusammen.

Mehr iiber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de




Korrespondenzen Heft 1 - visited:
Autoren von heute Uber Themen in Heft 1

1985 - Korrespondenzen Heft 1 - Brechts Fatzer - die Minstera-
ner Gruppe — eine scharfe Replik - ein unabgegoltener Aufirag

Hans-Joachim Wiese

Ein engagierter Text zum Lernwert der Farzer-Fragmente — Heft 1 der Korrespondenzen — 1985 — ein unverkennbares Interesse
an Aufklirung und eingreifendem Denken. Die Lekriire verserze mich in cine Zeit, in der ,Marxismus™ noch kein belichelres
Ideologem war. Vier Jahre nach dem Erscheinen des ersten Heftes der ,Korrespondenzen® war es soweir: Kapiralismus war kein
Schimpfwort mchr und wurde — weil ohne sichtbare Alternative — auch von scinen Verfechtern als sachliche Bezeichnung
synonym zur freien und sozialen Marktwirtschaft* wieder in Gebrauch genommen. Heute, im Jahre 2007, sich es schon
wieder anders aus: Der wcl:un-.sp:umrmjr ."i-la*gl:!ﬂ.ug neoliberaler W’inschaﬁspmxis hat dic ].uhnabhiaingigm mirsamt ihrem
vorgewerkschaftlichen Bewusstsein in das Prekariar des Manchesterkapitalismus zuriickgeworfen. Aus dieser Siche kann auch
der Marxismus nicht das bleiben, was er realen Sozialisten gewesen sein mag. Ebenso mogen linke Kiinstler und Intellekruelle
veranlasst sein, ihre wissenschaftlichen Vorstellungen sozialer Problematiken und die daraus resultierenden Handlungsanleitungen
riickblickend zu iiberpriifen. Korrespondenzen revisited, das kann auch heifien: revidierter Revisionismus,

Die Autoren des Beitrags .. \Untergang des Egoisten Johann Fatzer' — Versuch einer Rekonstruktion® stellen ihren Wiederauf
bau der Fatzer-Fragmente Brechts vor. Thr Vorhaben hat die Absicht, den Lehr und Lernwert des Materials zu ermitteln und
eine spielbare Bithnenfassung des Fragments ausgehend von der Rekonstruktion zu erzeugen. Der sprachliche Dukrus wirke
auf mich wissenschaftlich-aurorirativ, die Autoren legen Werr auf die Darstellung ihrer Arbeir und setzen beim Leser voraus,
dass er sich die Grundlagen des dialektischen Materialismus angeeignet hat. Was cine dialektische Wechselbezichung von
Subjekt und Objeke ist, muss man wissen, sonst versteht man den Artikel niche. Dankenswerterweise, werden am Ende des
Beitraps zusammenfassende Thesen zum Lehr- und Lernwert der Farzer-Fragmente als Bithnenfassung au fgestellt: Anschauun-
gen sollen auf ihre Kompetenz zur Lésung von Problemstellungen in der Zuspitzung iiberprilft werden. Die kritische Untersu-
chung des Stoffes soll die Orientierung auf gesellschafilich akruelle Fragestellungen ermisglichen. Das Stiick fordert das Publi-
kum zur theoretischen Anstrengung heraus, mit der es die subjektiv-fatalistischen Deutungen des persénlichen Schicksals in
Antizipationen eines cingreifenden Denkens wenden kann. Das alles kann nariirlich nicht verkehre sein angesichts der atoma-
ren Bedrohung der Menschheit durch den Kalten Krieg, wie sie 1985 in den meisten Kﬁpﬁ:ﬂ gf:g:nwirtig war. Unklar bleibt,
warum man Fir dieses schlichte aber wichtige Vorhaben so viel geistige Kraft in die Aneignung von Lehrstiickfragmenten
steckt, an denen der Autor selbst noch so viel herumgedoktert hat. Man kisnnte den ,Massen™ ja auch einfach micteilen, wer
und was sie in die aussichtslose Position cines ,Spielballs der Miichte” gebrach har. Vielleicht ist ja gerade der pidagogische
Aufwand der Aufldirung iiber die ,Lage der Lohnabhingigen® falsch, weil er deren bestehende Gedanken in falscher Weise
hofiert, der Lage selbst eine paradox-umstindliche Hochachtung entgegenbringr, die sie keinesfalls verdient. Warum Farzer -
welche Problematik wird an ihm entdeckt, iiber die die Beschiftigung mit ihm Aufschluss geben kénnte? Hinweise liegen im
Text und dort vor allem in seinen schwer verstindlichen Formulierungen vor. Auf sie soll im Folgenden eingegangen werden.

In der Interpretation des Farzer-Textes reden die
."'iuturcn yon dcr "mcchanis'[is:;h—dc[rrl“illi.‘itisthﬂ‘l
Wirklichkeitsauffassung, ... die dem Objekr einsei-
tig das Primar der Wirklichkeir zuerkennt.”' Das
Subjekt unterwirkt sich dem ,sich Ohick[!".l' vollzie-
henden Geschichisprozess® und das ist: undia-
lekrisch. Wenn Fatzer mit seinen Kumpanen aus
dem Krieg flicht, werden , Subjeke und Objekr in
threr dialektischen Wechselbeziehung auscinander-
gerissen” und es bleibr nur die passive Betrachtung
der .sich vollzichenden Geschichtsprozesse.”' Das

dergestale verobjekrivierte Subjeke” ist ein einziges
Verbrechen gegen die Dialekrik, die sonst wunder-
bar in der Wechselbezichung von Subjekt und Ob-
jekt ihren Dienst tun wiirde. So verdoppeln sich die
geschichtlichen Prozesse in falsch und richrig. Dar-
an nun ist der Individualismus® schuld, der sich
der ,objektiven”(!) Dialektik verweigert und der von
Farzer in sciner zugespirzten Form demonstrierc
wird. Wo das ender, wenn man sich der Dialekrik
verweigert, wird auch gezeigt: Alle — einschlieflich
Farzer — gehen zu Grunde. Mit der hier vorstellig
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gemachren Dialektik verhilt es sich wie mit cinem
Naturgesetz und dhnlich hat es der Vater des dialek-
tischen Materialismus, Friedrich Engels, ja auch
geschen. Alles ist dialektisch, alles Seiende und dann
erst recht das Sein, nur die biirgerliche Gesellschaft
mit ihrem Privateigentum und den vielen Individu-
en verstiRt dagegen, schafft aber — als ausgleichende
Gerechrigkeit und wieder ganz dialekrsch - ihren
cigenen Totengriber, das Proleranat, Wer, wie En-
gels, die Dialekrik als groRartige Erfindung feiert (so
im Anti-Dithring), als cine Art Supermethode, die
ihre Richrigkeit ganz unabhiingig von den konkre-
ten Beschaffenheiren, die sie erkliren soll, behaup-
tet, kann mit dieser Abstraktionsleistung dann auch
die ganze Welt erkliren, ohne auch nur irgenderwas
von ihrzu wissen: Einc cinzige Entwicklung in Wi-
derspriichen. Dabei hat Hegel, auf den sich alle
Dialekuker berufen, cinleuchtend nachgewiesen,
dass man iiber das ,Sein” keine Aussagen herstellen
kann, man also schon darauf angewiesen ist, cine
Wahrheit im konkreten Resultat des Denkens 2u
suchen und darin erst das Denken einen Aufschluss
uiber sich selbst gewinnen kann. Das von den histo-
rischen und dialekeischen Marerialisten vermisste
~Subjeke der Geschichre™ har sich bei der Bestim-
mung seines  historischen Auftrags” von dieser ob-
jekriven® Dialekrik leiren lassen und ise dadurch zu
dem geworden, was es ist: Zum dialektischen Part-
ner der Quelle seines Elends — des Kapirals.

Eine kurze Rekapitulation: Der Lohnabhingige ist
genau wic der Kapitalise freier Eigentiimer. Recht-
lich ist er jedem anderen Menschen der biirgerli-
chen Gesellschafe gleichgeseellr. Um sein Eigentum
fiir ihn selbst niirzlich werden zu lassen, ist er an die
Geldform des Reichrums gebunden und darauf
angewiesen, mit seinem Eigentum andere zu erpres-
sen, die es benurzen wollen. Die kollekriven Formen
der Erpressung, zu denen die Lohnabhingigen ge-
zwungen wurden, bilden fur sich iiberhaupr kein
anderes Verhiltnis in den sozialen Bezichungen der
hiirgerlichen Gesellschaft. Das posirive Bild des
Kollektivs, das in der Geschichre der Arbeiterbewe-
gung fetischisiert wurde, ist nur die Idealisierung
ciner Konsequenz, die Kapital und Staar aus dem
Wunsch nach einem gedeihlichen Zusammenwir-
ken von Kapital und Arbeit gezogen haben - bis zur
politischen Partizipation der Lohnabhingigen an
der Abwicklung auen- und innenpolitischer Sach-
zwiinge — bis zur atomaren Drohkulisse des kalien
Kricges. Gerade weil sie als Subjekr und Wirtschafis-
faktor anerkannt wurden, haben Lohnabhingige bei
zwei Weltkriegen mitgemachr. Die Spaltung ihres
Bewusstseins in Ciroyen und Bourgeois haben sie
an sich vollzogen und sind mit ihren policischen
Zweigen in der Sraatsverantwortung — gerade in
Krisen - so richtig 2u Ehren gekommen.

1985 — Korrespondenzen Heft 1 - Brechts Fatzer — die Minsteraner Gruppe — eine scharfe Replik
- ein unabgegoltener Auftrag

An der Karriere der Lohnabhiingigen vom Pauper
zum staawstragenden Citoyen ist die Ideologie der
verfehlien oder nhickti\'ﬂﬁ Dialekrik des Seins nichr
unm’:hu!dig. weil die objektive Dialekeik immer
bestimmte Geschichisnotwendigkeiten vordiktierte:
Meistens war die Zeir nichr reif fiir cine Revolution,
undialektsche Linksabweichler (Kontakwverlust mit
dem sich objekriv vollzichenden Geschichtspro-
ress” ) mussten mit miligirischen Mirreln belehpy
werden und auch die Abschaffung von Geld und
Staat war nur in Ordnung, wenn das mit der ge-
schichdich notwendigen Dialekik zusammenging,
Zurtick zu Fatzer: An ithm lassen sich in Zugespitzrer
Form Widerspriiche erkennen — meinen die Verfas-
ser. Wenn ich den Aufsatz richtig lese, meinen sie
den Widerspruch zwischen dem objektiv-dialeku-
schen Auftrag des Proletariersubjekas, in das Rad der
Geschichte u]nzugreiﬁ:n. und dem subjektiven Be-
diirfnis der Proletarier, als Individuen ihre Bediirf-
nisse zu befriedigen. Diese Auffassung beanspruche
einen archimedischen Punkt — da spricht Kantsches
Denken, das das Leben beurteilr, ohne zu leben.
Die Position Farzers aber gibt es ,im Leben® gar
nicht. Als nihilistischer Anarchist ist er der Feind
cines Kollekrivs, das es 50" auch nichr gibr. Seit
Manchester versuchen Lohnabhiingige in den ihnen
nlifgn-mnrh!:rr: Verhiltnissen zurechtzukommen.
Ihnen erscheinen die vorgefundenen Verhiltmnisse als
Mitrel. Sie richten sich geistig darin ein — was bleibt
ihnen auch iibrig. Diese geistige Technik nannte
Marx das — den nodgenden Verhiltnissen folgende
- ynotwendig falsche Bewusstsein”, Er meinte, dass
man die Lohnabhingigen iiber diesen Befund infor-
mieren sollte und schrieh ihn im Kapitel iiber den
Warenferisch des .,l(-.lpil-.zls" extra auf.

Fatzer in sciner Brechtschen Aussageabsicht stellt
aber etwas anderes dar. Faczer ist die Kritik der biir-
gerlichen Moral, die sich als aufgenugr-norwendi-
ges Bewusstsein iiber die biirgerlichen Verhiltnisse
gelegr har und davon auch nichr getrennt werden
kann: Er ist der Bourgeois ohne die Anteile des
Citoyen — der objekesprachlich gewendete Wolf
ohne Meta-Diskurs. Und Brechr klagr das ein: Schaut
einmal, was ihr wirklich seid. Thr seid ja gar keine
Ciroyens — in Wirklichkeit seid ihr egoistische Schwei-
ne. Und dabei sicht er eben — wahrscheinlich, weil
ihm die staatsidealistische Seite dieser Kehrmedaille
gut gefille — nichr, dass es auch den Egoisten ohne
cine ihm Schranken sezzende Instanz nichr geben
kann. Andererseits spiirt Brecht, dass in dieser K-
tik erwas nicht stimmr = er sieht sein Einverstindnis
und seinen eigenen Materialismus, der mit einer
wobjektiven” Haltung niche in Einklang zu bringen
(118

Es gibt keinen Grund zu der Annahme, dass Men-
schen in die Fufstapfen Farzers treten, wenn thnen
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die Méglichkeir gegeben wiire, sich um ihre Bediirf-
nisse (Hoden und Magen) zu kiimmern. Das Pro-
blem ist eher, dass sie das nicht wn, solange sie die
den Bediirfnissen entgegenstichenden ,Sachzwinge®
als einzige Chance zur Selbstverwirklichung auffas-
sen, und solange sie von der so genannren Dialekrik
des ,sich objektiv vollziehenden Geschichtsprozes-
sc” aufgefordert werden, ganz kollekriv-idealisrisch
ihre Bediirfnisse zuriickzustellen, statc deren Ver-
wirklichung in die Hand zu nehmen.

Und deshalb passt Faczer nichr auf die Problemari-
ken der Lohnabhingigen und auf deren Bewusst-
sein, sondern auf die falschen Fragestellungen, die
Brecht und seine Verwerter sich selbst aufmachen.
So gerne wiirden sic den dialekuschen Koncake zur
Weltgeschichte herstellen und die kollektive Diszi-
plin einfordern, die notwendig ist, um den dialekui-
schen Aufirag zu erfiillen — um die cigene, doppelte
Beleidigung einzuklagen: Den Staar samr dazugeht-
rigem Citoyen an seiner eigenen Moralitic — das
Kollektiv an seiner dummen, individualisierten
Eigenniirzigkeit zu blamieren.

Dhass so ecwas niche gehr und die Farzer-Problemarik
Breches nichr mit den Schicksalen der Lohnabhiin-
gigen ohne weiteres zusammentrifft, haben Ralf
Schnell und Florian Vafen in ihrer R-::’pi:ih d:lrgcstc“r:
Die Vieldeurigkeit und Offenheit der Faczer-Texte
wilrden ja gerade erst in ihrer poetischen Qualiei
das evozieren, was ohne die Anrufung keine Stimme
hidrre: Bewusstsein im Prozess — von unten — ohne
dokrrinires Vorwissen. Das kann ich gut nachvoll-
zichen, weil ich Bediirfnisse — und allein um sie
geht es — erst vom Kérper aus und in der istheti-
schen, der Alltagswahrnehmung enthobenen Wahr-
nehmung rehabilitiert schen kann: Gegen die Néri-
gung der geistigen Behausung in die gesetzien Ge-
serze des Lebens.

Schnell und Vafien arbeiten in ihrer Deurung der
Farzer-Fragmente das Motiv des Widerspruchs her-
aus — offensichelich blieb fiir Brechr die falsche Al-
ternative zwischen ,individuellem Gliicksanspruch
und gesellschaftlichem Anspruch®* unléshar. Aus
dieser Sichr wird die Verwertung des Stiickes pro-
blemarisch — lernen kann man cher durch die Refle-
xion der Widerspriiche Brechts als durch die An-
wendung seiner problemarischen Arbeiren. Eine
direkre Nuzanwendung ist da ausgeschlossen —
Farzer wird bei Schnell und Vatlen zum Gegen-
stand, an dem sich gedankliche und sthetische
Widr:rsprilchc ermirteln und kritisieren lassen. Da-
bei bleibt es — jedenfalls in der Replik. Undeudich
crscheint die gedankliche Position, die die Auroren
zu den von ihnen an Brecht aufgezeigren Wider-
spriichen einnehmen. Dass Brechr seinen Farzer mir
dem Aberwitz einer kommunistischen Mera! kon-
fronriert, dass Marx in der Rezeprion Benjamins
gesellschaftliche Triebkrifte dem Bésen entspringen
lisst, dass der spiite Breche ein snsterbliches Glficks-
verlangen problemarisiert — das bleibr unkommen-
tiert und dahingestellr. Und das bleibe Aufgabe
einer Kritik, die ich von Heft | bis zur hier vorlie-
genden Ausgabe noch niche eingeliist sehe.

Anmerkungen

I Minsteraner Arbeitsgruppe: | Untergang des Egoisten
SJohann Fatzer” — Versuch einer Rekonstruktion. In: Korre-
spondenzen Hefr I, 1985/86. 5. 10

2 Ebenda

3 Ehenda

4 Ralf Schnell / Flartan Vafien: Gegen die Harmonisiering

] Rﬁhl’mp riichen — Eine Erunders rig J,i‘ die Minsteraner
Arleitsgruppe. In: Korrespondenzen Hefe 1, 1985/86. 5. 12

Uber die szenische Interpretation existenzieller Dramen ,.an der

Abbruchkante des normalen Lebens”
Szenisches Spiel in der Aus- und Weiterbildung von Pflegenden und

Pflegelehrenden

Uta Oelke

Ingo Scheller zihlt in seinem ersten , Korrespondenzen“-Beitrag (1985) eine Reihe von Dramentexten — von Georg Biichners
wWoyzeck” bis zu Henrik Ibsens ,Nora®— auf, zu denen er mit Studenten, Lehrern und Schiilern . Spielversuche” durchgefiihrt
ha. Ich gehe davon aus, dass er mit den genannten Personengruppen (studierende) Deutschlehrerlnnen und Schiilerlnnen
allgemein bildender Schulen meinte. An Pflegende und Pflegelehrende wird er vermurlich nicht gedacht und damit auch niche
geahnt haben, dass sich sein Ansatz 20 Jahre spiter in einem Bereich etabliert har, in dem sich jechre” existenzielle Dramen .an
der Abbruchkante des normalen Lebens® (Wertreck 2001, S. 101) abspielen. Mirtlerweile sind ungezihlte Pflegende und
Phlegelehrende mit dem szenischen Lernen vertraut — sei es im Rahmen von Aus-, Fort- und Weiterbildungen, innerhalb des
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Studiums oder in supervisorisch ausgerichteten Teambegleitungen. Dabei har sich das szenische Spicl als cin Ansatz bewshy,
der den hohen sozialen, emotionalen und personalen Anforderungen, denen Pllegende ausgesetzt sind, in besonderem Mag
Rechnung trige.

Mit welchen Themen wird man konfronrierr, wenn man mit Pflegenden szenisch arbeirter? Welche | Itmuslhrdcrunggn stellzn
sich dabei an dic Spielleiterlnnen? Diese beiden Fragen stehen im Mittelpunkr des folgenden Beirrags. Ziel ist es, den Leserlnnen
einen Einblick in ein ,Spielfeld zu geben, das ihnen aus professioneller Sicht (als Spielleiterin U:ir:r Theaterpidagoge) cher
wenig, aus privater Erfahrung (als Paticnt oder Angehdriger) hingegen durchaus bekannt sein diirfre.

Die Riickschau auf 15 Jahre szenische Arbeit mit Pflegenden und die Sichwung der Protokolle, die ich im Zeitraum 2000 bis
2006 zu 25 Seminaren mit rund 350 Teilnehmerlnnen angefertige habe, lassen zwei zentrale pHlegerische Kernthemen erken-
nen:

1. Die Bilder, die Pflegende mit ihrer
Arbeit verbinden, kreisen rund um
~Macht und Ohnmacht”.

Aufgefordert, ihre Assoziationen zur Frage .Was ist
Pflege?” in Form von Standbildern zu verdeutlichen,
zeigen die Pflegenden immer wieder vier Grund-
muster, die als ,Archerypen” rund zwei Drittel aller
in den Seminaren demonstrierten Kollekrivbilder
ausmachen:

* . Visire™: Eine Gruppe Professioneller — unterein-
ander nach einer Arzte- und Pflegendenrangord-
nung hierarchisiert — steht vor einem allein lie-
genden Patienten, blickt aufihn herab, vertieft sich
in die Krankenakte und/oder spriche iiber seinen
Kopfhinweg, ,Visite" ist das Muster fiir die asym-
metrischen, auf einseitige experwokratische Kom-
munikauon ausgerichteten Uber- und Unterord-
nungsverhiltnisse in den Institutionen des Ge-
sundheitswesens.

* .Mobilisation™: Hier bringen mehrere Pflegende
ainen hilflosen, .schweren® Patienten unter hoch-
ster Kraftaufbietung in Bewegung oder stiitzen
thn. ,Mobilisation® ist das Muster, das fiir die An-
strengung der Pflegenden stehr, Menschen von der
Horizontalen in die Verukale = von der (liegen-
den) Todesnihe in das (aufrechte) Leben —zu brin-
gen.

*  .Essen reichen” und , Katheterisieren™: Ahnlich wie
bei ,Mobilisation” sind die Pflegenden auch beim
~Essen reichen™ Spenderinnen von Lebenselexier.
Dariiber hinaus symbolisicren ,Essen reichen® und
~Katheterisieren® ein weiteres Muster: Typisch fir
Pflege ist das alltigliche Eindringen in die Intim-
sphire cines anderen Menschen, ist die ,unter die
Haurt gehende® Grenziiberschreirung,

*  .Dienstiibergabe”: Die Mitglieder der Spit- und
Frithschicht einer Pflegestarion sitzen unter beeng-
ten Verhiiltnissen — das Territorium der Pflegen-
den ist nicht grof — im Dienstzimmer und halten
die Ubergabe ab. Sie trinken Kaffe, hiren einan-
der kaum zu, denken an anderes, sitzen erschopfi
aufihren Stithlen. Das Muster ist die Konsequenz

aus den vorangegangen Bildern: ,Dienstiibergabe®
steht fiir die Miidigkeir, das Ausgelaugt-Sein, das
Michr-mehr-Kénnen infolge der Kriifte zehrenden,
anstrengenden Pflegearbeir.

2. Wenn es um ,schwierige

Pflegesituationen” geht, dann geht es
meistens um den Tod.

Rund die Hilfre aller in den Seminaren ausgewihl-
ten schwierigen Pllegeszenen®, die als Protagonis-
tenstandbild oder szenische Rekonstrukrion bear-
beiter wurden, themarisiert den Tod. Dabei zeigen
die ausgesuchten , Todesszenen® ein breites Spek-
trum sehr unterschiedlicher Herausforderungen, die
weir fiber Sterbebegleirung im engeren Sinne hin-
ausgehen: Sie reichen von Akutsituationen, denen
Schiilerlnnen ganz allein im Nachtdienst ausgesetzt
sind, iiber die ginzlich unvorbereitete Konfrontari-
on mit ,dem ersten Toten®, liber Gespriiche mit
fzssungslnsrn Menschen, die eine infauste Prognose
erhalten haben oder deren Angehériger plézlich
verstorben ist, bis hin zu Reanimarionen, die man
als sinnlos empfunden, bei denen man aber den-
noch mitgemacht hat (vgl. Oelke 2004, S. 92). Ne-
ben den mit dem Tod verbundenen cher depressi-
ven, traurigen und hilflosen Bildern werden auch
Iﬁl.lﬁg Szenen gezeigt, in denen es um die entgegen-
gesetzte Emorion geht: um Aggression. Dabei neh-
men die Pflegenden cinerseits Tarerhalcungen ein,
indem sie Patientlnnen ignorieren, bevormunden,
(unniitig) verletzen oder unter Einsarz kérperlicher
Gewalr zu erwas zwingen. Andererseits kommen
thnen auch Opferhaltungen zu, erwa als Handlan-
ger” wenig wertschitzender Patientinnen, JSexual-
objekte” iibergriffiger Patienten oder Manovriermas-
se” dirigisuscher Arzte (vgl. ebd., S. 98 ff; Oclke/
Scheller/Ruwe 2000, S. 204 fF)

Welche Herausforderungen ergeben sich fiir Spicl-
leiterlnnen, die in cinem existenziell und emotional
so aufgeladenen Bereich wie der Plege szenisch
arbeiten? Neben den von Ingo Scheller gerroffenen
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grundsitzlichen Ausfithrungen (vgl. Scheller 1998,
S, 35 fF, 5. 202 fE.: Scheller 2004, 8. 252 1) er-
scheinen folgende Merkmale der Spiclleirerhaltung
besonders relevane:

*  der geschirfie Blick” (vgl. Rohr 1992) — also das
JHinsehen®, das Sich-Einlassen auf das Gewthn-
liche, die Fihigkeir, das Alll"}iglichc aus der Per-
spekeive zugewandrer Distanz zu betrachten und
zu reflektieren. Diese Haltung, die mehr an die
des Erhnologen als an die rraditionelle Lehrerrolle
ennnert, beinhaltet unter anderem, dass die Spiel-
leiterin bereit und in der Lage ist, die oft schmerz-
lichen Bilder rund um Macht und Ohnmach,
Krankheir und Tod anzuschauen, auszuhalten und
LAur’ zu interpretieren, sttt in Lehrermanier zu
sagen ,[flegediagnostisch berrachrer ist hier fol-
gendermafien zu intervenieren”;

* die Abwendung von Fragen wie , Was soll und darf
man tun? Was ist richrig, was falsch?” verbunden
mit der Hinwendung zu Fragen wie ,Was ist hier
passiert! Was ist das Problem von Oliver oder Ni-
cole?, denn es gehr nicht um die Vcrmittlung von
Techniken (z. B. Pflege- oder Gespriichsfiihrungs-
techniken), sondern um die Dewrng ven Sirua-
Honem;

* die Distanzierung vom Prinzip der Belehrung und
die Hinwendung zum Prinzip des von- und mit-
cinander Lernens, das wesentlich auf dem Aus-
tausch und der Reflexion unrerschiedlicher Wahr-
nechmungen, Ansichten, Fanmsicn und Empfin-
dungen basiert.

Eine solche Haltung erwirbt man niche Jtiber Nacht”,
sondern muss sie in einem kaum abschliefibaren
Lern- und Entwicklungsprozess immer wieder neu
herstellen. Auch ist sie nicht bruchlos aufreche zu
erhalten, denn nariirlich verfiigen Spielleiterinnen —
wie alle Menschen — iiber blinde Flecken, Angste
und Unsicherheiten, aufgrund derer sie bestimmie
Themen gerade im Zusammenhang mit Altern,
Gebrechlichkeit, Sterben und Trauern nichr wahr-
haben wollen und abwehren. Und sie haben sicher-
lich auch gewisse (pflegerische) Idealvorstellungen,
mirt denen sie wider ihre Primissen die SchiilerIn-
nen belehren und bekehren michren.

MNeben der permanenten Arbeir an der eigenen Hal-
tung liegt eine weitere wi{;htigc Aufgab: der 5pir.|-
leiterinnen darin, (neue) Spielm:ltcria.[:n aufrufin-
den und fiir ihre Klientel aufrubereiten. Denn wenn
bislang ausschlieflich iiber die Arbeir mir selbst
erlebten Diramen geschricben wurde, so stell die
Bearbeirung literarischer (und anderer, 2. B. histori-
scher) Texte auch im Pflegebercich cine zentrale
Siule szenischen Lernens dar. Um nur einige Bei-

spiele zu nennen: Giscla Ruwe und ich haben dies-

beziiglich sehr eindriickliche Erfahrungen mit der

Interpretation der Theaverstiicke ., Abendror® und

wZur Untersuchung” des Werkrearers Amsterdam

gesammele (vgl. Oelke/Scheller/Ruwe 2000, §. 123

ft.), Christine Schulze Kruschke und Anke Steuber

stellen in ihrer jiingsten Publikation (2006) vor, wie
das Thema ,,,["Hr:gc Demenzkranker® anhand Marga-
ret Forsters Roman ,Ich glaube, ich fahre in die High-
lands" szenisch bearbeiter werden kann, und Francoise

Laass beschreibr (2005) ihre szenische Arbeir mit Ge-

org Biichners Woyzeck”™ im Rahmen einer Forthil-

dung fiir Pflegende in der Psychiarrie. Und mir diesem
letzten Hinweis schliefc sich der Kreis: Die Arbeitan

Dramen — ob selbst erdebr oder lireransch verfasst — ist

das Zentrum nachhaltigen szenischen Lernens — auch

bei Menschen und in Kontexten, an die Ingo Scheller

im Jahre 1985 kaum gedacht hat.
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Theaterpédagogik fir Pddagogen?

Dieter Linck

In seinem Artikel , Theaterpidagogik fir Pidagogen” (Korrespondenzen, Heft 1, 1985/86) postuliert Lurz Carsten Gecks die
Norwendigkeit des Einsatzes der Thearerpidagogik fiir die Lehrersozialisation”, um ,selbstreflexive Lernprozesse der Lehrer-
werdung' zu initiieren und zu analysieren”. Nachdem ein ,durchgehendes Charakreristikum der Ausbildung (...) heute zu sein
(schein), die Persanlichkeiten anzugreifen, zu zerstoren” gilt es, mittels des padagogischen Rollenspicls das .immense Leiden
withrend des Referendariats® zu mildern und die Jkognitive Zustimmung (der Referendare) zu der Funktion als verhaltens.
technologisch arbeitender Lehrer” zu verhindern.

Ein solches Verstindnis der Theaterpidagogik bezie-
hungsweise ihrer Moglichkeiten entspricht dem in
den 80er Jahren des letzren Jahrhunderts vorherr-
schenden Ansatzes einer vorrangig interaktionistisch
geprigten Spicl- und Theaterpiidagogik. Inzwischen
wird dic Verinderbarkeit und ,Machbarkeit™ indivi-
dueller und gesellschaftlicher Verhiltnisse (vgl. Hent-
schel/Ritter, 2003) mittels theaterpidagogischer
Vehikel weitaus skeptischer beurteilt. Die Enrwick-
lung des . Rollenspicl(s) und seine(r) Karriere vom
Allheilmittel mit den daran gekniipfen emanzipato-
rischen und kompensatorischen Erwartungen hin
zur spiel- und theaterpidagogischen Bedeutungslo-
sigkeit ist ein Beispiel® {Hentschel/Ritter, 2003, S.
11) dafiir. Aus der urspriinglichen Spicl- und Thea-
terpidagogik ist nicht nur lingst die Theaterpidago-
gik geworden, sondern sie hat auch cine Art isthe-
tischen turn” vollzogen. Ebenso wie das Schulthea-
ter sich als ein kiinstlerisches Fach und damit als
wesentliches Element dsthetischer Bildung verstehr,
betont die Theaterpidagogik die bildende Wirkung
iisthetischer Praxis (vgl. Hentschel/Riteer, 2003),
freilich im Zusammenhang mit personaler und
sozialer Bildung:  Theaterplidagogik ist cine Kunst™
(Sting, 2004) lauter der Titel einer programmari-
sches Erklirung des BuT von Wollgang Siing und
im 2, Satz heifft es: , Theaterpidagogik ist primiir als
kiinstlerische Arbeir zu versichen. Denn pur im
kiinstlerischen Tun, in der Konzentration auf den
kiinstlerischen Gestaltungsprozess entfalien sich die
bildungsrelevanten und sozialen Dimensionen des
Theaterspicls.” (Sting, 2004)

Untrer diesen (und anderen) Gesichspunkren kénn-
te sich rarsiichlich eine ,neue” und wesentliche , Auf-
gabe® der Theaterpiidagogik im Prozess der ,Lehrer-
werdung” und nariirlich auch hinsichdich ihrer
Verwendbarkeit” fiir schulische Bildungsprozesse
entwickeln,

Asthetische Bildung ist Grundbildung; die kiinstle-
nischen Ficher (und hier insbesondere das Thearer)
sind also kein iiberfliissiger Luxus, sondern — ge-
meinsam mit den Wissenschaften — das zentrale,
definicrende Element allgemeiner Bildung, In den
Schulen gehtren sie nicht abgebaut, sondern ausge-

baut. (vgl. Tuzzinger Thesen, 2004; Licbau, 2005),
Darstellendes Spiel {oder besser Theater) (vl zu
den Begriffen Linck, 2006) als das umfassendste
Element iistherischer Bildung muss endlich an allen
Schulen flichendeckend als Fach eingefiihre werden,
wie das auch in zahlreichen Bundeskindern inzwi-
schen der Fall ist. Die Notwendigkeir einer universi-
giren Ausbildung in diesem Fach und die Bedeu-
tung der Thearerpidagogik in dieser Ausbildung
sind evident und miissen hier nicht niher ausge-
fiihrr werden.

Eine wesentliche Rolle der Theaterpadagogik fiir
den Unrerrichr und fiir schulische Bildungsprozesse
entsteht aber nicht nur in obigem fachsperifischen
Zusammenhang, sondern auch unter dem Blickwin-
kel des Unterrichts und des Unterrichtens im Allge-
meinen. PISA-Schock und auch eine Besinnung auf
die Reformpidagogik haben die Auffassung von
Unterriche als Input — Qutput — Verfahren und ein
Verstindnis vom Schiiler als eine Art , Black-box",
die es mit formalen Bildungsinhalten zu fiillen gelee,
zumindest ins Wanken gebrachr (auch wenn ersteres
vermutlich noch weitgehend unterrichtdicher Reali-
tit entspricht), Unterricht wird zunehmend als Lern-
organisation im Sinne von Schaffung von Lernan-
lissen und Bereitstellung von Lernmoglichkeiten
gesehen; Bildungsprozesse werden als Wechselwir-
kung .von subjektivem Erleben und Erfahren, der
Bereitschaft zum Ausprobieren, Konstruieren, Im-
provisieren und Handeln und zu dessen bewusster
Reflexion* (Czerny; vgl. auch Licbau, Klepacki,
Linck, Schroer, Zirfas, 2005) verstanden. Unterricht
konnte in diesem Zusammenhang (auch) als Insze-
nierung, als Szene und als performativer Akt ver-
standen werden. Ulrike Hentschel frage in dem
Zusammenhang einer Theoriebildung, ob , Theater-
pidagogik als die performative Pidagogik per s¢
nicht als die pidagogische Antwort auf den ,per-
formative turn’ erscheinen und zum Modell fiir alle
pidagogischen Bemithungen werden™ {H:nm:lml:
2003, S. 68) kiinnre, weist aber zugleich darauf hin,
dass der Versuch, thearerpiidagogische Konzepte
und eine sich daran orientierende Praxis (...) un-
mittelbar aus einer Metatheorie abzuleiten, nur



35 Korrespondenzen Heft 1 — visited: Auroren von heure iiber Themen in Hefr 1

Tanzen hilft nicht immer! Tanz im Kontext @sthetischer Bildung

durch ein ,Passendmachen’, d. h. aber auch Verkiir-
zen beider Seiten (funkrioniert)” (Hentschel, 2003,
5. 74). Wenn aber unter einem Szenischen Lernen
{aullerhall des Faches Darstellendes Spiel) nicht nur
die Instrumentalisierung thearraler und theater-
F:i;i:ugngischcr Methoden zum Zwecke der Vermire-
lung beliebiger Lerninhalte verstanden wird, son-
dern eine Unterrichisform fsthetischer Praxis, so
hiitee die Theaterpiidagogik hier unter Bildungs-
gesichtspunkeen ,einiges zu bieten®. Das gilt niche
nur fir den Literaturunterriche (vgl. Scheller, 2004),
sondern fiir den Unrerriche schlechthin, insbesonde-
re, wenn unter iisthetischer Bildung ein Unterrichts-
prinzip fiir alle Ficher verstanden wird, wic das zum
Beispiel in Bayern in den Lehrplinen verankert ist.
Erforderlich fiir einen solchen Unterrichr sind aber
Grundkenntnisse in der Theaterpidagogik, deren
\..-'ermiu]lmk_-_'l}_-il der Lehreraushildung sein muss,
gleich, ob in der ersten oder zweiten Phase dieser
wLehrerwerdung™. Da eine solche Vermittung ge-
mifl dem Selbstverstindnis der Theaterpidagogik in
dstherischer Praxis bestehr, diirfie sic zugleich auch
Jhildenden Wert® fiir die Lehramsanwiirter oder
Referendare haben und zu einer Selbstreflexion diber
die ,Lehrerralle” fithren, wie sie Gecks in dem cin-
gangs ziterten Aufsatz von dem Einsatz des pidago-
gischen Rollenspicls erwarter.
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Tanzen hilft nicht immer! Tanz im Kontext dsthetischer Bildung

Annemarie Matzke

2006 war ein sehr gutes Jahr fiir den Tanz und seine Vermirdung, , Tanz macht Schule® titelte beispielsweise die Zeirschrift
ballettanz im November und widmete verschiedenen Schultanz-Projekten eine ganze Ausgabe. Die Kulturstifrung des Bundes
lobte das Programm tanzplan mit einem Schwerpunkr auf Bildungsprojekte aus. Mit der Griindung einer Bundesinitiative
Tanz in Schulen wurde dic Institutionalisierung langjihriger Arbeit von Schultanzprojekten beispielsweise in Nordrheinwestfalen
vorangetrieben: Tanz als Schulfach scheine in greifbarer Nihe.'

Drer Sic“ﬁzug des Tanzes hat a."crdings schon ein Jahe frither mgcfangen: mit dem iiberraschenden Erfnlg des Films Rhythm is
it!, einem Dokumentarfilm iiber ein Musik-Tanz-Projeke unter anderem mit jugendlichen Hauptschiilern unter der Leitung
des britischen Chorcographen Royston Maldoom. Seither erfihre der Tanz im Kontext dsthetischer Bildung eine nie da gewe-
sene Aufmerksamkeit: in den Medien, der Politik und auch den kiinstlerischen und padagogischen Institutionen selbst.

Liest man vor diesem Hintergrund den Projeke-
bericht von Beate Uptmoor aus dem Heft 1 der
Korrespondenzen, dann Fille auch, wie viel sich
veridndert hat. Allcin, dass Uptmoor ihren Artikel
mir einer Rechrfertigung beginne, warum sie mic
‘Tanz arbeitet, erstaunt aus heutiger Sicht. Aber auch
die damalige Arbeitsform unterscheider sich von

bekannien gegenwiirtigen Tanzprojekten. Uptmoor
entwickelt mit jungen Frauen in cinem Jugendzen-
trum eine thematische Arbeit iiber Hexen, in der
Tanz vor allem als Arbeismethode genutzr wird: ¢in
Weg jenseits der Inszenierung eines literarischen
Textes zu szenischen Aktionen zu finden. Im Mittel-
punkr steht aber nicht das Erlernen einer Choreo-
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graphie, sondern Auseinanderserzung mit kulrurell
vermitielten Karperbildern. Verhandelt werden
Geschlechterstercotypen, die thren Ausdruck in
bestimmten Bewegungsmustern finden.

Im Vergleich mit Aussagen von Royston Maldoom,
Wegbereiter und Protagonistin der momentanen
Entwicklung, zeigr sich eine Verschicbung der Per-
spekrive auf den Tanz. Wihrend Beate Uptmoor in
ihrem Projeke beispielsweise darauf zielt Kérper-
grenzen zu sprengen” und damit eine Justvolle
Befreiung” aus sozialen Normen zu erreichen, baut
Maldoom ganz bewusst Druck auf. Er beginnt seine
Projekte mit der Ansage ,Ich bin sehr streng®. Tanz
soll Selbst-Disziplin lehren: Wenn ich mit meinem
Korper arbeite und ein neuen Zugang zu ihm ent-
wickle, kann ich thn und mich beherrschen und
iiber mich hinauswachsen. Seine Konzepte des ..Fo-
kus® — als Aufmerksamkeitsschule — oder des JAdopred
Child” - als Auseinandersetzung mit einem frem-
den Konrtext wie beispielsweise der klassischen Mu-
sik —, suchen nach einer gréfrméglichen Herausfor-
derung fiir die Schiiler. Das Tanzprojekr soll weni-
ger der Auscinanderserzung mit der gesellschafili-
chen Wirklichkeit dienen, als vielmehr Werkzeug
zu persnlicher Enowicklung und sozialem Wan-
del™* sein,

Eine Gefahr eines solchen Konzepts liegt meines
Erachtens darin, Tanz zum ausgleichenden Heilmit-
tel fiir alle Defizite unserer (Bildungs-)Gesellschaft
zu stilisieren.” So rauchen bei der Beschreibung
neuer tanzpidagogischer Konzepte immer dic glei-
chen Argumentationsmuster auf: der Tanz sei die
urspriinglichste Kunstform, zu tanzen sei ein narur-
gegebenes Bediirfnis des Menschen. Als Technik
kiinne der Tanz Jugendlichen zu Selbst-Beherr-
schung verhelfen und wiirde zugleich dem durch
Computer hervorgerufenen Bewegungsmangel ent-
gegen wirken. Vor allem Migranten aus bildungs-
fernen Schichten, die Schwierigkeiten mit der deut-
schen Sprache haben, konnten durch das (sprachlo-
se) Tanzen zu besseren Schillern werden, soziale
Kompetenzen erlernen und ihre eigenen Stirken
erfahren,

In diesem Argumentationszusammenhang wird ein
urspriingliches Kirperbild entworfen, das durch die
Zivilisation verdecke wiirde, und im Tanz wiederer-
langt werden kiinne. Dass auch dieses Kirperbild
kulturell vermitelt ist, Resultar sozialer und histori-
scher Prakriken, wird selten reflckriert. Zugleich ist
die Diskussion durch cinen Legitimierungsdiskurs
geprige, der wiederum die Kunstform Tanz selbst in
Frage stellt. Nur in dem der Tanz als Instrument der
Besserung dient, kann er sich als Schulfach behaup-
ten. Mit dem Bewusstsein fiir Tanz als Kunstform
kann es in einem solchen Kontext nicht besonders
weit her sein,

Tanzen hilft nicht immer! Tanz im Kontext dsthefischer Bildung

Wie kiinnte das Verhilmis von Tanz und Bi]dung
aber anders gedacht werden?

Zu wiinschen wiire eine zeirgemiille Auseinanderses.
zung mit der Kunstform Tanz als Erfo rschung von
Kisrperwissen und Bewegungskonzepten. Tanzen
findet genauso im Kopf wie im Korper stare. So darf
Tanz weder auf seine sozialen Funkrionen noch auf
den Korper reduziert werden, sondern muss in sej-
ner Differenziertheit wahrgcnnmmrn werden, auf
der Produktions- wie auch auf der Rezeprionsebene.
Hier tur sich im Moment wirklich viel: Das Berliner
Projekt TanzZeit schickr beispielsweise zeitgentssi-
sche Chur!;ugm?hr:: in die Schule und lisst die
Schiiler wiederum auch Tanzstiicke besuchen. Das
Miinchner Projeke Access re Dance bierer eine Wei-
terbildung fiir Tanzpidagogen an, die in Zusam-
menarbeit mit der Theaterwissenschaft, auch theo-
retische Perspektiven mit einbezichr.

Beate Uptmoor beendet ihren Bericht mir der Fﬁgc
nach der Ubertragharkeit ihrer Arbeitsform: Welche
Pidagogen besitzen genug Erfahrung, um Tanz-
stiicke zu erarbeiten? Und wo giht es die Zeir, cin
solches Stiick — in diesem Falle im sozialpidagogi-
schen Kontext — zu enowickeln? Und sie stelle damir
auch die Frage nach einer Lobby fiir den Tanz. Das
Interesse ist heute da und auch die Aushildungs-
konzepte werden entwickelt. Nun gilt s vor allem,
den Tanz in'seiner Komplexitir selbst wichrig zu
nchmen und nichr fiir andere Ziele zu instrumen-
talisieren.

Dr. Annemarie Matzke ist Performerin bei der Grup-
pe She She Pop und wissenschaftiche Mirarbeiterin
am Institur fiir Theaterwissenschaft der Freien Uni-
versitit Berlin. Sie ist dort fiir die Konzeption des
Masterstudiengangs Tanzwissenschaft zustiindig, der
im Herbse 2007 eingerichtet werden soll.

Anmerkungen

I Einen sehr fter Clherblick iiber diese Pm_;r.h‘f xﬁﬁl diar
von Linda Miller und Katharina Schneeweis herausgegebene
Bueh: Tanz in Schulen, Stand und Frrspck:'lwn. Miinchen
20006,

2 Vel dazu ballevanz funi 2005, 5. 29,

3 Maldoom betvachies :.‘ﬂrm’ing: selbst die M-ﬁgﬁrﬁi{fﬂ" e
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LErlebnisse eines Vaters und zweier Kleinkinder beim
Theaterbesuch von ..."”

Gabi von Droste

Mit den folgenden Ausfithrungen méchee ich aus heunger Perspekrive dem in den 80er Jahren entstandenen Artikel Theater-
besueh mit Kindern — Erfebnisse mir dem Brechischen  Kaukaiischen Kreidekrets™ von Gerd Koch und Rita Marx entgegnen; ich
konzentriere mich dabei auf zwei Punke:

1. Die Kritik des Autorenduos am Hlusionstheater als dem herkéimmlichen Kindertheater und ihre Wertung des Brechtschen
Theaters als die geeignete Theaterform fiir Kleinkinder. Dem stelle ich akruelle Ansirze des Theaters fiir die Allerkleinsten
als ein Theater der Wahrnehmung gegeniiber.

2. lhre Beschreibung des Rezepuonsverhaltens der Kinder. Vor dem Hintergrund der akruellen Theaterentwicklung skizziere

ich miiglichc l"r.lgn:itn:ilungcn fiir eine mirgr:m;'jﬂc Rf.u:pl:iunsrurschung,

Es ist unbestrirten, dass es in der Bundesrepublik
auch im Jahr 2007 immer noch die von Koch und
Marx angeprangerten Ganzkérpervollkostiimierten
Kindertheaterfiguren und das flache, auf reine Iden-
rifikation und Nachvollzug ausgerichrete Illusions-
theater fiir Kinder gibt. Doch muss man auch die
Tatsache festhalten — und sie sei hier vehement ver-
treten —, dass sich seit Entstehung ihres Textes in
den B0er Jahren cin fiberaus vielfiltiges wie innova-
tives Kindertheater in der Republik enrwickele hat,
das qualirativ weir iiber das vom Autorenduo be-
klagre Michelthearer hinausgehr.

Wesentlich in diesem Zusammenhang ist eine noch
recht junge Theaterentwicklung in Europa und in
Deurschland, die sich explizit an Kinder zwischen 0
und 5 Jahren richrer: Das Thearer fiir die Allerklein-
sten.'

Wenngleich es nicht das Theater fiir kleine Kinder
gibr und schon gar niche eine normative Festsetzung
seiner dsthetischen Mitel, so lassen sich dennoch
folgende Tendenzen benennen:
Das Theater fiir die Kleinen ist nichr im Sinne
eines biirgerlichen Theaters zu versiehen, in dem
der Schauspieler in cine Rolle schliipft und in dem
eine Geschichre linear dargestellr wird,

- In vielen Inszenierungen sind Marerialitic und
Kérperlichkeir des Spiels zentral.

- Sprache (das Worr) wird als eines unter vielen Mir-
teln cingeserzt, oft wird seine Marerialitit durch
den Einsacz von poetischer Sprache wie auch durch
Musikalisie rung und mly[hmi.si::rung h:rvurgcho—
ben. Die verschiedenen maglichen kiinstlerischen
Ausducksmodi werden vielfiltig und gleichberech-
tigt eingesetzt und nicht dem gesprochenen Wort
ungeordnet.

Es werden oft kiinstlerische Formen und Spiel-
weisen gewihlt, die transparent sind: Spielvor-
gange werden als gemachr dargestellr, indem ein
Spieler sich mir Auffithrungsbeginn beispielswei-
se vor den Kindern verkleider und erst dann sein

Spiel beginnt oder indem er das zuschauende Kind
mit Vorstellungsbeginn offen einlide, dabei zu sein.
In der Auffithrung Sous la Table der franzésischen
Regisscurin Agnés Desfosses kisnnen die Zuschau-
er zu Beginn auf kleinen Sitzkissen Platz nchmen
und den Spielern zuschauen, wie sie sich schmin-
ken und werden selbst mit kleinen Schmink-
zeichen versehen,

Im Theater der Allerkleinsten dominiert das Spiel
von ecinfachen, nicht auf eine andere Ebene hin-
weisenden Vorgingen. Agnés Desfosses sprichr bei-
spielsweise von ihrem Interesse an Dingen, die
nicht reprisenticren, was sic bedeuten, sondern
die als das eingesetzt werden, was sie sind.

Nun mag man geneigt sein, hierin Brechische Sichi-
weisen zu entdecken, besonders in Bezug auf Spiel-
weise und einer niche-bii rgerlichen Theaterhaltung,
Daoch sind die Intentionen der Kiinstler/innen im
Theater fiir die Allerkleinsten andere als die Brechs:
Dic Spieler zeigen sich meist als Spieler, da kleine
Kinder Realivit und Fiktion gleichbedeutend wahr-
nchmen, und vorgeriuschre Als-Ob-Situarionen als
solche nicht erkennen: auf diese Weise kiinnen sie
die verschiedenen Ebenen fiir das Kind angstfrei
verdeutlichen.

Sie verbinden diese Spielweise aber nicht mir einem
dariiber hinausgehenden Verweis mit . praktisch-
gesellschaftsverindernder Relevanz™ (Koch, S. 9).
Dias Theater fiir die Allerkleinsten ist zwar wie das
von Brecht nur als nichr biirgerliches zu verstehen,
intendiert aber nicht wie das Brechsche die Aktvie-
rung des Zuschauers und die Initiierung eines Er-
kenntnisvorganges im Sinne cines fakuschen, erken-
nenden Verstehens, wie er bei Brecht angelegr und
von Koch propagiert wird.




Erfahrungs- und Erlebnisraum: Theater
der Wahrnehmung

Das Theater fiir die Allerkleinsten ist meines Erach-
tens ein isthetisches Theater (im Sinne der griechi-
schen Bedeutung des Wortes aisthesis: Wahrneh-
mung). Meiner Beobachrung nach ctablieren die
derzeit avancierten Kiinstler/innen des Thearers fir
die Allerkleinsten einen Erfahrungs- und Erlebnis-
raum fiir alle Bereiligren®, der vor allem auf die Her-
stellung von Kommunikation zwischen Akteuren
und Publikum zielt, und auf Wahrnehmung basiert.

Die Kommunikation im Thearer fiir dic Allerklein-
sten reiffe besonders leichr ab. Die Berliner Schau-
spielerin Melanie Florschiitz berichret beispielswei-
se: Das Publikum ist schr sensibel. Es registriert
alles und gibt auch sofort Riickmeldung.” Daher
gilt hier um so mehr, was Knisun Wardetzky zum
Kindertheater formuliert, nimlich, dass Kinder aus
der konzentrierren Rezeprion aussteigen, sobald sic
spiiren, dass sie nicht gemeint sind und dass sie sich
weltvergessen der Geschichre hingeben wiirden,
sobald sie an die .Nabelschnur des Erzihlvorganges™
angeschlossen seien.

Hierfilr seicn zwei Griinde genannr: Kleinkinder
sind nicht mit Theaterkonventionen vertraur sic
sind im besten Sinne des Wortes Theaterneulinge.
lhre perzeptiven, kommunikativen wie sozialen
Kompetenzen sind zwar vorhanden, jedoch undiffe-
renziert und nichr zielgerichrer. Sie nehmen mir
Haur und Haar wahr.

Das akwelle Theater Rir dic Allerkleinsten gehr
akriv auf die Voraussetzungen seines Publikums ein
und etabliert die theatrale Kommunikation vor
allem auf der Basis von sinnlicher Wahrnehmung.
Zum cinen becinflusst dies die Art und Weise des
Spiels. Viele Spieler beschreiben, wic bedeurend dic
genauc Wahrnchmung und das Erspiiren ihres Pu-
blikums fiir das Gelingen einer Auffithrung sind
und betonen die Wichrigkeit des Augenkoneakes
mit den Zuschauern.,

Zum anderen formr dies maRgeblich die theatralen
Mittel und deren Einsarz und ist meines Frachtens
Grund fiir die oben ausgefiihrte Dominanz der Ma-
terialitit der Mittel und Korperlichkeit des Spicls.
AufFillig ist zudem, dass Formen der Wahrnehmung
und wahrnehmende Tatigkeiten, Handlungsabliufe
wie Fithlen, Riechen und Tasten hiufig anzutreffen
sind. Das Spiel des Schauspielers Michael Lurse mit
Erde in der Inszenierung Frde, Stock und Stein bspw.
kommt einer Materialerkundung gleich, bei der im
Laufe der Auffithrung simdiche sinnlichen Qualici-
ten des Materials evident werden.

F
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Die nicht-lineare Erziihlweise, die eingeserzren Brii
che werden im Theater fiir die Allerkleinsten pichy
zur Herstellung von V-Effckren im Sinne Brechy
genutzt, sondern entsprechen der Setzung ciner
eigenen asthetischen Sprache; die "r"crhindung hrer
Ausdrucksmittel kann auf klanglichen, assoziativen
oder bildlichen Momenten basieren. Diese Asthegk
korrespondicrt mit der ,Denk- und wahm:hmu:@.
welt” eines kleinen Kindes: sie ist eine abstrakee,
alogisch verkniipfie Welt, die (noch) niche vom
Wort dominiert wird, in der die Dinge ¢in Eigenle-
ben haben und in der verschiedene Ebenen E]:id,,_
bedeurend wahrgenommen werden.,

Rezeption: Das Kind im Auge

Die Autoren Koch und Marx beschriinken ihre Begh-
achrungsfrage im wesentlichen auf die Frage: Was
haben die Kinder an der Aufﬁ'ihnmg begriffen? lhre
Rezeprionsanalyse wird damir dem Nachweis unter-
geordnet, dass das Brechische Theater das fiir Kin-
der geeignete sei. Das Kind als erlebendes Individu-
um iiber die Aufflihrung hinaus wird aus den Augen
verloren. Von Interesse sind meines Eracheens je-
doch die Fragen: Was passiert beim Kind iiber die
Auffiihrung hinaus und welche kreartiven Prozesse
initiiert das Erleben von Thearer? Uber diese Frage-
stellungen wiire es miiglich, einen Riickbezug zum
Kind herzustellen, ein Bild eines komplexen Pross-
ses und Wirkungszusammenhanges von Produktion
und “f?.tprion entstchen lassen, in dessen Mirel-
punkr das Kind stehe.

Will man der Frage nachgehen, welche Methoden
derzeir filr ¢in so formulieres Anliegen zum Einsat
kommen kénnten und erhofft sich Anrworten von
der aktuellen Rezeptionsforschung, so wird man
enttiuschr werden: his heute ist niche erforsche wor
den, wie Kleinkinder auf thearrale Darbierungen
fﬁgﬁ“‘:"-" Die Rtmptiunsfursch ung und auch die
Thearerpidagogik stehen hier noch ganz am An-
fang.!

Angeregt durch die Lekiire des Textes von Koch
und Marx sowie vor dem I-]imcrgmnd der Darstel-
lung des Theaters fiir die Allerkleinsten als Theater
der Wahrnehmung miochte ich drei Punkee bzw.
vorliufige Fragen skizzieren, die ich fiir wichtig
erachre.

1. Koch und Marx beniitzen elementare — heute Sﬂuﬂl
verstindliche — theaterpidagogische Methoden wie
vor- und nachbereitende Gespriiche und Nachspie-
len. Thr Schwerpunkt liegt allerdings auf der ver
balen Verarbeitung, wodurch ihr Ber mﬂhfﬂﬂﬁ’ﬁlm
schr eng bleibr. Anhand dieser Herangehensweis
zeige sich cin prinzipiclles Problem bei der Exfor-

[ e

S T T L S U



39 Korrespondenzen Heft 1 — visited: Autoren von heute iiber Themen in Heft 1

Erlebnisse eines Vaters und zweier Kleinkinder beim Theaterbesuch von ...*

schung des Rezeprionsverhaltens von sehr kleinen
Kindern. Da Kleinkinder (nach) nichr tiber diffe-
renzierte verbale Ausdrucksmioglichkeiten verfii-
gen, konnen Forschungs- oder auch thearerpida-
gogische Methoden wie Interview, (Nach-)Erzih-
len usw. nur bedingt eingeserzr werden. Die Me-
thoden miissten daher altersspezifisch ausgerich-
tet und erweitert werden. Visuelle Aufreichnungs-
medien wie Foro-, und Videokamera kinnten
heute ein zusiirzliches Beobachtungsinstrumenta-
rium auch fiir aufersprachliche Reakuonen dar-
stellen.

2. Versteht man das Thearer fiir dic Kleinen als ei-
nen Erfahrungs- und Erlebnisraum so kénnte des-
sen Beobachtung die thearrale Kommunikaton
awischen Darsteller und Zuschauer zum Thema
haben. Auch hier erfordert die Dominanz der
aufersprachlichen kiinstlerischen Mictel eine Er-
weiterung des Beobachtungsinstrumentariums.

3. Das Selbstverstindnis der Erwachsenen ist im Text
von Koch und Marx nicht eingn:hcnd reflekriert,
was aber meines Erachiens Grundlage ciner Be-
obachrung sein muss.

Zum cinen berrifft dies die verschiedenen Funktio-
nen, die die Autoren des Textes eingehen, — Zuschau-
er, Begleiter und Beobachter — dic unzureichend
von cinander abgesetzt sind, sodass z. B. Wechsel-
wirkungen nicht klar werden. Das Forschungsdesign
wie auch die verwendeten Mittel werden unhinter-
fragt angewender, im Riickblick nichr ausgewertet,
wodurch dic Position des Beobachters unklar bleibt,
Zum anderen lassen die Beschreibungen des Auro-
renduos das eigene Erdeben der Erwachsenen aufler
Acht. Der Erwachsene ist aber integraler Teil der
Auffithrung im Theater fiir schr junge Kinder, denn
er nimme an der Auffiithrung als Begleiter der Kin-
der reil und er ist selbst Zuschauer. Interessant wiire
hier vor allem, wie er selbst die Auffiithrung erlebr,
die zumeist ungewdhnlich fiir ihn sein kénnte und
seinen bisherigen Theatererfahrungen vielleiche
widerspricht und wie sein Verhalten das der Kinder
wiederum beeinflusst,

So berichrer Agnes Desfosses, dass eine Erzieherin
nach einem Auffiihrungshesuch zu ihr gesagr habe,
sie kisnne gar nichts sagen, da sie nur Ginsehaur
bekommen hitte. Die Regisseurin stellt an dieser
Stelle die Frage: Wie kann man dic Leute dazu
bringen iiber alles zu reden, was visuell und auditiv
ist, was man nichr als Geschichre cinfach darstellen
kann? Das stellt auch die Frage nach dem Abstr-
akuonsgrad eines Schauspiels. Beim Theacer fiir die
Allerkleinsten lernen die Leute Dinge vom Theater,
die si¢ einfach nicht mehr gewusst haben.”

Mir der von Desfosses formulierten Frage kiinnte
ein Bild davon ensrehen, was Erwachsene und Klein-

kinder auf verschiedenen Ebenen im Theater erle-
ben und daraus mit nach Hause nehmen. Ein Be-
richt, der zugleich die Vcrs.c]‘rie:‘lnnnrr'[gkcit der Wahr-
nehmung und des Erlebens aufzeigt und Erwachse-
ne wie Kleinkinder in ihrer Individualitit und Ein-
zigartigheit berlicksichuigt. Er wilrde clementare
Aussagen iiber das grundiegendc Verhiltnis von
Erwachsenen und Kindern im Theater fiir dic Aller-
kleinsten wiedergeben.,

Der Titel eines Artikels iiber einen Auffithrungs-
hesuch im Thearer kitnnre damir heure sein: ,Erleb-
nisse eines Vaters und zweier Kinder beim Theater-
besuch von ..."

Anmerkungen

I Hiniergrund der aktuellen Theaterentivicklung ise die in
der Bundesrepublik seit einigen Jahren lebhaft gefilbree Bil-
dungsdiskussion besonders iber die friihe Kindheir; eine
Diebatre, die zu ciner grundlegenden Vervdnderung der Sichi-
wetse auf Kinelheit in den leszeen fabren gefiihre har. Kind-
heit wird als Teil des Lebens mir einent eigenen Were angese-
hen. Kinder werden von Anfang an als Suljekte ernst genom-
wmien: Ab Gebure werden sie als vollwertige, kompetente,
akrive wnd neugierige Menschen verstanden, die sowoll iber
pereeptive und kognitive, wie auch iiber soziale Komperenz
verfligen.

Das Ausorenerio Allison_fames, Chris ferks and Alan Prows
prigre schon 1998 ein Begriffipan, das diese Sichtweise
prnkigeran rma‘rr:ﬁqrfr Kinder sind human bmsy " pend
micht , Fruarvars becomings ™.

Piscer Witndel ist in seinen Auswirkungen fiir das Theater in
ziwei Punkren relevans: zum exnen wird Klesnlbindern der
Zugang zu dffentlichen Riumen ermoglichs — und damis
aueh zum Theater — zum anderen werden sie im Theater als
vollivertige Partner und mit vielfileigen Komperenzen muge-
stattere Thearerbesucher wabrgenommern.

Diese Vollwersigherr wnd Gleichberechtigung it Voruusser-
zung fiir die Schaffing einer theatralen Kowimunikarion
enrisehen Kiinstler und Publikum, die nur d#fﬂfi{bﬂ An-
genhihe zwischen den Bereiligren finktioniers und hoher
kiinstleriseher Qualivie Raum gibe.

2 Auch hier muss ich voraussehicken, dass es die Kiinstler
nicht gibt und auch nicht die Wirkungrabsicht — meine
Ausfiibrungen sind als Beschreibungen ciner Tendens und als
Interpretarion dieser Tendens eu verstehen.

3 Das heutige Wissen iiber Kinder als Theaterbesucher ist
weitaus differenziercer als die im Text angefiibren Metho-
dent und Beobachrungen herverbringen: man macht heure
kavirn noch grofies Aufichen tiber Fakten wie z. B. dem agym-
metrischen Verhiltnis zwischen kindlichem Publikum wnd
erwschienem Kiinstler, das im Texs erwihnte Gui- und Bose-
Schema st beispichveise eine bekannte Kategorie in der
Ennwicklung der kindlichen Weltsicht und damis Teil der
kindlichen Rezeptionshaltung. Siehe angefiigre Literaturhin-
TR,

4 In dem vom Kinder- und Jugendiheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland ansgerichteren Projekes Theater
vor Anfang an! gibr es vier Projektorte, an denen Kianstler/
innen, Erzicherfinnen wie Wissenschafiler/innen teilnelmen.
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Es ist o erwarten, des hice awch Reseprionsforschung betrig-
A r F 4T l| Il G
ben werden wird, Das Zentrum plans Verdffentlichungen

zum Thema , Theater von Anfang an!”
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Inclusion and Diversity at the University of Wisconsin-Madison
An Integrative Approach to Drama/Theatre Education

Manon van de Water

Integrating drama techniques to optimize learning is not a new concept. For cenruries, educarors have used dramatic activities
as a tool to enhance students” skills in elocution and rhetoric, as well as to deepen the conceprual understanding by hands-on
experiences. Drama as a discipline is a more recent phenomenon, not fully explored and articulared until the 20th century.
Early practitioners in the United States such as Constance D'Arcy MacKay, Corinne Brown, Winifred Ward, Geraldine Siks,
and Nellie McCaslin, as well as practitioners from abroad that came o the U.S., such as Brian Way and Dorothy Heathcote,
advocated drama as a means to enhance affective, psychomotor, and cogpitive skills. While these general objectives still stand,
current theories of learning combined with an increased awareness of the diverse make-up of our society call for a more
integrated use of drama rechniques in our reaching and learning. These integrative strategies are at the heart of theatre and

drama education at the University of Wisconsin-Madison.

The Theatre for Youth Program at the University of
Wisconsin-Madison (see insert 1) is one of a hand-
ful of programs in the Unired States that offers a
comprehensive education on the Bachelor’s, Master’s,
and Ph.D. levels with a specialization in drama/thea-
tre education.' The program is small, bur presents a
wide range of courses and opportunities both in-
and outside of the classroom. In pracuice and theory
the classes are a fusion of my own education at the
School of the Arts in Utrechr, The Netherlands,
Penn State University, and Arizona State University,
which is perhaps the largest theatre for youth pro-
gram in the U.S. The program here has a strong
focus on international developments in theatre and
drama education and emphasizes outreach, cultural
awarcness and diversity, and making art in a multi-
cultural society. It has two affiliated faculy mem-
bers beside myself: playwright, actor, director and
Asian theatre specialist David Furumoto, who alter-
nately direces the Thearre for Young Audiences Pro-
ducrions, and actor Pacrick Sims, who leads the
TCSA (Theatre for Cultural and Social Awareness)
program.

One of the core components of the Theatre for
Youth Program is Drama in Education. Drama,
because of its performarive and interdisciplinary
nature, can teach for multiple representations and
understandings of important questions, topics, and
themes. This makes drama highly suitable to teach
for inclusion, diversiry, and social awareness. One
of the main challenges of teaching in the U.S. in the
21st century is the need to adapr our practices to

changing demographics. Teachers and education
students — regardless of race, class, gender, ethnicity,
or socio-cultural background — must be prepared to
teach a diverse population. James A. Banks points
out (1999) thar students of color will make up nearly
one-half of all students in the U.S. by the end of the
second decade of the 215t century. Already at the
turn of the century, one-third of the students in
elemenrary and secondary schools were students of
color, 14 % spoke a first language different than
English, and one of every five students had experi-
enced poverty (5). Support for the need of reaching
out to a diverse population and diversifying teach-
ing and learning strategies comes from various disci-
plines. Adams, Bell, and Griffin highlight the cru-
cial notions of consciousness and social awareness in
Teaching for Diversity and Social Justice (1997). Psy-
chologist Howard Gardner stresses the importance
of different ways of teaching and learning in Jnzelli-
gence Reframed: Multiple Intelligences for the 215t
Cenrury (1999). From a neurobiological perspective
Joseph LeDoux and Antonio Damasio link emorion
and the functioning of the brain in a series of highly
successful books. And Daniel Goleman in his popu-
lar work Emorional Intelligence paves the way for a
public understanding of the role of emorional intel-
ligence over, or hand in hand with, 1Q.

These theories form the underlying philosophy of
an intreductory Drama in Educarion course I teach
here ar the University of Wisconsin-Madison. The
class is typically raughr in six sections per semester
and two summer sections, as the supervisor of the
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course | reach one section per year in which 1 train
the Teaching Assistants for the remaining sections.
The class is mandatory for all Elementary and Mid-
dle School Education students, a unigue feat among
the “Big Ten" research universities in the U.5.* One
of the most exciting elements of the class are the
drama labs (ren for each section) in which the col-
lege students get the chance to use the strategies
they acquired with elementary school children who
sign up for the free classes. The labs have a dual
function: they give the students hands-on experi-
ence while simulancously forging an important link
between the university and the communiry, The
labs are so popular that we had to implement a lot-
tery system for participation, ensuring equal oppor-
ity for all.

Connecting with brain based research (see insert 2)
and advocating and reaching an integranve approach
seems to be a necessity here in the U.S. 1o further
the cause of drama. Part of the problem in the U.5.
is our cducational system, which favors “objective”
IC) testing, erasing differences in background and
cultural setting. The “No Child Left Behind Aat”
that has been implemented under the Bush admin-
istrarion forces schools and reachers ro be conrent
oriented, to the point that some students are only
doing marh and reading in schools o raise their test
scores. Howard Gardner points our three intercon-
nected biases in our society: “westist, bestist, and
tesust.” (Multiple Intelligences (1993) 12, Inzelli-
gence Reframed (1999) 14-18 and 135-139). Under
these paramerers, to gain recognition and validadon
for integrating drama in the curriculum is an ardu-
ous, if not impossible rask.

Mevertheless, research from other disciplines, most
notably psychology, sociology, and the neurosciences,
has started 1o corroborare what drama practitioners
have been purporting for decades. Based on this
research various new learning theories have been
developed or revisited, ranging from Glasser's con-
trol theary, to problem based leaming, w construc-
tivism. One of the most interesting and fascinating
aspects for a drama specialist regarding these theo-
rics of learning is that they, albeir rather inexplicitly,
legitimize drama as an enhancing teaching straregy.
One of my main goals in reaching the drama in
educarion courses is therefore to win over prospec-
tive reachers and give them the wols to incorporate
drama techniques in their weaching as an alternative
to test driven methods. At the same time I empha-
size drama and theatre as a discipline and an art
form, an avenue for creative expressions thar does
not necessarily have to be content-driven. Many of
the education students come in reluctandy, wonder-
ing why they need ro rake an “acting” class. They

Inclusion and Diversity at the University of Wisconsin-Madison

leave with a new ser of reaching tools and skills, 3nd
many come back for more drama and/or theatre
classes. The following is part of the iniial readings |
give these students.

[The presemt gﬂfrﬂﬂfwt ﬂf{'ﬁﬁd’l’ﬂ; [1s] mare trosbled
emotionally than the last; more lanely and depressed, more
angry and unruly, more nervows and prone to worry, more
;'mp;.-.!u'w and aggressive (Goleman, xiii)

This conclusion by Daniel Goleman (1995), based
on contemporary news reports and social science
research, points out a deficiency in our educanonal
system thar cannot be remedied by rraditional teach-
ing and lc:ming models. Goleman advocares atten-
tion for developing an emotional intelligence, the
outcome of which “decent human beings - is more
critical vo our future than ever” (263). Research
SUEEESts thar emarional health is fundamental w
effective learning (Goleman 78-95).

In this context incorporating drama technigues,
such as role play, image work (tableaux), spotlight,
hot searing, parallel play, etc., in teaching practices
could be seen as a forum (or a means) to acquiring,
experiencing, and enhancing key ingredients of
emotional intelligence: confidence, cuniosity, inten-
tionality, self-control, and the ability 1o relate tw,
communicare, and cooperate (Goleman 194), Per-
haps one of the most holistic and prnctiml ASPects
of using drama is thar it can cut both ways: dealing
with subject marter while exploring the human
condition. Eminent psychologist Howard Gardner
(1999) does not refer to emotional intelligence per
se, but rather recognizes multiple intelligences 2
“potentials [thar] will or will not be activated, de-
pending upon the values of a parlir.'uhr culture, the
opportunities available in that culture, and the per-
sonal decisions made by individuals and/or their
families, schoolteachers and others™ (34). While he
claims that every human being possesses a basic set
of intelligences in a particular blend unigue to each
person, he also points out that the destructive or
CONSTrUCtive use nf]ntc]ligcnccs does not happen b}"
accident (44-46). As much as the decision on how
to use intelligences is a question of value, it is alsoa
matter of cultural circumstance and environment.
A number of educational programs have been based
on Muitipﬁ' Intelligence theory, with greater of
lesser success (135-155). As a reaching straregy,
drama is not specifically tied to the theory of Multi-
ple Intelligences, but the connections berween drama
techniques and mulriple intelligences are striking.
Whether we use drama as a teaching ool (1o solve
problem, to explore perspectives) or as a discipline
(ro fashion a produc, a scene or play) the drama
techniques inherently imply the enactment of mul-



43 Vermischres

Inclusion and Diversity at the University of Wisconsin-Madison

tiple intelligences. In addition, because of s per-
formative nature, drama teaches for multiple repre-
sentations and understandings of important ques-
[ons, [ui:'lr.'.l., and themes. (cf. Gardner 157-181).

While Drama in Education is one of the core subjects
| teach here, the Theatre for Youth Program, has
several other components, First there is the advanced
Drama in Educarion class, which is taught on Sarur-
days to make it available for full-time teachers and
ather non-traditional students. This class requires
the students to do an internship in an educarional
serting and o write a twelve- to fifteen-week drama
curriculum for a population of their choice as their
final project. Another component of the program is
the Theatre in Educarion class. In this elass students
devise rogether a Theatre in Education program on
a social topic, including performance and drama
elements, to be implemented at local high schools.
Recent topics include the exploration of gender
constructions in “"What is gender anyway?” and a
powerful piece on homophaobia, perhaps the most
[.'il'".H.' [lFF‘II.- ill [I'Ii'. current ikll_‘[!lllgit.l] L]imatﬂ' i" Thc
U.5.* These classes, as well as the advanced drama
in education classes tend to be small with a mix of
advanced undergraduare and graduate srudents.
Teachers testify that they sull use the activiries in
their educarion packets atter the program is over
because through these activities they “ger students
to participare who otherwise aren’t interested in
anything.”

I'he third core component is the annual Thearre for
Young Audiences (TYA) praduction program. This
program also has a production and an educaton
component. However, the production aspect is a
fully mounted play that is part of the University
Theatre Season, with public and school perform-
ances, The educational outrcach consists of educa-
tional marerials to be sent to the school and a post-
performance workshop, developed by the Education
Team/crew, and implemented by the cast and crew
in individual classes after the performances. For the
past four years we were able to tour this program
underprivileged schools (in addition ro the public
performances) for free with a very generous grant of
the Baldwin Wisconsin Idea Endowment. In the
future we will look ac an alternating schedule of in-
house and tour performances.

The productions for this program are selected with
an eye on diversity in form and content. While the
professional TYA companies face many challenges
and restrictions on form and content in order (o
survive,' the University Theatre has, 1 believe, an
obligation to embrace those challenges and take
risks, also in their productions for younger audi-
ences. For my first production here | translated and
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directed Mugnog, a play by Rainer Hachfeld, one of
the carlier productions of the Grips Theater in an
emancipatory framework. This 1970s play, meant t0
empower children, whilc perhaps perceived as more
wraditional or even dated in contemporary Germany,
did ruffle some feathers in my community because
of the “ralk back” of the child characters in the play
and the utter disrespect for adult intervention. Other
productions focused on the life of Magritte, Japa-
nese and American-Indian folkeales, and Mexican-
American border politics. This year’s production is a
translation of a Dutch play, Hibernation by Heleen
Verburg, which successfully toured in Germany in
the 1990s. This production is risqué in the sense
that it may evoke misunderstanding with the ac-
companying adults because of its non-traditional
form and content and absund language.

Finally, the Theatre for Youth program also includes
theory, history, and dramatic literature classes fo-
cused on work with, by and for young people, as
well as advanced seminars and special topics classes.
Thus the program integrates on a number of levels:
theory and practice, informal drama and educarion,
formal theatre and arts education, and everything in
berween.

Clearly, drama and theatre education is not the an-
swer to all our problems in teaching and learning. 1
do believe, though, thar in the alternative theories
of reaching and learning, based on recent brain-
based research, integrative drama techniques are
rather dramatically ignored. Likewise, formal ars
experiences are all too often equated with enterin-
ment.

Perhaps the most important sk for my colleagues
and me in the U5, then, is to keep fighting the
cause our predecessors started a 100 years ago.

Notes

1 Otler graduate programs can be found ar Arizona Save
University, NYU, and the University of Tecat at Austin,
although the lasrer does not offer a PhD in thearreldrama
education. Around fifteen additional universivies offer prac-
tice oriented M.EA. programs and theatre teaching certifica-
tion.

2 The Big Ten Research State Universities need 1o be distin-
guished from the Big Ten College Foothall Universities (al-
rbm_g.li': they may overlap), and the privase Ivy League Uni-
versiries.

3 In the explanatory lab letter for the fntroductory drama

c&nfnﬂ:brpum:barwmﬂ&afm&uu&&wnkqaf

sopics, including race, class, gender, ability, and sexual arien-
tation. In ten years | have only received questions abous
sexual orientarion.

4 Companies depend for 809% or mare on box sitle,
tnlike most subsidized companies in Eurape. T’?f?mm if
therefore largely driven by familiar ritles, “safe” contens, and
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offen sraeditional (linear) forms. Wihile this does sap Bt
tly reflect the ideological stance or artisiic sense of the U5
theatre makers, ir is the cuscomers that often demund Prodag.
gions that conform o the conservative iddeolagy of tchoof gd)
ar Comminity, r.ilrlfﬂrﬂlf}' wwhere children are concerned
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insert 1

The Theatre for Youth Program is a comprehensive
program for undcrgr:lduuu: and graduare students
who are interested in theacre and drama with, by
and for children and youth. Students can specialize
in Theatre for Youth on the B.A., M.A., and Ph.D.
levels. They are trained in the artistic and educationd
aspects of theatre and drama, theoretical and practi
cal, formal and informal, production and proces
oriented, with and for youth. A strong emphasis s
pl:.ctd on community outreach and involvement
The Theatre for Youth Program ar UW-Madison
stresses the potential and value of thearre and drama
both as an art form and as a reaching method. Courss
G'FFCIEd illf.'ufpﬂm[c [hcﬂry’. ﬂlcllludolm! ﬂ,ﬂd Pm.
tice. For more information see:
http:/fwww.thearre.wisc.edu or contact Dr. Manon
van de Water, mvandewa@wisc.edu, Theatre for
Youth Program Director.

insert 2 e

Commonalities between brain-based 1+:-.=rrlil1E"““i
drama:
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1. Drama forces the brain w perform several acrivi-
ties at once, and to process wholes and parts
simultancously;

2. Drama engages the whole physiology:

3. Drama gives meaning to learning, and patterns
meaning through doing;

4. Drama engages the emotions;

5. Drama involves learning through both con-
scious and unconscious processes;

6. Drama activates both sparial and rore memory;

7. Drama creates an environment for learning that
is non-threatening, yet challenging:

8. Drama recognizes the unique contributions of
each person; and,

9. Drama creates a context for active processing of
cxperience.
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Studiengang Theaterpadagogik im Iran!

Andreas Poppe

Salam® mit dieser Vokabel im Gepick reisten vier Osnabriicker Hochschullehrer des Institues fiir Theaterpidagogik Ende
Movember in den Iran. Um iiber das Fach Theaterpidagogik zu informieren und zu diskutieren, trafen sie mit Kollegen der

Universiciiten Teheran und Shiraz zusammen.

Bercits zum Weltkinderthearerfest im sommerlichen
Lingen waren Theaterlehrer und Professoren aus der
Universitit Teheran zu cinem incensiven Meinungs-
austausch iiber die vielfiltigen kulturpidagogischen
Maglichkeiten des Theatermachens in die Fach-
hochschule gekommen und hatten Lehrpline und
Organisationsstrukruren des Studiums der Theater-
pidagogik kennen gelernt. In einer Zeit, wo die offi-
zielle europiische Politik dem Iran mit Misserauen
begegner, iranische Studenten laut gegen den Zu-
stand ihres Landes und seine Herrscher protestieren,
wird auf iranischer wie deutscher Seite an einer in-
tensiven Zusammenarbeir mit Deutschen Kiinstlern
und Wissenschaftlern an einem Dialog der Kulouren
hochschulweir mir Hochdruck gearbeiter.

Nach anfinglichen organisatorischen Schwierighei-
ten, flogen jetze vier Hochschullehrer/Innen der
Fachhochschule Osnabriick, Instirut fiir Theacerpii-
dagogik zu Unterrichisdemonstrationen in den Iran,
Die iranischen Kolleg/Innen bereiteten den Linge-

ner Reisenden in Sachen Theaterpidagogik am Flug-

hafen Teheran cinen herzlichen Empfang. Mir ei-
nem Autokorso wurde die Deutsche Delegation in
die 14 Millionenmetropole gefahren, wo sie im
Gistehaus der Universirit Quartier fand. Bereits im
Flugreug hateen dic deutschen Kolleginnen sich mic
dem gesetzlich verordneten Kopfruch die Haare
verhiillt und die fiir die Reise mitgenommenen
Euros in die Landeswihrung Rial getausche, Der
Transport der vielen Scheine, die es im Gegenwert
fiir 1000 Euro gab, erforderte zum Transport der
Scheine einen ganzen Rucksack. Hotelpreise, und
Waren des tiglichen Bedarfes sind durchaus mit den
unseren zu vergleichen und so ist auch das Alltags-
leben fiir die iranische Bevélkerung niche gerade
preisgiinstig. Der Iran, was soviel bedeutet wie das
Land der Arier, umschliefit in seinen Grenzen cine
curasische Sprachenvielfale hat aber als Amtssprache
seit ihrer Hochkultur im antiken Persepolis das
Persische beibehalten. Der Iran beherberge ein Viel-
vislkergemisch und nur die Staatsreligion des schii-
tischen Islam verbindet die oft sich fremd gegen-
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Figurentheavertraining Soreh — unabbingige Hochsobule der
Kiinste Teberan, Studierende in einem Figurenspielsermninar

Welrkslourerbe Iifaban

Shimz = Asad- Universisiit Podiumseliskussion zur Theater-
piaeagagik von links nach rechti: Andreas Pappe, Nadine
Griese, Mahvash Firouzzadeh, Dr. Marianne Streisand, Jirg
Meyer

iiberstehenden Vislkergruppen. Es war fiir die deu
sche Delegation sehr aufschlussreich, trow des zen.
tral gelenkten Bildungssystems, viele unterschiedli-
che kulturelle Vorstellungen und Strémungen so-
wohl bei Studierenden wie Hochschullehrern ausgy-

machen. Yiele Hochschullehrer sind in }fump;t und
den Vereinigten Staaren .ILI.:-CE.{x"Z'I-'Iltit.‘l worden. Sei
der islamischen Revolution 1979 hat sich das Land
zuschends kulturell und wirtschaktlich isoliert, Kunst
und Kulrur haben der Religion und den ."illrrngrset-
zen zu dienen. Eine Trennung ewischen Religion und
_I‘:L,l.tl_ 1“_'\1{"1' TIi{ hl f'll.l IST &% J:I:Lh.[ ver ‘\'llll{jt’r“ﬁh_
dass der Prisident und der geistge Fiihrer des Iran
Ahamadi Nejad und Ayarollah Khamene'i nur Thea-

termacher honorieren wollen, die die wahre Kultur
des Islam ernsthaft und wahr vertreten wollen. Alles
andere Eillt der Zensur zum l'?pfl'r.

So ist es strengstens untersagr, sich nacke auf der
Bithne zu inszenieren. Selbst das Anfassen von Mann
und Frau ist verboten und kann mir Eingerer Inhaf-
ticrung geahnder werden. Obwohl Kiinstler und
Theatermacher versuchen diese Zensuren zu durch-
brechen, entsteht durch ein gur ausgebaures Spitzel-
system enormer Diruck und grofie Unsicherheir, was
eigentlich erlaubt ist und was nicht, Die Folge ist
|’r!‘.\]‘.tckli!.-|fmg|\:'il und Emigration bei Wissenschaft-
lern und Kiinsdern. So begegner man immer wicder
den Fragen nach kiinstlerischen Mdglichkeiten in
Deurschland und ob das, was im lran :',L'm.u'hl wird,
mit curopiischen Theaterstandards zu vergleichen
ist. In den finf Teheraner Tagen legte die Lingener
Deleganon ein enormes Arbeirs- und Gespriichspen-
sum hin. Neben den schon erwiihnren Seminaren
waren es tiglich drei bis vier weitere Diskussions-
runden in unterschiedlichen kulturellen — und pi-
dagogischen Fakultiten, einschlicflich des irani-
schen Erzichungsministeriums, Letzteres ist derzeit
mit einer komplerten Lehrplanumstellung fiir die
Kunstficher in den Schulen des gesamien Landes,
das ﬂii-;hmmiliig nahezu viermal so 13,m|§ ist wic die
Bundesrepublik, befasst und mischte den Ansimen
:IES Lernens mir '|'h::.n|,'r mehr Baum grh-:.‘n. Fiir dif
kommenden zwei Jahre ist eine Intensivierung der
Bezichungen geplant, Gemeinsame Forschungsvor-
haben sollen begonnen werden, Smudierende aus
Deutschland und dem Iran werden sich zu gemein-
samen Theareraktionen in beiden Lindern treffen.
Letztendlich soll aber der Dialog um das Fach Thea-
terpddagogik durch gegenseitige Unterrichesbesuche
verstirkt werden, Mir Hilfe der Fachhochschule
Osnabriick beabsichrige die Universitit Teheran und
die Universitir Shiraz das Fach zu einem Universi-
titsstudiengang auszubauen.
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Rolle vorwdrts — Eine Auswertung selbstreflexiver Aussagen von
Mitgliedern des Obdachlosentheaters der Ratten 07 zu Wirkmédg-
lichkeiten des Theaterspielens

Irene Leser

Theater mit wohnungslosen Akreuren ist durch das Projekt der Ratten 07 im deurschsprachigen Raum bekanne geworden (vel.
Wrentschur/Ruckerbauer 2004, 5. 199). Die Ratten 07 sind 1992 durch Eigeninitiative der Beteiligten aus cinem Projekt an
der Berliner Volkshithne hervorgegangen. Nach einer Reihe von Inszenierungen mit Ziigen der Selbstdarstellung verfiige das
Ensemble inzwischen iiber ein eher klassisches Repertoire mit Suicken wie Woyzeck” (1995) von Georg Biichner, Die We-
ber® (2006) von Gerhard Hauprmann (akruelle Pradukrionen siche www.racten(7.de). Im gesamren Projekrverlanf wurden
bislang 31 Inszenierungen realisiert; mehr als 80 Wohnungslose haben an diesen Projekten teilgenommen. Die Verweildauer
umfasst dabei mindestens eine, bei Einzelnen sogar bis zu 16 Produktionen.

Meben seiner Bestindighkeir und dem breiten Spekorum von Auffihrungen besticht das Projekt durch die moglichen Lern-
effekie der Mitglieder. Wohnungslose sind in Hinsichr auf Wohnung, Arbeir, Einkommen und Gesundheitsversorgung unter-
versorgt. Neben Desintegration mangele es in der Regel auch an famililiren Bindungen. Derartige Miingellagen haben meist
negative Auswirkungen auf Selbstwertgefithl und Selbstvertrauen und verursacht Anpassungsprobleme im Leistungs- und So-
rialbereich (vgl. Enders-Dragisser u.a. 2004, S. 42). Wohnungslosigheit geht zudem oft einher mit selbstzerstiirerischem Le-
benswandel (vgl. Geiger 1996, 5. 65), in Form verstirkrem Alkohol- und/oder I)rog;nkonsums und gm'altr.'i:igcr Auseinan-
dl:rw[?unl_:rl':.

In der Theaterarbeit konnen die Einzelnen lli:ll_t:"‘l:f::t'li mittels Ubernahme von Rollen ein neues Verstindnis von sich selbst
gewinnen, dadurch selbsthestimme ihre Lebensgestaltung beeinflussen und aus der Wohnungslosigkeit heraustreten.

Wie sich in -_]!_|;||i|.1'['|\' hiugmph ienonentierten Interviews ﬂ'igtt". haben seit threr Teilnahme am Pmit‘.fﬂ fast alle derzeir Mitwar-
kenden cine eigene Wohnung, Manche konnten ihr Alkoholproblem bewiltigr. Zwei Mirglieder studieren gerade (Sozialpdd-
agogik bzw. Informarik), anderen wurde cine Aus- oder Fortbildung ermoglicht oder sie haben im Projeke selbst als Hausmei-
ster oder Biirokraft mit einer einjihrigen 1,50 €-5telle Beschifugung gefunden, Ein Ratten-Mitglied wurde fiir einen Kurz-
film mit einer Oscarnominierung geehrr, auch in Filmen haben Teilnehmer der Ratten schon kleine Rollen iibernommen. Fiir
viele hat damit die Theaterarbeir positiv zum eigenen Leben beigetragen. Die von der Autorin interviewten Personen sind
solche Beispiele. Daran schliefen sich folgende Fragen an: Wie ist es moglich, dass viele der im Projekr Bereiligren wieder Fufd
gefasst haben? Was kann das Theater als Forum verindern? Welche Lernprozesse werden angestoBen? Inwiefern gt das
[heaterspielen zur persinlichen Enrwicklung und Reintegration der Obdachlosen bei? Antworten gibr im Folgenden die
Interpretation sclbstreflexiver Passagen aus Interviews mit tinf Mltglicdcrn der Rarten 07,

Der gruppendynamische Aspekt als
Grundlage der Theaterarbeit

viel Wert auf Harmonie und Gleichwerrigkeir legt,
ist es fiir alle Bereiligten méglich, sich gegenseitg zu
schiitzen und zu achten. So kann sich ¢ine traghihi-
ge Arbeitsatmosp hiire entwickeln, die nichr allein
Einfluss auf Proben und Vorstellungsabende hat

Fiir die befragten Mitglieder har das Projekr der
Ratten 07 generell eine grofe Bedeutung. Dreien

t!{‘r |I|l{'|\'iﬂ_"t\'lt"|l ersc h(_'il]l [ =] |H|.I\.l| :']t_;l.'llt'l!'l f\“i\ﬂgﬂ'll
als Familic®, Filr andere ist die Gruppe ,¢in Stamm,
ein Tribe" oder einfach .der Sinn, warum ick in
Berlin bin." Diese Gruppe bieter — anders als ¢s auf
der Strafle der Fall ist — Erfahrungen von Respekr,
Riickhalr und ﬁru‘rk-_'nnuny'_. Gerd (60 Jahre) erwa
meint: . Wenn e draufankomme, balten wir alle zu-
sammen”, Iris (50 Jahre) sagr: uda [bei den Racten 07,
LE. ) hab ich erse mal kennen gelernt, was & bedeiter,
ein leam zu sein, ja". Ursachen daflir sehen sic in
der Erfahrung von Gleichwertigkeit, die ihnen durch
dic Arbeir des Regisseurs Gunrher Seidler vermicelt
wird, Seidler leiver die Rareen 07 seic diber zehn
Jahren; er har, laur Gerd, das Team ,zusammen
geschweilit”, Da Seidler. nach Wahmehmung der
Raten-Mirglieder in seiner kiinstlerischen Arbeit

{VFL H{'III}'K' in Weinrz 1998, 5. 276), sondern auch
dic Mitglieder selbst zu neuen Erfahrungen fihrr.
Mir dem Gehiihl des Aufgehobensein, Lisst sich
kreativer und offener miteinander arbeiten. Das
triigt positiv zur Arbeitsprozess bei. Vor allem mic
dem besondere Ansatz bei der Umserzung der Srilk-
ke unter Verwendung klassischer Texte, Ausziige des
eigenen Lebens darzustellen, ermégliche den Teil-
nehmern sich bewusst mit sich selbst zu beschiifti-
gen, {iber sich nachzudenken und dennoch cinen
gewissen Schonraum vor iibergrofier Selbstenthiil-
lung zu bewahren. So lassen sich durch die Inszenie-
rung von Stiicken neben theatralen auch persinli-
che und soziale Lerneffekee erzielen.
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Rolle vorwdirts — Eine Auswertung selbstreflexiver Aussagen von Mitglied:ern des
Obdachlosentheaters der Ratten 07 zu Wirkméglichkeiten des Theaterspielens

Die selbst refiektierten Wirkméglichkeiten

Fiir Iris beispiclsweise war ihre erste Rolle im Stiick ,Alice im Bert”
(2000 aufgefiihrt) eine einschneidende Erfahrung. Sie meint: . /.../ das
[Stitck, I.L.] ist ein Teilstiick van mir, ick hab mich in dag Stiick wieder
gefunden. [...] Durch das Stiick eigentlich, da bin ich wacher jeworden.
Da hab ich mein Leben geiindert”. Die Theaterarbeit gab ihr dic Moglich-
keit, sich selbst anders zu begreifen. Es gelang ihr, sich aus der Erstar-
rung innerhalb der Wohnungslosigkeit zu befreien und ihre cigene Bio-
graphie zu verarbeiten. Analytisch betrachrer schaffte sie es von der
Rolle aus auf sich zuriick zu blicken und sich selbst zum Objekr zu
machen (vgl. Paul 1981, §. 224). Dadurch war es ihr miglich, ihre
personale Identirit zu entdecken. Sie har gelernt, sich zunichst selbst
zu ertragen und in der Folge die negativen Prozesse, dic thr begegner
waren, in Lernprozesse zu wandeln (vgl. Winkler 1988, 5. 277) und
dicse in der Theaterarbeit umzusetzen.

Kan (25 Jahre) meint .es verdndert einen och sohon irgendiwie auf der
Biihne zu sein oder so, dass man dann schon l'rgzud'mir iiber sich hinaus
wéchst irgendwo.” — Kan traut sich also im Schonraum der Bithne
Dinge zu, die sie normalerweise nicht win wiirde. Hier kann sie, in
Rollen schliipfen oder Faceten zeigen, die anderswo nichr eraube
wiren. Im Laufe der Zeic hat sie dabei gelernt, iber sich hinaus zu
gehen. Durch solche Grenzerfahrungen kann sie mintlerweile auch
aulerhalb der Bithne selbstsicherer und offener auftreten.

Bei Nick (36 Jahre) stehr der lernende Aspekr der Thearerarbeir im
Vordergrund. Er sagr: Man Du hast Kontakt zu Sachen, da hine ich
niemals Kontakt zu gehabe. Also ich hitte wabrscheinlich niemals in mei-
nem Leben irgendwat von den Griechen gelesen oder so, weste. Das war
einfach nett zu erfabren, dass & den Lewten vor zwei- oder dreitansend
Jahren nicht besser ging, dass sie mit den gleichen Problemen rumge ...
[...] Schén einzuiauchen einfach, mache Spaf™. Das bedeurer, dass er
sich mit den Stiicken idenifizieren kann. Er zieht Vergleiche zum ei-
genen Leben, erhiile Bestitigung iiber seinen Lebensweg und auch er
lernt sich ~ iiber die Literarur - selbst besser kennen. Durch die Theater-
arbeit gelangt er zu einer neuen Selbsterfahrung (vgl. Brauneck 1992,
S.21). In der Auseinanderserzung mit den Texten eignet er sich Wis-
sen liber geschichdiche Hintergriinde und gesellschaftliche Bedingun-
gen an. Auf seine Art kann er sie in seine Welt integrieren. Durch die
Thearerarbeit gelingt es thm, sich zu bilden und sein intellekeuclles
Potenzial auszuschiipfen.

Fiir Friedrich bedeutet Theaterspielen vor allem eigene Erfahrungen
auf der Bithne zu verwirklichen: , Wenn e maglich iss, driicken wir un-
sere Erfabrung aus. die wir gemacht haben. Also wir zeigen etwas, [...]
wir bringen die Erfahrung mit auf dic Biihne. " Mir sciner Aussage zeigt
er, wie wichrtig es fiir ihn ist, die Bithne zu nutzen, um dem Zuschauer
lebensweltliche, politische und ideologische Aussagen iiber die Sub-
gruppe der Wohnungslosen niher zu bringen, dieses Milieu anders als
nur als randstindig und sozial ausgeschlossen zu zeigen.

Erkennbar sind also unterschicdliche Effekr der
Rolleniibernahme fiir die einzelnen Mitglieder, Die
Wirkung kann kathartisch sein, das Selbstverstind-
nis verbessern oder auf das Ausfiillen von Rollen
abzielen, d.h. darauf eigene Erfahrungen zu verdeur-
lichen und dic cigene Person zu prisenticren,

Aber nicht nur psychologisch har das Obdachlosen-
theater Wirkung auf seine Mitglieder. Die Erarbej-
tung von Rollen schult Bewegungsabliufe, die bei
vielen Wuhnungs]men auf der Stralle \'t‘.l'lun:n ge-
gangen sind. Dieser gestaltende und sportliche As-
peke der Bithnendarstellung hat eine ebenfalls grofle
Bedeutung fiir die Darsteller. Friedrich etwa meing:

o, van Gunther {Regissenr: Crunther Seidler, LL] ba
ben wir ne Menge gﬂ"r.r‘m. Ven Gunther haben wir g
lerne, wie wir uns bewegen, wie wir ne Rolle ausfiillen
(Iris: Auselrueck, Mimik, alles), vwas da alles [..] i ner
Rolle [L..] drin ist ne und to0 Feinheiten auch gezengt,

ne .

Durch die Theaterarbeit verbleiben sie nichr im Mo-
ment des blof subkulwurell gepriigten Ausdrucksreper-
toires, sondern eignen sich theaterimmanente Fereg-
keiten an. Sie erhalten durch die professionelle Anlei-
tung des Regisseurs Einblicke in die Erarbeitung und
Darsrellung einer Figur, lernen, wie mir dramatur-
gisch-choreographischen Mirreln umzugehen ist, er-
lernen theatralische Zeichensysteme und Ausdrucks-
tormen (vgl. Weintz 1998, S. 277).

Kati erliutert anhand ihrer ersten Rolle in Welrall-
Erde-Mensch® (2005) die Arbeit mit dem Regisseurn:

wGunther stellt sich dann schon bin und sagt, ja sag mal
den Text so wnd so sund dann merkt man sich den Tonfall
oder o und dann sagt man den auch so, wie Gunther
den gesagt bit. Das st eben so ein Mix zawvischen dem
Text, der Persinlichkeit wuned dem Regisseur oder io°.

Sie erkenne die Besonderheir des neueren Theaters.
Nichr allein der Text, der Schauspieler oder der Re-
gisseur stehen im Vordergrund der Umserzung, son-
dern eine Mischung von alle dreien dient der szeni-
schen Umsetzung des Stiickes (vgl. Lehmann 1992,
8. 951), Kathi erlernt die spezifische Form der Insze-
nierungskunst. Durch die Probe mit dem Regisseur
erhiile sic lerzrendlich eine AuBensichr auf thre Inter-
pretation der Rolle und kann sie durch Hinweise ver-
indern. Dabei wird eine differenzierte Wahrnchmung
der Rolle geschulr.

Zusammenfassung

Den Wohnungslosen gelingt mir der Theaterarbeit
sprichwiirtlich eine ,Rolle vorwirs” im eigenen
Leben. Indem die Mitglieder in der Gruppe auf
Gleichgesinnte stoflen, fiillen sic in produkriver
Armosphiire Rollen aus, die zwar mir ihrem Leben
vergleichbar, aber nichr identisch sind. Dadurch
machen sie geistige und kisrperliche Forrschrite
oder erhalten konstrukrive Lernanregungen, die si¢
im realen Leben vorwiires bringen. Insgesamt B"""‘"“
nen Wehnungslose durch die Thearerarbeit porent-

1
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.Beim Theaterspielen habe ich gelernt, besser Theater zu spielen.”

ell an Zukunfisperspektiven, da sie sich mit einer
sinnvollen Titigkeir beschifrigen und Freude an der
dramanschen Arbeit empfinden diicfen. Das Thea-
terspielen schult kognirive wie auch physische Fi-
higkeiten und behebt zudem das Problem der lsola-
tion. Das erméglicht Obdachlosen schliefilich, sich
selbst neu zu schitzen und zu achten,
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Anmerkung:

Bis auf Regisseur Gunther Seidler wurden die Namen der
Interviewten geindert. Alle Zitare ohne Quellenangaben
berhen auf Interviews, die zwischen dem 31.05.2005 und
dem 27.06.2005 in Berlin durchgefiibre wurden.

~Beim Theaterspielen habe ich gelernt, besser Theater zu spielen.”
- Anndherungen an die Erforschung dsthetischen Kompetenz-
erwerbs beim Theaterspielen

Romi Domkowsky

Seit fast einem Jahr bin ich regelmiBig dabei, wenn Jugendliche Theater spielen — nichr als Thearerpidagogin, wie es meine
Profession nahe legen wiirde, sondern als Beobachrerin, Die 16- bis 20-Jihnigen spiclen im Rahmen des Unterrichts, in Kursen
fiir Darstellendes Spiel. Viele von ihnen haben vorher noch nie Theater gespielt. Ich bin auf der Suche danach, was sie beim
Theaterspielen iiber das Theaterspielen lernen. Es gehr also um die Erforschung ihres dsthetschen Kompetenzerwerbs.

Am Anfang stand die Frage, wie dsthetische Bildungswirkungen iiberhaupt erfasst werden kénnen, wobei die spezifische
Marerialitir der (vermittelnden) Kunstform Thearer beriicksichugt wird. Die Nutzung von Methoden der qualitativen Sozial-
forschung erschien mir hier am sinnvollsten. Der Einsatz eines Methodenmixes kann vielfiltige Informationen liefern, die
analysiert und aufeinander bezogen (trianguliert) ein umfassendes Bild ergeben.

Warum machst Du so grofie Augen? hende zu bleiben, die nicht in das Geschehen ein-

greifi. Sonst wiirde ich den Thearerspiclprozess we-
sentlich mitbestimmen und involviert sein, Aufler-

dem ist .mir einer engagierien Ubernahme der Tl
nebmer-Rolle [...] die Gefahr des Distanzverlustes

Zum einen beabachte ich also mehrere Theater
spielende Gruppen regelmiifiig. Dabei ist es mir
wichrig, nichr akeiv reilzunehmen, eine Auflenste-
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verbunden® (Bokrz/ DorinG 2002, S. 341). Ich
mochte, so weit wie dies einer Beobachrerin miig-
lich ist, von auflen zuschauen. Natiirlich gibr es
Kontakt zu den Jugendlichen, Es handelr sich um
keine Laborsituation hinter ciner verspiegelten Glas-
scheibe, sondern um Forschung im Feld. Dieser
Kontakt ist auch wichrig, da ich in Gespriichen mit
den Theaterspiclern/innen ihre manchmal neugieri-
gen, manchmal kritischen Fragen an mich beant-
worten kann und oft von thnen zusirzliche erkli-
rende oder erhellende Informartionen erhalre (dies
iibrigens ebenfalls in den tiberaus wichtigen Nach-
gespriichen mit den Lehrerinnen).

Die Beobachrerin muss von einer Gruppe (und
natiitlich von der Anleiterin — an dieser Stelle einen
herzlichen Dank an ,meine” DS-Lehrerinnen!)
akzepricrt sein. Gerade cin Prozess wie das Theater-
spielen verlangt eine Menge an Verrauen gegeniiber
allen Anwesenden. Die Spicler/innen 8ffnen sich,
sie zeigen sich und sie geben Teile ihrer Persiinlich-
keir preis. Nadire® beschreibr im Interview, dass
gegenseitiges Vertrauen Vorausserzung fiir das Thea-
terspielen ist. Sie sagr, dass sie sich .am Anfang crst
einmal nicht so getraut hat”, weil sie die anderen
nicht kannte. Wihrend des Interviews vollziehr sie
dic Momente der Unsicherheit in threr Sprache noch
einmal durch stockendes und stotterndes Sprechen
nach. Erst wenn dic Spicler/innen einander vertrau-
en, trauen sie sich Theater zu spielen,

Auch wenn ich mich bemiihe, so wenige Impulse
oder Reaktionen in das Setting einflieBen zu lassen,
bin ich als Beobachrerin doch auch immer Teil des
ganzen Prozesses, Hin und wieder bestehr von Sei-
ten der DS-Lehrerinnen oder der Schiiler/innen die
Erwartungshaltung bew. Hoffnung, dass ich als
Expertin noch einmal befragt werden kiinnte oder
~mal ein Spicl anleiten kann®, In solchen Situario-
nen kann das Dilemma entstehen, niemanden durch
Ablehnung vor den Kopf zu stofen und sich trorz-
dem so weit wie moglich zuriick zu halten. Und
natiirlich erlebe ich auch Situationen, in denen ich
eine Menge Spielfreude sehe. Dann kann ich mich
als Theaterpidagogin vor meinen eigenen losspru-
delnden Ideen kaum retten. Sie scheinen mich vom
Sirz reiflen zu wollen und michten mich zu einer
Intervention in den Spiclprozess verfithren.

Alle Theaterstunden, denen ich beiwohne, proto-
kollicre ich. Das heift ich notiere alles, was ich sche
und hore (ereigniszentrierte Beobachrung). Mir ist
e von Beginn an wichrig gewesen, meinen Beob-
achtungsfokus nicht auf bestimmre Sequenzen,
bestimmue Personen oder bestimmte Themen einzu-
schriinken, um alles, was in einem Theater-Spiel-
Setting passiert, registrieren zu kénnen. Anregungen
fiir Aspekie, die den Beobachtungsfokus schiirfen,

_Beim Theaterspielen habe ich gelernt, besser Theater zu spielen.”

erhielt ich durch Recherchen in Kiinstler- und Schay-
q;iclcnhcaricn, die theatral-methodische I:;ihiglmi_
ten zum Gegenstand haben. Aber auch die (Aufnah-
me-)Kriterien und Curricula von Schauspielschulen
gal‘..‘rﬁl A;ﬂmftspuniﬂc. lch habe dazu bei fast ein-
hundert Schauspielschulen im deutschsprachigen
Raum nachgeforsch.

Durch meine sehr offene Vorgehensweise kam es zu
erstaunlichen Erkenntnissen, die durch einen einge-
schriinkren Fokus diberhaupt nicht aufgefallen wi-
ren, Zum Beispiel br:sn:]‘l'ei.ﬁigt:n sich vor allem die
minnlichen Schiiler einer achten Klasse immer
wieder mit verschiedenen Objekren und Requisiten,
die sich im Thearerraum befanden. Diese zum Teil
intensiv kiirperlichen Auseinandersetzungen gingen
weit iiber alltigliche Beschiftigungen hinaus und
trugen immer isthetischere Ziige. Das alles lief je-
doch stets informell, zum Teil sogar parallel zur
woffiziellen” Spielanleitung der Lehrerin. Die Ju-
gendlichen nurzten also cinen Theater-Spiel-Rah-
men, um sich selbst in Auseinandersetzung mit
ihrem Kérper und mir Objekren auszuprobieren
und gelangren schlicflich zu dsthetschen Formen,
Dras hiaufige Hin- und Herrollen auf einem Mahel-
Rollbrert entwickelre sich {iber das Skaten auf die-
m I'ILII il.l wc““:”l“-‘ﬂ. Bd]d bLIlUIl Wllrdc ‘.‘lil.-h iﬂ-
allen misglichen Positionen auf dem Brerr rollend
durch den Raum bewegt (im Sizen, im Licgen, auf
dem Bauch, auf dem Riicken, auf den Knien, allein,
zu Lweit, zua Drire ... ). Sd"lwun:lmigkcit und Schwin-
delgefithl wurden durch das gegenseitige Drehen
und Schleudern auf dem Rollbrett erzeugt. Und filr
diese Vorginge gab es immer Zuschauer/innen (auller
mir waren da ja die Mitschiiler/innen), die oft wei-
tere Ideen hatten und dann mitmachren. Schlief-
lich entstanden kleine ,Choreographien® mit Pirou-
etten, die sehr an Todesspiralen beim Paar- Eiskunst-
lauf erinnerten.

Natiirlich kann ich nie alle Spieler/innen gleichzei-
tig und gleich intensiv beobachten, so dass ich mich
fiir einige entscheide. Das sind allerdings nicht im-
mer dicjclligcn. die durch besondere Aktivitit und
Expressivitit auffallen. Oft sind doch kleine, aber
feine Entwicklungen bei Jugendlichen zu schen, die
sich nicht in die erste Reihe dringeln mit einem
lauten: Hier bin ich!*

Mit der sichtbaren Weiterentwicklung der Theater-
Spiel-Fihigkeiten der Spieler/innen richret sich
mein Beobachtungsfokus nun zunchmend auf den
szenischen Produktionsprozess in seiner Komplexi-
it

Auf meine Beobachtungen folgr zeitnah das oft auf-
wendige, deaillierte Verfassen der Beobachtungs-
protokolle an Hand meiner Notizen. Die Aufzeich-
nung der Btﬂhm:htung durch Notizen mag alter-
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.Beim Theaterspielen habe ich gelernt, besser Theater zu spielen.”

tiimlich anmuten, Jhat jedoch neben Nachreilen
entscheidende Vorteile. Zwar entgehen der Beob-
achrerin, auch wenn sie noch so schnell protokol-
liert, ;rw:mgsliiuﬁg Informartionen. Sie muss den
Blick vom Geschehen abwenden und kann niche
alles Gesehene notieren. Aber sie reduziert dadurch
auch bereits im Vorfeld den Ricsenberg an erfassba-
ren Diaten zu einem iiberschaubaren, bearbeitbaren
Exerakr.

Matiirlich liege hierin auch der Nachteil der Metho-
de: Was den Wahrnehmungs- und Verarbettungs-
filter der Beobachterin nicht passiert, ist endgiiltig
verloren, [...] Der zweite Vorteil liege im wesentlich
geringeren Nachbearbeitungsaufwand eines Schreib-
protokolls gegeniiber einem Videoprorokoll® (Besserf
Havc-ScHraner 2005, 5. 27). Bei Videodokumen-
rationen kinnen Dinge wiederholr oder im Derail
(eventuell in Zeitlupe oder in einem Standbild)
angeschaur werden. Der technische Aufwand ist
jedoch hoch. Es gibt zusitzliche Hiirden durch den
Datenschurz, der einen grofleren Aufwand durch
das Einsammeln von Einverstindniserklirungen
verlange. Sollten Theaterspieler/innen aus der Grup-
pe niche zustimmen, kann immer dann, wenn diese
anwesend sind, nichr '.r'lnimgr.lﬁcrr werden. Eine
Beobachrerin mit einer Videokamera ist auffilliger.
Das technische Geriit ziehr zumindest withrend der
crsten Beobachmungen die Aufmerksamkeir auf sich
und veranlasst die Jugendlichen zu Aktionen nur Fir
die Kamera. Zudem har das Objekriv der Kamera
nur ¢inen bestimmien, festen Blickwinkel. Alles,
was aufierhalb dessen geschiehe, wird nichr regis-
triert. Und schlieBlich dauert dic Auswertung von
Videos linger, denn diese milssen auch zunichst
transkribiert werden, bevor sie fiir Interpretation
und Analyse genurzt werden kéinnen.

Im Moment der Verschrifilichung meiner Beobach-
tungen verindere sich niche nur das Medium von
der beobachteten Handlung in die Sprache und
Schrift. Der ﬂ[]fhfii};r AuEt:nhlick wird Schwarz auf
Weil fixicrt. Das, was die Jugendlichen taten, wird
in meinen Worten zu dem, was ich gesehen habe.
«Es gibt keine Objekeivicir, schon gar nicht in der
Beobachtung, Jede Beobachtung ist zutiefst gepriigt
von der Person des Beobachrers, vom Zeirpunkr der
B-l:ub-:lchtung und vielem mehr” (ebenda, 5. 18).
~Beobachter milssen sich immer wieder bewusst
machen, dass die Wahrnehmung ithrer Umgebung,
bedingt durch die individuelle Verarbeirung des
Wahrgenommenen, kein perfekres Abbild der Reali-
tit in ihrem Gehirn hinterlisst. [...] Auf den vielen
Eappen der langen Strecke von der beobachteten
Szene bis zur Niederschrift konstruiert unser Wahr-
llchmungs- und Denkorgan Eindriicke der Auflen-
welt staee 1:1-Kopien der Realicit” (ebenda, S. 19).

Maciirlich bin ich nicht objektiv. Ich habe selbst
Theater gespielt, ich habe mir Jugendlichen im so-
zialen Bereich gearbeitet, ich habe mich theorerisch
intensiv mit dem beschiiftigr, was beim Theater-
spielen passierr, ich verfiihre selbst Heranwachsende
zum Theaterspielen, inszeniere mit ihnen Stiicke
und versuche Studierende dazu zu bringen, dieses
Medium in threr spiteren Arbeir nurzen zu kénnen,
lch sehe das, was ich auf Grund meiner Erfahrun-
gen und meines Wissens schen kann und sicherlich
kann ich mich nicht vollstindig davon frei machen,
dass es Augenblicke gibr, in denen ich auch Dinge
sche, die ich sehen will, Maglicherweise sehe ich
Vorgiinge und Fihigkeiten in die Handlungen der
Theaterspicler/innen hinein, die Rir sie gar nicht so
vorhanden sind (Projektion und Erwartungsefteks,
vgl. ebenda, 5. 21 £). .Aufgrund ihrer perstinlichen
Vorerfahrungen ist jede Beobachrerin mit einem
anderen Wahrnehmungsfeld ausgestater, das sie
dazu anhilt, auf bestimmre Reize bevorzugt zu rea-
gieren und diese, 2. T. auch durch ihre Biografie
bedingr, unterschiedlich zu beurreilen® (ebenda, S.
23). Ich habe meine Brille auf, durch die ich beob-
achre. Im Moment der Verschriftlichung wird nur
dieses festgehalten: meine Siche, formuliert in mei-
nen Gedanken.

Dias Festhalten der Beobachtungen Rihrt immer zu
einem gewissen Abstmktiunsgmd, auch wenn ich
sehr detailliere Mimik, Gestik, Blickrichtungen und
Kérperhaltungen beschreibe. ,Je hisher der Detail-
licrungsgrad, desto weniger muss der Beobachter
bzw. die Beobachrerin auf die in Abstrakiionen baw.
Generalisierungen implizierten Interpretamente
zurlickgreifen” (BoHnsACkS Loos/ SCHAEFFER/
StADTLER/ WiLD 1995, §. 443). Durch das detail-
lierte Beschreiben versuche ich weitestgehend, Inter-
pre@tionen zu vermeiden, wobet jedoch jede Fest-
stellung iiber eine Handlung, die ein anderer ausge-
fiihre har, im Grunde schon eine Interpretation ist.
oBei dem Beobachrungsprotokoll handelt es sich
nach Ralf Bohnsack bereits um dic Formulierende
Interpretation, eine Interpretation der sozialen Wirk-
lichkeir durch dic Forschenden® (StresLOW 2005,
5. 83). Ich konzentriere mich auf die Beschreibung
des rarsiichlich Beobachreten, dessen, was die Akreu-
re sagen oder tun und enthalte mich Vermutungen
(vgl. ebenda, 5. 80). Bereits withrend des Verfassens
des Beobachtungsprotokolls strukturiere ich die
beobachreten Vorgiinge tabellarisch in solche, die
dsthetischen (thearral-methodischen) Charakeer
haben und Impulse durch die Spielleitung oder
andere Gruppenprozesse. Neben wesentlichen Rah-
men-Informationen wie Datum und Serting (Be-
ginn und Ende, Riumlichkeiten, Anwesende und
Fehlende, Gruppengrésfe, Anteil von Miidchen und
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Jungen) wird von mir zusitzlich festgehalten, in
welchen Situationen ich cinen Einfluss auf den be-
obachreten Prozess zum Beispiel durch eine akrive
Haltung gehabt haben konnte. Die  Reflektierende
Interpretation” (vgl. ebenda, S. 83) und Analyse der
verschriftlichren Beobachrungen schlieRc sich erst
spater an.

Warum hast Du so offene Ohren?

Um der Sichrweise und dem Erleben der Thearer-
spieler/innen eine angemessene Beachtung zukom-
men 20 lascen, fihre ich zusitelich Leirfaden-Inter-
views durch. Darin gehr es natiirlich auch um dic
Enrwicklung ihrer theatral-methodischen Fihigkei-
ten. Fragen, die mir die ausgebildete isthetische
Kompetenz erschlieflen helfen sollen, sind:
* Was ist in den lerzren Monaten hier im Theater-
raum pﬂ.ﬁii:ﬂ?
* Welche Erfahrungen hast Du beim Theaterspielen
gemache?
* Wie funktioniert Theaterspiclen?
*  Was passiert (mit Dir) beim Theaterspiclen?
* Was hast Du beim Theaterspielen iiber das Thea-
terspielen gelernt?
*  Was hast Du iiber Theater gelernt?
Auffillig war bei der Auswertung der ersten elf von
mir durchgehihrten Interviews, dass die Schiller/
innen zuniichst erzihlten, was sie alles gelernt ha-
ben, obwohl sich meine anfinglichen Fragen auf
Vorginge und Erfahrungen bezogen.
Ihre Schilderungen beschreiben Theaterspielen als
soziales Lernfeld. Durch Theaterspielen wird ge-
lernt, sich gegenseitig zu verstehen, Vertrauen zuein-
ander zu haben, sich zu unterstiitzen, aufeinander
zu achten, sich an die anderen Spieler/innen anzu-
passen, Respekr voreinander zu haben, nichr alles
immer allein machen zu wollen, zusammen zu ar-
beiren: .[...] Man [muss] im Team soo mitarbeiten,
weil alleine gehr es nichr, man muss immer zusam-
menhalten. [...] Ich wiird' jetze in einem Wort so
sagen, das ist Teamwaork. [...] Also Thearer heiftt fir
mich Teamwaork, weil alleine gehe es niche.” (Mar-
tin). Da werden viele Vorausserzungen beschrieben,
die fiir das Theaterspielen erfiillt sein miissen. Doch
wo bleibr die dsthetische Exfahrung, die spiclerische?
Gab es keine? Oder nehmen die Schiiler/innen diese
nicht wahr? Kéinnen die Schitler/innen sie nichr fiir
sich formulieren? Oder hat sie keine Bedeutung fiir
sie? Mit den herantastenden Fragen, wie Theater-
spielen funkrioniert, was dabei iiberhaupt (mir den
Spicler/innen) passiert und was die Jugendlichen
beim Theaterspiclen diber das Theaterspielen gelernt
haben, versuchte ich im Gespriich den Fokus auf die
Besonderheiten des Theaterspiclens zu lenken. Ste-

.Beim Theaterspielen habe ich gelernt, besser Theater zu spielen.”

fans in der Uberschrift zitierte Erkenntnis  Beim

Theaterspiclen habe ich gelernt, besser Thearer 7y

;Pic]cn" klingr banal. Sie gihr auch (noch) keine

Auskunft dariiber, was ¢s heifft, besser Theater 2y

spielen”. Aber sie zeigt, dass die Fihighkeir, Theater

Z1 spiclcn. als solche ﬂbcrhaupt erkannt wird und

ihr Bedeutung beigemessen wird, Fast alle Inter-

viewpartner/innen konnten im Laufe der Gespriche
beschreiben, was ihnen wichrig ist, was sie fiir sich
iiber das Thearerspielen herausgefunden haben und
was sich bei ihnen dadurch verindert har, Beispiel-
haft méichre ich hier nur cinige angesprochene The-

Imen nennen:

* Verinderungen der Bewegungen, der Blicke, der
Summe, der Sprache, des Verhalrens, der Kleidung
beim Thearerspiclen,

»  die Unlchtchc'idung rwischen zwei Wirklichke-
ten beim Theaterspiclen,

* Herstellung einer szenischen Realiciit,

» die Differenz zwischen dem Spieler und der Rol-
le/ zwei Personen in ciner sein (,Beim Thearter-
spielen muss man [...] machen, was man eigent-
lich gar niche in Wahrheir ist, einer ist jerzt ein
Baser im Theater, aber im richtigen Leben ist er
ganz lieb®, Klaus),

* Verwandlungen beim Thearterspielen,

* Rollenwechsel (,Es macht KLICK in meinem
Kopf. danach mach' ich’s hale*, Klaus),

* Improvisation,

* Umgang mit Vorgaben und Spiclaufgaben, Ab-
sprachen und Vereinbarungen (,Ich hab da gelernt,
dass ich warten muss, bis die anderen fertig sind,
dass ich weiff, wann ich dran sein soll”, Martin),

*  Umgang mit dem Raum,

* die Beachtung des Publikums/ der Zuschauer/in-
nen wihrend des Theaterspielens,

* die Auffassung von Richrigem und Falschem/ der
Umgang mit Fehlern und

* natiirlich der Spak, den Theaterspielen mache.

Zu den beiden beschriebenen Methoden kommt
erganzend noch eine weitere hinzu: das gemeinsame
Anschauen von Theaterstilcken. Im Anschluss daran
werden die Inszenierungen von den Schiilern/innen
reflektiert. Diese Reflexionen kénnen ebenfalls der
Erfassung bereits entwickelter iisthetischer Kompe-
tenz dienen, denn hier zeigt sich, was bei der Rezep-
tion von Theaterstiicken (wieder) erkannt wurde.
Das sind vor allem spielerische Mittel und Metho-
den, die bereits bekannr sind (zum Beispicl Mog-
lichkeiten der Darstellung, der Einsatz des Imani-
gativen, der Einsarz von Blicken, die Verwendung
von Objekten, Vorginge wihrend des Rollen- und
Szenenwechsels). Bei der Analyse der ersten 26 Tex-
te zeigre sich zudem, dass die Schiiler/innen dem

Verhiiltnis vom Schauspicler zum Zuschauer und

R o T L ™ I e S e T
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Uber die Schwierigkeit der Untersuchung des eigenen Gegenstands

vom Spieler zu seiner Rolle sowie dem Erzeugen
von Stimmungen (dic bei den Zuschauern ja ech-
te” sind, wo es also eine Gleichzeitigheit von Spiel
und Realitic gibt) besondere Bedeutung beimessen.

... Damit ich es besser erkennen
kann!

Mit den von mir angewandten Methoden Beobach-
tung des Theaterspielens, Interviews mit Theater-
spielern/innen und Beschreibungen von Theater-
stiicken durch die Theaterspieler/innen vervollstin-
digt durch Interviews und regelmiifige Gespriiche
mit den Spielleiterinnen komme der produktiven
Kunsterfahrung als eigenstindigem Erfahrungs-
bereich, nicht nur als  Vorerfahrung” oder ,Neben-
wirkung”, die ihr angemessene Bedeurung und Auf-
merksambkeit zu. Mur durch das Einbeziehen des
Gegenstandes Theater kann seine spezifische Wir-
kungsweise untersuchr werden. Die Erkenntnisse
aus der Stdic konnen damir auch erste Antworren
auF die Fragen Was ist das Besondere am Theater-
spielen? Wodurch unterscheider sich das Thearer-
spielen von anderen sozialen Titigheiten? Welches
Potential steckr im Theater und nur dort? Welche
Wirkkrifte hat Theaterspielen, die andere Kiinste
und Freizeitbeschifrigungen ,s0" intensiv und ex-
tensiv nichr zu bieten haben? geben.
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Uber die Schwierigkeit der Untersuchung des eigenen

Gegenstands

Christian Gedschold

Aut der Suche nach objcktivicrbaren Methoden theaterpidagogischen Handelns einerseits und nach aussagekriftigen For-
schungsarbeiten zur Wirkung theaterpiidagogischer Arbeit andererseits habe ich mich sowohl durch einige meist jiingere als
auch schon linger vorlicgende Dissertationsschriften zum Thema gearbeirter und auch die Vorstellung des Forschungsvorha-

bens von Romi Domkowsky gelesen.'

Hierbei ist mir nilfgc!:-l[]cn, dass fast ausnahmslos
die eigenen theaterpiidagogischen Tirigkeiten und
Erfahrungen der Autoren und Autorinnen als empi-
rische Grundlage der jeweiligen Untersuchungen
dienten und ich will im Verlauf dieses kurzen Ein-
wirfs auf zwei Probleme hinweisen, die bei der
Behandlung der eigenen pidagogischen Arbeir als
Untersuchungsgegenstand entstehen: Es ist dies
zum cinen ein methodologisches und zum anderen
ein forschungsprakrisches Problem.

Ersteres ldsst sich niche zufriedenstellend lisen, da
die wesenhafte Subjekrivitir ein auszeichnendes
Merkmal der Sozialwissenschafien gegeniiber den

Erfahrungswissenschaften darstelle.” Das Problem
fufft auf dem Konflikt zwischen logischer Nachvoll-
zichbarkeit und phiinomenologischer Erfassung der
Gegenstinde unserer Betrachrung. Logisch nach-
vollziehbar sollen diese sein, um wissenschaftlichen
Anspriichen zu geniigen; phiinomenologisch bege-
ben wir uns auf das Feld der (rekonstruktionslogi-
schen) Hermeneurik, da wir sozialen Handlungen
allgemein einen innewohnenden Sinn unterstellen,
und geraten hierdurch zwangsliufig in einen so
genannten , Zirkel des Verstehens®.! Zwangsliufig,
weil wir die zu unrersuchenden Sinnstrukruren
mirtels der uns zur Verfiigung stehenden Ordnungs-
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schemata und der ihnen anhingenden Erklirungs-
muster zu erfassen versuchen. Innerhalb dieses Zir-
kels vedieren wir jedoch den Anspruch auf die Ob-
jekrivitit unserer Beobachtung. Aus hermencuti-
scher Sicht ist dies kein Beinbruch, da wir doch
einfach nur unseren Beobachtungsstandpunkr mit
in dic Auswertung der ermiuelten Daten cinbezie-
hen miissen, um der Subjekavititsfalle zu entrin-
nen. Die Aufgabe der Beobachrung und Bewertung
des Beobachrungsstandpunkts nimmt uns jedoch
niemand ab und so mudiert der Zirkel des Verste-
hens leicht zu einem efreulis vitions, einer unent-
rinnbaren Denkfigur.

Das forschungsprakasche Problem leitet sich aus
dem dargestellten philosophisch-wissenschaftstheo-
retischen Problem her und scheint auf den ersten
Blick trivial zu sein, ist es aber meines Erachtens
nicht: Wie gucke ich mir selbst zu? Welche Metho-
de der Beobachtung meines cigenen Handelns in
professionellen Kontexten wiihle ich aus? Abgesehen
von den Unterschieden, die durch dic Wahl der
Methode — Tonband, Video, Protokoll, Gedichinis-
protokoll — entstehen, also die Beeinflussung durch
eine sichtbare oder unsichtbare optische oder akusti-
sche Aufzeichnungsmaschine, eines fremden oder
bekannten Protokollanten oder eines Seminarleirers,
der akruell ader spiiter mit- oder aufschreibr, be-
inhaltet allein schon die Auswahl der Methode ei-
nen Hinweis auf die perspektivische Priferenz des
Beobachrenden. Entstammi in theaterpidagogischen
Zusammenhingen auch noch der das Projekr iniri-
ierende Stimulus und das Konzepr seiner Durch-
fisthrung der Autorenschaft desjenigen, der es am
Ende untersuchen will, potenziert sich dic Gefahr
der Selbstreferenzialicir.

Dic 8konomischen Vorteile einer Durchforschung
der eigenen Arbeit — viele Fragen milssen nichr ge-
stelle werden, der Jargon ist gekiufig und die For-
schenden miissen sich nichr ins Feld einarbeiten -
scheinen mir von ihren Nachteilen iiberwogen zu
sein, Diese liegen in der Tawsache begriinder, dass
wir als Beteiligte im Verlauf und Ergebnis theatraler
Arbeit immer wieder zu dsthetischen Erlebnissen
gelangen, die wir selbst initiiert haben. Selbstver-
stiindlich kénnen wir diese Erlebnisse beschreiben
und ihr Eintreten auf unsere theatralen Handlungen
zuriickfiihren. Eine Verallgemeinerung dieser Wir-
kung ist jedoch unzuliissig, da sie Strukcurzusam-
menhingen entstammen, dic wir nicht vorgefun-
den, sondem selbst geschaffen haben.

Wir arbeiten in der Theaterps ik immer ent-
lang einer hypothetischen Trennungslinic zwischen
unabhingigem dsthetischen Ereben und didaksi-
scher Absicht und sind, so wir nicht van einer wirk-

. B
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Uber die Schwierigkeit der Unfersuchung des eigenen Gegenstands

lich autonomen Theatergruppe als Piidagoge hinzy
gebeten werden, allein schon durch unser allgemej-
nes Spielangebot gm!:ih{'l'uf und auch wenn wir yns
wiinschten, dass die von uns betreuten Gruppen
sehr viel mehr Eigenes aufbriichten, so zeigt dic
Erfahrung, dass wir besonders in der Arbeir mir
Iugrnd]ich::n sehr viel mehr «Inpur® gti‘hcn miissen,
als uns dies lich ist. Dicser JInput® stelle nun genan
die oben eingefithrten Strukturzusammenhinge hey,
die uns den objektiven Blick verstellen.

Indem wir unser eigenes theaterpidagogisches Han-
deln forschend auswerten, uns also selbst den Anlas
ZU unserer cigenen Fur:sthung Ecbcn und diese mit
den uns stimmig und angemessen erscheinenden
Methoden durchfiihren, gelangen wir zu diejenigen
Ergebnissen, die wir ¢h schon erwartet haben und
am wenigsten zu denjenigen, die wir nicht prognos-
uziert haben. Auch wenn dic Ergebnisse von Wen
sein sollven, sind sie aus dem Grund der aufgmiﬁ-
ten Selbstreferenzialitic in hohem Mafe angreifbr

Rainer Jordan hat im Hinblick auf dic Lehrstiick-
praxis bereits 1986 auf das Dilemma hingewiesen,
in dem sich der Teamer - ihnlich dem ethnografisch
arbeitenden Forscher — befinder: Einerseits ist er ein
Mitg]in:l der handelnden Gruppe, beteiligr sich also
an der Reprodukuon allmgsweldicher Sorukturen im
Spiel, und andererseits verfilschr er das Ergebnis der
Gruppenarbeit durch seine . spionhafre” Halmung
ihr gegeniiber, erzeugr also u. U. gegensiirzliche
Struknuren.

Der Ausweg fiir den Forscher kéinnte in einer (dichs
ten Beschreibung® (vgl. Geerez 1994) liegen, mirtels
derer die Doppelrolle des Beobachrers als Teilneh-
mer ausreichend reflekriere wird, jedoch scheint mir
der Versuch, hierdurch zu einem objektiven Stand-
punkt zu gelangen, von vornherein zum Scheitem
verurteilt zu sein, ist doch durch den o.g. ,Input®
die Basis uniiberwindbarer Subjekrivicit gi:.scilam‘ﬂ-
Dariiber hinaus werden die Leser durch die Erzeu
gung romanesker Werke mit cinem hiheren Zeit-
aufwand und der Autor bzw, die Autorin mit hithe-
ren Druckkosten belaster.

Die Lisung kann nur in einer ,Abstinenz” von der
eigenen Arbeit als einem Forschungsgegenstand
liegen, womit selbstverstindlich nicht das Arbeitsge-
biet im .‘I.llgcm{'incn. sondern nur der konkrete Ar-
beitsbezug im besonderen gemeint ist. Oprimal it
wahrscheinlich der forschende Zugang zu einem
personal fremden, strukrurell und handwerklich
jedoch vollstindig bekannten Feld. Die stimulieren-
de Hypothesengenerierung wiirde im Sinne der
Oevermannschen , objektiven Hermeneurik* auf det
Grundlage von Daten erfolgen, die ihren Ursprung
nicht im Handeln des oder der Forschenden hiteen.

B O mm @ =
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Dieser Ansarz weist in die Richrung einer Forschung
unter Kollegen, denn nur in ihr bliehe die Verfah-
rensitkonomie durch die umfassende Kennenis des
Forschers vom Feld gewiihrleister. Das hierbei auf-
tretende Nithe-Distanzproblem sowie das Problem
erwaiger kollegialer Eifersuchr ist evident, scheint
mir jedoch eher handhabbar als die vollstindige
Distanzlosigkeit zum eigenen Gegenstand.

Gerade in der Wirkungsforschung theaterpidago-
gischer Arbeit kinnte durch diese neutralere Are des
«Uber-die-Schulter-Guckens® viel genauer der Frage
nachgegangen werden, ob die Arbeit {iberhaupt eine
Wirkung hat und inwieweir sie die in sie gesetzten
Erwartungen erfiillc.

Anmerkungen

! ng. H-:mr-{'ma'si'_]ﬁ 2000; Pinkers 2005, .‘:-r.frfﬂr}:gjﬂﬂﬁ,
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In der Kulturvermittiung am Theater
gehtes ...

vor allem darum, Kunst als einen aus dem pragma-
tischen Leistungs- und Nutzenkontexr herausgelo-
sten Ore erfahrbar zu machen. An diesem Ot kéin-
nen grundlegende Fragen zum individuellen Welt-
empfinden wie zum sozialen Zusammenleben for-
muliere werden. Dies kann in tempariren Work-
shops oder in langfristigen Projekten geschehen.
«Die Zwiefachen™, eine Jugendtheatergruppe mit
sozial benachreiligien Jugendlichen, ist ein solches
Projekr. Seir 1999 arbeitet die Theaterpidagogin
Uta Plate mit der auf ihre Initiative hin gegriindeten
Gruppe an der Schaubiihne am Lehniner Placz.
Damals warb Uta Plate in betreuten Jugendwohn-
projekren fiir eine Theatergruppe. Viele Jugendliche
kamen mit, einige blicben, die ,Zwiefachen® waren
geboren. Und mic ihnen der Wunsch, etwas zu er-
zihlen, was ihnen nahe war. Die Theaterarbeit an
der Schaubiihne gab ihnen die Bithne als Plactform,
dies auszudriicken. Kein Casting bestimmi die Auf-
nahme, sondern allen gemeinsam ist eine Biografic

Uta Plate

gepriigt von Riickschlagen und wenig Unterstiiczung.
S0 kommen junge Leute zusammen, die von zu Hau-
se abgehauen sind, die drogenabhiingig waren, gerade
aus dem Gefiingnis entassen oder als Fliichtlinge
nach Deutschland gekommen sind. Die Arbeit reiche
von Tanz bis Gesang, von Schreiben bis Improvisie-
ren und bictet thnen Chancen und Moglichkeiten,
die sie bisher selten harten. Ex guht darum, den Ak-
teuren Theater als viclschichtiges Ausdrucksmirel
zuginglich zu machen, damir sie ihre eigene Ge-
schichie, thre cigenen Ideen in Szene sezen und in
einem Gffentlichen Diskurs verhandeln kénnen.

In einer Theatergruppe wie ,Die
Zwiefachen” ...

gab und gibr es viele Formen des Zusammenseins.
Thre Basis ist die Gruppe als soziale Einheit, die sich
stiirze und stirke, die gemeinsame Verabredungen
trifft, die Auseinanderserzungen hat und Wege fin-
det, Konflikte zu lésen. Kurz gesagt, s werden Be-
diirfnisse artikuliert und Normen verhandelt. Auf der
iisthetischen Ebene geht es primiir um die Sensibili-
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Kein Bildnis machen.

sicrung von Wahrnchmung: Wahrnchmung des eige-
nen Karpers, Wahrnehmung von Raum, Wahrneh-
mung der Impulse, die der andere Spiclpartner gibt.
Weiterhin wird iiber Schauspiel, Bewegung oder
Schreiben dic Fahigkeit entwickelr, sich und scine
Fantasien zum Ausdruck zu bringen. Sttt vorhande-
ne Stilcke zu inszenicren, kreiert die Gruppe jede
Spielzeit ein neues Stiick, in dem sie ihre Ideen und
Inhalte zur Auffithrung bringt. Sie entdecken auf
diese Weise Geschichren, die sonst nicht erzihlt wer-
den. Ob Romane, Filmszenen oder eigene literarische
Texte, die Impulse fiir die Theaterarbeit geben — eines
ist allen Stiicken gleich: Die Lebenssituarion der Ju-
gendlichen becinflusst unabliissig den kiinstlerischen
Entstehungsprozess und somit das Thema und Er-

gebnis des Thearerprojekts.

GUMMO GAMMA GIMMI ...

ist das Stiick, das die Zwiefachen auf dem interna-
tionalen Fachforum THEATERiiberLEBEN pri-
sentiert haben, Es erzihlt von Menschen, die im
Leben zu kimpfen haben. Ausgangspunke war dic
Frage: Was wiirc und war dein gréfites Versagen?
Herausgekommen sind Geschichten des Scheiterns
wie auch die Beschreibung einer Gesellschaft, die

Kein Bildnis machen.

aufgrund von bestimmten Regeln Menschen ays-
schlieft. Ein Ablauf und eine Strukeur wurde eng-
wickelt, um diese Regeln in dem Spiel ,Uber-Le-

ben' zu erzihlen.

In dieser Form von Theaterarbeit hat die

Werden MTV-Klischees, Abzichbilder zitiert oder
sozialpadagogische Wunschvorstellungen manife-
stiert oder schafft die Regie eine g:hmgmt Mi-
schung zwischen dem, was Jugendliche selbst den-
ken, fantasieren und sagen wollen, und istherschen
Spielweisen und Formen professioneller Regiearbeir.
Deswegen miissen Formen gefunden werden, in
denen jugendliche Spieler zum einen geschiitzt were
den, die es jedoch zum anderen ermdglichen, etwas
zu riskieren.

Die kilnstlerischen Ausdrucksformen gemeinsam zu
entwickeln, die Zusammenarbeit in einem festen
sozialen Netzwerk, der Mur und das Konnen, das
entstandene Werk ciner Offentlichkeit zu prisentic-
ren, und dafiir dann Applaus zu bekommen, ma-
chen die Thearerarbeir zu einem allumfassenden
Erlebnis und einer tief greifenden Erfahrung,

Alternativen zur Darstellung vom Leid anderer Menschen

Mancherorts ist Theater ein Medium, das bewusst politisch eingeserzt
wird, um in poliasche Debatten einzugreifen, um sich einzumischen,
um auf kiinstlerischer Ebene Diskussionsbeitrige zu leisten. Politi-
sches Theater — emanziparorisch, fordernd und aufklirend — ist dabei
natiirlich weit mehr als das, was heure unter des Stichwort , Agit-Prop-
Thearer” verteufelt wird und schon gar nicht mit dem Begriff des sog.
»Piadagogischen-Zeigefinger-Theaters™ zu fassen. Micht nur reicht po-
litisches Theater, wie Marianne Streisand bemerkee, weit in entgegen
gesetzte ideologische Lager — auch haben sich die Formen des Politi-
schen Theaters schr geindert. (Pinkert)

Theater soll dabei vermittelnd wirken, in dem Sinn, dass einem Publi-
kum eine Problematik, eine politische Forderung o.4. vermittelr wer-
den soll, {iber das nachgedacht werden soll. Diese Form der Vermir-
lung ist i. d. R. eine (einseitige) von der Biihne ins Publikum withrend
der Prisentation. Auf theater-pddagogischer Ebene soll es nach zwei
Seiten vermittelnd wirken — auf ein Publikum wnd auf die spielenden
Akreur/innen, die sich bereits im Vorfeld einer Darbietung eingehend
mir der entsprechenden Thematik beschiftige haben (oder zumindest
beschiftigen soll).

Tania Meyer

Ein solches Projeke ist das Projekt ,Versprochen ist
versprochen ...“ = mit Thearer das UN-Millenniums-
ziele einfordert, das der Verbreitung der acht Ziele
der UNO Millenniumerkkirung dient. Das erste
und leitende Ziel dieser Erklirung von 189 Staaten
im Jahr 2000 war — und ist noch — die Iicldimpfung
von Armur, genauer die Reduktion extremer Armut
auf die Hilfte — bis zum Jahr 2015.

Wie kann Theater hier wirksam werden - mit wel-
chen Mitteln kann Theater an diesem Ziel arbeiten?
Mit diesen Fragen beschiiftigee sich das Projekt ein-
gehend, Eine besondere Herausforderung bei der
Konzeptionierung und der Durchfithrung der Thea-
terprojekee an Schulen und mit Jugendgruppen
stellte die Frage nach Formen der Darstellung von
wiArmut” dar.

Wie stelle man Hunger in En m-i:l:lungslﬁ.ndtl‘ﬂ dar!
— Mit einer Frau im Sari, einer Schale Reis mit Stib-
chen oder einem ,Namasté” zur Begriiflung? Weder
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nicht-europiische Kleidungsstiicke noch andere Ess-
oder Empfangsrituale sagen erwas {iber Armut oder
Wohlstand aus, Sie erzihlen iiber andere Kulturen,
aber nichts iiber Not. Die angenommene Gleichser-
zung jedoch verwechsele niche nur kulturelle An-
dersartigkeit mit ungleicher Verteilung von Ressour-
cen und skonomisch-politischer Ohn-Macht. Sie
riickt auch das eigentliche Problem in weite Ferne,
weit weg von uns selbst —z. B. dahin, wo frau Saris
tragt.

Mit kérperlichen Ausdrucksmiteeln fiir Elend und
Leiden — gebiickter Haltung, Hinden vorm Bauch
und gequilltem Stéhnen — kommen wir ebenso
wenig weiter. In ihrer stereorypen Darstellung zei-
gen sic im besten Fall, woher die Bilder in unserem
Kopf kommen,

Bilder des Leidens

wDas Bild als Schock sund das Bild als Klischee sind
zwei Seiten des gleichen Phinomens®, schreibt Susan
Sonntag treffend zur Thematik Das Leiden anderer
betrachten.

Unsere Vorstellungen vom Elend anderer sind be-
reits gespeist von medialen Bildern und die schen
erstaunlicherweise (fast) immer gleich aus — so bil-
den sich Klischees und Stereotypen, die wir in der
Regel nur nachspiclen und damir verfestigen. Thea-
trale Formen solcher Darstellung verdoppeln also
die Gefahr von Zuschreibungen und Stercotypisic-
rung,

Inshesondere die einseitige Darstellung von Armut
als Hilflosigkeit vernachlissige die Tatsache, dass
auch sehr arme Menschen durchaus handlungsfihi-
ge Akteure sind, sich zur Wehr serzen und gegen
Ursachen von Armur kiimpfen. In den seltensten
Fillen erreichen uns solche Informarionen, w.a.
deswepen, weil Bilder und T8ne von Armur anders
aussehen miissen, um fiir Spenden und Unrerseiic-

zung zu werben.

Einfiihlung zwischen Empathie und
Nachahmung

Wenn der Theatertheoretiker Konstantin Stanislaw-
ski fiir cine glaubhafte Darstellung Einfihlung for-
dert, dann meint er damit, dass von f‘;pit‘lerﬁnnﬂ‘l
cigene Erfahrungen fiir ein iiberzeugendes Spiel
abgerufen werden sollen. Aber wie kiinnen wir, die
wir in der Regel drei Mahlzeiten am Tag essen, eine
qualifizierte Ausbildung erhalten und auf ein halb-
wegs funkuonicrendes Gesundheissystem zurtick-
greifen kinnen, uns einfihlen in die Not von Fliicht-
lingen, in Hunger oder eine Krankheiwsitation
ohne iirztlichen Rat? — Eigentlich ist das kaum mig-

Kein Bildnis machen.

lich. Auf welche eigenen Erfahrungen aber kiinnen
wir im Zusammenhang mit den Millenniument-
wicklungszielen uriickgreifen?

In der Auscinandersetzung miv Hunger, Krankheit,
Krieg und Entrechtung miissen wir trennen zwi-
schen empathischer Einfithlung in Leben und Leid
anderer als eine Form der Vergegenwdrtigung oder
Anniiherung an eine Thematik und dem Versuch
einer glaubhaften Darstellung dieses Leids. Mir der
Einarbeitung in das Thema erhalten wir inhaltliches
Wissen, das in das Theaterspiel einfliefr. Oft ent-
steht aus Empathie auch die Motivation, iiberhaupt
etwas gegen die Ungerechrigkeir zu tn. Thre Dar-
stellung stellt uns jedoch vor die genannten Gefah-
ren der Stereotypisierung und Distanzierung.

Wege der Glaubwiirdigkeit

So stellt sich schlieBlich die Frage: Ist die Darstel-
lung von Elend und Leid als solche {iberhaupt sinn-
voll? Gibt es Alternativen?

Wir kitnnten uns z.B. iiberlegen, warwm wir iiber-
haupt Leid anderer darstellen wollen ... — damit
beginnen wir bei uns selbst: Was hat Armut mit uns
zu tun? — Das miissen wir abrufen und auf die Biih-
ne bringen! Wir kénnen unsere Mitverantwortung
erkennen, unsere Ignoranz (vor Bildern! — im Fern-
sehen, in der Zeitung oder in Schulbiichern) oder
unsere Zerrissenheit zwischen moralischen Vorstel-
lungen und ratsiichlichem Tun. Wir kénnen Hand-
lungsmaglichkeiten aufzeigen, beispielsweise durch
politische Aktionen, den Einkauf von fair gehandel-
ten Produkten — auch unser eigenes Lernen.

Im Sinne einer , Dramarureie der Unverfligharkeit®
kénnen wir mit verschiedenen theatralen, licerari-
schen und musikalischen Mireln die . Darsrellung
als Darstellung” transparent machen. Dieser Weg
serzt bewusst auf Distanzierung - auf Distanz von
vermeindicher Authentizicit. Kontraste zwischen
Text und Handlung, zwischen Aktion und (Biih-
nen-)Bild, bewusste Brechungen im Text oder im
Zusammenspiel mit der Musik, chorische Einschii-
be, witzig-ironische Ubertreibungen oder schlichte-
ste Neutralitit in Ton und Bild = der Spiclraum fiir
Verfremdungen ist schr groR. Das Publikum ist dabei
aufgefordert Liicken zu schliefen, selbst zu denken
und selbst zu handeln. — Und darauf komme es an.
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Vorwiirts und nicht vergessen - Das Alter neu denken

Das Theaterfestival ,Herzrasen - 1. Theaterireffen [60+]” am Deutschen
Schauspielhaus in Hamburg, im Haus im Park, Hamburg-Bergedorf und
im KorberForum in Hamburg im Oktober 2006.

1

Der 82-jihrige Cellist Pablo Casals wurde cinmal
gcfragr, wieso er in seinem hohen Alter nach wie vor
mehrere Stunden tiglich auf seinem Instrument
{ibe. Nach ]éingcn:m Uhcrfr_gen antwortete er: .Um
besser zu werden®.

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit Alten,
mit ilteren Menschen sowie mit diesem Thema,
dem sich u.a. in der aktuellen Literatur Auroren wie
Martin Walser (oAngsibliice®) oder der amerikani-
sche Erzihler Philip Roth (_Jedermann®) vornehm-
lich mit kathartischen Karastrophenszenarien nither-
ten, fand, findet, zumal im Theaterbereich, eher
nicht stare. Das zeitgendissische Theater heute gibe
sich jung, in Stiickthemen, Schauspielern und Re-
gisseuren, in Outfit und Selbstdarstellung. Und
auch der Bereich der kulrurellen Bildung wird ge-
meinhin der Jugend zugeordner, an Thearern, in
Jugendclubs, mit Schultheatertagen, Schreibwerk-
stitten und Literarurpreisen, dient die Gsthetische
Erzichung und Diskussion, kulturpolitisch durchaus
gewollt, doch der allgemeinen Bildung und Erzie-
hung. Begriffe wie Soft Skills, Ganzheitliches, Kern-
kompetenzen finden schnell Eingang in entspre-
chende Programme und Konzeptbegriindungen.
Dach das Alrer? Dies Publikumssegment dient bis-
lang eher der Formulierung von Gruselszenarios mit
wSilberseen” im Zuschauerraum und Gruppen nir-
gelnder Alter mit selbsigefillipen Forderungen nach
besserer Sprechtechnik auf der Bithne; mir Forde-
rungen nach Inszenierungen, .in denen man seinen
Shakespeare noch wiedererkennt®.

Doch mit der demografischen Entwicklung, den
damit verbundenen offenen Fragen nach einer ge-
sellschaftlichen Zukunft, den dazu angestelleen sorg-
filtigen Uberlegungen, Befragungen von Zukunfis-
forschern und Soziologen mit crweiterten Mglich-
keitsvermutungen und Beobachrungen und auch
mir einer erweiterten europiischen Sichr! wandelt
sich der Blick auf diese Generation. Tagungen zum
Thema ,Alter und Kultur® aus sozialwissenschaftli-
cher Siche finden zur Zeit allerorten starr, Es schii-
len sich zwei Aspekie aus diesen Erbreerungen her-
aus, die die gesellschaftliche wie kulurelle Offent-
lichkeir bereichern knnten. Zum einen: Die kom-

Thomas Lang

menden Generationen der Alten, Jbest ager®, die
osilent generation” und die . pre-war generation®
unterscheiden sich von denen der letzten 40 Jahre
dadurch, dass diese deutlich anspruchsvoller, sprich
vor-gebildeter, dazu gesiinder sowie, — neben einer
auch griilgu:r werdenden Gruppe .armer” Aleer, e
nem Anwachsen der Altersarmur, — relativ wohlhg-
bend sein wird. Entsprechend wird ihr Anspruch an
gcwll.-zch.-nﬁ]il'hfr akriver Partizipation eingefordert
werden und zu gestalten sein. Thr Interesse an ch-
renamtlichen Aktivigiten auch und gerade im Kul-
turraum wird anwachsen. Als Kulturkonsumenten
wird dicse Generaton eine neue alve Machr in den
Zuschaverriiumen der Theater, in Konzertsilen, in
Kulmrhﬁuscrn und ."’;T.'Idﬂril?:'nluﬂ Se1n, Und. neu
zu entdecken, folgere Karin Nell, , Projekewerkstart
fiir innovative Seniorenarbeit Diisseldorf*: _Die
Ressourcen der dlteren Generation, Erfahrungswis-
sen, Zeit und Motivarion, sind unverzichtbar fir die
Gestaltung der alternden Gesellschaft®, und fihre
tort, fast drohend: ,Die Seniorengenerationen der
Zukunft werden niche mehr dankbar, sondern for
dernd sein™2,

Daraus fﬂ]gr. der zweire A\lwkl: Eine neue Generari-
on von Alten wird sich kulturell nichr mehr aus-
schlieflich rezeptiv diullern wollen, sondern aktiver
lci"mlwrl wullcn. .1u-|.:|'| {'IIEI:"II.'II'EI 'u.'. ;1|.'1 J"m[nr[n, Er-
zihler, Bihnendarstellerin, Musizierender und Ma-
lerin. Und dazu gehiirt wie selbstverstindlich als ein
zentraler Vorgang das Entdecken und Erernen die-
ser kulturellen Aktivitaren, von Anfang an oder
wiederentdeckend, gerne gemeinsam mit anderen
und immer wieder solidarisch und verbunden mit
dem ,Wunsch, dic eigene Lebensrealivic artikuliert
zu sehen®.?

2

»Unter Herzrasen wird die ... Emplindung verstan-
den, dass das Herz deurlich schneller schligg, als dies
in der jeweiligen Situation erforderlich wire. ... (Die-
ser) beschleunigre Herzschlag kann beabachrer wer-
den bei einer freudigen Erwartung, wic dem ersten
Treffen mit cinem Freund oder einer Freundin, ..""

Mit dieser medizinischen Diagnose, die erst cinmal
besorgnisweckende Angste hervorruft, aber auch
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erwartungsfrohe Erregungen in sich birgt, eréffnete
der Intendant des Deutschen Schauspielhauses in
Hamburg Fricdrich Schirmer im Haus im Park in
Hamburg-Bergedorf am 30. September 2006 das
Thearerfesuval ,Herzrasen = 1. Theatercreffen [60+]",
Ein erstes Festival dieser Gr{'iﬂcnurduung N neuecrer
Zeir, gewidmer einem Thema dem JAlter”. Das Be-
sondere dieses Festivals: Es versammelte micht nur
zeigenswerte professionelle Theaterproduktionen, die
sich in Stiicktext oder Materialsammlung und dem
Alter der beteiligren Akteure, zumeist noch im Beruf
vitige dltere Darsteller in der Regie der renommierten
Regisseurin Sandra Strunz dem Thema niherten, wie
»Vabanque® vom Schauspiel Hannover, sondern vor
allem Theaterprojekee an Theatern, Freien Gruppen
oder Theatervercinen, die Alte, iltere Menschen selbst
auf der Biithne zu Wort kommen lassen, als leiden-
schaftliche Schauspicler und Schauspielerinnen, zu-
meist Autoren ihrer eigenen Stiicke, aber auch als
Auskunfisgebende und Erzihler eigener Geschichre
und Geschichren. So versammelte das Festival Thea-
terprojekee mit dlweren Menschen der Schauspielhiiu-
ser aus Dortmund, Essen und Wilhelmshaven, vor
allem die Produkdon .Rosi, das hast du gutgemacht.
Vom Alter” des gastgebenden Schauspielhauses Ham-
burg, sowie die Thearergruppen .Spitlese” aus Frank-
furt Oder, , Aloweibersommer® aus Braunschweig und
aus Hamburg ..Die Herbstzeitlasen™.

Herausragende wie stilbildende Projekte unter der
Beteiligung nichtprofessioneller Akreure zum The-
ma waren in den letzten Jahren an anderen Orten
vercinzelt zwar immer wicder zu sehen, unter ande-
ren das '|':Jll.ui1{".1u:rpruju|-:t des Wuppertaler Tanz-
theaters unter Pina Bausch mit dem (sorgfiltig do-
kumentierten) Projekt ,Damen und Herren iiber
65" sowie, legendir, Kreuzwortriitsel Boxenstop®,
ciner Untersuchung von Rimini-Protwkoll zu ,Stra-
tegien der Geschwindigkeitsmessung mir dilreren
Menschen deutlich iiber achrzig™®. Und aus neuerer
Zcit .Ich muss gucken ob ich da bin®, Titel des
Demenzprojekes des Theaters Moers, das demente
iltere Menschen und Sch.lmpicl:tr auf der Biihne
miteinander konfrontert’”. Da dic Projekoe aus Wup-
pertal und Moers in Anwesenheir verantwortlich
Aktiver in Wort und Bild vorgestellt werden konn-
ten, bor dieses ..v:rl:'ing_n:rtt Wochenende in Theorie
und Praxis” {ein Nebentitel) cine cbenso seliene wie
beeindruckende Zummmenstclllmg, die dem inrer-
essierten Fachbesucher die Landschaft dieses The-
mas in Serukour und Spielweise nahezu idn-aitypisch
abzubilden vermochre.

Doch dieses Festival war geplant und auch mir re-
spekrabler Nachfrage durchgefiihre als mehr als ein
Festival, Diskussionsrunden nach den Auffiihrun-

Vorwdarts und nicht vergessen - Das Alter neu denken

gen zwischen den Akreuren und den Zuschauenden,
Padiumsdiskussionen zu thearcristhetischen wie
sozialpolitischen Fragestellungen, Fachvortrige,
Film-Dokumentationen und Lesungen, nariirich
auch Feste und Pressegespriiche wurden organisiert
und durchgefithrt; nichr als ornamentales Rahmen-
programm, sondern als ein selbstverstindlicher Be-
standreil eines Treffens, das cin neues, erweiterres
Selbstverseindnis von Theater heute erkennen Lisst.
Dieses Theater versteht cs, — nach wie vor, aber
auch wieder neu, — als seine Aufgabe, mit den Mir-
teln der Kunst, aber auch deren Reflekrion, die
existentiellen Dimensionen dieses Noch-Tabu-The-
mas ,Leben im Alter” 6ffentlich zu themarisieren.
Indem es damit verkniipfren Fragen und Angsten
Raum gibt, wird es seiner ihm aufgetragenen gesell-
schaftlichen Aufgabe — und damir auch seiner Fi-
nanzierung durch die 6ffentliche Hand - gerechr.
Sein Renommiee, seine zentralgesellschaftliche Posi-
tion und nichr zuletzr sein intellekruelles Know
How und scine Hardware stellt es so in den Dienst
der Sache, der Gesellschaft, dieser gesellschaftlichen
Gruppe. Dieses Thearer und sein Herzrasen-Festival
scheute sich so auch nichr, seine Aufgabe ernst neh-
mend, durchaus beunruhigend, auch provozierend
und schmerzhaft erinnernd, sich den Tabuthemen
des Alters zu nihern, Worre und Bilder fiir diese zu
suchen, den Fluch des Alters, die Schmerzen des
verblithenden Korpers, die Angste angesichts nahen-
der Einsamkeiten, der Veerlust von Perspektiven.
Dicses Theater nahm Fragen und Sorgen auf und
ernst, formulierte diese, befragte mehr, als dass Ant-
worten gegeben wurden und verstand sich als Ore
stidrischer Offentlichkeit mit dessen notwendigen
Verhandlungen und Debatten, als Ort der Verkom-
plizierung als Gegenpol zu Profanisierungen und
gegeniiber zu einfachen und zu kurzen Antworten
der politischen Offentlichkeir, als Orr also, der ,ganz*
denkr. Mir dem Fesrtival .Herzrasen — 1. Thearter-
treffen [60+]" dokumentierte das Deursche Schau-
spiclhaus in Hamburg diesen Anspruch offensiv,
lieB mutig erweiterte Perspektiven und Handlungs-
maodelle zu und erwies sich so als ein Haus, das
seine eigene Zukunft gestalten will.

3.

Als Partner des Schauspielhauses bei ,Herzrasen = 1.
Theatertreffen [60+]" stand diesem die Kérber-Stif-
rung Hamburg® zur Seite. Diese Zusammenarbeir
bestand nicht nur in der finanziellen Ausstattung des
Festivals sowie der Ubernahme der Produktionsko-
sten von ,Rosi das hast du gur gemacht®, sondern
auch in der fachlichen Zusammenarbeit. So wirke
die Kérber-Stiftung als erfahrener Veranstalter ge-
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sellschafts- und kulturpolirischer Veranstalrungsfor-
mate mit bei der Planung und Durchfiihrung eines
Teils der Veranstaltungen wie Filmdokumentationen,
Vortrige zum Thema und Gespriiche mit verantwort-
lich Handelnden. Hervorzuheben aber war auch die
Zusammenarbeit bei der Planung und Durchfithrung
von Workshops mit artrakeiven und anspruchsvollen
Angeboten. Als deren Workshopleiter fungierten er-
fahrene und renommierte Fachkolleglnnen bereir,
auch Schauspieler und Schauspielerinnen des Schau-
spielhauses, die so ganz direkt die Auseinandersetzung
mit dem Thema suchten und fanden.

Ein souverines Ergebnis ciner Tanzwerkstatt unter
der Leitung von Dorothee de Place iiberraschre be-
reits die Teilnehmer der Eréffnungsveranstaltung
des Festivals im BegegnungsCentrum des .Haus im
Park", einem Treffpunke fiir Menschen ab 50, der
mit seinem , Angebor aus den Bereichen Bildung,
Gesundheit und Soziales vielfilrige Moglichkeiten
zur selbstbestimmren und akriven Lebensgestaltung™
bieter®.

Mir der Kérber-Stiftung stand also ein Partner zur
Verfilgung, der wissend und respekivoll sich der
Kulturinstitution Schauspielhaus nihern konnte,
aber auch kompetent in der Sache beizutragen har-
te; mit seinem modellhaften Stiftungskonzept, das
nicht nur bundesweir Projektférderung im Bereich
des Theaterspiels in der Schule und interkulturellen
Kulwrprojekten bekannt ist, sondern in dem Haus
im Park die Integration von anspruchsvoller Thea-
terkultur, sozialem Leben und Staduteilkulrur ge-
schickt 2u verkniipfen weill, Beredtes Beispiel dafiir:
die Werkdemonstration einzelner Szenen einer Jung-
Alt-Theaterproduktion im Verlauf des Festivals.

Diese Zusammenarbeit einer Institution wie der
Kirberstifrung mir dem Tanker Schauspielhaus ,auf
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Augenhishe” kann als belastbares Modell herhalten
und forderr zu ,Herzrasen: zum zweiten” herays,
wic zu cinem , Treffen mit einem Freund®,

Anmerkungen
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Veranstaltungstipp: Alte Meister — wie Altere Kompetonzen
in der kulturcllen Bildung leben wnd nurzen. Fachtagng an
der Bundesakademie fiir bulturelle Bildung Wolfenbiirtel im
November 2007,

Die reflektierte Theaterpersonlichkeit als Kulturlehrer

Hartwin Gromes

Mclll. Vortrag gliedert sich in zwei Teile. Im ersten Teil diskutiere ich den Nutzen ciner integrierten Aushildung fiir méglichst
viele I'I!mterrbemfe. also unter Einschluss der thearcrpidagogischen Berufe innerhalb und auRerhalb des schulischen Rahmens.
Im zweiten Teil skizziere ich Rir das Lehrame einen «Kulturlehrer®, der mehr ist und erwas anderes ist als ein - Theaterlehrer’s
lu:‘h hiur Sie, mir eventuell laienhafte Vorstellungen zur Lehrerausbildung nachzusehen. Ich bin darin Lni:- und habe nur
Einblick in die Marerie, weil wir als cinziges theaterwissenschaftliches Instirur in Niedersachsen, an dem zudem eine prakische

Fﬁeulze‘;wissemch:ﬁ gelehrt wird, an einem grundstindigen Ausbildungsgang fiir Theaterlehrer fir die Sekundarstufe 11 beteis
ige sind.

Theater lernen und Theater studieren spielt sich im
Spannungsfeld von Spezialistentum und Erwerb
von Schliissclqualifikationen ab, durch Vertiefung in
cinem Spezialbereich und in exemplarischem Stu-

dieren unterschiedlicher Schwerpunkte. Allerdings
har sich die Situation der maglichen Berufsfelder
fiir die von mir so genannte reflektierte Theater-
persinlichkeit in den lerzren Jahren und Jahrzehn-
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ten entscheidend gewandelr. Auf der einen Seite ist
der Bedarf schrumpfend, auf der anderen Seite er-
schliefen sich neue interessante Berufsfelder. Zu
den schrumpfenden Berufsfeldern geharen die fiir
klassisch Jilsgchild{.’ll‘: Darstellerinnen und Darseel-
ler vorgesehenen an scidaschen und swadichen
Repertoiretheatern, zu den sich neu erschlieBenden
die fiir Theaterpidagogen. So vielfiltig wie die mig-
lichen Berufe, so vielgestaltig sind die ausbildenden
Institutionen. Es gehiren die privaten Schauspiel-
schulen und die staatlichen Hochschulen fiir Dar-
stellende Kunst dazu, meist gekoppelr mic Aus-
bildungsangeboren fiir Musik. Es gehiren dazu die
theaterwissenschaftlichen Instutute der Universiciten
mit ihren engen und weiter konzipierten Studien-
gingen und dem Ziel, diplomicrte Theaterwissen-
schaftler oder Dramaturgen mit einem Master-
zeugnis ins berufliche Leben zu entlassen. Es gibr
aber auch Ausbildungsstitten und Studiengiinge, die
ganz auf Regie setzen und welche Fir Bithnen- und
Kostiimbildner. Und es gibr Aushildungsstirten fiir
Theaterpidagogen. Von den vielen Kursangeboten
fiir theaternahe Berufe will ich gar niche erst reden.
[Die Typologie dieser Ausbildungsstitten reicht von
der Bundeszentrale in Wolfenbiitrel mit ihrem span-
nenden Kursangebat zur Weiter- und Fortbildung
iiber Fach- und Fachhochschulen bis zu Hochschu-
len und Universititen. Seit neuestem machen Aka-
demien von sich reden, die in neuen Seudiengingen
an groflseidrischen Standorten Synergien biindeln
sollen: Die Bayerische Theaterakademie Auguse
Everding in Miinchen arbeiter schon seir lingerem,
ehen ist die in Hamburg gestarter und nach fast
ewanzigjihriger Vorarbeit und zwischenzeitlichem
Tiefschlaf soll unter erheblichen Geburtswehen eine
Akademie fiir Darstellende Kunse in Baden Wiirt-
temberg entstehen, zu der die Filmhochschule in
Ludwigsburg und dic taditionelle Theateraushbil-
dungsstitte in Stutigart gemeinsam beitragen sollen.
Diese Akademien kranken alle an cinem enwscher-
denden Geburtsfehler. Sie erserzen niche die bisheri-
Ec‘n AUSthullﬁ-‘ﬁli—i“cn. !l'UHdCl-TI Wltl'l'l dfrcl'l R:!r
sourcen nurzen diirfen im Rahmen einer neuen
Institution, die zu den schon bestehenden hinzu-
kommt. In Miinchen ist dies die Hochschule fiir
Musik, die in der Akademie um Studienginge Rir
Schauspielerausbildung und Regie erweirert wird,
und das theaterwissenschaftliche Institur der Uni-
versitit, das das wissenschafdiche know how bei-
steuern soll. In Stuttgart/Ludwigsburg etwa fehlt die
Wissenschaft vom Theater ganz., weil es in ganz
Baden Wiirttemberg keinen Lehrstuhl dafiir gibe.
Bilderen die klassischen Schauspielschulen und die
neueren Regieschulen fir das Berufsfeld des wradi-
tionellen Stade- und Staarstheaters reine Berufs-
spezialisten aus, erweist sich eine solche Spezialisie-
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rung mittlerweile mehr und mehr als lebensfremder
Luxus. Nicht nur die Theaterlandschaft hat sich ver-
iindert ~ Stadt- und Staatstheater mit einem grofen
durch ein festes Ensemble erbrachten Repertaire an
klassischen und modernen Dramen verlieren an Do-
minanz und werden ergiinzr und erserze durch freie
Gruppen, die mitels Projektfiirderung punkruell
subventioniert werden. Es sind neue Berufe hinzuge-
kommen, fiir die es erst seit kurzem grundstindige
Studienginge gibu: Es sind dies die Theaterpadago-
gen aulerhalb und innerhalb der Schule,

Wurde der Theaterpidagoge bis vor nicht allzu lan-
ger Zeit eher mit cinem Sozialarbeiter verglichen, fiir
den Theater blofles Mittel fiir auReristhetische Zwe-
cke war, hat sich mittlerweile die Uberzeupung durch-
gesetzr, dass eine Theaterpidagogik, die sich niche als
Thearerkunst versichr, auch thr Ziel verfehlr, soziale
Phantasie zu entfalten. Gleichzeitig zeigt sich im
schulischen Bercich, dass dic Theater AG mehr sein
kann als die Einstudierung traditioneller Theater-
literatur als nachgemachtes Rampenthearer.

All dies: die neuen Formen, in denen sich Theater
jenseits des klassischen Berufstheaters neu erfinder,
die theaterpidagogischen Berufsfelder vom Theater
mit Behinderten und mit Migranten bis zum Thea-
ter in der Schule als Unrerrichesfach fiihre zu der
Uberlegung, dass eine Ausbildung fiir Theaterberufe
und theaternahe Berufe milglichst integriert ecfol-
gen sollte. Die neu einzufithrenden Bachelor und
Master-Studiengiinge haben neben vielen sehr nega-
tiven Begleiterscheinungen fiir ein solches integrier-
tes Studium einen ganz grofien Vorreil. Man kann
sich leichr ein modularisiertes Basiscurriculum von
ctwa zwei Semestern vorstellen, das fiir alle diese
spiteren Berufsziele gleich giiltig und gleich wichag
sein kann. Im Laufe des spezialisierten Studierens
kénnten dann je nach Berufsziel die entsprechenden
Module angewihlt werden, um die nirige Vertie-

Fung zu erreichen.

Ein solches integriertes Studium serze auch eine
verinderre Haltung zum Theater Studieren und
Lernen voraus. Die Hochschulen fiir Darstellendes
Spiel wiren gehalten, ihrem oft mehr behaupreren
als eingelisten Hochschulcharakrer gerechr zu wer-
den bei aller Praxisbezogenheir, und die theater-
wissenschaftlichen Studienginge wiiren gehalten,
den Theaterbezug stirker als bisher als Praxisbezug
zu verstehen. Auch miissten die Fertigkeiten, die
unter dem Begriff . Praxis" zu subsumieren wiren,
fantasievoller und komplexer definiert werden als
das gemcinhin geschicht. Zum Thearer und zu dem
Kreis von theaternahen Berufen gehiren viele und
ganz unterschiedliche prakuische Tirigkeiten und
Fihigkeiten: Kiinstlerische und organisatorische,
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pidagogische und rechnische, darstellerische und
den kiinstlerischen Prozess anleitende, bildnerische
und musikalische, buchhalterische und kritische,
schriftstellerische und journalistische.

Wao aber ist solche Praxis zu erlernen? Niche allein
durch Prakrika oder Hospitanzen an ctablicren Thea-
tern, sondern durch eine angeleitete und selbse er-
lebte Theaterpraxis wihrend des Studiums: durch
Kurse und durch kleine oder grofie Projekte. Um
zum Theaterlehrer ausgebildet zu werden, bedarf es
einer theaternahen Ausbildung, die nicht das mehr
ader weniger rraditionelle Berufs- und Repertoire-
theater nachbildet, sondern sich eher am Modell der
freien Thearer iibr, dort wo — als Ideal — ein Kollek-
tiv gleichberechrigrer Kiinstler agiert, (Natirlich die-
nen die Leistungen der gmﬂen Bithnen dazu, das ei-
gene Tun richtig in sciner Qualitit cinzuschiimen und
niche zu {iberschiitzen, aber auch als Quelle fir die
wissenschaftliche Seite der Ausbildung, sofern sic sich
mit Dramen- und -r"luﬁ-iii'lrungsan.ﬂ}'sc befasst.)
Denn wer Theater organisieren oder als Lehrer un-
terrichten will ader iiber es schreiben und kritisch
reflcktieren oder es wissenschafilich untersuchen
will, sollte den kiinsterischen Prozess, in dem es
entsteht, am eigenen Leib erfahren haben. Er sollte
die Bedingungen aus Erfahrung kennen, unter de-
nen Theater angeregt und gemacht wird. Bestimmte
darstellerische Grundkonstellationen und Ausdrucks-
miglichkeiten sollten erfahren werden, ob man
spiter nun Achtklissler anleiter oder Berufsschau-
spieler. Auch die Srimulation von Kreativitit in der
Gruppe erschlicBit sich michr allein durch Beobach-
tung oder durch teilnehmende Beobachrung, son-
dern in der Erfahrung des eigenen Mittuns.

Lassen Sie mich ein paar Sitze zum gemeinsamen
Studieren sagen. Wenn in Hildesheim neben den
kulturwissenschaftlichen Studiengingen mit cinem
hohen anwithlbaren Theateranteil , Kulrurwissen-
schaften und isthetische Praxis" und ,Szenische
Kiinste” auch Teile des Lehramrsstudiengangs , Dar-
stellendes Spiel” angeboten werden, so studieren in
Seminaren, Ubungen und Projekten schon jerze
Studierende aller drei Studienginge gemeinsam.
Natiirlich haben sie durch die verschiedenen Srudi-
enginge auch unterschiedene Plichrenhefre. Aber
sie sitzen in denselben Einfiihrungen in die Dra-
men- und Auffilhrungsanalyse und nehmen an den-
selben einfiihrenden Ubungen ins szenische Spicl
wil. Lehramusstudenten und solche, die spiter au-
Berschulisch in theaterpidagogischen Berufen arbei-
ten wollen, sitzen gemeinsam in den Veranstaloun-
gen zur Theaterpidagogik. Wir Dozenten kennen
sie oft erst dann auseinander, wenn sie sich die Un-
terschriften abholen fir die Leistungsnachweise, die
verschieden aussehen. Fiir alle werden einfiihrende

Kurse in dic Licht- und Tontechnik -‘“__Ql'lllﬂ'l;'ﬂ. und
das Pr,.ktis.chc ."i:*m::srcrcrgchni!-‘ einer ['Jlmng ver-
eint Studierende aller drei Studiengiinge. Dazu kom-
men noch Studierende aus den ."itmiimg’.ingg" JKrea
tives Schreiben und Kulturjournalismus® und ,Phi.
losophic-Kultur-Medien”, falls sie einen nennens-
werten Theateranteil studieren, was bei den einen
Pflichr und bei den anderen gern angewihlre Wahl-
pfichr ist.

Die Erfahrungen mirt einem solchen inregrierten
Studieren sind nariirlich nicht durchweg spannungs.
frei, Die Interessen an Wissenschafr und Praxis di-
vergieren. Der Praxisanreil, der ja sehr personalin-
tensiv ist, ist nur bei r;lhlt'rml;il‘:ig itberschaubaren
Studiengingen zu leisten. Da nichr alle niche immer
in den Genuss der von ihnen gewiinschten Ubung
kommen kiinnen, gibr es eine Rangfolge: Theater-
hauptfachstudenten werden fiir bestimmte Ubun-
gen bcrurzug{ zugcl:s.»cn. Andererseits werden Se-
minare und f_‘-'bur:g-:n gerade durch die Mischung
der Studierenden aus den verschiedenen Studien-
gingen interessant,

Der zweite Teil des Vortrags hiingt mit dem ersten
eng zusammen. Ohne die Idec cines integrierien
Studierens mit dem Ziel der reflektierten Theater-
personlichkeit erschliefr sich der Gedanke einer
Entwicklung vom spezialisierten Lehrer fiir einzelne
Kiinste zum Kulturlehrer nicht sofort.

Nattirlich werden im heutigen modernen Kunst-
unterricht auch Video-Filme gedreht und geschnit-
ten, Deutschlehrer produzieren Horspiele mir ihren
Klassen und Musiklehrer studieren Musicals ein. Es
15t also michr 0, dass nicht an 1.'it:|l:|:1 ”lll.'ll ill l.l:'ll1
wie sie frither genannt wurden, musischen Fichern
fachiibergreifend gearbeiter wiirde. Auf der anderen
Seite werden auch in naturwissenschaftlichen Un-
terrichtseinheiten Theaterrechniken zum besseren
und anschaulicheren Verstindnis i:in}:r.':w;tzl:,

Mir scheine, dass in der Folge der Schulreformen,
die L‘iﬂhfl‘grhtn mit den deutschen Mi.s.wrfulgcu bei
den Pisa-Studien, der kognitive Unterricht einen
noch hiheren Stellenwert zugewiesen bekommi als
er ihn sowieso schon hat, Die kiinstlerischen Fiicher,
deren dirckter Nuwen von Eltern und ministericllen
Unterrichtsplanern vielfach nichr reche eingesehen
wird, drohen marginalisiert zu werden oder zum Linus
fiir die kiinstlerisch begabten Kinder und deren tra-
ditionsbewusste und mareriell begiiterte Elwern,

Die folgende Skizze ist angeregr von dem in viclen
Bundeslindern neu konzipierten Unterrichusfach

= Theater” (mag cs auch Darstellendes Spiel oder
noch ganz anders heilen) und dem dazu gehbrigen
Thi."-‘llﬂll'.'hl'l.'r. 51: bﬂi{ht sich ul[::rdiugs auf erwas,
das es noch nicht gibr, auf einen neu zu konzipie-
renden Studiengang Fir die kiinstlerischen Fiicher in
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den Schulen und aufein neues Schulfach ,Astheri-
sche Kommunikation®, in dem interdisziplinir ge-
dache und gc;lrbc'itct werden soll. Da in diesem
neuen Fach die fir Musik und Kunsr vorgesehenen
Wochenstunden gebiindelt wiirden plus die fiir die
Thearer AG vorgesehenen und plus die eine oder
andere Stunde von der deutschen oder der fremd-
5pr.1chigr:n Literatur, bekime das neue Fach schon
quantitariv eine gréfiere Bedeutung als dic jetzigen
kiinstlernischen Einzelficher. Sehr hilfreich wiiren
auch Anteile vom Sport als Korperkunst verstanden,
in die tinzerische wie akrobatische Elemente einge-
||1;:| ktnnten.

Angeregt wurde ich zu dieser Skizze durch den seit
iiber 20 Jahren mit gutem Erfolg prospericrenden
Studiengang Kulturwissenschaften und jsthetische
Praxis* an der Universigit Hildesheim. Dicser Studi-
engang wurde nicht von mir und meinen jl"[l]gl’.'n
Kollegen erfunden, sondern unter dem Namen
SKulrpidagogik™ in seinem Ursprung an der da-
maligen pidagogischen Hochschule Hildesheim von
Professoren aus dem Lehrame encwickelr, die ihre
Anregungen fiir die von ihnen so genannre Poly-
isthetik u.a. vom Dessauer Bauhaus bezogen. Es
wurde bis heure kein reiner theaterwissenschafili-
cher Studiengang eingerichtet, vielmehr ist vor-
nehmstes Ausbildungsziel dic Kulturvermitdung,
Wobei die von den Absolventen erreichien Berufe
vom Theaterdramarurgen und Regisseur iiber den
Ausstellungskuracor, Verlagslektor bis zum Musik-
pidagogen und Eventmanager reichen, also tradirio-
nelle und neue Kulturberufe umfassen. Der Studi-
engang basiert aut zwei Ideen, aut der Verbindung
von wissenschaftlicher Reflexion und kiinstlerischer
Praxis und auf dem Scudium von zwei der drei als
Kernficher an der Universitit angebotenen kiinstle-
risch-wissenschaftlichen Fiicher: Musik, Bildende
Kunst und als Grof2fach Literawur/ Theater/Medien.
Eincs von den drei Fiichern wird zum Hauptfach
und ein zweites zum so genannten Beifach. (Dass
dariiber hinaus noch ein weireres wissenschaftliches
Fach wie Padagogik oder Philosophie und als Pflich-
fach Kulturmanagement zu studieren ist, kann in
diesem Zusammenhang vernachlissigt werden,) Es
ist klar, dass sich bei der Durchfithrung kiinstleri-
scher Projekte ganz automatisch interdiszipliniire
Synergieeftekre einstellen, dies gilt aber auch fiir die
Durchdringung wissenschaftlich-analytscher Frage-
stellungen in Hinblick auf die Kiinste und ihre Pri-
sentationsformen von der Oper, der Theateraulfith-
rung, dem Film bis zur Kunst- oder Literaruraus-
stellung.

Die Inhalte des neuen Faches  Astherische Kommu-
nikation" sollten sich an den Tendenzen der Gegen-
wartskunst orientieren, (Gegenwartskunst grofzii-
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gig verstanden als Kunst des 20. Jahrhunders.) Es
kimen also all die neuen Formen kiinstlerischen
Ausdrucks aus dem letzten Dritrel des vorigen Jahr-
hunderts zum klassischen Kanon hinzu: populire
Formen der Musik und bildenden Kunst, Videoclip,
Installation und Performance, Forografie, Thearter,
Fernschen und Film und deren Schnireseellen.

Die Kiinste selbst sind in Bewegung. Sie tendieren
auf allen Gebieten zur Auflosung des Werkbegriffs,
an dessen Stelle das Unabgeschlossene, Offene, Pro-
zesshafte riicke. Gleichzeirig gehr die Bewepung in
den Kiinsten tiber die traditionellen Spartengrenzen
hinaus (z.T. in Bereiche, die im rraditionellen Ver-
stiindnis cher kunstfremd sind), so dass die Zuord-
nung etwa zur Bildenden Kunst, zum Theater oder
zur Musik, nicht nur schwer fille, sondern vielfach
irrelevant wird, Im Theater erwa entwickeln sich
performanve Darstellungsformen jenseits eines ver-
hindlichen literarischen Textes, aber auch jenseits
professioneller Darstellungskunst z. B. als Theater
der Eri}lhrung, das das Medium auf {iberraschende
Weise als soziale Kunstform konstituierr. Diese Ten-
denzen finden ihren Ausdruck auch in dem hohen
Stellenwerr, den das interdisziplinir angelegre kiinst-
lerische Projeke in Zukunft auch im Unterriche
erhalten wird, wenn es thn nichr schon Lingst hat.
Es licgt auf der Hand, dass hierbei dem Theater mit
seiner Moglichkeir, die Kiinste zu integrieren und
seiner Maglichkei, allen Begabungen und Bega-
bungen in allen Schattierungen der mirwirkenden
Kinder gréfieméglichen Ausdruck zu geben, eine
Leitfunktion zukomme. Haremut von Hentig hat
einmal von einer Schule gesprochen, in der es neben
dem Theater nur noch die Naturwissenschaften als
cinzigen notwendigen Unterrichtsgegenstand gibe.
Niche weil das Thearer die hichste aller Kunst-
formen wiire — das ist es natiirlich nichr —, sondern
weil Thearer die soziale Kunstform an sich ist, bei
der jeder sich mit seinen speziellen kiinstlerischen,
organisatorischen und technischen Interessen und
Fihigkeiten cinbringen kann und einbringen muss,
soll das gemeinsam Werk gelingen. Nur im Theater
und nur, wenn es sich als ein schpferisches Kollek-
tiv von Menschen mit zwar verschiedenen Begabun-
gen, aber mit gleichen Rechten und Pllichten be-
greift, ist dieses Geben und Nehmen als Austausch
maglich. Mir Austausch meine ich eine Kultur des
Verschenkens und niche eine der Konkurrenz. Ich
weifl, dass ich mich damit im Dissens zu den Vorga-
ben der Gesellschaft befinde, wie sie augenblicklich
verfasst ist, und im Dissens zu gingigen Ansichten
zu kiinstlerischer Arbeit iiberhaupr.

Die strikte Einteilung kiinsderischer Unterrichtung
in den iiberkommenen Ficherkanon scheint mir
wenig sinnvoll, wenn dicser selbst kingst in Aufla-
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sung begriffen ist — aufer in der nocwendigen Refle-
xion und Erlernung kilnstlerischer Grundrechniken
wie Zeichnen oder Klavier spielen. Er ist allenfalls
historisch gerechtferrigr. Wobsi cs moglicherweise
diese historische Dimension ist, die den mu-
sischen Fichern anhafter, die dazu fiihrt, dass bei
der gesellschaftlichen Diskussion iiber die Reform
des schulischen Ficherkanons dic dsthetische Bil-
dung gern iibersehen wird. Da wir aber alle wissen,
welch hoher Stellenwert der dsthetischen Bildung
gerade in der Gesellschaft der Zukunft zukommt,
deren kulturelles Selbstverstindnis sich nicht mehr
iiber die bezahlie Lohnarbeit herstellen lassen wird,
muss dieser Bereich auch in der Lehrerausbildung
und im Unterricht so stark wie moglich gemacht
werden, Und im Unterricht muss beides seinen
festen Stellenwert haben: die Reflexion kiinstleri-
scher Gegenstiinde und die Ausiibung kiinstlerischer
Praxis.
Da ich in Fragen der Lehrerausbildung und der
Konzeption einer den kiinstlerischen Unterrichesfi-
chern angemessenen Stundentafel ausgesprochener
Laic bin, gchen meine Uberlegungen denn auch
eher von den Kiinsten und ihrer optimalen Vermitt-
lung als von derzeir fesigeschricbenen schulischen
Notwendigkeiten aus. Ich weill natiirlich, dass der
Teufel im Detail steckr.
S0 bin ich mir keineswegs sicher, ob der von mir fa-
vorisierte Kulrurlehrer (der die Ficher Theater, Lite-
ratur und Kunst oder Theater, Musik und Kunst
studiert har) den Fachlehrer fir Musik bzw, Kunst
ersetzen oder eher erginzen sollte. Denn nichis Lige
mir ferner, als historische Briicken einfach abzubre-
chen. Und natiirlich sollten auch fernerhin Fertig-
keiten erworben werden in den alten kiinstlerischen
Techniken. Ohne solche Fertigkeiren gibe es nach
wie vor kein kiinstlerisches Werk von Qualitr, auch
nichr im schulischen, im amateurhaften Bereich.
In meinen Uberlegungen zum Kulturlehrer (und
zu einem neuen Uneerrichusfach  Asthetische Kom-
munikation®) wird Theater nicht als Gegensarz zu
den anderen musisch-kiinsderischen Unterrichisfi-
chern Kunst und Musik verstanden. Vielmehr wird
Theater als ein Fach angeschen, in das Musik und
Kunst integriert werden kénnen im Sinne einer
wSzenischen Kunst®. Dabei gehe ich allerdings von
den Synergiceffekten aus, die ein institutionalisierter
interdisziplinirer Ansarz in der Ausbildung und
spiter im Unterricht mit sich bringen diirfre, Im
Kulturlehrer — dessen Ausbildung in den kiinstleri-
schen Fachern ich mir in modularisicrrer Form
analog dem von mir skizzierten Studium der Kul-
turwissenschafien in Hildesheim denke - wiirde dje
Kompetenz zur Analyse und zur Anleitung distheri-
scher Prozesse fachilbergreifend sein und gleichzeitig
individuell verschieden — je nach Begabung und
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Interesse, die sich in den gewiihlten Studienschwer-
punkten ausdriicken. Der interdiszipliniire Ansare
allerdings wiire unabhingig von den individucllen
Interessen und Begabungen des Lehrers, ob er nun
cher zur Musik, den neuen Medien, der bildenden
Kunst oder zum ganz alten Theater tendierre,

Anmerkung

Der ',rﬁnm:g wnrele am 29, funi 2006 in Erfangm auf dem
Sjmpa:fm o Theaier statt Schiade?! = Schale = Theaver =

Pidagogik” gehalten.

Hinweise fur Autorinnen
und Autoren




n

65

Berichte, Ankindigungen, Mitteilungen

Editorial - Bundesverband fir Theaterpddagogik

Andreas Poppe

Licher Leser und Leserinnen, liebe BuT-Mirglieder und Mitgliederinnen,

Sie halten das 50. Heft der Kl’ll'r['_'i.l'.lr}l'lligl-ll:ﬂ,‘li — Leitschrift Hir Thgamrpﬂdg‘gagik in ihren Hinden. Diese Zeitschrift wird seit
iiber 10 Jahren vom Bundesverband Theaterpidagogik finanziell und inhaltlich in erheblichem Umfang mirgetragen. Der
Verband hat ein grofes Interesse daran, die Korrespondenzen auch weiter als Fachblarr, Sprachrohr und Diskussionsgrundlage
fiir aktuelle Themen, Trends, ldeen auszubauen.

Auf Wunsch vicler Mitglieder ist es geplant, diesen Seiten in Zukunft ein neues Gesichr zu geben und in kurzen magazinartigen
Beitriigen einen Que rschnict thﬁ!tc‘rpi‘id.‘lgngi.whrr Praxis zu veroffentlichen, Wihrend andere Teile des Heftes Theorien, Essays
und Forschungsbeitrige sammeln mécheen, planen wir auf diesen Seiten ein Spektrum des beruflichen Alleags abzubilden und
zu diskutieren. Thr seid herzlich dazu eingeladen, eure Informarionswiinsche, ldeen und Beitriige fiir die Artikel der kommenden
Ausgaben an die Redaktion zu senden. Dies kiinnen beispielweise kurze Berichte, Kommentare zu den akruellen Tagungen und
Multiplikveranstaltungen sein.

Wir wiirden gerne in Teilen Meinungen und Kommentare zu den Heftbeitrigen von Euch Leser/Innen in Form von Kurz-
bricfen verdffentlichen. Der BuT hat seit letztem Jahr zum Leitbild des Berufs, zur Ethik des Fachs eine Diskussion aufgelegt.
Hier soll iiber Stand und Fortkommen dieser Diskussion thesenaruig berichter werden. Weirer ist ein Hineinschauen in unter-
schiedliche Praxisfelder der Theare rplid.‘lgngik vorgesehen aus sog. Cross-culture-Bereichen, den TPZetten, der Sozialmedizin,
dem Unternehmenstheater, dem Fremdsprachenunrerricht, den Thearern und Musiktheatern, den Schulen, um nur einige zu
nennen. Ob es noch eine Seite mit Tools und Tricks, also Magazinbeitrige zum praktischen Trainings- und Inszenicrungsalleag
fiir Theaterpiidagogen (Homepagegestaltung/ Technik/Sponsoring, erc.) geben wird, kommt es entscheidend auf die eingehen-
den Vorschliige, die wir erhalten, an. Die Redakrion entscheider auf der Grundlage des iibergreifenden Heftthemas tiber die
Linge der Beirriige.

Fiir die Redaktion

Angekommen! - die Theaterpddagogik entdeckt das intergene-
rative Theater

Podiumsgespriich der BuT-Tagung zum Thema:

Zeitftirdume - Theater zwischen den Generationen. Asthetische Herausfor-
derung oder Sozialdrama?

Andreas Poppe

Was Freilichttheater, Laienthearer und Amarteurchearer schon seit 150 Jahren betreiben, entdeckt die Theaterpidagogik nun als
Begriff ganz neu. Gelernt und entdeckr wurde bei den ersteren einfach im Voriibergehen, Erfahrungen der Alten und Entdek-
kungen der Jungen integrierten sich von selbst zum dsthetischen Produke. Kunst oder Nichtkunst entstand und entsteht da im
«Yorbeigehen®, weil man ja etwas vorfithren méchte, was beim Zuschauer ankommen soll. Worin unterschied sich also der hier
in Berlin gezeigre Ansatz von dem eben beschriebenen?

Har hier die Theaterpidagogik andere Methoden des Mireinanderseins, Spiclens, Lernens entwickelt. Stehen wir vor einem
neu entwickelten Paradigma der pidagogisch motivierten Theaterarbeit? Im Folgenden sollen einige Thesen und Statements
aus der Diskussion zur Erinnerung skizziert werden. Geht man doch im Vorstand des Bundesverbandes zurecht davon aus, dass
dieses Thema die Theaterpiidagogik in den kommenden Jahren ernsthafi begleiten wird.
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In cinem ersten Teil wurden Fragen und Thesen, dic
in den Workshops aufkamen, von den teilnehmen-
den Experten erliurert.

Der erste Teil nahm erwartungsgemif mehr Diskus-
sionszeit in Anspruch. Es ging darum Enrwicklungs-
tendenzen, Methoden, Arbeitsansize des Theaters
der Generarionen gegencinander zu stellen. Der
zweite Teil dieser sehr engagiert gefithrien Diskussi-
on, unter der Leitung von Raimund Finke, Ge-
schiftsfiihrer des Bundesverbands, behandelte As-
pekre der zukiinfrigen Rahmenbedingungen des
intergenerativen Theateransaties,

Teil 1

Eine erste Frage ans den Workshops lautete:
Witrum fung und Als oder warum brings man Jung und Alt zusammen —
wie sieht der besondere Weg des generativen Zielgruppentheater aus?

Es ist sinnvoll miteinander iiber Kunst zu kommu-
nizieren. Davon kdnnen beide Seiten, die Alten wie
die Jungen, viel lernen. Durch die gemeinsame
Praxis enrstehen Fragen an die dleere Generation: =
B. wieso habt ihr das denn damals so gemache?

Es gibt vielfiltige Griinde diese Form des Theater zu
machen u. a. themarische, soziale und kiinstlerische.
Wenn man beispielsweise den Fokus auf Padagogik
lege, dann war es ja lange Zeit so, dass die Jungen
von den Alten lernten. Dieser Fokus verwischt sich
heute oder kann sich auch kompletr umdrehen eben
das Alre von den Jungen bestimmue Alltagsfihig-
keiten lernen ksnnen. Altsein ist eine Sache der
Anschauung und des mitcinander Umgehens. Eine
Polarisation hier alt dort jung existiert heute kaum
noch.

Vor allem sollte diese Arbeir aus der kiinstlerischen
Spannung heraus entwickele werden, nichr aus pid-
agogischen Blickwinkeln. Spannung ist der wesent-
liche Moment der Arbeir. Bestehr zwischen den
Mitgliedern kiinstlerische Spannung kisnnen ohne
Schwierigkeit dstherische Momente entstehen, Wie
in aller Theaterarbeit braucht auch generarionsiiber-
greifendes Theater dic Auseinandersetzung der
Meinungen.

Beide Aspekte jung wie ale spiclen sich vor dem
Hincergrund der Biihneniisthetik durch das Tempo
des Spiels, der Spielfithrung und der Prasentacion
der intergenerativen Kérperlichkeiten und Persin.
lichkeiten ein. Es spielt dabei keine Rolle, ob du alt
oder jung bist,

Allgemeine sozial-padagogische Zielsctzungen, wic
sic in Antragslyriken erscheinen, miissen auf kiinst-
lerische Arbeitsschritte heruntergebrochen werden,
Wir haben s mit Menschen zu tun, die zusammen-
arbeiten wollen und ein gemeinsames Thema erar-

Angekommen! — die Theaterpadagogik entdeck das intergenerative Theater

beiten, Aus diesem gemeinsamen Gruppenprozess
heraus sollen Antworten fir gesellschaftliche I:;I'JEFH
.‘lngl.'bﬂl.l!ll werden. Anrworten, mit denen wir uns
1[5 ?.I.ISCI'IJ.IJE'I' Juﬁfinﬂ|\dfr5fuf“ kﬁ“ﬂfn.

Mein erster Eindruck war, als jugendlicher Mensch
harte ich sofort ?.ug,ang iiber die Hi”]nt‘n:«‘l[uaﬂgn_
Thearter bieter cine schiine Ebene zwischen Men-
schen. Kann die Austauschebene voll bestitigen. Ich
fand es 1oll, die persbnliche Sicherheit der alten
Menschen zu erfahren. Die bringr einfach nichts
aus der Ruhe.

Wir sollten mit den Begriffen Astherik, Kunst oder
Padagogik nichr alles erkliiren. Es ist wichrig, dass
man lustvoll miteinander umgehe, Spald mit cinane
der hat. Von Bedeurung ist die wirkliche Auseinan-
derserzung, nicht die Perpetuicrung von iiberkom-
menen Klischees in kiinstlerischer wie gesellschafili-
cher Hinsichr.

Wollen die fungen siberhaupt mit den Alten spielen?

Mariirlich, dass ist aber eine Fragen der Altersspanne.
KIII'“I.CT Si.l'l(l 1'a'l'\'.'-gl'.'l'l ih en BL'(.if.'I'I'I.IIIg{.'I'I v {:mﬂc]tl:m
schneller und unmirtelbarer bereir mit alten Men-
schen umzugehen. Bei Jugendlichen herrschen mehr
Vorurteile vor. Bei Letzteren sollte eine kiinstlen-
sche Absicht varherrschen.

Es brauchr Anlisse, um Jung und Alr zusammen
zufiihren: Dic gesellschaftliche Situation ist offenbar
s0, dass Jugendliche mit ilteren Leuten bei ein- bis
zweimaligen Pflichtbesuchen im Jahr, kaum nech
Kontakt haben, Wichug bei der Zusammenarbeit
scheint die Sicherheit im Spiel zu sein, die ale er-
fahrene Spiclerinnen fiir die Jugendlichen ausstrab-
len. Hier spic!l. das Thr.ma S-:ham cbenfalls eine
wichrige Rolle.

Die Rolle der im mirtleren Alver stehenden, eben
die Elterngeneration, steht da auen vor. Sie kiinnen
den Spiclrahmen oder Anlass geben; aber sic sind
nicht Zentrum der theatralen Spielbezichungen.

Ein weireres Thema aus den Warkshops stelle die Arbeit
von Pam Schweizer dar. Spielt das Biographische eme
grofie Rolle in der Altenarbeir?

Zum Thema biographische Arbeit ist erst mal 2u
bemerken, dass die Wahrnehmungen der alten Leu-
te nicht nur den Anfang des letzeen Jahrhunderts
betreffen, sondern vor allem ihre akeuelle Lebenssi-
tuation mit einschlieft. Sic erleben sich heute und
thematisicren das Gegenwiirtige.

Biografische Arbeit als Methode in intergenerativen
ThﬂtﬂPmmn kann sowohl als Lern- und Kunst-
ansarz beschricben werden und lisst sich als Arbeits-
methode auf alle Altersstufen iibertragen. Es geht
darum Geschichten zu finden, zu erfinden vor dem
Hintergrund der Marix des cigenen Lebens. Man
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nimme die Suche auf, Verschwundenes im cigenen
Leben erneut zu generieren; zu entdecken. Miche
selten ereignet sich <o ein Sinnwandel des Erlebten.
So entstehen durch Zuspitzung auf das biographi-
sche Ereignis Alternativerfahrungen.

Jugendliche interessiert die Erinnerungsarbeit ilte-
rer Menschen, weil Geschichre sich so als lebendig
verifizierbarer fiir sie darstelle (also wenn Oma von
der Hungersnot berichret oder dem Verlust ihres
Geliebren im Krieg). So kann auch eine lingst ver-
gangene l.cbcnshw.r,‘iltigung, die Suche nach dem
eigenen adiquaten Lebensweg praktische Unterstii-
zung finden.

Heutige Jugendliche in Europa haben keinen Krieg
erlebr. Sie versiehen die Probleme der Kriegsgenera-
tonen nicht! Daher kommu es in dieser Arbeir niche
auf das konkrete Erlebnis an, sondern entscheidend
auf die richtige Uhcrtr:gha.rlr.{.'it der damals und
heute empfundenen Gefiihle, positive wie negative
z. B. in Gewalt oder Angstsituationen. Hier eriffe
sich zeitverserzte Erinnerung mit der gemeinsamen
Frage: . Wic und was fiihlt man in schockierenden
oder gliicklichen Momenten und Lisst sich das ssthe-
tisieren oder darauf adiquate gesellschaftliche Ant-
worten finden?”

Es gehr niche nur ums reine Geschichrenerzihlen,
sondern darum Stellung zu beziehen, sich befragen
2u lassen, Zweifel oder Kritik zuzulassen, die eigene
Position zur Geschichte zu zeigen.

Die Thesen aus den Warkshops ergaben zum Thema As-
thetik nicht viel Newes. Die meisten Diskussionen rank-
ten sich wm alte Debatten wie etwa dic Frage nach der
Gewichring von Prozess und T '.i':ea.tﬂ;ﬁmﬂ":&.r sotwie dem
Gebrauch der Authentizitit auf der Biibne. Was gibt es
zu diesen Begriffen beizutragen?

Zum einen gibt es eine Asthetik im Seniorentheater,
die sich durch Text und Sprechlastigkeir zeigen kann.
So scheint das Reimen ein besonderes Vergniigen
der Senioren 2u sein, Das deckr sich z. B. mit rappro-
duzierenden Jugendlichen. Es gibt kulturelle Aufle-
rungen beider Altersgruppen, die kombinierbar sind
und neue fisthetische Formen entwickeln kinnen.

Ist der Gebrauch des Begriffs Authentizicir in der
ﬁ.srhctikd:barm nicht ein hohles Credo und ziem-
lich scheinheilig. Soll hier nicht mit dem Ruf nach
mehr authentischer Darstellung vom Unvermégen
und Fehlen darseellerischer Fihigkeiten abgelenkt
werden.

Intergeneratives Theater mit nicht professionellen
Spiclern unterliegt den gleichen isthetischen Be-
fﬁl'lglmgan wie professionelles Thearer. Alle gut
nszenierten Theatermittel kisnnen zur Produktion
herangezogen werden, Auch thematisches oder bio-
graphisches Theater soll dem Publikum Spal berei-
ten, es muss also wirken, was leider nichr immer

kalkulierbar ist. Publikumsreaktionen sind niche
objektiv und oft mit den eigenen Eindriicken nicht
kompatibel. Als Theatermacher fihrt man mit einer
konstruktiv-kritischen Haltung am besten.

Man muss skeptisch sein, wenn erwas mit dem Eti-
kett authentisch dargesellt wird. Authentizitit, dic
sich aus inszenierten Darstellungen ergibr, ist ja
kalkulierre Handlung und keine niche beabsichtig-
ten Bewegung, Es geht um dramaturgisch veranlasste
Spiclmomente.

Wir brauchen nicht nur ein isthetisches Miteel son-
dern eine Vermischung vieler Theatertechniken.
Letzrendlich stehen diesen Theateransitzen alle
asthetischen Formen zur Verfiigung. Warum also
einen speziellen Ansatz entscheiden,

Gibt es eigentlich ein typisches Seniorentheater, Altenthearer,
integratives Theater oder intergeneratives Theater?

Es gibt vicle gute Beispicle aber keine Regeln, wie
dieses oder jenes themenspezifisch aufzuarbeiten sei.
In diesem Sinne mal Peter Brook: Jeder Inszenie-
rungsversuch begibr sich auf die Suche nach Thea-
ter. Kein Prozess ist wie der vorhergehende. Die
Suche der Gruppe nach dem eigenen Thearer ist
immer ein neues Abenteuer sowohl in den Spiel-
formen wie den Anlissen.

Waortbeitrag aus dem Publikum: Auf der Tagung
entstand der Eindruck, dass das alte Paradigma
Jugendliche und Kinder sollten von den Aleen ler-
nen, uneingeschrinke vertreten wurde, Zu wenig
Beriicksichtigung fand der Umkehrschluss, dass die
iltere Generation von den Erlebnissen der Jungen
in iihnlicher Weise profitieren kinnte.

Die theaterpiidagogische Beschiiftigung mit Alten-
kulwr und dem Wunsch nach Integration und in-
tergenerativer Kultursozialarbeit ist zum Boom-
begriff avanciert. Und dieses Thema erscheint vor
dem demografischen Hintergrund unserer Gesell-
schaft aktuell zu werden. Somit haben sich Kulrur-
arbeirer auf diese Umstellung der Gesellschaft ein-
zurichren.

Teil 2

Wias kann, muss getan werden, um eine bessere Infrastruksur fiir
die intergenerative Theaterpidagogik zu ermiglichen.

Intergenerative Theaterarbeit wird von den Kultur-
behtrden noch niche adiguat als Zielgruppenarbeic
geschen und gefordert. Sie besitzt somit weitgehend
Ran penstatus

Die mivc des Bundesministeriums fiir Familie,
Senioren etc. zum Aufbau von intergenerativen
Wohneinheiten hat auch die Debatte um wiirdiges
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TiBA! stellt sich vor...

Altern neu entfacht. Wiirdiges Altern bedeutet eben
vor allem Kulturarbeit und ein Zusammentfiihren
der unterschiedlichen Alrerskulturen unter einem
Dach. In NRW gibr es kommunale wie private In-
itiativen, die die Kultur des alternden Menschen
beférdern. NRW har ein Ministerium fiir Genera-
tionen eingefithrt. Ein erster Schrite dem demo-
grafischen Wandel Rechnung zu tragen.

Es wurde schr deutlich auf den bedauerlichen Man-
gel hingewiesen, dass politische Vertreter an dieser
Tagung nicht teilnahmen!

Wis kann der Bundesverband zu einer positiven Entwicklung des Themas
Seniorenthearer/Intergenerationentheater sukiinfiig beitragen?

Durch Verbreitung und Unterstiiczung von Weiter-
bildungsangeboten sichern, dass Theaterpidagogen
sich weiter qualifizieren, um sich in der handwerkli-
chen Ausgestaltung ihrer Arbeit professionell zu ent-
wickeln. Dazu brauchr es eine spezialisierte Ausbil-
dung, Fachlichkeir, dic auf Erfahrung und Kenni-
nisse mit diesem Klienrel beruhr. —

Immer wieder tauchte in dieser Runde der Begriff
wGrenzgingertum™ zwischen der sozialen und kul-
wurellen Dimension auf. Thearerpidagogen sind
wCross-culture-Macher"; und sollen im high end
Bercich Kunst mit threm Klientel sein und mag-
lichst kein Verlachthearer machen. Es kommt der

TiBA! stellt sich vor...

Der neue Ausschuss des Bundesverbands Theaterpada- Ti Bn

gogik als Netzwerk fir Theaterpadagoginnen in der BuT
Ausbildung und Berufsanfiingerinnen.

Hinweis, Altenthearer kéinnre fiir die Krankenkas.
sen einen kostensenkenden Effekt haben. Spafl,
Bewegung, gemeinsames Agieren liisst alte Men-
schen weniger an ihre Krankheiten denken,

Es lieBe sich durch cinc vom BuT organisierte Fach.
konferenz, an der Mitarbeiter von Ministerien,
Arbeitsagenturen, Krankenkassen, Rentenversiche
rungen, Kulturimter teilnihmen, dieses Thema
zUm intergenerativen Theater weiter ausbauen. Re-
gionale oder bundesweire Projekte zu diesem Themg
sollen in ciner Art Projektbank veréffentlichr wer-
den. Der BuT sollte die Autgabe libernehmen, die
Dokumenrarionen zu sammeln und allen Miglie-
dern zur Verfiigung zu stellen.

Auf dem Podium saBen:

Diieter Schalz, Freies Werkstattthearer Kiln

Uwe Schifer-Remmele, TI'Z Kéln und Instimur Bildung
und Kultur, Remscheid

Johanna Kaiser. Theater der Erfahrung, Berlin

Gerd Koch, als Vertrerer BAG Spicl und Theater, Berlin

Raimund Finke, Diskussionsleiung, Geschifrsfiihrer des
BuT, Kaln

Daniela Posada, BiKo- Mil!:"r:i. arheiter seit |..I.I]1:l.'[|:l mit
Sf[lii“ﬂ'll..-I.:-lll:':llrli'_..'r\"lrl".'If;“.lll!.'.

Eckard Friedel, Arbeitskreis Seniorentheater BDAT

Svefan Svock, Workshopreilnehmer und Mirglied eines
Jugendthearers

TiBA! (Thearerpidagogen in Berufsanfang und Ausbildung) ist ein
Ausschuss des Bundesverbands Thearerpidagogik und wurde im April
2006 auf der Frithjahrsfachragung in Remscheid gegriindet.

Dic Schwerpunkte der Arbeit liegen in der Vernerzung der Theater-
pidagogen in Ausbildung und Berufsanfang,

Um dieses Netzwerk bundesweit auszuweiten, wur-
de eine Homepage (www.ausschuss-tiba.de) enwik-
kelt, auf der sich der Ausschuss vorstellt und iiber
seine Arbeir berichrer. Dort gibe es fiir BuT-Mirglie-
der einen Log-In Bereich, der Foren zu verschiede-
nen Themen, cine Prakiikumsbose, die Maglich-
keir, Diplom-, Forschungs- und Hausarbeiten zu
verbffenlichen sowie cine Personal-Page anzulegen

und vieles mehr bieter,

Jessica Hohn

Die Vernetzung der Absolventen aller thearerpida-
gogischen Ausbildungsinstitute mischre TiBA! durch
die Emnennung eines Ausbildungssprechers, als
Kontaktperson des jeweiligen Instituts und Ansprech-
partner Hufﬁuﬁchln:_.trcfruh erreichen. {:]chhRIIlg
bekommen die Institutionen die Maglichkeit, ihre
Elmichlung durch eine kurze Priorititenliste auf der
Homepage vorzustellen. Hier kiinnen Interessenten
erfahren, welche Formen der Aushildung angeboten
werden.

Um den Ideenaustausch noch zu unterstiirzen, gibt
es die Moglichkeir Theaterpidagogik-Stammuische
2u griinden und die Termine auf der Homepage 24
verdffentlichen,

Ein weiterer Schwerpunke ist der Bereich Mento-
ring, wo erfahrene Theaterpidagogen ihr Wissen an
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noch Unerfahrene weitergeben kiinnen, um diese in
ihrer Entwicklung zu unterstiitzen. Dieser Bereich
des Ausschusses méchte die Barriere zwischen erfah-
fenen ']'Iur.-lrcrpiidrlgngml und Horui.f.anl}ing:‘rn ver
ringern. Als Schnittstelle dient TiBA! zur Konrake-
vermirtlung, sowie als Organisator von Mentoring-
Treffen in Ausbildungsinstituten oder auf Tagun-
gen. Dabei soll jeder die Méglichkeit haben, seine
Fragen zu stellen, Tipps fiir den Berufsstart zu be-
kammen oder seine Ideen zur Diskussion zur stel-
len.

Das TiBA! Ausschuss-Team bilder sich aus Jessica
Hohn (TiBA-Griinderin), Bastian Petz (Sprecher
des Ausschusses) und Sabine Stein (stellvertrerende

Bundesverdienstkreuz fur Klaus Hoffmann

Sprecherin). Alle drei sind ausgebildete Theater-
pidagogen und arbeiten freiberuflich, vorrangig in
NRW.

Der Ausschuss TiBA! trifft sich mic Interessierten
auf jeder Tagung des BuT. Dort werden Ideen dis-
kutiert und geplant. Nihere Informationen hierzu
und zu allen Bereichen befinden sich auf der Home-
page www.ausschuss-tiba.de.

Sollte Thr noch weitere Fragen, Ideen Rir Mentoring-
Treften haben oder Lust cinen Stammusch zu griin-
den, freuen wir uns iiher Past unter:
ausschuss-tiba@online.de

Bundesverdienstkreuz fur Klaus Hoffmann

|Aus der Pressemitteilung der BAG Spiel & Theater)

Bundesprisident Horst Kohler har Klaus Hoffmann,
dem langjihrigen Vorsitzenden der Bundesarbeits-
grnwilm'h-.aﬁ (BAG) Spiel & Thearer, in Anerken-
nung seines konunuierlichen und sachkundigen
chrenamtlichen Engagements fiir kulturelle Bildung
das Verdienstkreuz am Bande des Verdienstordens
der Bundesrepublik Deutschland verliehen.

In der Begriindung heiflt es: . fhm ist 5 zu verdanken,
dass der Theaterbereich neben Musik, Bildender Kunsi
und Literatur zu einem anevkannten und fest etablier-
ten Elernent der sehnlischen wnd aufferschdischen fugend-
51'Mmrg geworden ist. Die dsthetisch-kiinstlerischen
Schwerpunkee hat er immer wieder mit dem wissenschaft-
lichen HH‘H':'-{P. f!.l:-!fc';r.-wrfrrr it f'ufrr.{':r.l"r:nr”ru rned
interreligidsen Kontext (...) und im pidagogischen Be-
reich in sehulischen, asferschulischen, wniversitéren wnd
theaterpidagogischen Zusam menhidngen verbunden.”

Neben dem Engagement als Vorsizender der BAG
Spiel & Theater serzt Klaus Hoffmann sich in sei-
nen Funktionen u.a. als stellvertrerender Sprecher
des Rates Darstellende Kunst und Tanz im Deut-
schen Kulturrar, Kuratoriumsmitglied des Fonds
Darstellende Kunst, Vorsitzender der Bundesaka-
demie fiir kulturelle Bildung Wolfenbiitrel und im
Vorstand des Arbeitskreises Kirche und Theater in
der EKD fiir kulrurelle Bildung und Kunst ein.

In seiner Dankesrede am 15.12.06 machte Klaus
Hoffmann auf die grofien akruellen Aufgaben der
kulturellen Bildung aufmerksam, nimlich den Kin-
dern und Jugendlichen mit Migrationshintergeund,
dic in Deutschland schon ein Driteel der Jugendli-

chen ausmachen, eine Teilhabe an Kultur und Bil-
dung zu verschaffen und die Integrationsprozesse z2u
fordern. Dazu werde die BAG Spiel & Theater cin
Lingerfristiges Projeke durchfithren. Auch der Dia-
log der Kulturen vor der Haustiir und international
soll im Programm der BAG Spiel & Theater mit
kulturellem Jugendaustusch und enowicklungs-
bezogenen Projekten forrgefiihre werden.
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Interview mit Raimund Finke

Raimund Finke ist Geschiifisfiihrer des Bu'l.

Ich habe ihn gefragt, welche Aufgaben der Geschiiftsfiihrer leisten muss.
Wias scin Interesse an dieser Arbeit ist und wie er sich den Bundesver-
band in den nichsten Jahren vorstellr. Zunichst einmal einige biogra-
fische Derails.

RF  Lehrerstudium, Deutsch, Geschichte, Publizistik
mit erstem Staatsexamen, dann im Max-Planck-Insti-
suz fiir Bildungsforschung in Berlin gearbeiter. In der
Zeit war er auch in freien Theatergruppen tiitig. Wollre
nie in die Schule. Anschliefend eine ABM Stelle am Lan-
destheater Tiibingen angenommen und war hier dann
fiinf Jahre als Theaterpidagoge beschifirgr.

Awcly als fester Mitarbeiter. Das Theater hatte mittler-
weile eine feste Stelle fiir Thearerpddagogen eingerichrer.
Anschlieffend den Sclnverprnkt mebr auf Regic im Kin-
der und Jugendheaterbereich gelegt. Anstellung im Kin-
dff" un.d'fugrnawlmtﬂ .Sl'.bﬂﬂ'wwfh am Mdnnﬁ'ﬂ'mrr
Nationaltheater. Beginnt jetzt seine Profilaufbahn als Re-
grssenr, Dramaturg und Schriftseeller fiir das Kinder- und
Jugendtheater Theater.

AP Raimund Finke, D bist Geschafisfiihrer und or-
fganisierst die Ceschicke des Bundesverbandes.

Eine wabre Spinne im Netz. Ich wiirde gerne etwas iiber
Deine Aufgaben wissen. Zundchst eimmal, wann bist Du
zum BuT gestofien?

RF  fch bin 1990 ein Griindungsmitglied des BuT ge-
wesen. Hatte aber den Kontake zum BuT nie so ganz
verloren. Und als dann 1996 ein Mitarbeiter fiir die
Geschifisstelle gesucht wurde, bewarb ich mich auf die
Stelle, die eigentlich eine Kulturmanagement Stelle war.
Das hatte ich natiirlich niche studiert. Der damalige Ge-
schdfisfiibrer war Hein Haun. Hein hat nach kurzer Zeit
gesagt; du bist als Geschitfisflihrer besser geeignet und dann
haben wir einen Rollentausch vollzogen, Er wurde dann
Bilelungsreferent.

AP mﬁ:m&fﬂtﬁuﬂgﬁmmghﬁﬁ nichr
maf:dr,m Sind hier zwei Aufgabenfelder zusammengelegt
werden?

RE  lch kann sagen, ich verantworte jetzt beides und
bin mein eigener Sekretir. Zu optimaleren Zeiten waren
wir mal mit zwei dreiviertel Stellen und einer halben
Stelle ausgestarter. Inzwischen gibt es nur noch eine
Dreiviertelstelle.

AP Wenn Du Deine Aufgaben umreiff, was findest
Dubmndeﬂmmﬂmdcmﬁh&uéfmﬁﬁ:

ER  Fiir mich am reizvollsten sind natiirlich Dinge wie
Tagungsplanung und Design aber auch das Organisie-

T —

Andreas Poppe

ren der Bu T Tagungen. Das BuT-eigene Forthi
programm Muleiplik komme hinzu! Ich stelle ¢s in der
ngrf susammen, tined deann gr."}é.l'rr natirlich der
Bereich der r\-f:'rgf.r'm’rrt-rnml’mng. M;fgffr{fﬂﬁtm
bis hin zum Eintreiben von Beitrdgen dazu. Aber wg
zeitlich immer mehr Rawm einnimme, s die Mitglie-
derinformation. Es ist doch unendlich viel, was da an
Anrufen eingehr von Levten, die gerade Abitur gemachy
haben oder die in cinem anderen Beruf arberten und die
ThP fiir sich enteleckt haben. Ich berate da sehr "”J':”'E'
reich persiinlich wie telefonisch.

AP Wis fiir Fragen kommen da z. B.?

RF  Fiir dre Leute 15t &5 schnwer in dem ganzen Dickich
pon Awsh, ldungsmig lichireiten einzuschdtzen, was i e
das Creeignete ist. Ich versuche da zu sortieven. Es gibija
nur eine begrenzte Anzahl von Einrichrungen, in denen
junge Menschen direkt nach dem Abitur Theaterpids-
gogik studieren kdnnen.

AP Ein Geschiifisfithrer reagiert auf Beschliisse der
Hauptversammiung und des Vorstardes, Eben auf An-
forderung des Vorstandes und der Kommissionen, Giby

es eigene Gestaltungsspicilriume?

RF  Ja, ak Geschiftsfiibrer bin ich automatisch Mit-
glied in jeder Vorbereiungsgruppe fiir eine grofie Taging
Und da kann ich nasirlich Einfluss nebmen.
Natidirlich auch auf die Themenstellung der grofien Ta-
gungen. die vorher auf der Migliederversammiung be-
sprachen werden.

AP Mt welchen anderen Kultur- oder Theaterverbdn-

den arbeitet der BuT eigentlich zusammen?

RF  Essnd ganz unterschiedliche Verbinde wnd Insti-
rurionen. Das ist der BDAT (Bund Deutscher Amatenr:
theater), dann die BAG (Bundesarbeitsgemeinschafi fiir
Spiel und Theater), der BVDS (Bundesverband Darttel
lendes Spiel), natiirlich das Kinder- und Jugendtheater-
eentrum in Frankfurs. Die setzten sich zunchmend an
fiir das Theaterspiclen mit Kindern. Letzteves hat sich in
den vergangenen Jabhren dewtlich erweitert. Uinnel natlie-
lich die ASSITE] als internationale Vereinigung des Kin-
der und Jugendtheaters. Man miss sagen, dass diese gan-
zen Verbinde aus der Historie heraus ja immer anich ko
kurrierten. Die und wir haben zunchmend entdeckt, da
die Konkurrenz zu nichts fiihre. Derzeit gibt es wiel Ke-
aperation. Bestes Beispiel ist ein gemeinsam i

Projeker, das jetzt in die Beantragungsphase gehen mis
zum Thema Theaterspielen mit Kindern, Da solles i
grofiangelegtes Fortbildungsprojeke geben wnd dee Bul
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wird flir die Verbinde dieses Prajeke koordinieren, Von
der Beantragung zur Leitung wnd Prz:_rjr»{'rffu rcf:ﬁff:rruug.

AP Vom p_'.r}r;xr‘.-{:f die friff;ﬂffffﬁi‘?’ dieses H’f-h{'ﬁ:‘;.?gm-
jﬁ- Projekt aus, was #ﬁ?’h‘mr die meisten Verbinde mit-
fragen wollen?

RF  Esgab ein Forschungsprojekt vom Kinder- und Ju-
gendtheaterzentrion in Frankfiirt in Koalition mit den
anderen Verbinden. Daraus hat sich mittlererle eine
-‘fi'-'ll'.i'ffiff _ﬁ’g;ﬁﬁ“rftn‘; Kinder ;.:Im'ﬂr#f Theater entwwickelt

Aws dieser stiindigen Konferenz der Verbinde entstamme
eine vehemente Forderung, in der Ausbildung zur Thea

rerpiidagogik viel mehy im Bereich . Kinder spielen Thea-
ter® zu machen. Dies awch als einen festen Bezugspunis
in dre Ansbildungscurricula .r'J'u-;.u_ﬁ'ierm. Mn niss sa-
gen & gibe noch viele Ausbrldungsinstiosionen wo dieses
Fach noch zu schuwwch vertreten ist. Da soll dieses Pro-
jekt greifen. Es ist ein , Train the Trainer-Frojekt in den
einzefnen Verbinden. A!{Kﬂﬁtrjr’}r ist dies in der Zeit von
2008 bis 20100,

AP Suchwort Bundeskwlturpolitib: Wie viel Finfluss

It der Verband?

RF  Unsere wesentliche Beeinflussungsmaglichkeit ist
einmal eben die Mitarbeir in der BKJ. Diese har wie-
derum viel Kontakt zu den Ministerien. Die BKJ biin-
delt derzeit 40 bultarelle Vereinigungen. Diese gehen
gemernsam an die Mintsterien. Abo 1. Weg. Der andere
Weg sinnigerweise auch damit verbunden, dass der Lei
ter der BK] (Bundesvereinigung kulturelle Jugendbil-
dung) anch gleichzeitig der Vorsitzende des Dentschen
Kulewrrases ise — Max Fuchs
im Dewtschen Kultwrrar Mitglied in der Sekeion darstel-
lende Kunse, Tanzs, Der DKR besteht Jit s & Sektionen
und 220 Verbinden und es gibt dann jeweils Sprecher
fiir die einzelnen Schifonen.

Wir sind natiivlich auch

AP Fine andere | rage an Dich. Ich habe mal die Ab-
}rrnguffﬂ'f der (.f.ﬂt';.-'-’f_ﬁﬁf.lrlrfr o Jnrr.‘;gﬁ(fr;m:. E xm‘;'
vier vor Dir. D sprachst schon von Hein Haun. Ws ist
Dein Credo? Dy hattest sicherlich auch eine inbaltliche
l'Frrs.rn"i':.rug in der l'rlﬁh'n"n.rug .Dﬂ'u.rrflrﬂl:@zf:ﬂ;_ Wie stelft
sich Dein Schwerpunke in der Arbeit als jerziger Ge-
schiftsfiihrer day?

RE - lch belfe seit fabren mit, dass dieser Bundesverband
ein unverzichtbares Fachorgan fiir Theaterpidagogen ist,
Die -'Hi'fgffﬂfc'r sollen sagen kiinnen: Also diese Mitglied-
schafl, die hilfe mir sowohl in meinem Berufileben als
:mrﬁﬁi'r Hfffﬁh‘f.'fu‘f}f [}r.r'ﬂ:n'rr;.mg, die Diskussionen
und Reflexionen. Darauf kinnte ich gar nicht verzich-
ten. Diese 100 Euro, die investiere ich, weil ich sehr da-
von profisiere. Das ist ein relativ pragmatisches Credo
panz blar, Har aber piefe Konsequenzen. Fs braucht cin
hobes Niveau der fachlichen Auseinandersetzung und es
zehiirt eine stiindige Professionalisierung dazu und ein
hober Anspruch an Serviceleistungen. Ich verstehe diesen

Interview mit Raimund Finke

BuT stark als ein Dienstleistungsorgan. Aber cben als
ein wichtiges Organ des Fachaustausches. Und wenn wir
das berdes hinkriegen wollen, brawchte es mehr Personal.
Es gibe andere Verbinde, die eine Grundfinanzierung
fiir die Geschiftssielle haben. Das hat der BuT nich,
Wir finanzieren uns aus den Mitgliedsbeitrigen. Wir be-
kommen Zuschiisse filir Tagungen vom Bundesministeri-
um. Das sind die berden Hawptesnnabmeguellen. Das
schrinks leider ein und man siife mit seinen Ansprii-
chen schnell am die Personal- und Finanzdecke.

AP Noch eine lerzte Frage: Gibt es noch Wiinsche, die
Du Dir als Geschifisfiihrer erfiillen, beispielsweise The-

men die D noch anschieben machtest?

RE  leh wiirde sebr gerne in den nichsten Jabren dazu
beitragen, dass der BuT dringende Fragen sowohl der
Theaterpiidagogik aber auch Fragen zu gesellichaftlichen
ffrmrmmmb:’i’ngm Antweorten ﬁmﬂtr aeler bestimmie
Themen intensiver diskutiert, Das ise matiirlich das The-
ma dieser lagung: die Herausforderung durch den demo-
grafischen Wandel. Ich verstehe diese Tagung nur als
Anfang dieses Diskurses. Dann der Bereich der Interkul-
ruralivis und damir verbunden nariirlich auch der Blick
uber die eigenen Landesgrenzen. Also imternational. Das
sind Hera mﬁ relerun gen, denen ich mich stellen will und
an dresen Themen milssen wir dran blecben.

Dianbe ﬁir das (;rcpnf'.iri; Raimund Finke.
Das Gespriich fiilrte Andreas Poppe.

Band IV = Generationen im Gesprich = Hg. von M. Streisand/
U. Hentschel/A. Poppe/B. Ruping

. m" 3‘93?“'22-1. ‘Tﬁ ml MI 251- E

Dieses Buch versucht, die Entwicklung, die Formen und Perspekli-
ven der Theaterpédagogik im Gespréch mit den Alleren, den Erfah-
renen des Faches darzustellen. Es liefert eine Ubersicht Ober die
divergierenden Aktivitdten, Entstehungsbedingungen, Konzeplio-
nen, topografischen Verbreitungen efc. der Theaterpadagogik im
Westen und Osten Deutschlands.

Band V » Arena des Anderen » Karola Wenzel = ISBN 3-
- 937895-40-x, 180 Seiten, 2006, 15,- €

B= Neuverscheinung zum Jahreswechsel !!!

Mit dieser Arbeit mochte ich zeigen, dass auch
mit Kindern eine Theater-Kunst maglich ist, also
dass Kinder genauso, und zwar bereits in ihrem
freien Spiel, mit dem Widerstand der Dinge, Ge-
flihle, Erlebnisse ringen, sich darstellen zu las-
san. Ich michte behaupten, dass zu dieser
Thealralitat als soziologischer Kategorie eben
nicht nur die offensichtlichen Formen unseres
kérperlichen Ausdrucks gehdren, sondern alles,
was uns bewegt und zum Ausdruck gebracht ge-
bracht wird.
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Europdisches Schultheater — Netzwerk in Frankfurt/M. gegrundet

Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel & Theater eV, — 31 ¢ .
Simrockstr, 8, 30171 Hannover ~
FON: (0511) 458 17 99
E-Mail: info@bag-online.de
FAX: (0511) 458 31 05

Ankiindigung Publikation!

Theater iiber Leben. Entwicklungsbezogene Theaterarbeit”

Klaus Hoffmann/ Ute Handwerg/ Katja Krause Hrsg)

Die ca. 320 Buchseiten umfassende, zweisprachige
(deusch/englisch) Veréffentlichung® lege mit fachli-
chen Beitrigen, best practise” Beispielen, anregen-
den Diskussionen, Arbeitsansitzen und Praxismetho-
den, Informarionen zu méglichen Kooperationspart-
nern und Akteuren im Themenfeld sowie Linder-
informanioncn und Bildmarenial in gebiindelier und
fokussierter Form Projekte mit Modell- und Vor-
bildcharakrer vor. Sie beschreibr und dokumentiert
das Wachstum der entwicklungsbezogenen inter-
kulturellen Thearerarbeir anhand des internariona-
len Theatertreffens . Jugendwelten — Theaterformen
sowie weiterer akrueller Projekee und Entwicklun-
gen.

Die Autor/innen Christine M. Merkel (UNESCO),
Prof. Dr. Max Fuchs (BK]), Monika Griefahn (MdB),
Ines Sanguinerri (Crear Pale La Pena/Argentinien)
u. v. a. unterstreichen mit fundicrien Beitrigen die
Notwendigkeit der Theaterarbeit im entwicklungs-
bezogenen und sozialen Kontexr.

Die Beirrige werden mit englischsprachigen abstracts
eingeleiter. Sie bieten eine breite Palette an fachli-
chen Hintergriinden und beleuchten explizir die
Theaterarbeir im entwicklungsbezogenen und sozia-

£

o

&
THEATER

Internet: www,bag-online.de

Gefondert aus Misteln des Bundesministeriums fiir Familien, Senioren, Fragen

und fugend (KJP)

len Kontext mit ihren Chancen, Problemen ynd
Herausforderungen.

Zwischen sozialen Fragen und kiinstlerischem An.
spruch bewegen sich die Beschreibungen von Fro.
jekren aus den USA, Bolivien, Indien, Thailand,
Ghana und Deutschland mir sazial hcnauluciligtm
jungen Menschen, mit sogenannten Strafenkin.
dern, Migrant/innen, Asylsuchenden und mit jtise
gen Menschen in materieller oder emotionaler A
mut und bieten wichtige Einblicke in die unter-
schiedlichen Arbeitsansitze und Methoden.

Trotz kulturell gepriigrer Differenzen und landesib-
lichen Thematiken wird deutlich, dass die zuneh-
mende Globalisierung weltweit zu vergleichbaren
thﬁndcrung:n und |'|crau5r0rdctunf_tn gefihn hat
und Rihrt — die Dringlichkeit der Theaterarheit
Methode fiir die Lebensbewiiltigung Jugendlicher
zeigt sich in allen vorgestellten Projekten.

Ein Bildeeil prisentiert die Theaterprojekte und
weitere beispiclhafte Arbeiten und unterstreicht
anhand von Starements der jugendlichen Teilneh-
mer/innen blitzlichtartig den hohen bildungsbero-
Benen Wirkliﬂgsgr;ld der interkulturellen Ilegegnuﬂ
gen.

Ein Serviceteil komplettiert die Publikation. Insitu-
tionen wie die Bundeszentrale fiir politische Bil-
dung, Brot fiir die Welr, der Evangr:li.whc Enwick:
lungsdienst, das Goethe-Insitut, die Deutsche Ge
sellschaft fitr Technische Zusammenarbeit, Pany
Arte u. v. a. stellen sich und ihre Arbeitsschwer-
punkre im Themenfeld vor,

Anmerkung
* Encheinsungsdutum: Dezember 2006

Europdisches Schultheater - Netzwerk in Frankfurt/M. gegriindet

Am 3. Dezember grilndeten 24 Vertreter aus 14
curopiischen Lindern nach einem dreitigigen Tref-
fen ¢in Netzwerk des europiischen Schultheaters:
JDEA Europe",

Der deursche Bundesverband Darstellendes Spiel
BVDS harte nach Frankfure cingeladen und im e
sten Anlauf Interesse bei Schultheater-Verbiinden in

Joachim Reiss

20 europiiischen Lindern gefunden, dabei waren alk
skandinavischen Linder sowie England, Frankreich,
lalien, Griechenland, Balkanstaaten und andere.
Biirgermeisterin Ebeling hief die Delegicrren im
Rimer willkommen, dann folgre cin intensives Ar
beitsprogramm im Haus der Jugend und im Schul-
theater-Studio,
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Unter dem Dach der Internationalen Drama/Thes-
ter in Educarion Association IDEA wollen dic curo-
piii:u.'ilcﬂ Verbinde nun enger i-mﬂpcricr:n und sich
in ihren Forderungen nach qualifiziertem Theater-
unterriche in den Schulen unterstiiczen.

Nach immer ist die Darstellende Kunst in den we-
nigsten Lindern fest im Lehrplan verankerr, wih-
rend die anderen Kiinste als reguliire Schulficher
jedem Schiiler eine dsthetische Grundbildung in
Musik und bildender Kunst erméglichen. Dabei
vermitteln Thg-;amrprnjr:kh: wi:chrigc Kompetenzen,
die junge Leure fiir ihre Entwicklung und Zukunft
beniitigen, besonders intensiv und exklusiv.

Dies ist in Expertenkreisen durchaus lingst bekannt,
wie zulerze die erste UNESCO-Weltkonferenz 2006
in Lissabon zum Thema ,Arts Education® mit 1000
Experten aus 150 Lindern feststellee,
JDEA-Europe® wird als Teil des UNESCO-Part-
ners IDEA die umfangreiche Lissaboner ,Road
Map* fiir Europa umsetzen und die I-'.ump;'iisLlu:
Union in ciner Grundsatzerklirung mir diesem
akwuellen Thema konfrontieren,

Ankindigung
22. Bundestagung im Herbst 2007

Ankiindigung - 22. Bundestagung im Herbst 2007
(Erzdhlen-Kénnen”

WDEA-Europe” plant ein europiisches Schultheater-
Festival, einen jihrlichen Tag des Schultheaters in
ganz Europa, cine Reihe unterschiedlicher Aus-
tausch- und Forschungsprojekre und eine Internet-
plattform, auf der das Newerk kommunizierr.
Lunichst soll die duBerst unterschiedliche Situarion
des Schultheaters in den europiischen Lindern
crfa.“t w::rdcn.
Das nichste Treffen findet im Rahmen des grofen
IDEA-Weltkongresses in Hongkong im Juli 2007
statt, als Gastgeber folgen die Italiener und die Di-
nen der deurschen Initiative.
Das Treffen in Frankfurt wurde durch dic Unter-
stiitzung der Stadt Frankfure und der Sparkassen-
Kulrurstifrung Hessen-Thiiringen ermoglicht.
Hammarskjoldring 17a

BLV2DS
60439 Frankfurt/M

Tel. 069-21230608 * Fax. 069-21232070
jr@schulthearer.de = www.bvds.org

Bundesverband Darstellendes Spiel
clo Schulthearer-Studio

Die Bundestagung finder unter dem Thema:
»Musik und Thearer/Musiktheaterpidagogik®
statt.

Sowohl in den Theatern und Opernhiiusern der
Republik nimme dieses Thema zunehmend Raum
ein. Dem machte der Bundesverband Rechnung
tragen und miichre dieses Arbeirsfeld der Theater-
pidagogik mit seinen unterschiedlichen Ansirzen

"'Uﬂltt”tﬂ.
«Erzahlen-Konnen”

Die Bundestagung findet vom 26.-28. Okuober in
Heidelberg unter Beteiligung der Theaterwerkstart
und dem Stadttheater Heidelberg stat.

Bundesve
Theaterpidagogik e

Genter 5tr. 23 » D-50672 Kiln
Tel: 0221-9521093 = Fax: 0221-9521095
Email: mail@butinfo.de

Gedanken nach einer sehr gelungenen experimentellen Fachtagung der
Gesellschaft fir Theaterpadagogik (10.- 12. 11. 2006) zum Fabulieren/
Erzéihlens bei Kindern, Erwachsenen sowie in verschiedenen Erzihlkulturen

Erzéihlen - ein Medium der
Unmittelbarkeit

Erziihlte Geschichten prigen sich tiefer ein als ab-
strakre Inhalte und Argumente. Thre Bilder und

Gerd Koch

Metaphern (Metapher bedeurer ja wortlich liberserzr
Ubertragung — ist also ein Ausdruck des Weehsels, des
Weitergebens, des Dazwischen, des Varber und Da-
nach). Und Metaphern sind wie Gefile, die es er-
méglichen, ctwas Kostbares an andere Orte zu trans-
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portieren, das einem sonst zwischen den Fingern
zerrinnen wiirde, Geschichren werden im Moment
des Erzihlens erlebr, geschilderte Situationen und
Bilder mit dem inneren Auge geschen — vom Erzih-
ler wie vom Zuhirer - so als ob sie sich gerade cben
real abspielen wiirden.

Im Augenblick des Erzihlens entsteht eine Unmit-
telbarkeir, die Sehnsucht der Menschen gilt, und die
sie so leicht zu Opfern der poliischen Demagogie
macht, wenn sie nicht auf andere, sozial vertrigliche
Art und Weise gestille wird — lerzeeres wurde auf
dieser experimentellen Fachtagung praktisch-theare-
tsch geleister durch workshops und sog. lecrure dem-
anstrations.

Kulturelles Werte- und Erbe-Bewusstsein
zu starken, das fordert/fordert die
UNESCO .

Mit dem Konzept der Zentralen Arbeitstagung der
Gesellschaft fiir Theaterpidagogik/Gesellschaft fiir
Theaterpidagogik Niedersachen befanden wir uns
im Kontext der Bestrebungen der UNESCO), das
Erbe einer miindlichen, immateriellen Kulrur zu

erhalten und zu pHegen (www.unesco.org/culture/
intangible-heritage):

“The Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Herit-
age [2001] defines the Inangible culwral heritage as the pracrices,
representations, expressions, as well as the knowledge and skills, thar
communities, groups and, in some cases, individuals recognise as part
of their cultural herirage, it is sometimes called living cultural heritage

as w

MNeben kulturellen Prakiiken und thearralen Formen
wurden erwa bis Ende 2004 folgende epische und
erzithlerische Traditionen in die Liste der “Master-
pieces of Intangible Heritage”, des schiizenswerten
miindlich iiberlieferten Weltkulturerbes, aufgenom-
men:

ErzihHraditionen

Der  Kulturraum® des Djamaa el-Fna-Plarzes in
Marrakesch, und damit auch die Erzihler auf die-
sem Platz, Marokko; dic Epen der kirgisischen Akyns:
Erzihlen/Rezitieren der 1000 Jahre alten, ausschliefl-
lich miindlich wadierten Manas-Triologie, die 16mal
so lang wie die Ilias und Odyssee zusammen ist,
sowie etwa 40 kiirzerer Epen, die gesungen und auf
der komuz, einer dreisaitigen Laute, begleiter wer-
den; und das Erzihlthearer der tiirkischen Meddahs:
Solo-Performances einzelner Geschichtenerziihler,
urspriinglich auf Miirkren, in Karawansereien, Kaf-
feehiusern, Moscheen und Kirchen, mit einem
groflen Repertoire von Romanzen, Legenden und
Epen, angereichert mit Imitationen, Witzen und
theatralen Improvisationen.

Epische Gesdnge

Die von Trommeln und Maskentinzen begleiteten
rituellen Gesiinge einzelner Singer der Gelede in
Benin; die mehrere Tage dauernden, van Chor ungd
Chorfiihrer vorgetragenen Hudbud-Gesinge der
[fug;g auf den Phﬂippi:}un: der bis zu 100 Stunden
dauernde, nur noch in Agypren erhaltene, vom
Sanger selbst auf cinem zweisaitigen Sereichinstry-
ment (rafad)oder mic Percussions-Instrumenten
begleitete Vortrag des Hilali-Epos (,Al-Sirah Al
Hilaliyyah Epic®), der Sage von den Wanderungen
der Bahi Hilal-Beduinen in Nordafrika: die Vedi-
schen Gresdnge in Indien: Sanskric-Poesie, [lh“u@D]:lh'l-
sche Dialoge, Mythen und Beschworungen basie-
rend aufl sehr komplexen Rezitationstechniken; und
die von einer Trommel hrg|cimtcn, bis zu acht Stun-
den dauernden Pansori-Gesinge in Korea, Improvi-
sationen eines Siingers oder einer Siingerin zu iiber-
lieferten Familiengeschichren.

Ziel des ,Erzdhlen-Konnens™:
Partizipation durch differenzierte
Bigesiciiung

Es gibt kaum cine zwischenmenschliche Lebenssi-
tuation, die dhnlich intensiv erlebr wird wie die
Verbindung zwischen ErzihlerIn{nen) und Zuhg-
rerln(nen) in den Momenten, in denen eine Ge-
schichte sich entfaltet, vor den Augen aller Anwe-
senden — quasi szenisch — entstehr.

Griinde dafiir sind, dass alle Anwesenden dem Yor-
gang des Erschaffens beiwahnen, Zeugen eines krea-
tiven Akts sind und dass die Verbindung zwischen
Erzihlerlnnen und ZuhirerInnen keine Einlinigkeir
zwischen _Sendern” und ,,Empﬂingcrn" darstelle.
Denn Erzihlerlnnen reagieren unmittelbar auf die
heimlichen Wiinsche und Erwartungen, die jeweils
b-csundcr: Art der Aufmerksamkeir, das ..Mi!gl-'h':”‘
und die Summung ihrer Zuhérerlnnen. Solches
Mit:inandl:r, die Eumfin;amc Eﬂch;tﬂ-ul‘lg der au-
genblicklichen Gestale der Geschichre, ist subuiler
Art: In die Gesten, die Stimmgebung, den mimi-
schen Ausdruck der ErzihlerInnen, auch in ad hoc
gewihlre Formulierungen, Einschiebsel und Zusir-
ze, gehen die feinen Impulse aus der Fuhirerschaft
ein. Und wir sind damit schon in gewissem Sinne in
cinem szenischen Spiel, in einem Mit-Spiel-Theater
des Sprechens, der Sprache, Zuhirende Jungen,
Midchen, Erwachsene verschiedener Erzihlkulturen
sind aktive Mitgestalterlnnen/Erzihl-Akreurlnnen.
Zuhbrerlnnen sind, einer alten Forderung Bertolt
Brechs entsprechend, unersetzliche Mitproduzente.
Das spiiren sie; und wie jede Form der iiberzeugen-
den, kommunikativen Anerkennung von Menschen
stirke auch diese das Selbstwertgefiihl.
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Bildung: Erzdhlen als Folie der
alitaglichen Versténdigung in
Berufsfeldern

Erzihlen von Geschichten aber auch die Form des
Erzihlens im Allag kiinnen als basale Qualifikation
demokrarischer Kommunikation verstanden wer-
den. Sie entbehren der !\nw::lslmg, der Kommandao-
Geste, sie sind ein Angebor, sic wiirdigen Traditio-
nen und gehen so menschlich nah zu aktuellen The-
matiken, Fremdes kann in dem Gewand einer Er-
zihlung Menschen niher kommen. Wer erzihlr, wer
erzihlen gelernt hat, kann von sich eine Erzihl-
gestalt” geben — kann auch so von sich sprechen,
sich zeigen — und bietet Partnerlnnen einen zusireli-
chen Zugang zu sich. Man kann von einer Scirkung
des sozialen Lernens durch Ausbildung in Erzihl-
qualicit sprechen, Und man tur dies in einer spiele-
tischen, bildhaften, szenischen und 2. T. thearralen
Kommunikation.

Multiplikaroren in der Kinder- und Jugendarbeir
tun gut, sich erzihlerisch zu qualifizieren. Das Ar-
gumentieren mirtels des Erzihlens ist auf einer mirt-
leren Abstraktionsebene angesiedelt — und gerade
dort, wo unterschiedlich elaborierte Sprachen auf-
einander treffen (z. B. in mulukulwrellen Milieus),
ist die Qualifikation ,Erzihlen-Konnen® unver-
zichtbar.

Im Oktober 2006 hat sich das Wissenschaftszentrum
Berlin (WZB) mir einem Memorandum (www.aki.wz-
berlin.de), das auf vielfiltigen Untersuchungen be-
ruht, an die interessierte Offentlichkeir: MNegative
Varurreile (Stereotypen) iiber bestimmre Bevilke-
rungs- und/oder Lerngruppen und ihre iu[{urungs-
formen fithren nichr selten bewusst und mehr noch
unbewusst dazu, daf diese Gruppen solche negati-
ven Uutcrswﬂungcn und zugeschriehenen Mingel
iibernehmen und damic ihr Selbstkonzepe und Selbst-
wertgefiihl reduzieren. Eine doppelte Hiirde wird
aufgebaut: Zu der Fakrizicit des sich Nicht-ver-
stindlich-machen-Kinnens kommt die Schwii-
chung etwa durch mangelndes Zutrauen. Schulleis-
tungen, z. B., kiinnen sinken, eben weil solchen
Menschen nichts oder nur Weniges, Eingeschriink-
tes zugerraut wird, .Geringe Erwartungen an die
Leistungsfihigkeir kénnen einhergehen mit geringe-
|'_L'l Aufmerksamkeir und nicdrig::rcn |.:~.i.~'.mng.~:.-m—
h}rdcrungcn" (WZRB). Die Forschungsgruppe des
WZB fordert deshalb: ,Hohe Leistungsstandards
und (Hy. gk) die Vermittlung hohen Vertrauens in
die individuelle Lr:istungsﬂihigkrlt der Schiiler soll-
ten unterschiedslos ... gelten und vermirrelr wer-
den.” Solche Haltung muss auch als Fundament
Ffirs wErzihlen-Kinnen* gelten, und zwar sowohl
fir die Ausbildung des professionellen Habirus beim

Standige Konferenz Spiel und Theater

Theaterpiidagogen/bei der Theaterpidagogin wie
auch beim Arrangieren von variablen, teilnehmer-
Innen-orienuerten theaterpidagogischen Kommu-
nikationsriumen und -zeiten, so dass emotionales
Vertrauen geschaffen wird und vorurteilsfreie und
anspruchsvolle Ubungsstrukturen bereirgestellr
werden. Dann kénnte Bildung durchs ,Erzihlen-
Kénnen”, durch kommunikarives Handel gesche-
hen.

Anmerkung

el habe mich in metnen Am:ﬁ'ﬁrungm = T angelehne an
Formulierungen, die sich im Buch _ Freiiblen, was ich niche
weifi” finden. Der Sammelband wurde 2006 herausgegehen
venr Reimer Stermweg unrer Mitarbeit von Gerd Koch im
Schibrei-Verla )

By

in Ziirich statt.

Kinder spielen Theater

Kontake: mira.sack@dor.hmt.edu
Methoden, Spielweisen und Struktur-
modelle des Theaters mit Kindern

=
Hg. von Gerd Taube

Neuerscheinung Frithjahr 2007

Theater spielen mit Kindern und Theatar spielen
fur Kinder, das gehorte fir das emanzipatorische
Kindertheater der siebziger Jahre noch untrenn-
har zusammen. Doch in den achtziger und neunzi-
gerJahren des 20. Jahrhunderts ist das Theatar-
spielen mit Kindern von den Kinder- und Jugend-
theatern und der Theaterp&dagogik marginalisiert worden. Das Buch
Kinder spielen Theater™ gibt arstmals einen umfassenden Uberblick
liber den Stand der theoretischen Diskussion.

ISBN 937B95-26-4,
538 Saiten, 2007
ca 20- €

4& Performativitit erfahren

- Marie-Luise Lange (Hg.), 2006

ISBN 9378095-42-6, 248 Seiten, 20-€

ISBN 837895-45-0 = Buch + DVD 28~ €
In diesem Buch geben Kinstlerlnnen und Kunstver-
mittlerinnen, die in der kinstlerischen Lehre tatig
seins, Einblicke in ihre Performancekonzeple und
stellen Beispiele aus ihrer Performancelehre mit Ju-
gendlichen und Erwachsenenen vor.
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Foto: Murkelblhne, Die kahle Sdngerin

Mit wachem Blick und vielen Hénden:
Ins Spiel kommen —
Im Spiel bleibenl

SpielArt

— die theaterpddagogische Vierteljahres-Zeitschrift
fr Berlin und Brandenburg

Abo oder Probeheft:

i www.spielart-berlin.de, Fax: 030 / 771 20 14, Fon: 0163 / 34 17 053
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Zweimal Brecht und einmal Neher

Frank Thomsen, Hans-Harald Miiller, Tom
Kindi: Ungeheuer Brecht. Eine Biographie
seines Werks, Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 2006, (330 S.) [ISBN 3.525-
20846-4]

Susanne de Ponte: Caspar Neher Bertolt
Brecht. Eine Biihne fiir das epische Thea-
ter, hrsg, v. Deutschen Theatermuseum
Miinchen, Berlin: Henschel 2006 (248 5.)
(3-89487-554-2]

Breches Theater lebt und ist sogar aktuell,
wie die Demonstration von B-:nQ-Mila:hci-
tern bei der Premiere der Heiligen Johanna
der Schlachthife” in Oberhausen belegt.
Frither hiel das Entlassung wie bei Brechrs
Arbeitern der Schlachthéfe von Chicago,
heute nennt man es cuphemistisch-verlogen
JFressetzung” und doch ist dieser Begriff gar
nicht so falsch: Der entlassene Arbeitneh-
mer kann seine Arbeitskraft wieder frei”
auf dem Arbeitsmarkt verkaufen.

Die erste hier vorzustellende Publikation

Efl:hiu: ]:l:l'i.'i'.‘l :i[l1 1‘1' I:I n ll.'I wnrere !".ufﬂl]“gkri-

ten: Daist von ,Ungeheuer Brecht™ die

Rede und von der Biographie seines Werks";

dic Einleitung beginnt mit der Frage: ,Wer
war Breche?, die die Autoren im Folgenden
nicht anhand der !\ulﬂﬂ.‘r:biugra p]lic. 8071
dern mit Hilfe von Tu[-ﬁnd}-stu zu beani-
worten versuchen. Es ist also der literatur-
wissenschafiliche Blickwinkel, der domi-
niert, nicht ein theaterwissenschafiliche und

e sind die Theatertexte und nichr die Theo-

ric des epischen Theaters, die im Zentrum
der Untersuchung stehen.

Leser und Leserin erfahren viel iiber den
«Baal” des jungen Brechr, liber die Um-
montierung des biirgerlichen Individuums,
iber den Egoisten Johann Fatzer und dic
Lehrstiicke bis zu den Stiicken des Exils,
speziell dem Kaukasischen Kreidekreis®,
Erster Weltkrieg, 30er Jahre und Exil bilden
die Bruchsrellen, Narur, Marxismus in Ver-
bindung mit Wissenschaftstheorie und
schlieBlich ein Marxismus mir Moral sind,
gemif den Autoren, Breches Stationen und
Haltungen, die nachgezeichnet werden.
J'-‘rccht har das Monster Baal kreiert™, heifit
& im Epilog, .und das Individuum in den
folgenden Stiicken in ziher Arbeit auf scine
kleinste Grisfle reduziert, aus der es dann in
den Lehrstiicken ins sozialistische Kollektiv
transformiert wurde - ..., um dann im
Richter Azdak, dem letzien grofien Indivi-

duum Brechis™ (5. 321) zu miinden. Im
Schlussabsarz wird dann auch die Formulie-
rung des Tieels aufgeldst: Brecht ist kein
Ungeheuer, auch nichr gegeniiber den Frau-
en, wie bisweilen behauptet, sondern der
wungeheure Brecht” fst ein .neuer Typus des
Klassikers.” (5. 322) Fiir den Brechi-Interes-
sierten ein lesenswerte Buch mit manch
neuen, 2. T, auch provozierenden Sicheweisen.

Ganz anders der Aussrellungskatalog des
Deutschen Theatermuseums zu Caspar
Neher und Bertolt Breche, Eingeleiret durch
eine sehr hilfreiche \ncrglr[dwnd.c FLeireafel
von MNeher und Brecht und eine Uhersiche
der Ausstartungen von Caspar Neher zu
Stiicken von Bertolr Breche (1922-1962)
werden zuniichst Breches Theorien zum
epischen Theater, die wenigen theorerischen
Hinweise MNehers sowie seine Stilmirrel fiir
Brechis Thearer klar und tibersichdich
dargestclle. Darauf folgen Beschreibungen
lll'll.l AI1JIY\:I1 FA ﬁl“r?mﬁ“ﬂmfﬂ .rhfﬂ‘
terarbeiten von 1922-1922 ( Experiment
und Entwicklung*)und zu filnf Theaterar-
beiren nach dem Zweiten Weltkrieg (.Mo-
dell und Infragestellung®). Claudia Blank
verdeutlichr in einem zweiren Hcilr;g unter
dem Tirel . Zerrei-Proben. Eine deutsche
Kiinstlerfreundschafr in den Jahren 1945
bis 1957 die Widerspriichlichkeir der
Nachkriegsheziehung und }mrrigiﬂur dabei
manche Vorurteile und Einseitigheiren,
SchlieBlich der umfangreiche, zumeist farbi-
ge Bildeeil, in dem auf 79 Seiten Nehers
Arbeiten zu Brechis Theaterstiicken, Riih-
nenbilder, Skizzen und Figurinen, auflerge-
wishnlich deraillierr dokumentiert werden,
Meher, der in 40 Jahren ca. 10.000 Zeich-
nungen zu 430 Theaterstiicken, inszeniert
von den bekanntesten Regisseuren des 20
Jahrhunderts, angefertige hat, har z2u ca. der
Hiilfre von Brechrs 48 vollendeten Theater-
stiicken Bithnenbilder geschaffen. Diese
auBergewthnlich produkrive, ja kongeniale
dreiBigjihrige Kiinstlerbeziehung der bei-
den grofien Theatermiinner des 20. Jahr-
hunderts, ihre kollektive Inszenierungsarbeir
wird eindringlich durch Texr und Bild ver-
anschaulicht.

Das ist nicht nur theaterhistorisch interes-
sant, sondern auch fiir die akwelle Diskussi-
on um kollekrve Kreartivitit, wie sie sich
gerade in der Theaterpidagogik vehement
entwickelr. Aber auch ein so ansprechender
Text wie Brechts Rede des Stilickeschreibers
iiber das Theater des Bihnenbauers Caspar

Rezensionen

Meher®, wohl eine Reaktion auf Nehers
Kritik an dem rein deutschen, durchaus
problematischen Begriff  Bilhnen-Bild®
oder erwa die Uberlegungen zur Neher-
Gal'dii'it. jmem halbhohen “Jr"!.ln;. [f:r
weit fiber Brechts episches Theater hinaus
fiir die Thearer-Entwicklung von grofier
Bedeurung wurde, sind fiir dic akruelle
Theaterarbeir wichtig. Geschichte und
Gegenwart verbinden sich hier in einer
empfehlenswerten Lekriire.

Florion VaRlen

Petra Marquardt, Wollgang Krieger: Po-
tenziale Asthetischer Praxis in der Sozialen
Arbeir. Eine Untersuchung zum Bereich
Kultur — Asthetik — Medien in Lehre und
Praxis. Hohengehren 2007, 234 .

Mindestens aus drei Griinden ist das Buch
zu empfehlen — auch und gerade fiir Thea-
terpidagoginnen und ihr Fach, das immer
wieder um Legitimation zu kiimpfen har:
{1) Wenn man so will, dann kann man die
Untersuchung, iiber die das Buch berichtet,
als cin Selbsthilfe-Projekr bezeichnen; denn
ausgehend von vorhandenen Problemen um
die Anerkennung der Ficher/Bereiche As-
thetik, Kultur und/oder Medien in der
Ausbildung an Fachhochschulen vornchm-
lich im Feld der Sozialen Arbeit wurde cin
Bundesarbeitskreis fiir Kultur, Astherik,
Medien in der Sozialen Arbeic® (BAKAM®)
gegriinder (vgl. Elke Josties, Gerd Koch:
Der Arbeirskreis . Kulwar, Asthetik und
Medien in der Sozialen Arbeir®, In: Dagmar
Dérger, Hans-Wolfgang Nickel (Hrsg.):
Spiel- und Theaterpidagogik Studieren.
Uckerland 2005, § 139 £). Neben diesen
wichtigen Kommunikationsort, der der
Stindigen Konferenz Spiel und Theater an
deurschen Hochschulen® ihnely, trite mun
eine urnﬁ.ngr&ch:e Unl:u‘su:hu!lg. die Kon-
turen und Profil Asthetischer Bildung in der
Sozialen Arbeir® (5. 10) voreiiglich heraus-
gearbeiret har.

(2) Wic nun geschah dieses Herausarbeiten?
Bundesweit wurden leitfadenorientierte
Expertinnenlnterviews (= qualitative Un-
tersuchungsteil) durchgefithrt. Experpertln-
nien waren Dozentlnnen und Praktikerln-
nen ,aus der beruflichen Praxis der Sozialen
Arbeit ..., die iiber Erfahrungen mit kultur-
pidagogischen, kreariv- ischen oder
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anderen dsthetisch-gestaltungspidagogi-
schen Aufgaben® (8. 27) verfiigen. Anschlie-
Bend an die Experteninterviews wurden
Praxisstellen schrifilich befrage (5. 32).
Salopp gesprochen: Dic Forscher hatten dic
Hand am Puls des wirklichen Lebens in den
Aushildungsgingen und Praxisfeldern. Die
Theaterarbeir ist nardirlich dabei und niche
schlecht vertreten, Eine vorziigliche Metho-
de, die sich auch anbieter etwa fiir kleinfor-
marige, lokale oder regionale Untersuchun-
gen bzw. solche zur fiir nur eine Disziplin —
etwa die Theaterpidagogik/das Darstellende
Spiel und ihre/seine Verbreitung, Akzep-
tanz, Aushildungsqualicir, Fundierung usw.
(3) Solche Farschung schreibe sich ihre
Ergebnissc vornchmlich lings der Aussagen
der Befragren bew. der antwonigebenden
Personen: Die Aussagen werden zuerse als
pewissermallen selbstsprechende Dokumen-
tc genommen, dic aber cingeberret werden
miissen in Referenziheorien oder -konzepre,
wm sie auch zu verstehen und um Hand-
lungsrelevanz zu bekommen. Respekt var
den Mitteilungen der Informantinnen und
Informanten und Biindelung der Aussagen
charakuerisiert die Darstellungsweise von
Petra Marquardt und Wolfgang Kricger -
O-Ton und Systematik werden gelieferr.
Autorin und Autor schlagen bei Wiirdigung
ihrer Unrersuchun isse cinsichrig
vor, den Gegenstand cusche Praxis in
der Sozialen Arbeit” 2u benennen {also kein
additives Verfahren wie Kulour, Asthetik,
Medien® und keines, das sich auf den Bastel'-
Ansatz der padagogischen Medien in der

Asthetisch-mediale Dimension

Sorialen Arbeit bew. der fritheren Fiirsorge-
rinnen- und Erzicherinnen-Aushildung
noch bezog). Nun har aber auch dieser
Terminus seine crie, ist er doch aus vier
Begriffen gebildet, dic threrseits konzeptio-

nell und in der Feldarbeit ihre Herausforde-

rung immer wieder bestehen milssen. Mar-
quardt/Krieger destillieren aus ihren Praxis-
Forschungsergebnissen nun aber zur weite-
ren Klirung zwei basale (grundlagentheo-
retische) Dimensionen, die das Feld idstheti-
scher Praxis unabhingig von unmittelbarer
Tangkeit bestmmen. Diese generellen
Aufmerksamkeitsrichtungen kiinnen cinmal
Jdsthetisch-aisthetisch” sein oder auch s
thetsch-medial®, Niher an Praxisfeldern
und -bediirfnissen sichen dann = darin
cingebetiet — sechs misgliche Zielperspekri-
ven/Positionen: eine dsthetisch-individual-
pidagogische, cing dsthetisch-sozialpidago-
gische, cine fistherisch-kulwurpidagogische,
eine dsthetisch-kunstorientierte, cine dsthe-
tisch-therapeutische, cine dsthetisch-polisi-
sche (vgl. 5. 183 f£.). Wir kennen ein ganz
ihnliches Argumentarionsfeld aus Diskus-
sionen und aus Missverstiindnissen in der

Theaterpiidagogik.

Die hier vorgelegren Untersuchungs- und
Systematisierungsergebnisse eréiffnen uns
Handlungshorizonte und geben uns Denk-
figuren, die mit offensiver Gelassenheir
auch unseren Gegenstand, die Theater-
pidagogik, besser kommunizierbar machen.

Gerd Koch

n
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Anke Finger: Das Gesamtkunsower deg l
Moderne. Girtingen 2006 (Vandenhoeck
& Ruprecht)

r
E
[
Anke Fingers Studie bieter sowohl einen ;
chronologischen Uberblick iber die G- ¢
schichte des Gesametkunstwerks von den C
Anfingen in der Frithromanrik bis hin i
den Multimedia-Experimenten der Gegen- |
wart als auch cine grundlegende theoreric ¢
sche Neuverortung dicses Konzepts im :
Rahmen akrueller Modernediskurse, Dabg I
Ecl'u SIE YOn !;ij.l".“l.'h anderen Primissen an |
als die bisherige Forschung: Sichr diese das FI |
Gesamikunstwerk vor allem durch die - F
tention der Kunstvereinigung sowie cinen I
politischen, gesellschaftlichen oder religis- I I
sen Tomliditsanspruch gekennzeichnet, so :
'!-EhF[IEI’ Fingrr rwel ni“'ig andere Defini- !
tionskriterien vor: erstens die widerspriichli. | l
che und kaum begrifflich zu fassende Poly- §
morphic” des Konzepts, dic aus der Vielmhl
sciner divergenten Ausformungen resultier, i
und rweitens seine [clnlln@iu‘l: grrichm:
Il:lrL‘il-lII'Tl:l;llll'l.'c (}:il.’ll{il:l’lltll:. .I'l.urdl:r (;'l'l.l.l'd" |
lage dieser Definition entfaltet Finger die
theoretische Leirthese ihrer Studie, indem
sic cinen metonymisch gedachten Zusam-
menhang von Gesamtkunstwerk und Mo-
derne behaupter. In diesem Sinne besteht
Finger nicht nur auf der unbedingten Mo-
demitiit des Gesamtkunstwerks; sie zieht
auch die u:nL’tlu:h e 5(h|u5$|b|g¢l‘l.lﬂg und
erklin die Moderne kurzerhand zum (Ge-
samit-) Kunstwerk.
Fingers z. T. originelle Reformulierung dés |
Gesamtkunstwerks verdeutliche die enomme |
Relevanz, die dieses Konzept im Diskurs der :
isthenschen Moderne besirzr, und sie bﬂﬂg'
cine Reihe newer Pr_'J'upc'li[-I'-'icrl.l.F‘lgtﬂ hervor
— als Besspiel seien hier nur die inspirieren-
den Bemerkungen zu den digitalen Utopien i
des spiten 20. Jahrhunderts genannt. Ka-
tisch zu hinterfragen ist indessen die mir
Fingers offencr Definition einhergehende
immense inhaltiche Ausweirung des Be-
griffs .Gesamtkunstwerk”, der in der Studic |
zum Krh:.]“im:inn'.punh[ fiir nahezo me-
liche Themen, Probleme und Widersprilche S
der dsthetischen Moderne wird: von der
Synisthesie, der Enrdifferenzierung von
Kunst und Leben, den historischen Avant:
garden bis hin zum Konzept des ﬁll'm.l.'-d'lfﬂ
Staates und den [lusions- und Simulations:
techniken von Film und Cyberspace. Far-
doxerweise geht diese Ausweitung des be-
grifflichen Feldes mit einer Finengung der
medialen Perspektive cinher, denn Finger
konzentriert sich in ihrer Studic primds aul
literarische Texte, leider ohne ihre A
niher zu begriinden. Demgegeniiber wer-
den nicht nur die Kunstbereiche von Thea-

i
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1er oder Architekrur, dic aufgrund ihrer
multimedialen Dimensionierung von vorne-
hercin eine Tendenz zum Gesamekinsderi-
sehen aufweisen, kaum beriicksichrigg; auch
Gesamtkunstwerke, dic thren Ursprung auf
den Gebieren von Musik und Malerei ha-
ben, finden nur schr selektiv Erwihnung,
Fingers Studic bleibit so in weiren Teilen

dem diszipliniiren Rahmen der Literaturwis-
censchaft verhafter,

Problematisch ist zudem Fingers umstands-
lose Identifikation des Gesamthkunstwerks
mit der Moderne, die einer weit cingehen-
deren Diskussion bedfirfte als die Studie sic
leister, Um in dieser Hinsicht zu groferer
Klarheit gcl:lngcn. wiire es sinnvoll gEwe-
sen, die seit Weber, Habermas oder Luh-
mann gingige Unterscheidung von pali-
tisch-gesellschaftlicher und isthetischer
Moderne 2u beriicksichrigen, Auf dieser
Folie wiire deutlicher geworden, dass sich
das Gesamtkunstwerk in doppelter und
durchaus widerspriichlicher Weise auf die
Moderne berichr: Als Antwort auf moderne
Provesse sozialer Plum!i.sicmng und Partiku-
larisierung, die sich genuin moderner kiinst-
lerischer Mirtel und Techniken bedient, ist
& Ausdruck dsthenischer Modernicit; als
Toulitirskonzeprion, die auf die Uberwin-
dung gesellschafilicher Ausdifferenzierun-
gen zielt, lisst es sich hingegen als Negation
politischer Modernitit und damir als dsthe-
usches Gegenmodell der Moderne verste-
hen. Obwohl Finger im Zusammenhang
mit dem dsthetischen Radikalismus Richard
Wagners selbst von einer Kriegserklirung
an dic Moderne™ (5. 60) sprichr, bleibr diese
grgenmoderne Dimension des Gesamikunst-
werks in ihrer Studie merkwiirdig unterbe-
lichtet.

Zulerzr erscheint auch Fiugl:r_!. Versuch, dic
Moderne liber das Moment ciner gemeinsa-
men teleologischen Scruktur als (Gesamir-)
Kunstwerk zu begreifen, duferst fragwiirdig,
Denn wihrend die verschiedenartigen Pro-
j?kt# des modernen Gesamthunstwerks
prinapicll inhaldich bestimme, d. h. aul
dsthetisch und ideologisch konkreticierbare
utopische Ziele gerichret sind, ist das teleo-
logische Moment in Fingers Moderncauf-
fssung ein rein strukrurelles. Lerzdich ise
ihr Modernebegriff eine Leerformel, mit der
die Verfasserin giinzlich divergente und
widerspriichliche Konzepte und Modelle
ausammenzudenken suchr. Ob dic Moder-
e aber, verstanden als eine dergestalt unbe-
stimme, keinerlei isthetischer, puli[isl:hr_r
oder kultureller LDGIL‘. unterworfene Per-
ode, zum Gesamtkunstwerk nobilitiert
werden sollte, dariiber wird man gereilter
M"“uﬂs scin diirfen — auch und E;:ﬂ,d:

dann, wenn man sich ihre katastrophischen
'.".iigr w.'rgp:grnwirﬁy.

Roger Fornoff

Tanja Bidlos Buch Theaterpidagogik, eine
E-iﬂml'lﬂll'ls. 21]05 Uld-ib“:rlﬂsr Ing‘J E,

Schaut man sich das Veragsprogramm des
Bidloverlags auf der Wehseite an, so scheint
man hier auf Einfithrungen abboniert zu
sein. Dagibe es die Einfilhrung 7u Hegel,
zur Fanrasy zur Hermeneutik Flussers und
chen die zur ﬂlﬁl{tpidiﬁﬂgik Weitere
sollen folgen.

Ganz klar! Es ist schwierig ein cinfithrendes
Buch tiber Thearerpidagogik zu schreiben,
ohne nichr gleich alle Widerredner gegen
sich zu bringen. Mir Rechr deuter die Auto-
rin auf die zunehmenden Veroffentlichun-
gen in den unterschiedlichen Bereichen der
Thearerpidagogik hin. Eine Einfilhrung zu
unternchmen, ohne dabei die Schar all
derjenigen, dic es besser wissen zu dupieren,
verdient Respekr. Das Taschenbuch hac 170
Seiten, in denen sich zweifellos Lesenswertes
finden kisst.

Aber von vorn. Die Autorin beginnt durch-
aus gewohnr und zeichner cine Begriffs-
excgese nach, Bereits der Klappentexe setes
das Buch in die Miihe einer Reisedarstellung
_.sl,.hl‘:'ll.'ll'l:ris-l:hﬂ Wesen®, die von der Mue
gekiisst”, einen Perspektivwechsel des All-
tags anstreben kiinnien, wenn sie denn nur
Thearerpidagogik anwenden wilrden. Hier
schon, sowic bei anderen wichtigen Gedan-
ken, dic dic Autorin fiir die Theaterpéida-
gugi;l.'. formuliert, riicke sie fiir meinen Ge-
schmack vom Prinzip der Einfiihrung hin-
itber ins Prinzip der Inaugurarion. Einfiih-
rungen in eine Disziplin sind sinnvoll, wenn
ilire Autoren sich dazu entscheiden ersre
Uberblicke iiber Fachdiskurse, gesicherte
Erkennrnisse, die Geschichre/ Begriffsge-
schichte und Praxis zu beschreiben. Die
Methodologie einer Einfihrung sollie dem
Leser klar sein, damit er/sic auf die Reise ins
Innere der Theaterpidagogik mitgenommen
werden kann. Den Kuchen® kann man
sicher von vielen Seiten anschneiden.

Was ist das cigentlich, was sich Theater-
pidagogik nennt, fragr sich dic Autorin
ganz unbekiimmert. RBedauerlicherweise
unternimmt das Buch auch keinen Versuch,
aktuelle Diskurse anzareiBen, Streisand/
Koch hatten sich zwei Jahre frither noch
gescheut einen entsprechenden Terminus-
artikel in thr Worterbuch aufrunchmen,
wohlwissend der Delinitionsschwierighei-
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ten, denen sie begegner wiiren. Diese Schwic-
rigkciten klar zu benennen, wire eine Auf-
gabe dieser Einfithrung in die Theaterpida-
gogik gewesen,

Dagegen verharrt die Autorin fiberraschend
im Alten, stelle viele Fragen, Zustimmun-
gen, Meinungen, zu Phinomenen der TR
von denen man meint, thnen endlich ent-
gangen zu sein. Kunst oder Pidagogik,
Prozess oder Auffiibrung, Authentizitit des
Spiclenden oder iisthetisches Kalkiil. Eine
gute Beschreibung gibt uns die Autorin von
Jeux dramatique in der Ausprigung von
Heidi Frei. Wenn man so will, das beste
dieser Einfilhrung, Wic cingangs beschrie-
ben, scheint uns die Autorin einweihen 2u
wollen in ein kiinstlerisch-piadagogisches
Schaffen ciner, man kiinnte sagen speziellen,
«Heil® Pidagogik.

Die Autorin vergleicht ihre Einfiihrung mie
cine Reiscbeschreibung. Da vermurer der
Leser Reiseliteratur z. B. in ein zerkliifietes,
wildromantisches Bergland. Natiidich brauche
der porenziell Reisende unbedinge Daten
und Fakren, Karten und Wegbeschreibun-
gen, um sich im Land der theaterpidagogi-
schen Phiinomene aurechtzufinden und
nichr ausechlieflich zeitlose Darstellungen
von Schénheit und humaner Bildung in
diesem Land. Die Autorin schickt uns 2u
Monolithen der Schauspielkunst. Wir erfah-
ren nicht warum,

Sic wihlr Lern/Lehransirze aus dem Me-
thodenkanon des Theaters aus, das ist beab-
sichrigr exklusiv und diese augenscheinliche
Willkiir regt zum Widerspruch an.

Warum Alrmeister wic Stanislawski, Stras-
berg, Tschechow oder Brechi, die sich um
die Schauspielpidagogik als cinem Teilbe-
reich der Thea ik verdiene ge-
machr haben, hier ihren Plarz finden miis-
sen, bleibt fiir den Leser unklar. Schauspiel-
padagogen, die verschicdenen Stilen des
curapiischen Thearers verpflichiet sind,
lassen eine Begriindung erwarten, die Bidlo
ihren Lesern schuldig bleibe, Es wird will-
kitrlich in der Mechodenkiste gekrame und
kein Bezug zu neueren Fachdiskursen und
Forschungen hergestelli. Ein kurzer histo-
rischer Kommentar hitre, um die Bedeu-
wing der Schauspiclpidagogik herauszustel-
len, geniige. Das Stanislawskisystem auf 10
Sciten erkliren zu wollen ist nichr nitig
und, auf diese Weise vercinfacht, wenig
erhellend. Vielleichr wiire o5 wichrig gewe-
sen, sich aus dem Dunstkreis der Altmeister
zu lBsen und zu schreiben, dass der Begriff’
aus der DDR-Kulturgeschichte zu uns kam
wurde. Ja und die auch schon nicht mchr
gANE jungen, wenn auch durchaus nkhllu
wirkenden Auroren, Scheller, Johnstone,




Rezensionen

Boal, missen dann fiir die theaterpidagogi-
schen Beispiele herhalten,

Dier Autorin mischte man zurufen: Fran
Bidlo, wir sind schon weirer, nicht erst am
Anfang der 90iger. Es gibt nevere Veriftent-
lichungen zum Thema, die iiber die Kern-
ansitre Schule und Theater hinausgehen.
Moglicherweise, weil das Buch so auratisch
und messianisch sein michte, versinmt die
Autorin cs ginzlich, akuelle Diskurse zu
reziticren. Bisweilen scheinen Systematisie-
rungsversuche auf, wenn sic das Fach als
Schule der Wahrnehmung charakrerisiert.
MNur wird dieses Paradigma nicht von sei-
nem Entstehungsore abgeleiter. Dagegen
bekommen manche Allgemeinplirze iiber
die Wirkungsmdglichkeiten der Theater-
pidagogik suggestive Ziige, und dass der
Mensch im Zentrum des Bildungskanons
der Theaterpadagogik stehr, ist nariirlich
bekannt und brauchr nichr besonders er-
zihlt zu werden.

Ob Theaerpidagogik soviel Gures bringen
kann, wi¢ von der Autorin hiufig beschwo-
ren, wire noch zu untersuchen. Uber die
Wirkungsweise dieser Arbeitsmethoden
wird viel nachgedacht. Doch, das Buch
iiberzeugt durch cine Kurzdarstellung von
wichtigen Schauspiclthcoricn, Lehransitzen
und unterschiedlichen Spielmethoden des
Theaterspiels. Das allein charakrerisiert
nicht Theaterpidagogik. Man ist cowas
enrtiuschy fiber dic Unbekiimmertheir des
Vortrages. Lassen doch die Kapiteliiber-
schriften genauere Edliuterungen erwarten,
Schade, wir wissen eigenclich so wenig iiber
die Entstchung des Begriffs der Theaterpi-
dagogik, noch iiber die historischen Grund-
lagen dieser Arbeitsweisen, noch wie man in
Europa und woanders auf der Welt Thearer-
kunst als Lernfeld nurzt. Vielleicht beim
nichsten Mal,

Andreas Poppe

Christel Hoffmann: spiel.raum-theater.
Aufeitze, Reden und Anmedklungen zum
Thearer fir junge Zuschaver und aur Kunst
des Darstellenden Spiels. Frankfure am
Main (Peter Lang Verlag) 2006, 427 S.

Selten habe ich eine so prignante Fassung
des Sinns von Theater im theaterpidagogi-
schen Kontexr gefunden, wie sie Christel
Hoffmann gibr: ,Ein Theater, das sich durch
seinen Luschauer definiert, wird sich auch
in seiner Kunst an diesem Umstand messen
lassen miissen; zumal unbeseriven ist, dass
das Kunstwerk des Thearers nur in der
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Kommunikation mit den Zuschauern exis-
went ist. Fiir dieses Zusammenspiel ist dic
Diramaturgie unentbehrlich. Zu meinen .
Grundiiberzeugungen gehbre auch, dass ein
Theater. das sich entscheidet, fiir Kinder
und Jugendliche zu spielen, eine pld:;gugi:
sche Verantwortung abernimme und dami
auch gegeniiber der Gesellschaft, Die Auf-
Klirung mag anderswo in der Kunst perdu
sein, im Kinder- und Jugendtheater geht es
nichr ohne sie. Sie ist dic Chance fir dicses
Theater, sich gegentiber dem kulturellen
Angebar seichrer Unterhalrung als Kunst zu
profilicren. Es hat cine Bildungsfunktion
auch ohne dass es Lehrstoff vermiteelt und
die Zuschauer belehrt, denn es kann seinen
Zuschauer nur iiber das sthetische Vergnii-
gen erreichen. Aber da sich dieses _hlblikurn
zwar nicht in seinen Grundbediirfnissen,
aber in scinen Ausdrucksweisen und in
seinem Lebensgefithl von Generation zu
Generation verindert, tragen Inszenicrun-
gen experimentellen Charakeer.™ (3. 19)

Sammelbdnede stehen in der Gefahr (das isc
mir als Buch-Herausgeber nur zu bekannt},
dass sie nur eine schlichte Addition van
Beitrigen der einen Autorin oder mehrerer
Autoren werden. Hier nun ist das nichr der
Fall — abwahl die Texte von Christel Hofi-
mann einen Zeirraum von mchr als cinem
halben Menschenleben umfassen. Meines
Erachtens gibt es dafiie vomehmlich diese
Griinde, die sich durch das gesamite Buch
zichen: 2) Durchgingig blicke Christel Hoff-
mann vom jungen Zuschauer her auf das
Geschift' des Theatermachens. Ohne den
mitproduzierenden, den mitproduzicren
kisnnenden (') Menschen, wiire Theater
selbstvergessenes Tun, wiirde sich sclber
nicht gerech. b) Allein schon wegen dicses
gescllschaftlich-geselligen Wirkungsgefiiges
von dsthetischer Praxis findet die Kunst des
Dharstellenden Spicls nichr im luftleeren
gesellschafisleeren Raum statr. Die Reflexi-
on der Bedingungen des Aufwachsens der
jingeren Generation ist Tel-Disziplin der
Kunst des Danstellenden Spiels. ¢} Das Buch
mit den Aufsizen von Christel Hofmann
ist durchgiingig ein europiisches Buch und
das in doppelcer Hinsicht: der europiische
Kentinent ist einer mic dem Reichtum
kultureller Differenzen ausgestatteter Erdteil
auf vergleichsweise kleinem Territorium:
Differenz- Akzcpranz muss hier der Normal-
fall scin. Differenz-Minimierung, die zur
Obst-West-Polarisierung, zum Ja-Nein-Den-
ken bis vor kurzem fithree, wird durch das
Denken von Christel Hoffmann mir Selbst-
verstindlichkeir aufgehoben (und das schon
seit langem — etwa durch ihre internationa-
len Tirigkeiten). Salopp gesprochen: Ohne

theaterpidagogisches Denken und Handely
im sog. Ost-Europa ist die Kungt des Dyp,
stellenden Spicls nichr zu denken (da
Kapirel mit dem Tirel . Theatergeschichic iy
Modellen®, S. 15-125, ist Beleg daflr -
u]'id. “'Csl.'ﬂ dc‘l :‘A:‘rnplurischm deu
pusitzlich sehi put Ic.l.'utr}. Jum m—"ﬂhl't-
tischen Diu]ul.-_ der -I'hqupij,d;ggg[k fiikrr
nun dieses vorzligliche Buch von Chrised
Hoffmann den transkontinentalen Diskyry,
d) Um ein Buch in Diffenrens wnd Figheir
lichkeir enwstchen zu lassen, bedarf es des
entfalteren und murigen Eigensinns eines
Autorin: Der ordnende Faktor Subjekang;
wirke in diesem Buch so, wie die elastische
Schnur einer Perlenkerte (Fachterminus
wmagic strech™): Beweglichkeir ist Ord-
nungsprinzip, Nichr wenige Beitrige sind
aus akmellen Anlissen und zuschaver-,
zuhiirer- baw. leser-ansprechend entsandes,
so dass sich das Lesen als Dialog wunderbs
anbietet (andere Beitrige werden hier um
ersten Mal verdffentlichr).

Die Freiheir der Auswahl beim Lesen st
geben. Aus akmucllem Arbais- und Klinng-
bediirfnis z. B. habe ich mich gerade in die.
> Bﬂl.'l'l'-iltﬁf I."J.W. K.Jl.ll“.‘.'! f|ﬂg€1mn. S. 1?] ﬂ-ui
Das Leben hinter den |)ing{nh {zum Thes:
ter mit Kindern, die so um die drei Jahre ake
sind: ,die Biihne ist ein grofler Tisch ...}
5. 380 {.: .Theater mit eigenem Chamme.
Theater in der Grundschule™ 8. 105 ff:
wAgora — Theater ciner deutschen Minder-
heit. Rendezvous mir dem Zuschauer® (ich
erkannte meine mehrfachen Besuche mit S
dicrenden bei den Thearerfestivals in 5t. Vids
in Belgicn, organisiert um Marcel Cremer
herum, wieder): 5, 315 fl.: Darstellends
Spjrl mit Kindern und cinige Gﬂif-h“?”“-"‘
te von Breche. Eine Orientierungshilfe fir
die Praxis.” Nebenbei und mir Veringening
gesagt: Zu den Brechr-Tagen 2007 in Bedin
im Brecht-Haus findet sich zum Themen-
abend _Lernen. Lehren und Erzichen: For-
men der Zukunfrsgestalung” keine Theater-
Pidagogin als Referentin, sondern andere
durchaus chrenwerte und komperente Leate
— ach so: das kann auch an der Schiichtes-
heit von uns Thr.licr"liidﬂ[','ﬁgfﬂ liegen el

Walfgang Schneider schreibe richtigs d’“;
Christel Hoffmann ,eine einzigartige it
zeugin des Kinder- und Jugendtheaten” [
14) ist. Und sie lege mit diesem Buch Zeug:
nis ab von ihrem Handeln und Denken.
Eine lesens- und beherzigenswerte Begeg:

nung!
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Hans Happe: Spiele finden und erfinden.
Ein Leitfaden fiir die Spielpraxis. Berlin
2006 (Lt Verlag). 149 S.

Es ist sehr richtig, dass dieser handliche

Band von Hans Hoppe im Untertitel Leitfa-

den heili. Es istalso keine weitere Spiel-

sammlung — obwohl das Buch auch Spicle

auflister, beschreibe, emplichlr.

Ein Leitfaden also. Und das cinmal tech-

nisch anregend, wenn Hans Hoppe seine

_Methode der systematischen Spielfindung

und Erfindung” so kennzeichnet (5. 55):

_1. Existenzbestimmung der potentiellen

.SPjt][l;Jlll!]'ll1lEf

Spiclzielbestimmung und Zieloperatio

nalisierung

3. Inh]hsh-cﬂimnmngl:.-llm:]|1|mf§|:n'mﬂur
spiclerischer Retitigungen und Hand-
lungsanforderungen

4. Spielfindung, Spiclerfindung und Spicl-
auswihl

5. Spiclauswahl-Kontrolle: Abgleichung
der Inhalsbesummung der au ssr.wih]-
[cn S}"i‘fl“ Im'hlﬂgf {i".‘li"."ll}[!lll'[{ 'il.lJ‘LI'l.

=

im Hinblick aul deren r.i.:l'l:h\p::fiﬂschc
Reiz- und Vergniipungsqualitit) mic der
konkreren Existenzbestimmung der
Spieleeilnehmer

6, Teilnehmerentsprechende Formulierung
der Spirlvum'hlﬁg:."

Und soleh ein techmicum wird bei Hans
Hopps. 2u rechr, cingeberter in cin weiteres
~ hier: spieltheorerisches = Denken: _Spiel
... (wird) als Momen actionis verstanden
und verwender, d. h. als Substantiv, das {wie
tum Beispiel das Substantiv Schlaf) ein
Geschehen oder Handeln bezeichnet, nim-
lich das Spielen als den prakrischen Vallzug
von Spiclhandlungen durch menschliche
Subjekre.” (. 13). Spiel als ,menschliche()
Tirgkeitsform™ (S. 9); ein handlungs-
wissenschafilicher/- prakuischer Ansarz; ein
sauf den spicltrisch:n |'|am."l.|ng:sw:”;r.ug
fokussierre(r) Spiclbegriff()” (S. 8}

Subjekre, die handeln, run das an bestimm-
ten Orren, unter vorgefundenen Bedingun-
gen. Und die gile es ebenso zu wiirdigen im
Spiel-(Erfindungs-) Prozess. So somuliert
der Ort der Handlung auch das Spielgesche-
hen. Das machr sich der Auror 2u nurze,
indem er uns an Spielorte mitmimme: Erwa
ins ,Haus Waldfried" (wenn es um Theater-
lilbcit mit dileeren Personen geht, S, 121 1),
in den schulischen Sprachunterriche (S. 91
), in cinen Kindergarten (S. 68 IF.), in die
Situation von .Jacob® in seinen ersten Le-
bensjahren (S. 56 fF) oder wir werden mit
auf cine ,Spiel-Féte® (S. 111 f£) genom-
men. Diese Ortsverschicbungen sind nun
micht nur sinnvoll, um gerade dorr spicl-

prakrisch adiquar loszulegen; nein: der
Verfasser zeigt uns an, wie durch den Oyrrs-
wechsel auch Spiele sich wandeln kéinnen/
miissen: ,,Variato delecoar’, hbm;n:hsiung
oder Abwandlung erfreut” (5. 143). Das
vorliegende Buch ist zugleich ein Praxis-
leitfaden fiir arususche, plastische Abinde-
rungen — mit Berrole Brechr gesprochen:
»Dabei ist nicht nur fir die Abéinderung,
sondern auch fir das Ubernehmen Phanta-
sie ndug.” A propos plastisch: Das meint der
Hans Hoppe nicht nur im Sinne von au-
genscheinlich ader leiche eingiingig machen;
ncin scin Buch weist cin paar Bilder auf
(Tangram und Breughel) und das zeigr m.
E. an, dass bildhafres Denken eine wichrige
Vorausserzung zum Finden und Erfinden
ist: ex legr Mehrperspekrivitir nahe, es lisst
Blicke tibers Feld der Muglichkeiten schwei-
fen, auch Ablenkungen sind moglich und
niitig beim Finden und Erfinden. Fruchtba-
e M'.'ll'll!'llh'.' milssen wuhrscnul!'lml.'n “nd
gestalter werden. So wird ein Spicle-Finden
und =Erfinden fm Kontexr eomisglich.

Das Buch von Hans Hoppe ist kleinschrit-
|ig gl‘gl.iﬂl:[[1 S0 (Ia 55 Man cs ﬂ‘ﬁ RI'IFL'EFI‘IEII.‘S
und arbeisfreundliches Nachschlagewerk
nurzen kann — und man wird zum Glick
immer wieder in Zusammenhéinge einbezo-
gen, dic ein Tun begriinden, so dass man
anschliefend mit dem Verfasser Hans Hop-
pe sagen kanm: Micht nur Spiele finden und
anwenden kann jeder, auch . Spiele erfinden
kann jeder” (5. 53). Ein Buch zum thearer-
E‘Hdngu‘g‘isc]‘tcrl r?ufn'ﬂ:-‘rnﬂ'fﬂr ul'u'j zur Llit-
Arbeir!

Joachim Lucchesi (Hrsg,) unter Mitarbeir
von Ingolf Miiller: Brandaver mszeniert
Die Dreigroschenoper von Breche 8¢ Weill.
Frankfurt am Main 2006. 160 5.

Aus Anlass der Wirbel hervorgerufenen
Inszenierung der Direigroschenoper” vom
Herbst 2006 durch Klaus Maria Brandauer
mit Campino als Mackie Messer har Joa-
chim Lucchesi zusammen mie Ingolf Milller
cinen facenenreichen Band herausgegeben,
der m. E. Altes und Meues zu Brechr, Weill,
zur Dreigroschenoper, 2u Produkeions(!)-
Verhilnissen heute geschickt montiert, so
dass ich ihn etwalfauch fiir Unterrichrs-
awecke in Schule, Hochschule und Erwach-
senenbildung empfehlen méchte. Was allein
schon gibe es her, wenn man sich — gewis-
sermaflen im Abspann (8. 158) — 2u Gemii-
te Hihrt, wessen Engagement ¢s zu verdan-
ken ist, dass diese Auffilhrung zustande kam:
von Josef Ackermann bis zu Jan Zanewi (£);
special ehanks: Barbara Breche-Schall und an
Leute von den Toren Hosen; ermiglich

Rezensionen

wurde das Projeke durch die Deutsche Bank:
n(wheitere Partner: Subrkamp Verlag, Dye
Welt, (dic Obdachlosen-Zeitung) strassenfe-
ger, Radio Eins, Deutsche Bahn AG, Berlin.
de”. Herrlich als dies zu wissen fir Theater-
Musik-Unterricht, Medienkunde,
{Bithnen-)Bildnerisches Gestalten, Ckono-
mie, Literarurbetrieb, Vernetzung & Syner-
gie; Kulwur-Betricb — und dann noch mal
beim Brecht nachschauen, was der so vor
70, 80 Jahren #ur Medien-Politik, zu ssinem
Direigroschenprozess, zum Rundfunk ge-
schrichen har. Als das blindelr sich zu einem
Prajeke iiber dic Zeir, in der wir leben ...
Bestes Martenial liefert das angezeigre Buch
in Inhale und als Collage von Wichugem.
MNebenbei: Ein Buch mit Daumenkino!

Harald Hahn, David Fuhr: Lob der Ver-
oweiflung, Lieder und Texte zu Gedichten
von Theodor Kramer, Mit Zeichnungen
von Margarete Huber und mit ciner Mu-
sik-CD. Sturtgart 2006.

Harald Hihn ist schon des hiiufigeren Autor
dieser Zeirschrift gewesen. Er ist Fachmann
fiir Boals Theater, fir das Simulieren von
Redakunonsarbeit in Zeiung und Radio —
und er trice als Schauspicler, Sanger und
Sprecher auf. Jerzt ist zu diesem Spekirum
seiner Qualifikation ¢in Buch erschienen,
das an den immer und leider noch unbe-
kannren Dichrer Theodor Kramer erinnerr.
Wenn ich sagen wiirde: ... an den Gsterrei-
chischen Dichter Theodor Kramer, dann
triife ich anderes, was zu diesem Autor ge-
hirt, nicht: Theodar Kramer hat in 40
Jahren cowa 12 000 Gedichre verfasst, Es
gibt nur Lyrik von ihm. Er thematisiert die
Menschen, die am Rande siehen — besser:
die, die an den Rand gedringe werden,
denen man die eigene Stimme stahl. In
diesen Gedichten rauchen Menschen auf,
iiber die sonst kaum Gedichee geschrichen
werden: Meteger, Bicker, Bauern, Glashli-
ser, Knechie, Mﬁgde, Saufer, Blinde, Lah-
me, Bucklige, Huren ..." (S, 8). Bis in dic
dreifliger Jahre des lerten Jahrhunders war
Theodor Kramer ein bekannter Dichrer in
Wien, ein poetischer Zeitbegleiter und
Kritiker (man darf wohl an Tucholsky in
Berlin erinneen): . Michr fiirs Siife, nur firs
Scharfe und firs Bittre bin ich da; schlag,
ihr Leute, micht die Harfe, spicl dic Zich-
harmonika.” Als Jude, als Sorialist lchr
Kramer ab 1939 im englischen Exil. Nach
Osterreich komme er 1957 zurdick und
stirht kure darauf in Wien 1958, Die Theo-
dor-Kramer-Gesellschaft versucht, an ihn zu
erinnern. UND; Harald Hahn (Singer,
Sprecher) und David Fubr (Vertonung der
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Autorenverzeichnis und -adressen

Gedichte, Gesang und Instrumentalist)
erinnern nicht nur; nein sic verlebendigen
die Poesie Kramers mit threm Programm
_Lob der Verrweiflung". Harald Hahn ist
dem Denken beim Singen, 3p rechen, Kom-
menticren verpflichrer {und nichr dem
Schingesang). Dhavid Fuhr gelingr es vor-
1ﬂg|1'ch. musikalisch Zeithdgen zu schlagen:
Mal meine man, 80 Jahre zuriickeuhiren
und dann ist man im aktuellen akustischen
Feld. Und wie ex sich fiir die Tradition
solcher Texte gehore, haben Hahn und Fuhr
ihr Ohr an den Rindem der Zeit von heute
(siche das Lied (Arbeit, Arbeir, Arbeic” von
Fuhe/Hahn). Ein Stiick sog. Kleinkunst
entsteht wieder — und dank der CID (mit
Srl:l]unsn:jum_-n VO ?.rilgfnns'stn wig
Erich Fried) auch als Hérgenull — zusiicelich
zu den Gedichten und Kommentaren, die
das Buch Liefert, Schware-Weill-Zeichnun-
gen von Margarete Huber geben dem Buch
eine weitere sinnliche Summung — alles
ZUSIMMEN &in sehr grlungrnr.-. multimedia-
les Projeke — und dfe-Aufrricte sind zu bu-
chen unter < www,lob-der-verpweiflung.de

= Man sollte cs run!

Anmerkung 1z Erfreulich finde ich, dass
immer mehr Blicher mit CDs bxw. CD-
ROMz versehen auf den Markt kommen.
Manchmal wird der auf den Buchseiten sich
befindliche Text wiedergeben (2. B. beim
Worterbuch der Thearerpiidagogik® oder
mehrsprachig der Bue hinhalt von Berna
dette Cronin, Sieglinde Roth, Michael .
Wrentschur (Hrsg.): “Training Manual for
Theatre Wark in Social Fields”. Frankfurt
am Main 2005). Aber Rirs Feld der Thearer-
arbeit noch passender ist, dass man Mit-
schnitte von Lesebiihnen oder ein feature
beigefiige findet (siche oben zu Theodor
Kramer), z. B. neueilich, um den Autor
Karl Emil Franzos wieder bekannt zu ma
chen (1848-1904). Er gab 1879 die erste
kritische Gesamtausgabe von Georg Biich-
ners Werken heraus und ist leider zu wenig
in Eninnerung — vielleicht noch ist sein
Roman ,Der Pajaz” (auch ein Buch fiber
Thearerbegeisterung, das den Schauspieler
Alexander Granach _berauschre”, und noch
1937 wurde der Roman durch Georg Hirsch-
feld auf der Jugendhiihne Berlin draman-
sierst zur Auffilhrung gebracht) bekanmt
Dem von Oskar Ansul htrﬂlhgrgﬂwrwn
Lesebuch ZweiGeist, Karl Emil Franzos™

Autorenverzeichnis und -adressen

(Potsdam 2005) liegt ¢ine CD bei, die cinen
Jlirerarische(n) Abend mit Klezmer-Musk
zum 150, Gebunstag des galizischen Schifis
stellers”, :|1\_ﬁu!urr:l:'.-. NDR produzgiern,
enthilt. Die Autoren Matthias Brand und
Dicthelm Blecking, die in Heft 48 der 2
schrift fiir Thearerpddagegik zum . Tod des
Athleten. Begegnung wwischen Sport und
Liveramur” schrieben, haben ein JI’.fnl'-I'I-ITr].'Iﬂ‘I-
duzicnt (Deutschlandfunk, 3.5.200%), dx
nun einem reithistorischen Buch, hers
geben von Hubert Orlowski und Thomas |
Schneider, bagefige wurde;: . Emchiclen
will ich michr® Als Offrzier und Chrdst im
lotalen Krieg. Das Kriegstagebuch des Dy,
_-\_l.jb;u-.l 'I'n}l|1|:'r\-\.-'i1'l'|. 3. '\:'Pl:l.'lllhr_'l 1935
6. Mai 1945°. Diisseldorf 2006, 392 5,
{Gaasterland Verlag). Auch hier: Das iradic
tionelle Buch akriviert sich — ein klcines
Medienverbund.

Anmerkung [1: Alle eben vorgestellien Au-
torlnnen haben bereits Teile threr Fachlich-
keit in Beitrigen dicser Zeitschrife den Lese-
rinnen und Lesern zur Verfligung geseli

Gerd Kach

Domkowsky, Romi
mi -online.

Fornoff, Roger
fomoff@gmx.de
Gecks, Lutz

hne- -gnline.
Gedschold, Christian
christion@gedschold.de

Jordan, Rainer
jordan@rackow.de

Jorgens, Martin
Martin_Juergens@t-online.de

Koch, Gerd
koch@asfh-berlin.de

Leser, Irene
der Redaktion nicht bekannt

Linck, Diater
tina dieter@gmx.de

Matzke, Annemarie
omatzke@zedat fu-berlin.de

Marx, Rita
max@th-potsdam.de

Meyer, Tania
IonioMeyer@1-online.de
Oelke, Uta
OELKEU@aol.com

Piate, Uta
uplate@schaubuehne.de
Poppe, Andreas
a.poppe@fh-osnabrueck. de

Ruping, Bemnd
b.ruping@fh-osanbrueck de

Scheller, ingo
ingo.scheller@web.

Schnell, Axel
a.schnell@schnelk
communicafions.dé

schnell, Rolf
schnell@mefo,uni-siegende
van de Water, Manon
mvandewa@wisc.edy

VaBen, Flonan
vassen@fbls,uni-hannover.de

von Droste, Gabl
gubidundmsle@xanim.nd

Wiese, Hans-Joachim
h wiese@fh-osanbrueck dé




Augenblick mal!

9. Deutsches Kinder- und Jugendtheater-Treffen

vom 2.—7. Mai 2007 in Berlin

Augen auf fir Hohepunkte des Kinder- und Jugendtheaters aus ganz Deutschland! Erganzt wird
das Festivalprogramm um internationale Inszenierungen, Veranstaltungen fiir Fachbesucher und
ein Rahmenprogramm fiir Kinder und Jugendliche. Theater sehen. Theater spielen,

6x Kindertheater:

Consol Theates, Gelsenkirchen BLUTROTE SCHUHE /// schauborg - Theater der Jugend
am gisabethpiatz, Minchen DAS TROLLKIND /// s junges Ensemble stuttgat KING
A — EINE ODE AN JEDES RITTERHERZ /// Theater Junge Genatation —
puppentheater Dresden IPARTACUS /I kuturinsel Halle - pupgentheater URSEL I/
tans ono Thester porsdon WIR ALLE FOR IMMER ZUSAMMEN

6x Jugendtheater:

Deutsches Nationalthealer Wesmar /THEATER AN DER PARKALE. Kinder- und ]ugendthqa“r des Landes Berfin

AMOKLAUF MEIN KINDERSPIEL //] theater snabrisck 1 05KAR ~ tunges
Theater Stadt und Land Osnabrick DAS TAGEBUCH DER ANNE FRANK ///
schauspielhannover Fﬁﬂ ALLE DAS BESTE /// Junges Schauspiethaus Hamburg SAGT
LILA /1] theater magdeturg TITUS I/ schavburg - Theater der Jugend am Elisabethplatz,
uinchen VON MAUSEN UND MENSCHEN

Internationales Programm:

Compagnie Faso Danse Thisttre (Burkina Fasof Frankresch) A BE"GUER Tanuthaater HI! Assocation
16 rue de PMasance (Frankseich) I-E JAHDI" Du POSS'BLE Installation h‘l‘ Ciarvid Lathapetic
wsy RIZE — UNS HALT NICHTS AUF rin

Augenblick mall ist sine Veranstaltung des Kinder- und Jugendtheaterzentrums E\
in der Bundesrepublik Deutschland in Kaoperation mit dem THEATER AN DER PARKALIE

KA RTE N ? 030.55 77 52 51, -52, -53 oder mail: augenblickmal@parkaue.de
INFOS? 030.5 50 90 08 oder mail: augenblickmaligkjtz.de und iber www.augenblickmal.de
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I Kpppraahen mit

FHEATER HAU HAU s s
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Bundesverband
Theaterpddagogik e.V. (BuT)

b g o - Fachverband fir Themerpadagngik :

" Gesellschaft fir Theate goglk e.V..
Qﬂ' i I’Pﬂdﬂ Aufgabenschwerpunkte des
| Abkirzung des Namens: GITP | | Bundesverbandes sind:

| Gegriindet: 2.2.1980 * Forderung und Vertretung der The: Hr:lp-uiagog;.’:

: Gerd Koch, Sieglindest. 5, 12 159 Betlin als F 1-.h-.!w|p|tr1 der kulrurellen und berufliche

s 4 . ; Bildung in Deursc hland — durch la.;hnBu“m
| Iel./Fax: 030 — 851 61 53, koch@asth-berlin.de {Frilhi'.l.lll'.\- und lan.uuh::-l.;“;ungcn], das jihliche

Zwecke/Arbeitschwerpunkte: Aus § 2 der Sarzung: Koordina- Bundesereffen Jugendclubs an Theatern, durch

tion der laufenden thcatcrpaddguglﬁchul Versuche unrer besonde- Fachausschiisse, das Forthildu NESprogramm
rer Beriicksichtigung des Lehrstiickansatzes ~ Informationsaus LMULTIPLIK®, Dokumentationen und den Aus-
tausch {iber diese Versuche — Durchfiihrung thearerpiidagogischer tausch und die Kooperation mit anderen Verbin
| Seminare, dic fiir jeden zuginglich sind — Erarbeitung von Anre- den
| gungen fiir die Ausbildung von Theaterpidagogen und Fortbil- * Qualifizierung des Berufsbildes des Thearerpids-
| dung von Theaterpidagogen in cigenen Lehrgingen. Ferner: gogen / der Theaterpiadagogin u. a. durch:
| Vernerzungsarbeit in/mit Theorie und Praxis, Offentlichkeitsar- - die Rahmenrichtlinien zur Zertifizierung von
beit zugunsten der Theaterpidagogik, Weiterentwicklung des Kon- theaterpidagogischen ."I.uﬁhi]dm:};:gﬂﬂg:n
| zepts ciner Theaterpidagogik als soziale, kulmurelle, dsthetische Pra- die Vergabe des BuT-Zertifikats an anerkann-
xis mir Kolleginnen und Kollegen aus dem In- und Ausland. c [ﬁ]dungmm.m;g
Vorstand: Gerd Koch (1. Vorsizender), Chnstian Hoffmann, - die Verpflichtung zur kontinuierlichen Selbst

Marianne Streisand, Romana Marna Trautmann. evaluation der anerkannten ."'u.::-hi]dml.g.uin-
Tiq,hmng. n

| ; Gerd Ki:f.h 50 - den Markenschuez , Theaterpidagoge BuT |
I Kontaktperson fiir ZfTP: Gerd Koch, s. o, Theaterpidagogin BuT"

5 Hilfestellungen beim Berufsscinsticg (Aw
s = o ey - schuss TiBa!)

Gesallschuﬂ fur Theaterpadagogm - Gremienarbeit, 2. B. in der Bundesvereinigung

ersa h se Kulturelle Kinder- und Jugendbildung (BKJ),
Nied c ne.v. dem Deurschen Kulwurrar, der BAG Spiel und

I'hearer und in der Stindigen Konterenz K-

Abkirzung des Namens: GfTN der spiclen Theaser”
Gegrundet: 1954 Geschéftsfishrender Vorstand:
| Adressen: Annetce Michels, Miinster, 1. Vorsitzende

Florian VaRen, Immengarten 5, 30177 Hannover
Prof. Dr. Florian VaBen Leibniz Universitit Hannover, Deut-
sches Seminar, Konigsworther Plawz 1, 30167 Hannover

Cordelia Vaerse, Spelle, Schriftfithrerin
Klaus-Dieter Theis, Ennigerloh, Schazmeister

Tel.: 0511-762-4210 +4509 Beisitzende:
ﬂuri.‘m.\uﬁen@gﬂnmr:ist'[k_uni_hannm-ﬂ de enia Biihler. Koln:

! zmmmﬂm&mblldung und Weiterbildung in | Jessica Hahn, Koln;

Pheaterpidagogik, Darstellendes Spiel, C u:ru_ulum-memklung Bettina Huhn, Bielefeld;
Theater und Schule, Thearerpraxis / Workshops, Theatertheoric | | 2€U¢¥ Leuschner, Korschenbroich;

(Theatralitit, Brechts Lehrstiick, neue Theaterformen /krcative Ray. | | Yerend Meyer, Duisburg;
o Ute Plaumann, Neuss;

Vorstand: Florian VaRen, Tina Wellmann, Christian Kriiger
Personen/Ansprechparinerinnen (mit Adressen):

|
| Florian Vaflen (s.0.)

| Tina Wellmann, Wilhelm-Blum-Str. 25 30451 Hannover
|

|

Mirtan Teichmiiller, Grofaitingen

| Kontakt Geschiiftsstelle:

Genter Str. 23, 50672 Kaln
| Tel. 0221 - 9521093, Fax 0221 - 9521095
| E-Mail: mail@butinfo.de,

Interner: www.butinfo,de

Ansprechpartner:

Tel.: 01520-8565598
tina.wellmann@t-online.de

. Kontaktperson fir ZfTP (mit Adressen):

|
i
|
|
|
Florian Vafen (s.0.) J Raimund Finke, Geschiiftsfithrer




85 Verbindeportrits

Bundasurbei’rsgemeinschdﬁ b 6

Spiel & Theater
Abkiirzung des Namens: BAG Spiel & Theater

Gegriindet: 1953 in Frankfurt am Main
Adresse; Simrackser. 8, 30171 Hannover

Zwecke/Arbeitschwerpunkte:

Dachverband fiir das Amateurtheater, das Spiel und
Theater der Kinder und Jugendlichen in der Schule

und im auferschulischen Bereich, fir Theaterpida- |

gogik in Theatern und kulturellen Zentren sowie in
der Lehre an Universitiren und Hochschulen.

| Aufgaben- und Wirkungsbereiche:

- Fachkonferenzen fiir Muluiplikator/innen

- Qualifizierte Aus-, Fort- und Weirerbildungsange-
bote
nationaler und internationaler Ebene (z.B. Thea-
ter fiir/mir Kinder/n und Jugendliche/n mit Mi-
gm[iur1l.|:ir1n-l'grumi]

- Interkulwrelle, entwicklungsbezogene Begegnungs-
programme im In- und Ausland (z.B. Linderpro-
gramme mit der Tiirkei, Marokko, Ghana, Russ-
land)

Festivals

- Fachberatung in Fragen der Projekentwicklung
und -férderung, Vermirnlung von Projekten und
Referent/innen

- Kultur- und bildungspolitische Gremienarbeit

- F.‘l.l..'hpul.;|ik:llit:||.<:|1

Dic BAG Spiel & Theater ist Mirglied in der Bundes-

vereinigung Kulrurelle Jugendbildung (BKJ), im Rar

Darstellende Kunst und Tanz/Deurscher Kulrurrar, im

Fonds Darstellende Kiinste, der Bundesakademie fir

kulturelle Bildung Wolfenbiictel, Kuratoriumsmirglied

beim Theaterereffen der Jugend (Berlin), der Kuleur-
politischen Gesellschaft, Mitglied der Arbeirsgemein-
schaft der dtutsch:’.pmchigvn Amateurthearer (AddA),
der AITAJ/IATA (International Amateur Theatre

Association), des CEC (Central European Committee)

und EDERED (European Drama Encounter).

Vorstand:

Klaus Hoffmann, Vorsizender

| Gunrer Mieruch, Stellv. Vorsitzender

Ute Handwerg

Claudia Michelfeir, Schatzmeisterin
Gerd Koch, Beisitzer
Peter Galka, Reisirzer
Karl Meyer, Beisitzer

WMWMW ( Adresse s. 0.):

Klaus Hoffmann

Kontakfperson fiir ZfTP (Adresse s. 0.):

Verbandeportrits

Bundesverband Darstellendes Spiel

Abkirzung des Namens: BV DS

Gegriinder: 1965 als BAG Darstellendes Spiel

Adresse: Geschiiftsstelle: Schultheater-Studio Frankfure, Hammars-
kjbldring 17a, 60439 Frankfurt am Main

Der BVDS ist die Dachorganisation der Schulthearerverbiinde aller
Bundeslinder.

Zwecke/Arbeitschwerpunkte:

Der BV DS ist ein Fachverband fiir Astherische Bildung in der Schu-

le und das Unterrichtsfach Darstellendes Spiel, fiir Theater in der

Schule und Szenisches Lernen, flir Theaterprojekre in allen Schulsnufen

als Sprech-, Bewegungs-, Tanz- und Musiktheater, Performance.

Der BV DS serzr sich dahiir ein, dass alle Schiilerfinnen in allen Schul-

stufen und -formen die Maglichkeir erhalten, an schulischen Thearer-

angeboten teilzunchmen. Er fordert:

- die Einfilhrung des Schulfaches Darstellendes Spiel als Fach der
Asthetischen Bildung neben Kunst und Musik

- die Qualititssicherung der Unterrichtsangebore fiber eine grund-
standige universitire Lehrerausbildung und eine instivutionalisier-
te Fort- und Weiterbildung sowie

- die F,nw.‘icklung von Ll:hrpfincn und Handrclc|1ung::1.

| Seir 1985 veranstalten der BVDS und die Kérber-Srifrung jihrlich

| das bundesweire Festival .Schultheater der Linder” mit 16 ausge-

wiihlten Auffiithrungen, |nszcnicrungsgcspr';ich¢n. Workshops und

Fachragung. Weitere bundesweite Veranstaltungen des BVDS sind

dic jihrliche . Zentrale Arbeitstagung” sowie ein fachpolitischer

Kongress.

Der BVDS ist Mirglied des Deutschen Kulturrats, der BK], der BAG

Spiel und Theater, der Stindigen Konferenz ,Kinder spiclen Thea-

ter” sowie der IDEA (International Drama/Theatre in Education

Association),

Website: www.bvds.org

Veréffentlichungen:

» _Fokus Schulthearer®, erscheint jihrlich zum thematischen Schwer-

punke des ,Schultheater der Linder” in der edition Kérber-Stif-

tung. * . Theater in der Schule”, Hamburg 2000, Hg. BVDS und

edition Kérber-Suftung.

Vorstand:

Joachim Reiss, Frankfurt/M (Vorsitzender); Kerstin Hibner, Berlin

(stellv. Vorsitzende); Dicter Linck, Niirnberg (2. stellv. Vorsitzen-
| der): Silke Gerhardr, Schwerin; Volker Jurké, Berlin; Dr. Karl Mey-

| | er Berling Achim Ropers, Pirmasens.

' Personen/Ansprechparinerinnen (mit Adressen):

Joachim Reiss, cfo Geschiiftsstelle

Kerstin Hiibner, Chausseeestrae 17, 10115 Berlin
Dieter Linck, Frirz von Rith-Ser. 13, 90409 Niimberg
Kontaktperson fir ZfTP (mit Adressen):

Dieter Linck; Fritz von Roth-Str. 13, 90409 Niimberg;
e-mail: tina.dieter@gmx.de




Figurentheater-Kolleg

Hohe Eiche 27 44892 Bochum Tel. 0234 - 28 40 B0
www.figurentheater-kolleg.de ﬁ!-ﬂ'ﬁ‘l 236
info @ figurentheater-kolleg.de 22

30 Jahre Figurentheater-Kolleg ergisch Gladbach

. Vuhg Andreas Kohlhage

MEHRZUGIGE FORTBILDUNGEN

Der Clown

Marchenerzahlen

Orientierungskurs Figurentheater é‘:‘ft:ﬂg;tdf;gogik

EINZELSEMINARE Hg. Gestaltpadagogische
Vereinigung (GPV) e V.

Schauspiel Abo: EUR 16,- / CHF 28,10

Einzelh.: EUR 9,- / CHF 16,10
jeweils 64 5. - 155N 1615-6404

Theaterpadagogik %
Stimme '

Tanz

Comedy

Malen / Zeich

Bildhauerei : James |. Kepner

Figurenbau & -spiel « & KORPER-

Figurentheater in Pﬁdagngikj& Therapie PROZESSE

Ein gestalt-

therapeutischer Ansatz

Richtigstellung in Heft 50 zu Heft 49 304 5. - ISBN 978-3-926176-07-3 - EURIE;

Das Bochumer Projekr . ThearerTotal® zeigt dicses Jahr . Viel
Lirm in Chiozza” von Carlo Goldoni. Nach der Premicre
am 13. April in Bochum gehr die 30-kiipfige Truppe von
Schulabgingern, die sich ncun Monate mit professionller
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Editorial

..2u Herm K. kam ein Philosophieprolessor und erzahite ihm von seiner
Weisheit. Nach einer Weile sagle Herr K. zu ihm: 'Du sitzt unbequem, du
radest unbequem, du denkst unbequem.'" — Beziehungen von Karpar,
Sprache und Denken, wia Brechi sie hier in einer der , Geschichten vom
Herm Keuner* entwirft, bildeten eine Anregung lir den Titel dieser neuen
periodischen Publikation:

+KORRESPONDEMNZEN . . . Lehrstick . . . Theater . . . Padagogik™ —
Verbindungen, die Brecht in seiner Lehrstickstheone im |, Haltungs™-
Begriff konzentriert. Die Oberschrift dieser Keuner-Geschichte,  Weise
am Weisen ist die Haltung'', bezisht sich dabel aul die Entsprechung
von innerer und auBerer Haltung.

KORRESPONDENZEN verweisen aber auch — die Lehrsticke-Theorie
Oberschreitend — auf Varflechtungen von Lehrstlick, szenischem
Spiel und Rollenspiel. In verschiedenen geselischaftichen Bereichen
und Instilutionen (Jugendarbeil, Schule, Universital, Lehrerseminar) wird
sait Enda der T0er Jahre eine sich neu bestimmenda Theaterpidagogik
erprobl und praklizierl, die z. B. den Brechischen Hallungs-Begrifl in das
Rollenspiel einflgt (vgl. Assoziales Thealer. Spelversuche mit Lehr-
stiicken und Anstiftung zur Praxis, hreg. von Gerd Koch u. a., Kéin 1984).

KORRESPONDENZEN aber auch verslarklt zwischen diesen |, Spielver-
suchen' und dem traditionellen Theater; verstarkt in dem Mabe, wie
einerseits Theaterpaddagogik in die etablierien Theater-Institutionen einbe-
Zogen wird und besonders das Kinder- und Jugendthealer nach neuen
Spielformen sucht, wie andererseits theatrale und asthetische Aspekte —
vom Clownsspiel bis zur literarischen Textvorlage — in der thealerpad-
agogischen Arbeil an Gewicht gewinnan.

Ingo Scheller

Uber die szenische Interpretation von Dramentexten

Dramen werden fir das Theater geschrieben, nicht fir Leser, Literatur-
wissenschaftier, Didaktiker und Padagogen. Die wahren Interpreten sind
Schauspieler, Regisseure und Blhnenbildner. Will der Leser und Infer-
pret den Dramentext angemessen verstehen, mul er ihn in seiner Vor-
stellung inszenieren, muB er zu den sprachlichen AuBerungen und Hand-
lungen Figuren entwerfen, die in bestimmiler Weise aussehen, aufireten
und handeln und dabei von Gedanken, Geflihlen und Intentionen gealaitet
werden.

Bei der szenischen Interpretation geht es nun darum, die szenische Phan-
tasie, das Einflhlungsvermtgen und das Handlungsreperoire der Teil-
nehmer anzuregen und ihre , Inszenigrungen” zum Ausgangspunkt und
Gegenstand der spielerischen Deutung des Dramas zu machen. Der Texd
ist dann Teil von Szenen und Handlungen, die von den Tellnehmem pro-
duziert werden, ist Spiel-Material, das durch die Vorstellungen und die
korperlichen und sprachlichen Haltungen und Handlungen der Spieler
aul gegenwartig und historisch mégliche Bedeutungen hin untarsucht
wird. Das Verfahren der szenischen Inlerpretation, das aus der Arbeit mit
Brechts Lehrstiicken entwickelt wurde ( vgl. SCHELLER 1982, KOCH u. a.
1984) und mit Einflhlungs- und Verfremdungstechniken von Stanislawski
und Brechl arbeitet, ist nichl als Vananle des Darstellenden Spiels oder
Theaterinszenierung zu verstehen, sondem als Untersuchungs- und Lem-
methode. mil der sich Gruppen gemeinsam einen erfahrungsbezogenen
Zugang zu der im Drama entworfenen sozialen Wirklichkeit erarbeiten
kénnen. Dabei kénnen die Tellnehmear

@ ihre individugllen Vorstellungen von Szenen und Figuren mit unter-
schiedlichen Mitteln (Standbilder, Pantomime, szenisches Lesan, Rallan-
gespriche, Szenisches Spiel u. a.) darstellen und in Voraussetzungen und
Wirkungen unlersuchen;

@ sich mit den eigenen Vorstellungen, Gefihlen und Einstellungen
(Innara Haltung) und sprachlichen und kérperlichen Mbglichkeiten (GuBere
Haliung) eine Bazmulq zu den Rollenfiguren in unterschiedichen Silua-
honen erarbeiten und dardber unterschiedliche Haltungen fir diese ent-

KORRESPONDENZEN entsprechen jedoch — in einer zweilen Bedeg.
lungsebene — auch unseren Bedurinissen und Intentionen: schiflithe
Kommunikation unter den im ganren Bundesgebiet lebenden und arbs.
tenden Milgliedern der Geselischaft fir Thealerpadagogik, also sine
Publikation als Moglichkeil zur Selbsiverstandigung, aber auch, und v
allem, Diskussionstorum fur eine interessiere Offentlichkeit —

nach auflen. Wir sind an jeder Art von Kontakt oder Mitarbait interadsed
und wenn |hr Materialien oder Arbeiten zur Theaterpadagogik bow, Ba.
trage lur die KORRESPONDENZEN habt, schickt sie bitte an; Geselisthgl
fiir Theaterpadagogik &. V. / Lehrstiick-Archiv Hannover (LAH), &/a Pl
Dr. Florian VaBen, Seminar fir deutsche Literatur und Sprache, Univer.
sitat Hanngver, Welfengarten 1, 3000 Hannover 1

KORRESPOMNDENZEN, das heift schiieBlich fir dieses Heft Erwelterung
und Fortselzung der BuchverGifentlichung . Asscziales Theater”; Enwe:
terung, weil die unterschiedlichsten theaterpadagogischen Ansdtze inde
fraian Jugendarbail (Tanztheater und , Thaatarspekiakal"), in padageg.
schen Institutionen (Schule und Lehrerseminar) und im Theater vorgesisl
werden; Fortsetzung, weil die kontroverse Diskussion um Brechts Leh.
stiick produktiv forgefiihn wird.

Zwei Themenschwerpunkie demnach in diesem Hef, deren gemeinsame
Folie die Auseinandersetzung um neue Spiel- und Theaterformen und
deren gesellschafiliche Relevanz ist. Dem gerade auch im Theaterbens
in Mode gekommenen ,Betroflenheits-Gerede™™ stellen wir nichl dss
«alte” Objektivitatsdenken enigegen, sondem den Versuch, mil gesst
schaltlich vermittelter Subjeklivitdl zu arbeiten und zu oxpenmentisns—
fres nach Walter Banjamin: Es kommt nicht darauf an, was fir Mainungas
einer hat, sondern was flr Haltungen.

Flonian Ve

decken, erproben und in inrer sozialen Wirkung untersuchen;

@ die vom gegenwartigen Standpunkt aus unterschiedlichen Perspes:
tiven erarbeileten Haltungen und Beziehungen der Figuren in Begug &
den sozialhistorischen Kontext und die Intentionen des Autors mif Mittel
des szenischan Spisls Ubarprifen und prazisiaran.

Bei den Spielversuchen, die ich in den letzien Jahren mit Studenten
Lehrern und Schillern durchgefiihn habe, habe ich vor allem mit Drames-
texten gearbeitet, in denen Probleme, Haltungen und Beziehungen enl-
worfen werden, die den Telinehmern — auch wenn sie im histonschen
Gewande aufireten — aufgrund ihrer mittetschichisspezifischen Sozialiss
tion nicht ganz fremd waren. Im Spiel van Szenan und Figuren konnten 3
dabei die eigenen Vorstellungen, GefUhle und Verhaltensweisen 25
Tell sines birgerlichen Lebenszusammenhangs erfahren, neu intere:
tieren und kritisieren.

Eine szenische Interpretation findel immer in einer Gruppe stat und &
dabeai auf die aktive Teilnahme aller Mitglieder angewiesen. Da die Vorsie:
lungen und Haltungen der einzeinen Spieler den Szenen und Figuea
Leben geben, isl das Spektrum moglicher Deutungen grof, Zumindest 5
grofl wie die Zahl der an der Interpretation beteiliglen Personen. Gemein-
same Deulungen kdnnen nur im szenischen Maierial entdeckl werds,
das in der Gruppe erspiell wurde. Sie werden deshalb von Gruppé i
Gruppe untarschiadlich sein,

Spielversuche mit folgenden Stucken werden zur Zeit ausgewertel und i
kumentiern: Georg Blchner , Woyzeck', Frank Wadekind , Frihlings B
wachen®, Max Frisch ,Andorra", Heinrich von Kleist |, Penthesie’,
Goethe ,Faust I, Peter Weiss |, Wie Herrn Mockinpoll das Leiden aus-
getrieben wird", Henrik Ibsen , Nora™ u. a.

Dariiber hinaus ist ein Band in Arbeit, der das Verfahren der szenischen
Interpretation theoretisch begrondet und an praktischen Bewsmelen de
monstrien.




Lutz Carsten Gecks

Theaterpadagogik fiir Padagogen

Dig Problemsteliung:

In den folgenden Uberlegungen werden 2 Dinge zusammengebracht, die
auf den arsten Blick wanig mitainandar zu tun haban: Lahrer und Theater-
padagogik. Dabei geht es nicht darum, Theaterpadagogik auf ihre Verwend-
barkeit fr schulische Lernprozesse zu dberprifen, sonderm danim, selbst-
refiexive Lernprozesse der  Lehrerwerdung’ zu initiieren und zu analysie-
ren. Der Mensch wird zum Lehrer in den 1 1/2 Jahren des Referendariats
Die Edfahrungen dieser Phase miissen nun vorab genauer umnssen wer-
den, um die Problemsieliung, um die es im lolgenden geht, konturieren
u konnen,

Joder, dar das Raferandariat erlabt hat, méchta es am liebsten verdrangen,
Fragt man junge Lehrer, so hin man allenthalben Antwortan, die diese
Ausbildungszeit als schreckliches Szenarium offenbar werden lassen,
das immer noch wirksam st

Da werden Prilfungssituationen erinner, die so angstbesetzt waren, daf
gin reflektierter Lermprozef dberhaupt keinen Platz findet. Da wachsan
einfache Unlerrichisbesuche des Fachleillers zu subjektiv mit Angsten
und Ansprichen so Ubarfrachieten Ereignissen, daf es nicht mehr mog-
lich ist, sich selbst unter dem antizipiartan Bombardamant von Kritik wis-
derzufinden. Da verunmoglicht das Geflhl stindiger Kontrolle samitlicher
Verhallensweisen ein souveranes Auftreten vor dor Klasse. Und letzlich
spialt @8 kaine Rolle, ob der Kontrollaur auch physisch anwasand ist — ar
istim Kopf. ,,Meine Identitit geht bel drauf™ hirt man resignativ von Refe-
rendaren. Hier steckl schon ein wesentliches Moment: Durchgehendes
Charakteristikum der Ausbildung scheint as heute zu seain, die Parsin-
lichkeiten anzugreifen, zu zerstoren. Micht zufallig dirite es sein, daf, hat
man das Referendanal beendel, der pragendste Eindruck bleibt. man ist
keingemacht worden.

Hat man sich einen Erfelg verschafft, so bleibt nicht die Zeit, sich dessen
2u besinnen, es steht der nachste Anspruch vor der Tor: sei es in Gestait
des Fachleiters, des Seminarleiters, des Unlerrichls in eigener Veranl-
wortung, der Examensarbeit. Qualitative Zeitrhythmen, die es durch Za-
suren Uberhaupt erst ermoglichen wurden, den eigenen Lemprozel, den
Prozef der Weiterentwicklung vom Hochschulabsalventen zum Pidago-
gen zu reflektieren, die es einfach erméglichen wirde, auf sich stolz zu
sein, Selbstwerlgetihl zu haben, gibl es nicht im Aeferendarial. Von daher
bt die gesamite Zeit in der subjektiven Verarbeitung eine, die eher ne-
bulds, difflus wahrgenommen wird als ein graues Hintereinander von nar-
zilischen Krankungen, die nicht in einen Zusammenhang gehrachl wer-
den, héchstens als sitvative Blitzlichler erinnert werden,

Auf der Strecke bleibt objektiv ein Lehrertypus, der Souveranitit und
Zuwendung ausstrahit, der als Subjekt ein Objekt dar Abarbeitung fir die
Schiller ist — ein Essential humaner Padagogik. Ansteile dessen Inlt das
Sozialsationsergebnis in Form des Lehrers auf den Plan, der eine unter-
nechtstechnologisch einwandfreie Stunde halten kann, der die nitigen in-
stumentellen Fertigkeiten. Unterrichistechniken beherrscht und Flexi-
bilitat vor allem in  das Reperoire seiner Aolle aufgenommen hal. der als
Saatsautsichtsbeamter funktionien.

Aul der Strecke bleiben subjektiv in der eigenen Biografie verwurzelte
Anspriche an einen gulen Lehrer, der man ‘_.ulbsl werden wollle; aul der
Sirecke bleiben Vorstellungen von einem harmanischen Miteinandar,
enem wechselseiligen Lehr-Lermnprozel. Der schon fast sprichwdriliche
mynische Lehrer ist der eigenen Identital gar nichl mehr so fem

Trotz das immensen Leidens am Rafarandariat, steht am Ende diesas So-
zidlisationsprozesses die kognitive Zustimmung zu der Funktion als ver-
hallenstechnologisch arbeitender Lehrer. Seminarlgiter wissen das schon
vorher

«Ich habe eine gewisse Vorsteliung dariber, was auf die neue Referendar-
gruppe wahrend ihrer Ausbildung zukommt. Sie werden — kaum merkbar
— zu staatlichen Beamten werden. Sie werden lemen, in den Institutionen
Seminar und Schule zu funktionieren, Sie werden trolz der aul sie zukom-
menden Arbeilslosighel eine Perspektive fur den Lehrerberul entwicheln.
Slawerden die Perspektive in den extremen Strefiphasen des Relerenda-
fials verwearien und dann mihsam zusammenflicken, um im Sinne der An-
spriche an sich selbst zu ubereben.” (Betr. Studienseminare, GEW LV
Nds., Dez, 1984).

Um diese Widerspruchlichkeit deuten zu konnen, mu zweierai unter-
schieden werden.

Zum einen die Deutungsmuster auf seiten der Offentiichkeit in Gestal
der Behdrdan, Seminarleitungen etc. fir die Phase des Referendariats,
de sich aus den geselischitlichen Erordernissen ableiten 1381 (vgl
Haolling/Bamma), dig sich in den Handiungen und Wahrnehmungen der
Belreiber der Institution Lehrerausbildung wie im obigen Zital ausge-
drickt niederschldgt. Dabei ist die — dffentlich gestitzte — Selbstwahr-
nehmung der Ausbilder so sicher mit ihrem Selbstbild als Berater von
Referendaren verknoplt, daB sie in unglaubiges Staunen ausbrechen,
wenn ihnen von Referandaren entgegnal wird, sia saien as doch, die die
ioentitdt angreifen. Trotzdem kommen die offiziellen Deutungen mit der
kognitiven Zustimmung der Relerendare zu dem Sozialisationsziel Lehrer
zur Deckung. Diesa Dackungsgleichheit ist aber nur oberfldchlich als
Produkt zu sehen. Dar ProzeB der Lenrersozialisation weist Virulenzen

..Der Trick, das Leben in den Instiiutionen auszuhalten, ist: ich akzeplisre
die: Teilung in einen offiziellan und eine inoffiziellen Menschen. Dann kann
ich jeder Heraustorderung, jeder drehenden Erfahrung antworeén: Wenden
Sia sich bitle an meine bessene Halfte," (Montz Kriger)

auf, die sich quer zu dieser Deutung stellen.

.Dig These, daB schulische Handlungs- und Interaktionsabliule ihren
Platz und ihre Bedeutung stets in Szenen dor sozialen Lebanswell Schule
haben, ist folgenraich fur aina Thaona der schulischan Sorialisation”,
schraibt Wallender! (S. 202). Nicht nur das. Ebanso bedeutsam ist die
szenische Orgamsation der Handiungs- und Interaktionsablaufe in der
Lehrarsozialigation. Micht nur, daf die Organisation van Ernnerung auf
dem situativen Sinnzusammenhang, der Szene, grindet. sondem vielmehr
die Reflexion der eigenen Lernprozesse implizien das Sich-BawuBl-
machen s2enischer Elemente. , Szenen und die in ihnen ablaufenden So-
zialisationsprozesse (haben) zwel Gesichier: in dem einen driicken sich
die offiziellen intentionen der Beteiliglen aus: in dem anderen die latenten
Bedurinisse, Impulse, Affekie, Phantasien einzelner und von Gruppen,
Beides wird In dem einen konkretan Ablauf der Szene dargesteli.” (Wel-
lendorf, 5. 204). Die Unlerscheidung in manifeste, der olfentiichen
Kommunikation zuganglichen szenischen Elemente und latente, aus dem
KommunikationsprozeB ausgeschiossena szenischa Elamante ist hier von
weitreichender Bedeutung. Zum anderan gilt es also, diese latenten sze-
nischen Elemenle zu erinnern, die immer nur punkiuell bewuBl werden
und die vor dem Anforderungsdruck an die Referendare zu einer diffusen
Masse von Angst, Enttauschungen und Leiden werden. Aul digser Ebene
lassen sich Lernprozesse der Referendare Ober das, was mit ihnen ge-
schiehl, organisieren

Das padagogische Rollenspiel
Warum Spial?

Erlebnisse in Form von Szenen setzen sich im Einzelnen micht nur kogri-
tiv ferst, sondemn finden ihren Niederschiag im Emoticnalen und im Kérper.
Hier werden sie in dem, was zur Lippe . Korpergedachinis'' nennt, mit
fruheren Erebmissen verglichen; die Wahmehmungen kdnnen verarbeitel
werden, wenn sie als Szene bewuBl gemachl werden. D. h., eine latente
Szena wihrend des Relerendanials ist sowohl aktuell aine ganzhaitiiche,
eine von Gefuhlen, Korperlichem,. Phantasien und Kognition, sie wird
ganzheillich produzied, als auch qua Korpergedachims individuell ganz-
haitlich , verarbeite”’ durch dia kérperlich-kognitive Verbindung mit frihe-
ren Erlebnissen ahnlicher Prigung. Die individuelle Erebnis- und Verar-
beilungsweise problemalischer Szenen (um die handelt es sich in diesem
Zusammenhang) ist also auch Produkt vergangener [ntaraktionen und Er-
lebnisse und kann z. B. vom einzeinen Referendar also auch am ehesien
in diesem ganzheilichen Zusammenhang in seiner individuelien Bedeu-
lung sichibar werden,

Diesas hat Falgen fur das theaterpadagogische Vorgehen: Vorrangig geht
es um die Erebnissituation eines Einzelnen, die als Szene zu rekonsiru-
ieren ist. Hier bieten sich Formen des padagogischen Rollenspiels an, diein
Anlehnung an Psychodrama und Soziodrama entwickell worden sind, die
gich aul folgande Prinzipien grinden:

..Ein Hauptspieler (HS) setzt zunachst mit Hille von Mitspielern eine Ereb-
nis- oder Phantasiesituation in Szene. Der Spielleiter, der nicht identisch
mit dem Hauptspieler isl, hat die Funktion, die Phantasie und Erinnerung
des Hauptspiclers zu leiten, Spielmethoden anzubieten und das Feedback
der Beobachtergruppe zu organisieran. In der Feadbackphase, d. h. Ra-
flexionsphase werden die Wahmehmungen, Geflhle und Interpretationen
aller Spieler und Beobachler zusammengetragen und besprochen.”
{Scheller, 1980, S. 225). Die Vorteile des Rollenspiels gegeniiber andaran
Formen der Verarbeitung sind auch auf einer anderen Ebane offenkundig:
Es gehl ja um die Organisation und Dokumentation gines Lemnprozesses
tiir Retarendare, der uber die individualle Erfahrungsebena hinaus kollektiv
verarbeitet werden soll und somit objektivieroarer warden soil. Die obigen
Anmerkungen zur Ganzheillichkeit implizieren, dal es sowohl dem Haupt-
spieler als auch den Beobachtemn edeichtent wird, die Badeutung einer
Szene zu erfassen, da auch bei den Beobachtern qua Korpergedachinis
emotignale und korperliche Reaktionen reaktiviert werden. Das Bild, das
Gestalthafte ¢iner Szene reaktivient wasentlich mehr an aigenan Phan-
tasien, Angslen, Gelihlen, Gedanken beim Zuschauer, als es etwa eine
Erzahlung konnte. Gleichzeitig ist die dargestelite Szene sinnlich prasent,
d. h. &g kann leichter auf sie in der Raflaxion zurickgegriffan warden.

Zur Praxis

Das dreitagige Seminar, auf das sich diese Uberlegungen stitzen, fand
staft mit ca. 20 Ralerandaran aines nisdersichsischan Studiensaminars.
Die Referendare befanden sich im 2. Semester, also in der Mitle der Aus-

bildung. Allgemein herrschle eine sehr angestrangte Almosphare, Produkl
dessen, dal man den Emst des Referendariats schon voll erfahren hat.
daf die Anspriche der B-un-unamw?m {verantwortlich fur den aligeme-
nen Teil der Lelvemuahidung] und Fachleitungen (insbesondere fir die
fachspezifische Ausbildung) immens gewachsen sind. Die nachsle Lehr-

probe {das Entwerten und Durchfuhren einer Stunde unter den

Augen der Seminar-Fach-Schuligiter) einen GroBteil der Teil-



Rekonstruktion einer Szene

Nach spieleinfihrenden Warm-ups begann die Arbeit mit einer Auswahl-
diskussion von als konfiikthaft edfahrenan Situationan aus dem Refaran-
danatsalltag. Die Teilnehmar hattan spontan fin! unterschiedliche Situa-
tionen aus dem Schul-Unterrichts-/Fachseminar- und Seminarkonlext
zur Verigung, wobei es sich in Anbetrachl der protagonistenzentriarian
flr den Spielleiter empfiehlt, die Szene zum Gegensland zu
machen, die Erfahrungen von maoglichst vielen Teilnehmern beinhaltel
(Daf diese Auswahl nicht leichi ist und mit den Beobachierm abgestimmt
werden mul, versteht sich von selbst.)
Das Spiel beginnt mit der rdumlichen Abgrenzung von Spieler- und Zu-
schaverraum, der Hauptspleler (HS) schildert kurz den Vorfall, der
ihn bewegt: eine Lehrprobenbesprechung in Deutsch, 11, Kiasse. Der
Spielleiter achtet daraul, daB nicht zuviel an Interpretationen der Szene
verbal vorweggenommen wird. Oann sucht sich der HS aus dem Teil-
nehmerkreis seina Mitspleler aus, rwei Referendare (MS 142) sowie
den Seminarieiter (SL), die an der Besprechung teilgenomman haben,
Wasentlich ist es, daB der HS seine Rolle selbst spielt (im Unterschied
zu strengen Formen des padagogischen Rollenspiels) und for die Mit-
spieler eine Rolleneintihrung gibt, z B
«Spielleiter: Hauptspieler, Du muBt jetzt eine Erklarung geben fir W. (Se-
minarleiler) in Ich-Form. HS: Ich heifie W. und bin hier der dritte Mann am
Seminar, war vorher Fachleiter. Ich bin dabei, mich hier einzuarbeiten, mit
den Gepflogenheiten des Hauses nicht veriraut . . . In meinem Aufirelen
bin ich manchmal etwas unsicher, das tauschl aber, weil ich gewisse Stra-
tegien verlolge, andere Leute erstmal eine Unsicherheit spiren zu lassen,
thnen Raum zu geben, sich selber zu entfalten, und dann aber meinen
Slandpunkt doch durchgelzen zu kbnnen . . "', (Tonbandiransskript des
Verfassers.)

Die Rolleneinflihrung hilft dem Spieler, sich in seiner Rolle zu bewegen
Gleichzeitig enthalt sia ainan hohen Antail von Deutungen des Refarendars
Uber seinen Vorgesetzten, die das berlhren, was oben als latente Szene
bezeichne! wurde: Relerendarswahmehmungen wber ein ledighich
taktisches Verhalinis des 5L zu seinen Referendaren, uber Karierewdn-
sche eic.

Nach den Angaben des HE wird der Raum gestaltet, Tische und Stihle
gestellt, die Teilnehmer der Lehrprobenbesprechung plazier und die
Rekonstruktion kann baginnen. Die Bechachier erhalten Aufirage:
achten auf Gestik und Haltung des HS, der MS, der SL (Double); achien aut
Beginn und Steigerung des Konflikis, achten aul die Interaktion und die
Machtbazishung zwischen den Spislendan elc. Beobachtungsauftrage
gind unabdingbar fir die gemeinsame Reflexion der Szene. Bei der Rekon-
struktion der Szene, die sehr viel Zeil koslel (in diesem Falle 4 Stunden)
und die in diesem Rahmen nichl weiter beschrieben werden soll, achtet
dar Spielieitar aul din Genauigkeit der Darstellung, der Gesten und
Haltungen, der Worte, setzi die Erinnerung in Gang. indem er genauver
nachfragl, unterbrchl das Spiel, um Gefihle des HS verbalisieren zu las-
sen, um Stimmungsumschwiingen, Angstentwicklungen auf die Spur zu
kommen.

Zur Rekonstruktion der Szene gehor auch das Deutlichmachen des Unter-
schiads zwischan offizisller und latentar Szena, hier hietet sich dia Tach-
nik des Belseiteredens an: Wahrend das HS-Double dessen Rolle ein-
nimmit und das Spiel im offiziellen Kontext vollzieh!, stelll sich der HS vor
die Gruppe und spricht das aus, was ihm — wahrend die Szene lEuft —
an Assogiahonen, Stmmungen, Angslen und Widerstandsphantasien
durch den Kopf geht.

Die Szene

Die Rekonstruktion der Szene st abgeschiossen, wenn ein schilssiges
Produkt vorliégt. Dieses Produkt wird nun ausschnitthaft vorgesteln:

SL: Ja, Herr Z., das wesentliche hat ja schon der Kollege K. gesagl, und
ich schlieBe mich da an. Das ist eine brauchbare Grobsirukiur, wenngleich
aine Straffung durchaus sinnvoll gewesen wiére. Bei den Bemerkungen zur
Lerngruppe solite man in der Tat nur das erwahnen, was wirklich relevant
81, es muB prazise verlahren werden,

HS-Doubile (D): Aber ich danke, Harr \W., dafl diesar soziale Aspekt eigent-
lich immar bisher in diesem Lerngruppenspiel doch auch eingebracht
werden soll,

HS: Das find ich wirklich gut, daB er
jetzt damit kommt, da konnen wir
W. mal gin biBchen vorfihren, er hat
j wirklich keine groBe Ahnung wie

HS-D: Das st aber doch gigent-
fich —

SL: Herr 2., Sie kommen da vom .o

Holzchen ins Sidckehen, Sie mus-

gan doch auch durchaus im Sinne

von unterrichilicher Effektivitit da HS: Oa blickt doch wieder keine

vorgehen, Sie kommen da doch  Sau durch. Der eine sagt dies, der

Oberhaupt nicht zu Rande. andere das, Jelzt haben wirs wie-
der — beim eingn soll ichs nicht
reinschreiben, da soll ichs rein-
schrelben, hier mehr prazise, da
weniger prizise.

SL: Herr Z., lassen Sie mich noch
aul eine andere Sache kommen
Bei Ihnen scheinl das mit den Be-
grifen etwas durcheinander zu
gehen. Schauen Sie, wann Sie
Gruppenarbeil sagen, dann mis-
sen Sie auch Gruppenarbeil mei-
nen.

SL: Herr Z., nun lassen Sie mich
mal ein Beispigl bringan, schauan
Sie sich doch mal Ihr erstes Lem-
zial an, das (st doch ziemlich
schwammig, Ihre Defintion ist nicht
eindeutig. Und im weileren Ver-
lauf — das setzt sich for, an der
Methode —

Schauen Sie, wenn wir schon beim
Begritf der Prazision sind, Sie mus-
sen auch ganau und sauber in Ihrer
Sachanalyse und |hrer didaktischan
Analyse arbeilen. Sie konnen sonst
gar nicht prazise aul einen Punkt
komman

Aber Herr Z., das isl doch signifi-
kant dafur, daB Sie einlach draul los
lormuligran.

Schaven Sie, die methodischen
Bemerkungen fallen ganz emndeutig
ab. Um ein anderes Baispiel 7u
nennen, wie unsauber Siedaz. T
vorgehen, Sie  schreiben  hier
~das”, und da muB es doch wohl
in der Tat mit , ,B"" sain!

lch muf Ihnen da ganz eindeutig
sagen: Stellen Sie sich mal eine
Examensiehrprobe vor, ich wurde
hier sitzen und Herr G. wirde hiar
sitzen, der wurde Ihnen das sehr
deullich sagen, das ware doch ganz
eindeutig eine Sache, die fir Sie
Folgen hate! Uind das wollen wir ja
gerade versuchen, auszuschallen

AuBerdem. wenn Sie sauber ar-
beilen, dann wird auch die Kiar-
heit der Stunde enisprechend.
Wenn in lhrem Kopf keine Klar-
heit vorherrschl, wie wollen Sie
das in Ikrem Untarricht umsatzen?
Ein Beispiel dalUr, Inre Unterrichis-
ergebnisse sind nicht genau prazi-
siar, sie sind nicht fixiert, es mis-
sen die einzelnen Unlemchis-
teile mileinander verknupit wer-
den, es mufl auch sehr pointiert
formuliert werden, die Ergebnisse
missen ainfach stirker warden im
Sinne von Plateaubildung. Ihre
zeitliche Okonomia, die war in dar
Tat nicht hinreichend.

F o

HS: Also, wenn Du meinen Enfug

noch nicht einmal gendu best dee
kann ich Dir auch nicht hells

HS: Wie . . . soll denn der Entwd
eigentlich werden? Soll ich g
Furz, den ich lasse, oder jaden Ty
lelstrich begrunden, mein Entms
ist schon ziemlich lang, ich fndi
ziemlich (bertrieben, e A
spriche, die an mich geshell w.
den.

HS: ScheiBe! Ich weif, dalliches
ber oft unprazise formuben o
selber die Sachen nichl 50 ks
Kopl habe. Es faill mir unhemc
schwer, darau! elwas v =
Was konnt ich denn sages? B
Gegenbeispiel! Aber Mist, me
michis @inl

HS: Den Entwurl haben drel Lags
durchgelesen, das sl &g
Quatsch, dann haban dis g
ubersehen, Der soll gufhes s
dem Rumreiten

HS: Das darf doch wohl nichl s
gain. Jatrt kommi ar mi mi g
Rechischraibung, wo ich gigenie
denke, dafl ich in Rechischbeg
Ziemiich qut Din und mar o3 wangs
Schnitzer erlaube

HS: Aber wir sind higr nich mEa
men!

HS: Das ist unmaglich, did ie
wirklich alles und jedes ks
wird. DaB hier gar nicht mal &=
biichan Schwerpunkle (esen
werden; und einem jedé Kieng
keil, die ich gemachl habe, &8
Butterbrot zu schmieren, da s
ja was anderes hinter

HS: Okay, okay, okay .

Das hab ich mir schom tsl g
dacht!

Wahrscheinlich hat ar da wikdd
Recht, weil ich da wirkiich nicht &
dicke Ahnung habeé.

An diesem Ausschnilt @81 sich nun mehreres dokumentieren, zum e
aul der Ebene dessen, was Hﬂnmndura auf ihrem Weg zur Lefrerwenies

lemen. (Erfahrungen haben gezeigl, daB
Ausbildungssamas

PN wie sinem

in splch spezifischen Zelgw

tar dig rakonstruiere Szens sah peh

an die real erleble herankommi. Dal diese Szene von ihrer Stk W
kain Ausnahmefall ist. zeigten u. a. die Auferungen der Gesamigiuppe n
der Reflexionsphase. Die protagonislenzeninene Inszenierung kBl do
mlwhhm mwmnfgdﬁmamml&n ernnem — big in die Wt

gitig w von den Mitspialern (die mitspiesends
Referendare spielen meist sich selbst) der Sprachdukius des Ausbites

mwmnhnt}
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Das technologische Verstdndnis von Unterricht 1aBt den Seminarleiter
gsnen Kntikpunkt nach dem anderan abfeuarn nach ainem Raster, das von
vornherain feststent. Unsicherheaiten des Refarandars, die aus dem Widar-
spruch zwischen gegensitzlichen Anwelsungen von Fach- und Seminar-
leitung resultieren, werden ignoriert und umgedeutel. Kleinigkeien, wie dig
Definition von Gruppenarbeil, Tippfehler etc,, werden aulgabauscht zu
Wesansaspektan der Lehrertétigkeit, geschickt verknlpit mit Angriffen
auf die Person (,,Wie unsauber Sle vorgehen'), kombiniert mit Unter-
steflungen (,, . . . daB Sie einfach draul los formulieren®) und Drohungen
(,.Examensiehrprobe’)

DaB disse Interaktion wanig mit einer Baratungssituation zu tun hat, durfte
offenkundig sein. DaB diese Interaktion sehr viel mit Machidemonstration
und Herrschaftsverhallen zu tun hat und mit einem Individuum, das ziel-
genchiat geformt werden mul, ist ebenso offenkundig. DaB der Referendar
in sminam nachsten Entwurf versuchen wird, sehr prazise zu formuliaran
und die einzainan Untarrichtzachritte prizise zu durchdankan, ist auch
kiar. Aber der pragendste Eindruck 10r den Referendar bleiot die Umdeu-
lung der eigenen Wahrmehmung (HS: Nach der Stunde hatte ich ein gutes
Geldhl, ich habe die Schiller dberhaup! packen kénnen mit dem Thama
Toleranz, das war unheimlich gut.) und das anstaigende Entwickeln eines
Schuldgefuhls, das mit der kognitiven Zustimmung zu den SL-Anforde-
rungen endet; dieses 1381 sich am Beisedereden ablesen; | Wahrschainkich
hat er da wirklich Recht . . ."".

Nun haben wir mil der Rollenspielmethode das Glick, daB wir diesen
Lemprozel, den der Sozialisation, des Verknuplens von Angrilen —
Schuldgatiinlan — Anpassungen blitzlichtartig dokumantiaran Kannen
Das. was den Referendar in der Regel als parmanentes Eindringen von
Anforderungen beruhrl, als ein ununierscheidbares Hintereinander von
Schuldgetihlen und Versagensangsten, kann in einer solchen Zasur be-
wuBlt gemacht werden.

Der subkutane Lermprozed des Referendars A8 sich ablesen, indem er in
der Reflexionsphase (die hier ca. 3 Stunden dauerte) zum Thema ge-
macht wird. Die Ergebnisse der Reflexionsphase kbnnen hier kaum ange-
deutel werden: die Beobachler entdeckien anhand bestimmier Haltungen
(5L vomidbergebeugt) und Gesten (Brillenblgel in den Mundwinkeln) die
fitualisianta Machtdamonstration das SL in einar Interaktion, wo das Dafi-
nitionsmonopol von vornherein beim Ausbilder liegt: sie verglichen ihre
Erlebnisse mil der hier vorgesteliten Szene und entdeckien viele struk-
turelie, aber auch viele subjektive Gemeinsamkeilen, Angste, Schuld-
gefuhle, Entmindigungen elc. Und sie versuchten, Alternativen zu ent-
wickeln, die in szenische Darstellung umgesetzt wurden und aul ihren Nul-
zen hin dberprift wurden (2. B. Eingreilen der anderen Ralerendara, Mata-
ebene). Die Organisation eines solchen selbstrellexiven Lernprozesses l0r
dlle Telinehmer setzt varaus, dal der Spielleiter die einzelnen Beobachler
arst zu Worte kommen 1381, bevor er die Spieler in die Diskussion mitein-
bezieht

Beate Uptmoor

Zusammentfassend lassen sich mehrere Ebenen unterscheiden, die den
Weg des Menschen zum Lehrer zeichnen und die vom Spielleiter bei der
Durchiuhrung berGcksichligt werden missen,

a) das Fragen vom Sozialisationsziel her, daB z. B. auch beamilete Lehrer
Angstreaktionen zeigen, wenn ihnen ein Unterrichisbasuch droht. Dis
Basis dessen sind z. T. die akkumulierien Erlebnisse der Relerendan-
alszeil, die soforl wiederaulerstehen,

b) Fragen aul psychologischer Ebene, das Selbstwergetihl, de Kran-
kungen, Autarititsangste batraffend,
c) die beocbachibare Interakiion zwischen Ausbilder und Relerendar,

das Machtgefalle, Definitionsmonopol, Ghnmachishandlungen elc.
betreffend.

Diese Erfahrungen der Initierung eines solchen Lernprozesses mit Hille
des padagogischen Rollenspisis lassen sich m. E. aul andara Labens-
bereiche ebenso Obertragen unter der Voraussatzung, dall man es da auch
mit einer spezitischen Zielgruppe zu tun hat, die Gber gemeinsame un-
mittelbare Erfahrungen verfigt

Holling/Bammd: Lahrar Twischan Anspruch und Wirkhchies. Frankiun 1976.
Moritz Kriger: Schulflucht, Reinbek 1976,

Ingo Schelier: Erfahungsbezogens: Unterricht, Cldenburg 1980
Franz Wallendor: Bbﬁﬁeﬂm“mdumﬂmmhmmmmﬂ-
schon Sorialisation, in: Walter . . . (Hg.). Stutigan 1873,
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Die Entstehung des Tanztheaterstiickes ,,Hexen‘. Aus der Arbeit im

Freizeitzentrum mit Madchen *)

Zwei Vorbemerkungen:

1. Wieso Tanz im Jugendfrewzeitzentrum? Antwon: Jugendarbeit hat en
Millieu zu schaffen, in dem die Erahrungsméghichkeiten des ainzeinen
sich erweitern konnen, Deshalb ist fur den ProzeB zwischen Bedurinis-
auflerung, Bedirnisfindung und Bedurfniserwaiterung ein positives
Anregungsmiligu zu schatlen.

2. Zur Madchenarbell méchia ich nur andeuten, daf eigena Riume und
Auseinanderseizungsmaglichkeiten fir Madchen in der offenen Ju-
gendarbeil bericksichligh werden solllen. Denn zum ginen st deren
eher siuationsorientierte Verhaltensorentierung zu berlcksichtigen
und zum anderen sollle nicht vergessen werden, dall den neben- und
hauptamtkchen Frauen als |dentifikations- und Konfrontatisnsfiguran
wichtige Orientierungsfunktionen zukommen.

Wie haben wir gearbeitet?

Wir, die B Frauen, Schulerinnen und Lehrlingé, traten uns zur Bearbailung
des Themas , Hexen' im allgameainan ainmal die Woche flr zwai Stundan
und zusdtzlich im Sommer 1983 eine Woche 4 Stunden taglich.

Zum Einstieg in das Thema kursienen in der Gruppe drei von mir ausge-
wahite Blcher. Denn; Uber dieses (auch fur mich} unbekannie Thema
bendligten wir ersteinmal Informationen. Die antinglichen Klischeevor-
steliungen zu Hexen: lange Nase, Buckel usw. wurden durch diese Lite-
ratur revidierl. Als ein Resultal dieser Vorbereilungsphase hialten wir les!,
dafl wir drei Hexenbilder darstelien wollten: die historische Hexe, die Kii-
scheehexe und die aktuelie Hexe.

Ein weileres Fesultat war: In einer Vorbasprechung wurde von einem
Madchen eine produklive Arbeitshallung vargeschiagen: Wir solitan so
tun, als wenn wir am Ende eine AuffGhrung macheon wiirdan, dann konnign

wir es nachher immer noch enischeiden.' Diese Haltung war auch Resul-
fat positiver Vorerahrungen in den Jazz-Tanz-Kursen,

Die einzelnen Szenen und ihre Erarbeitung

Die Szenen , Korpergrenzen' und , Flug zum Bocksberg' wurden von
mir sehr genau erarbeitet. Neben mehreren fesigelegten Bewegungs-
fulguk; gab es gebundene Tmprovisationen mil verschiedenen Ausgangs-
punkten.
Zur Erarbeilung der Szene , Kdrpergrenzen™ schiug ich folgende Aus-
gangspunkle vor, mit denen wir dann arbeiteten: Jede Hexe ist allein im
Raum. Mit dam ganzen Kdrper tastet sk ihre Korpergrenzen ab. Kdrper-
grenzen enlstehen zum einen durch das Emplinden des eigenen Korper-
raums — d. h,, wigviel Platz nehme ich im Stand ein, wieviel Raum bean-
spruche ich tir mich —, zum anderen durch die Vorgtellung, wie wed wir-
de ich Distanz hallen gegeniiber anderen, welche besilze
ich. In unserem Kulturkrais wird ehar Abstand gehahtan als 2. B. in ambi-
schen Landern. Auf eine leichte BerGhrung mit einem unbekannien Men-
schen, 2. B. im Bus, loigt sofort &in ,,Pardon'” oder ein .Oh, Entschuldl-
gung",
Anhand der Szene ,.Kdrpergrenzen" kommen besonders einer Tellneh-
menn Fragen nach den damil zmmﬁmndm Kontaktgrenzen.
Besonders wichtig erschaint mir, dafi die Fragen, die ie sich stalll, Fragan
an das Aitagsverhalten sind, denn so ist zu erwarten, dal diesen Fragen
auch im Allag erhdnte Aulmerksamkeil Zukommi. Diese isl wiederum
Vorausselzung ener sensiblen Seibst- und Fremdwahmehmung. |.Ich
habemkabarﬁhmmezummeinmmEimm:.B.
bei den Korpergrenzen: Wo liegen eigentlich meine
undandex;mm mmwﬁmhmmwx
ran, ist Ahnlichas zu arwarten, gww:nm
empfanden zumindest! die Madchen als befreiend und lustvoll,
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Als Ausgangspunkte filr die Szene ., Flug zum Bocksberg™ dienten folgen-
de Anregungen:

— @us den Korpargrenzen durch Isolationsbewegungen und durch
&inen Sprung nacheinander/abwechseind ausbrechen,
== mit der Leichtigkeit von Bewegung zu spielen (Schnelligheit, Kdrper-

iﬂl als Kollektiver Moment wurde vorgesehan, dal auf dem im Musikstuck
immer wiederkehrandan Akzent jewells eing Streck- bzw. eine Beuge-Be-
wegung der Arme und Beine erfolgen sollle,

— aul 50 verickle Weise wie miglich Blickkontakt aufnehmean,

— gemeinsam fliegen.
Die Szene ,,BegriiBung der Hexen"

Hatten die . Hexen™" in der Szene , Flug zum Bocksberg™™ zwar schon in-
tensiven Blickkontakl und sich auch teilweise berhr, so solfte jetzt eine
intensive Wahmehmung der Gruppe untereinander erfolgen, d. h,, neben
dervisuellen Wahrmehmung sollle nun auch taktil wahrgenommen werden,
Ging es beim Edahren der eigenen ,Kdrpergrenzen® eher um Selbster-
fahrung und Selbstwahrmehmung, so wurde in der Szene ,,Begrifiung der
Hexen" die individuelle Konlakigrenze jeweils allmahlich iberschritien und
der Korperkontakl zu anderen gesuchl.

Folgenda Ausgangspunkte wihha ich zu dieser Improvisation:

— sich mit verschiedenan Koarperteilen barlhren, (Kopl, Brust, Schulter,
Hifte), als erstes Kennenlemen,

— @ing macht eine Bewegung vor, die andera mmmt diese Bewegung
imitierend oder verandernd auf,

— sich Ricken an Rdcken bewegen (eine fihn, die andere folgt dem
Druck der Bewegungsrichtung und umgekehri),

Auch aus dieser Improvisation sollte eine Komposition entwickell werden

Aus den vorher in den Improvisationen erkundeten Bawegungsmabglich-
keiten entwickelle die Gruppe gemeinsam einen wiederholbaren Bewe-
gungsablauf. Die , BegriBung der Hexen" wurde strukluner und im
wHexenbuch'' (Arbeitsbuch/Spieltagebuch) protokollarisch festgelegt.

Bilder und Assoziationen

Mit den Hexenbildern assozilerlen die Madchen aus dem Hexenprojekt
Selbstandigkeil und Freiheil, vor allem auch im korperlichen Bareich:
,.Die Hexen sind frei und kérperlich nicht so eingezwiangt." In den Hexen-
tanzen praktizierten die Madchen Formen und landen sie Bllder fir ginen
posiliven Korperkontak! mit anderen Madchen.

In weiteren Spielversuchen prabiertan die Haxen, die , Mutler Maria' nach-
zuahmen: Blick gesenkt, verschrinkle Arme, als habe man ein Kind auf
dem Arm.

Im Spiel hielten die Teinehmernnnen D, E, und G , ihre Kinder" sehr sanfl
im Arm. B schlug dagegen vor, das Kind eckig zu schaukeln. Sk war vehe-
ment dagegen, die Hexen nur aul das Muttersein zu reduzieren. Darauf-
hin schiug D vor. ,.Wir nehmen einen Pullover, der stellt das Kind dar, es
fallt runter, man kann es nicht wiegen und hebt es wieder sanh auf — als
wenn uns das Kind aus den Handen gleitet.”” Sie spielte &5 sogleich vor:
E und G waren tber die Realisation wie aulgebracht: ,,Das ist zu brutall™
olch konnte nie ein Baby fallen lassen.” B bestand noch einmal daraut,
dafl dia Haxa nich! 80 wie das arhohle Vorbild dar , Maria'* sein kénne, und
sprach sich fur D's Vorschlag aus. Es kam zu einer regelrechlen Ab-
stimmung: Drei waren lir D's Vorschiag, drei sprachen sich dagegen aus,
B erginzta diesen : Erst ainmal saien alle Haxen varunsichan
und kénnten ihre ., Kinder" nicht halten, aber nach einer bestimmten Zeit
soliten sich drei Fraven der , Mana" zuwenden und ihre Kinder weiter im
Arm hallen, die anderen drei soliten das Kind fallen lassen und unter die
Plane zu der dont verbliebenen , Hexe" zurickkehren. Drel entschieden
sich also voll fir das so definierte , Muttersein®™, drei andere 1ir das dem

LHexensain®. Imawefern , Multer- und Hexensein' un-
vereinbar sind, blieb offen, oder besser, wurde nicht besprochen. Mittels
Zeitlupenartiger Bewegungen und mehrerer Wiederholungen des Fallen-
lassens wurde das normale Kinderwiegen verremdel. So wurde eine
scheinbar natiiriche Handlung befremdlich gemacht. Dieses Befremdliche
wurde von ainigen Madchen vehement abgelennt.

War das Verhalinis zwischen den , Hexen" auf dem Hexenlest so harmo-
nisch und konfiiktfrel, jetzt waren in dieser Szene Enlscheidungen zu tref-
fen; Passen wir uns dem Marienbild an oder nicht? Ein Madchen erkiare
fragenden Zuschauern die Szene so: ,.Die Frauen haben versuchl, 50 Zu
sein wie Maria. Das Wegfalien sollte bedeuten, dafl es nicht klappt, daf
es so einfach nicht geht, 5o zu sein wie die Maria und dal man es trotzdem
immer wieder versuchl, Einige sind dann bei der Maria geblieben, die ande-
ren sind 2u der Hexe unter die Plane gegangen,”

Diese Problematik korrespondierte spiter mit der Darstellung der ,.aktuel-
len Hexe ™", wobei es mir vorwiegend um das Herausarbeiten des eigenen
Fraven- bzw. Madchenbildes ging. Mit dem Bild der , Hexe" korrespon-
dierte das Bild der ..Emanze’’, und die Korperhaliung der , Mutter”’ bezog
sich aul das , Marienbild”. Diese Frauenbilder dienlen den Madchen zur
Reflexion der geselischaftiich zugewiesenen Rallen und der elgenen er-
warteten oder gewlnschien Lebensperspektive. Ein Madchen sagte: . Ei-
nerseits gibl es das Hausmitterchen, dann die Emanzipierte, eben Mutter-
Sein oder Selbststandigsein. Ieh kénnte mir das 1oll vorstallan, dail wir
genau dazwischen stehen, zwischen Hauslrau und Emanzipiener, daB
wir mal zur einen M.mimmmwm“
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Die Selbstorganisation schreitet weiter fort

Als Musik wihlten die Madchen ir die , Emanzipierien’ den Titel , Unbe
schraiblich weiblich'* von Nina Hagen und lar die , Mutter" einen Walze
Gegenuber den Aussagen zur lraditionellen Rollenvereilung (Mutle:
Halbtagsjob, Haushall, Kindarerziehung, alla Sorgen der Famile .
nehmen; Vater: voller Job, Reparaturen, Gartenarbeit, in der Erzichug:
der strenge Vater) spiegelte das Emanzipiertenbild der Madchen Glesh.
hail 2wischian Mann und Frau wider: . Dia Emanzipierten arbeiten ung
machen ansonsten alles mit den Mannern zusammen.” — . Arbeiten, &
was Haushall. etwas Repaneren, etwas Kinderaulziehen, sie leiken als
mit dem Mann."” Eine amanzipierea Frau soll also alles kimren und i de
Lage sein, alle gewlnschten Rollen zu dbemehmen. Yon einem eman.
pierten Mann wird das gleiche geforderl. Berul und gleiche Raollenvers.
lung sind also die entscheidenden Definitionskritenien Hir das Bild wn
Emanzipation, welches die Madchen besitzen.

Die ,.Emanzen" soliten die Hexenbewegungen 2. T. dbermehmen, et
ausgelassen lanzen. Die Mitter seien durch ihren standardisieren Tasg
den Walzer, und durch die Mutterhaltung, die sich an die Marisndarsialiung
anlehnen sollte, aingazwangler

Die Gestaitung der Mutterrolle gelang sofor: die Mutter tanzen Walzer
halten meist ihr Baby und schaukeln es, waschen, blgein und putzen ey
waren die Zuordnungen, auf die wir uns bel den Mimem sofort einigisn
Wichtig war vor allem, dafl kein negatives Bild der Mutter dargestelll wurds:
.«Die Mitter fihlen sich wohl in ihrer Rolle”, jede Multer tanzt lr sichalké
ne, ab und zu werden die Babys verglichen; sie waren scheinbar die ee
zigen gemeinsamen Bezugspunkie.

Dia Darstallung der Emanzipiarian fiel sehr schwar. Als Vorstellungen i
die Emanzipierten auBarten die Madchen: ., Die Mitter sind isoliert, jede ke
sich. Die Emanzipierten machen mehr zusammen,” (D); ,,Die Emanoe
sind auch Mitter, sie reichen ihre Babys harum." (A); ,,She (die Emanze)s
berufstatig. Sie tragt lila Klamotten.'* (B); ..Sie tanzen frel wie die Hexn,
sie beziehen sich auleinander.” (D); ., Als wenn Emanzen nur Iesem w.
den.” (B}

Die Probleme, die die Midchen mit der Rolie der Emanzipierten habs
traten besonders in einer Diskussion zutage, in der auch das situations-
spezifische Verhahensmuster der Madchen deutlich wird:

«Jch find's dool, wann die total gegen Mannar gind."’ (C)

wAber die meisten Madchen verhalten sich so. wie sie meinen, wie de
Jungen es germne mochien. Die Madchen denken, als Emanze kann s 3
keinen Freund haben oder mit Jungen was machen.'' (A)

Das stimmt nicht."* (C)

..Aber die metsten haben ein falsches Bild von Emanzen™

.Dann sagen sie: B ist doch eine Emanze, die hat doch keinen Freend
das ist doch unlogisch. Was hat das denn damit zu tun? Emanze wolken &
nicht sein, dabei haben die ein vollig falsches Bild von Emanze, auch2 B
G. G sagt: 'lch will auch emanzipien sein, z. B. gleicher Lohn', wil abet
nichl, daB das jeder weill, vor allem nicht, dall die Jungen es wissen. " [

Es war kein Zufall, daf wir nichl in der Lage waren, die Emanzipienen b
darzustelien. Das Mutterbild war dagegen kiar, denn dieses Bild idenii-
zierlen sie z. T. mil threr Mutter. Fur die Madchen steilt sich zur Zeit nod
nicht die Frage: ,,\Will ich Kinder?"', so dafi die Frage: .. Gibt &5 emanzipens
Maitter™, sich so michi stelite,

Fiir Emanzipation fandan wir also insgesamt kein einhaitliches Bild, dasd
keine als Emanze uhite, keine sich mit Emanzen identifizieran konnle ud
keine klaren Vorstellungen (ber Emanzen gewonnen warden konnian

SchluBszene

Fir die Auffihrungen erarbeiteten wir uns eine Schiufiszene, in der wi
unser Problem, dal wir uns nicht zwischen der ,,Emanzipserien’ und ge
«Mutter” entscheiden kdnnen, szenisch verGientlichien. Demen
sprachend titulienean wir die Szene: |, Sich nichl entscheiden konnen, be-
des sein wollen.* Nachdem ein erster Entwurd niemandem aus der Gruppe
richlig zusagte, schlug ein Madchen aus der Gruppe vor, aus einem vohe
in dem Jazz-Tanz-Kurs entwickelten Tanz die SchiuBszens zu entwickeh
Zu der Jazz-Musik , Bitches Brew" von Miles Davis ubte ich in deses
Kurs tanzensche Prinzipien, wie die Hichlung des Blicks im Raum und e
Richiung der Bewegung im Raum, das Aufnehmen von Akzenien del
Musik durch ein plttzliches Halten der Bewegung, das Spielen mit sine
Bewegung anhand der Trompetensoli, Vor allem die Ubungen des Bitks
und der Bewegung im Raum boten sich fur unser Darstellungsprabien
an. Wir dbten folgende Szene: Der Raum wurde zweigetail, die Grugg
versammelle sich in der Mitte und Gberschritt im Rhythmus der Musi
die Grenze ,,mal nach rechis, mal nach links". Hierbei iihrie vor aliem dé
Blick, der Kopl, die Bewegung an. Dann visierle jede einen Punkl aul o¢
rechten bzw, linken Seite an, ging daraul zu und nahm alimahlich entweder
die , Mutterhaltung an oder das Frauensymbol aus dem Hexenfest s
Sobald diese Gesten gefunden waren, lgsten wir si¢ schnell — manchms
sogar erschrooken — wieder auf und visieren einen neuen Punkt an, W
suchtan unsere Origntierungspunkia: mal Mutter, mal Emanzipiene. Jeds
Madchen beendele thren Tanz vereinzell, in dem es sich an den Punkd
an dem sie sich bei diesam Bpannungmrhaﬂnh rwischen den Onane-
rungspunktan Mutter und Emanziperie befindet, niedenall Insgesm
beschlossen wir, daB wir uns mehr oder weniger aul die Grenze zu sstis
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jeset SchiuB wurde lange diskutien. Einige wollten gamainschaftlich
nden, einige vereinzelt. Einige schiugen vor, ,.emanzipierte Mitter” dar-
pstelien, andere lehnten diesen Spielvorschiag, der daraul zielle, , bei-
@5 pleichzaiti auszudrucken, vehement ab. ,Wir wissen keine Lo-
", erklirte ein Madchen bei einer AutfGhrung. Es sollte also ein offener
Sehlul sein,

(bertragbarkeit?

&5 stellt sich ebschlieBend die Frage, inwielern das Konzept des Hexen-
pojekies Gbertragbar isl. Naturlich konnen aus dieser Arbeil Anregungen

wardan, aber im Grunde sahe ich dieses Projekt untar den herr-
ghenden institutionellen und personellen Bedingungen als nicht Ober-
pgbar an, da erstens fast kein/e Tanzerfinnen in sozialpadagogischen
sareichen atig sind und da zweitens Sozialarbeiler/innen neben seinem./
prom Arbeitsalitag (offener Trell, Organisation und Verwaltung) selten ei-
sn solchen . Schonraum'” besitzen. Nur mit den vielschichligen Erfah-
wngen, de ich im Tanz- und Thealerberaich gemachl halle, war es mog-
ich, das Hexenprojekt 50 Zu organisieren.

AUSZUg BUS einem langeren Lichitddervortrag der Autorin uber ihre Arbeit
achiift der Verfasserin: Beate Upimoor, BackhofstraBe 12, 4400 Minster, Kirzung
ych dt Reschakbion

Aoland Klahr, Gisela Schiottmann

Inge Scheller / Relf Schumacher:
Das szenische Spiel als Lernform in der Hauptschule

In dam Buch wird das szenische Spiel als eine den spazifischen
Verhaltens- und Reflexionsweisen von Arbeiterjugendlichen enl-
sprechende Lernform begrindet und an praklischen Beispielen ar-
lautert. Dabei werden zahlreiche Spiefprojekle ausgewerlel und so
dokumentiert, dafl sie Anregungen fir den Unterricht geben
kénnen. Die Themen der Projekle reichen vom .geschiechis-
spezifischen Verhalien" Ober .Jugendcliquen”, .Wohnen®, .Arbei-
ten und Leben im historischen Yergleich®, .Behinderle” bis zu
Indios in Lateinamerika®. Neben den ca. 50 Stundenbaschreibun-
gen enthélt das Buch eine theoretische Begrindung des szeni-
schen Spiels als Lernform aul der Basis der Ergebnisse der
Jugendkulturforschung und detaillierte Hinweise fir die Planung,
Durchfithrung und szenische Reflexion von Splelprozassen in der
Hauptschula.

Das Buch, das 1984 beim ZpB in Oldenburg gedruckt wurde, wird
von . Fortbildungsprojekt szenisches Spiel”, einem Selbsthilfe-
projekt arbeitsioser Lehrer und Diplompadagogen, verrieben,
Preis: 9, DM + 3,— DM (Versandkosten)

Bestellungen bitte an;

Fortbildungsprojekt szenisches Spisl

c/o Leo Ensel, Margarelenstr. 6, 2000 Oldanburg

Landessparkasse zu Oldenburg (BLZ 280 501 00)
Konto-Nr, 021 -151113

Ein Theaterspektakel mit Jugendlichen aus Jugendwohngemeinschaf-

ten *)

Die Koordinierungastelle fir Jugandwohngamainschaft & V. veranstaliete
m Okiober 1982 in RoBdorf ihre j@hriiche Mitgliedarversammiung, an der
wch ineressiene Jugendiiche aus den Jugendwohngemeinschaten
Einahmen. Es war von den Organisatoren &in Freizeitprogramm im
Jrend der Zeil*, namlich Spiel und Theater vorgesehen. Durch langjghrige
Vitarbeit im Verein fir Jugendwohngemeinschaft e. V., der Zusamm
wheit mit der KOST und dem Wissan um unsera Theatararfahrungen (Stu-
tum, Seminare elc.) wurden wir als .. Animateure fir dieses Wochenende
engagierl. Es war wie Ublich bei solchen Seminaren ein Samstagabend-
et geplant, auf dem Aktionen, Theater und Spiel stattinden soliten, Ob
%5 Bedlrinis nach , kreativen Tatigkeiten" von den Sozialarbeitern oder
denJugendhchen ausging, 1aB1 sich nur schwer lesistelien, ist aber in die-
sam Zusammenhang auch von genngem Inléresse

Am Freitagabend (der Anreisetag) ging Mann/Frau erstimal in die nichsle
neipe (kieine Nachtwanderung von 20 Minuten), um ein oder zwei Bier
1u rinkan wnd sich ain wanig anainander zu gewohnan, Nach ginar kurzen
Nacht (wiel Larm!) und einem schnellen Frunstick kKindiglen wir [aut und
deutlich unser Theatervorhaben mit Treffpunkt und Uhrzeit an und warte-
e .. . Es 1at sich nichis!

Was blieb uns anderes Ubrig, als parsdnlich mit der entsprechandan , An-
mache" und ausgewahiten , Bonbons™ (, wir schminken uns auch — haste
gock, ey"') Jugendliche zu animieren. So nach und nach versammelte
pch eing Gruppe von 10 bis 15 Jugendlichen, dia nach weiterer Aufmun-
ieryng anfingen, Geschichten zu erzahlen und im Ansatz vorzuspiglen.
Ab da war @5 einé ganze Waeileé nur noch chaotisch! Die (deen uberschiu-
gen sich, jeder redete dazwischen, alle wollten was anderes — strukturie-
rend einzugreiten war nur mit Schreien und massiver korperlicher Prasenz
méglich. So nach und nach konnten wir klarmachen, dafl unser gemeinsa-
mes Ziel @ine Produktion kleiner Theatersiicke, Szenen fir ein Publikum
#n Abend war und dazu bestimmite Verbindlichkeiten, Zuverlassigkeilen
ter Akteura, halbwags zivilisiane Umgangsiorman und Probanbareitschat
notwendig seien.

Geschichten aus dem Alltag der Jugendlichen, inrem Alltag in der Jugend-
wohngemeinschatt, inren Konflikten mit den Sozialarbeitern, Streiteraien
mierginander wurden in kurzen improvisierten Szenen mil 2. T. wechseln-
der Besetzung und ein wenig mehr Disziplin angespialt. Immar noch laut-
siark eingebrachie Spielidean muliten solort ,in Szene gesetzt” werden.
Dabel lieB sich beobachten, daB die gréBlen Schreihilse nicht unbedingt
& muligsten Spieler waren. So enlstand eine kurze Story uber Wohn-
pmainschafisalitag, die sich in inren Grundzigen bis zur Auflihrung
riehl mehr wesentlich verianderte. (Jugendliche in der Jugendwohnge-
seingchafl haben Konflikia mit inren Sozialarbeitern, ein |, Kumpal' und
sn . Amisschimmel'', baide haben das gleiche Ziel — Ruhe in der Wohn-
gemeinschalt; Konflikle der Jugendlichen unlereinander, giner muB arbei-

@n, will seine Ruhe, ein anderer dreht seine Anlage auf, Arger mit den

Nachbarn wegen Larmbelastigung, bis die Polizei kommt . . )

In der zweiten Phase am Samstagnachmittag galt es nun, die Spielideen
szenisch umzuselzen, auf ein vorzeigbares Produkt fir den Abend hinzu-
arbeiten. Es hatten sich mittlerweile aber immer mehr Jugendliche einge-
funden, die durch Zuschauen oder akiives Mitmachen an der Arbeit der
Gruppe beleiligt waren und Vorschiagen der Grindung einer zweilen
Gruppe zunachst skeptisch gegenuberstanden. Im weiteren Probenveriaul
machten alle Teillnehmer die Erfahrung, dafl die Festiegung der Rallen,
ging Geschichte mil gingem Anfang und ginem Ende zu spielen und die
Begrenzung der Akteure zum Gelingen des Vorhabens — ein Stick auf-
zulihren — unbedingt notwendig wurden. Die Grindung einer zweilen
Gruppe war dann nur noch aina Formsache. Aus Zeltmangel und dramatur-
gischen Uberlegungen, keinen zweiten , WG-AufguB" zu produzieren,
machten wir den Vorschiag fdr eine Spielszens (Jugendlicha silzen im
Bus, geraten mit diteren Leuten und dem Busfahrer aneinander, versuchen
gin Madchen ,anzumachen"), der von den Jugendlichen soforl aufge-
nommen und bearbeitel wurde. Einige Jugendliche, die bislang nur Zu-
schauer gewesen waren, entwickelten in Eigeninitiative mit unserer
Hillesteliung Skelche und Szenen, die dann in das Gesamiprogramm
des Abends aulgenommen wurden,

des Abends aufgenommean wurden. (Umgeandene und abgeguckie Fern-
sehsendungen, Roncalii-Nachahmungen. )

Um 20.30 Uhr versammelten sich Jugendiiche und Betreuer in dem fus
die Auffiihrung mit verschiedenen Spislfiachen und Schainwerlem ausge-
statteten .. Theatersaal”. Mach einer kurzen BegruBung des Publikums
begannen die Akleure mit ihrer Vorstellung, die nach ca. 1 Stunde unter
donnerndam Applaus zu Ende ging. In der Pause wurden Dias vom letzten
Zeltlager und Alkohol (. . . fdr jeden eine Flasche Bier) und andere Getranke
vertaill. Im weiteran Vierlauf des Abends gab es fir alle Anwesanden, auch
die Sozialarbeher, die Moglichkeit. sich kinstlerisch zu betitigen. (Eine
Konzession an das Mitmachtheater, Fesicharakler und dem ,.alle wollen
spielan'.) Ein Teil des Publikums war zu Beginn des Abends durch Ver-
teilen verschiedener Karichen mit Mummermn in klgine Gruppen aulge-
teilt worden, die sich mit groBem Hallo suchten und landen. Jede Gruppe
golité in 15 Minuten aina Impravigation zu untarschiadlichen, vorgegabe.
nen Themen erarbeiten (Talkshow, Wahrsager, Liebesszene) und vor-
fuhran

Die Almossphire des Abands und die Autfihrungen arzeugten aine wahie
~Splelwul”, die sich nach den vorgegebenen Improvisationen in der Ent-
wicklung spontaner szenischer fortsetzte. Mil der glaichen Be-
geisterung, mit der die Akteure spieften, blieb das Publikum aktiver Zu-
schauer. Immer neue Ideen, Sketche, mmmmumw
wurden nach kurzen Absprachen vargetiih. Dieser , Spigirausch dauene
bis in die Nacht und mmmnlnmmnﬁnFﬁﬂ.
Kommentar einer Sozialarbeiterin: ,,lch hab noch nie Jugendliche mit so-
viel Begeistarung und ohne Alkohal &in Mmm*
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. .. statt einer Auswertung — vier Thesen zur
bisherigen Theater-Arbeit

A} Allgemein

1. Schnelles szenisches und dramaturgisches Agieren und Reagieren aul
gin diffuses Bediirfnis nach Theater machen padagogische und thea-
tralische Qualifikationen nolwendig. Die Schaffung eines , Asthetischan
Milieus® (2. B. die Vorbereilung des Festes durch die Theaterakiivititen)
setzt Energlen bei den Jugendlichen frel, die im Rahmen einer Gesami-
dramaturgie produkliv aufgenommen und verarbeitet werden mussen.
Dabei offenbart sich soviel Lust, Spielwitz und Spieflaune, daB fir das
Gelingen einer Theaterproduktion eine Phase des Expermentierens
und Ausprobiarens unbedingt notwendig ist. Selbst im Rahmen giner
theatralen Inszenierung muBl Platz fir spontane Improvisationen der
Jugendlichen bleben.

2. Am Anfang einer soichen Theateraktion steht die Animation, das |, sich
in Szana setzen”, um den Eindruck von dem Gegensland Theater
sinnlich erfahirbar zu machen,

Gerd Koch, Rita Marx

aw

B) Jugendarbeit im Zeltlager

3. Theaterarbait im Rahmean asines Zeittagers als sozialpadapogische
Feld muB der Freizelipidagogik verhafiet blaiben. Diesar Frege.
charakier wirki sich aul die Qualitdt einer Produktion, AuffGhming as
(keine Emsthaltigkeit bel der Arbeit, fehlende Verbindlichked — esig
schiiefilich Uraub ). Traditionelle Fenenaklivititen (Lagenis.
piade, Schnitzeljagd u. 4.) bestimman im Selbatverstandnis dar bas
ligten Sozialarbeiter den Charakier des Zeltlagers. Theater istin tesss
Hahmen ein Angebol neben vielen anderen auch

Damit war auch unsere Berufsrolle bel der Gestaltung des Zaltagen
nicht sindautig definiert. Einerseits soltten wir Theaterspiel fr de &
gendlichen anbiglen, andererseils sozialpadagogische Beltreuung [0r
ganisation, Spiele mitgestalten v, &.) ubemehmen.

4. Theaterarbeil soll auch im Rahmen egines Zeltiagers von alen Bes
ligten als solche emst genommean werden. Allen muf in diesem iy
sammenhang klar sein, dab es sich bei der Autfihrung nicht um P
fessionelle™ handell, andererseits fuhrl eine falsch verstandans Loysk
tat nur zu Langeweile. Lieber eine Auffubirung von wamgen Inlanssr.
ten als vielen padagogisch Mativierien.

") Von der Redaktion gekirzier Berdrag sus: Von Menschen, Mausen und Mmes

Ein Theaterprojeld ma Jugendichen, herausgegeben von der btmrchmnm
fir Jugendwohngemeainschaf @. V.. /o Roland Klahr, LahnstraBe 27, 2800

Theaterbesuch mit Kindern — Erlebnisse mit dem Brechtschen ,,Kau-

kasischen Kreidekreis‘*

Kinder beginnen ihre

Reise durch die Well als

naive Realisten und

vertrauen den Dingen

S0 wig sie erscheinen,”

{Alexander Kiuge, Die Machl der Geluhle)

..Hast du dir uberlegl. was du den Kindern da zumutest? Vier Stunden
stillsitzen, nur weil du dir in den Kopl geselzt hast, sie ins Theater mitzu-
nehmen. MulBl es denn der 'Kaukasische Kreidekreis' sein? Geh doch mit
ihnenin ein Kinderstick. Sie sind doch keine Versuchskaninchen!”

Zweifel hatten wir auch, ob wir unsere vierjahrigen Zwillinge da nicht Uber-
fordem, sie zu etwas verfuhren, was mehr mil meinem beruflichen Inleres-
5@ als Dozent flir Theaterpddagogik zu un hat, als mit ihrem Auffassungs-
vermégen und ihren Bedirnissen. Doch dachten wir auch daran, daf die
beiden einmal dahin wollten, wo sich des Abends ihre Eltern gem und
haufig aufhaiten, namiich in einem _ nchligen” Theater

Wihrend des Sommers 1984 (die Zwillings-Kinder waren etwa 3 1/2 Jahre
alt) kot sich ihnen und uns Erwachsenen die Gelegenheit, dieses Gelande
der ehemaligen Fabnk genauer kennenzulemen. Die Hamburger lrewen
Thaatargruppen namlich hatten ain Semmartheatar mit vialtaltigem Pro-
gramm zusammengestelit und neben den — eigentlichen — Kindervor-
stellungen gab es auch schon mal an spalen Nachmitlagen drauBen aul
dem Freigelande ein sog. Theater fir Erwachsens. Wir missen in dar Tat
noch etwas zu diesem Gelande sagen. Es ist auf den ersten Blick so gin
Platz, wie inn Kinder vor 50 oder 60 Jahren in Grof- und Kieinstadten und
in Dordermn noch fanden: Micht ein funktionaler Spielplatz. sondemeinz. T.
gefahrlicher, z. T, abenteverlicher, z. T. ruhig-sicherer Ort, den man als
Kind umnutzen, verdremdén, mit andeéren Worlen: sich angignen kann.
Aut solchen Plitzen passiene ja das Unmoglichste und wurde das Unmiag-
lichste arrangiert und inszeniert. Ein solcher Spielort ist dieses ehemalige
Fabri , das sehr viele Freiflichen und groBraumige ehemalige
Fabrikhallen autweis!, dia kaum oder gar nichl theaterspazifisch hergarich-
let worden sind. Und auf diesem Fabrikgelande der ehemaligen Kamp-
nagellabrik passier eben auch unerwartel Thealer: Rapunzel wird im
Kranhauschen der ehemaligen Fabrik eingespern; manchmal gibl es ain
Zell mil Experimentaltheater dor; eine Halle ist mil Masken, Probenlolos
und einem Kuchenbuffet ausgestatiel; Ausstellungen von Theaterbildern,
aber auch aus ganz anderen Zusammenhangen, finden sich in diesen Rau-
men; ein ungewahnlicher Spielon also, aber zugleich ein Spielort, der nichl
einschichien. Das, was Emst Bloch als Spezifikum des Zirkus' darsteil,
namlich die Offenheit und der lehlende doppeite Boden, das war aul die-
sem Gelande und seinen ,, Thealerbauten" speziell durch Kinder zu er-

konnte. Kinder kannten z. B. beobachien, wie Requisiten geholt, wegge-
fahren wurden: sie konnlen aber avch aul dem Gelande schaukeln und
spiglen oder Kuchen essen. Soweit einige Vor-Geschichten.
Als wir Erwachsenen nun in der plebgjisch bis schon-lolklorslischen
Inszenierung des | Kaukasischen Kreidekreises” in Hamburg waren,
wollten wir darauf achten, ob man dieses Stick. diese Inszenierung mit
den etwa 4-jahrigen Kindern Sinah und Jule auch anschauen konnte. Weil

§

-es sich ja (auch) um ein Kind und eine Mutter in diesem Stiick handelte,
7

weil die Inszenierung rundum schon anzusehen war, weil dis sz
Fabel der Grusche und des Michel relativ einfach erschien und wel s
bemerkt hatten, daB die Kinder aus einem jeden Thealersiick ive Ge
schichie heraussuchten, hatten wir die Idee, solch ein Stuck (bzw. Tee
davon) auch mil unseren Kindern anzusehen

Der Ablauf des Theaterbesuches

Da die Kinder sich manchmal wihrend Theaterauffihrungen gegenssiy
ablenken, war abgoemach! wordan, dafl jewails oin Kind mil dem Vi
zusamman in dia Auffiihrung gehen sollte. Wir haban den Handungs-
strang, wie die Magd Grusche den kleinen Michel varsorgl, vorhier mebr-
mals erzahlt, daB die Grusche von der Schauspielerin Angelika Thoms
gespielt wird, Denh diese Schauspielenn war den Kindem indirekd schon
bekannt, dadurch, daB sie mit ihrem Sohn auf Spiedplatzen zusammen g
spielt hatten. AuBerdem war abgesprochen worden, daB spalesiens nach
der Pause nach Hause gegangen werden sollle, weil es dann schon &
20.00 Uhr sei. Wann die Kinder abar wollten, kinne auch frahar gegangss
werden. Durch einen Abzahispruch einigien sich die Kinder daraul, da
Sinah zuersting Theater milgehen sollte

Wahrend der Auffuhrung freute sia sich, ainen Platz zu haben, der sgen-
lich @in schiechler Platz war — wirden die Erwachsenen sagen; den &
Pleiler slore den Blick aul das gesamle Buhnengeschehen, Das wa i
nichl Sinahs Einschitzung. Gerade das Storende ainas Fabrikhalken-Pe
lers wertete sie als etwas Glnstiges, teilte doch der Pleiler optisch den
Spielort Bihne vom O der Musik und des Gesanges: Beide Kinsts koo
ten 80 — fur Sinah zumindest — ihre Eigenart wahren (Eisler, Dessa oder
Weill hatten sich gelreutl). Unsere Garderobe konnten wir vom aul de
Stuhlreihe niederlegen. was angenehm war, weil eine mogliche . Flucht
wahrend der Auffihrung in Aussichl genommen werden konnie. Enge
Male schien so etwas notig zu werden; aber das Splel ging ja weiber, 2§
beide mil, und 50 blieben dann die Mantel auf dem Platz, weil: ,,Da koms
fa noch was! Das will ich auch sehen' (50 Sinah), Dies wurdé Ubngees
geflisten. Am Anfang dar Auflihrung war das Leisesprechen nicht en
fach, gelang dann aber. Es wurde eine Kumpanei zwischen Kind und B
wachsenam. Wir gaben uns Tips, bastatigten uns uber Schines und G&-
tahriches in diesem Stick usw. Zum Theaterbesuch gehorle Gbrges
auch das Ausziehen von Schuhen und Strimplen und der Wechsal g
Sitzfléche: Mal Stuhl, mal SchoB, mal Stehplatz — mal ankuschein Auh
der offene Buhnenumbau im Halbdunkel war Anlaf zum Flisiem und
Vermuien, ebenso der Verfolg der Lichtkegel und das Lichispiel Gberau!
— und auch die Nolbeleuchtung an Treppenabsperrungen muBien bedieH
werden

In der Pause nach etwa 2 Stunden, wollte der Vater — wie abgamach! —
gehen. Sinah aber wollte ihr Mineralwaser trinken, der Valer nahm enes
Rotwein, traf Leute, die er kannte, varor saine Tochter fast im Gawonl ger
Pause. Nach dem Ende der Pause verlieBen wir gegen den Strom det
Besucher das Theater und fuhren heimwins, Sinah singt im Auto oe
Liedzeilen aus dem Stuck: ,,Dein Vater ist ein Rauber. Deine Mubler &
ne. " —eine Hur', solite es heifen — ein ihr nichl gebrauchiiches Wot
meine Uberselzungskinste fruchten deran, daf nachher gesungen we:
den kann; ,,Deine Mutter ist gine Rabenmutter ** Das halte j@ tatsdhico
mil dem Stlck zu tun.
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Sinahs schonstar bzw. am besten (und bildiich) erinnerter Teil des Stuckes
war eine inszenatonsch fragwirdige Passage. namiich die Wanderung
der Grusche mit dem Kind Michael Uber einen Gebirgskamm, hinter sich
g sia suchenden Panzerreiler, vor sich, unter und neben sich die Natur-
gewallen. Im Stlck machte die Schauspielerin einen wahrlich circensi-
schen Balanceak! daraus; Sie ging Uber ein Drahlseil. Dies zur Freude
aller Zuschauer und auch zu Sinahs Freude: Das erinnerte sie an Zirkus-
aufithrungen. Sie war nach der 1. Hallte des Slickes, die sie ja gesehen
halie, Ghrigens der Meinung, im 2. Teil wiirde es mit dem Zirkushaften
wellergehen, da wirden sogar noch Elefanten auftauchen . . .

[DaB die Magd Grusche Milch far den Jungen Michel teuer erstehen muBte,
hatie Sinah ebenso in Erinnerung wie die lustige Szene vom Anfang, als
wei Kinderdarzie mil inren Arzikoffern gleichzeitig durch ain Tor wolllen
und sich wia in Slap-Stick-Komddian immer wieder varhakten und bram-
si@n. Sinah spiefte mit Jule solche und dhnliche Szenen nach. Man kann
schon sagen, die Schwester Jule bekam einige Eindricke vom Stick durch
Sinah.

Mil Jule basuchta der Vater im Februar 1985 die gesamta atwa 4-slundige
Auffthrung! Wahrend der Pause nimlich schien es Jule nicht mehr ein-
leuchtend, daB lir sie die Pause das Ende der Vorstellung bedeulen sollle.
Sia wollle game waltlarmachan, was dam Valer nicht ganz gahauar war:
Hillt sie @5 durch? (Bin ich in der Lage, den Punkt des Weggehens zu er-
ahnen; Stort meine Tochter vielleicht und bin ich dann der blamierte Va-
ler?) Valersorgen?! ? Erwachsanansorgen?1 7 Juke also traute sich's zu und
der Billeteur meinte, wir soilten’s mal versuchen . . . Nun, Vater und Tach-
ter gehen nach der Pause zuruck an ihre Piatze: Die Tochier Jule kennt
den Weg dorthin; der Valer geht mit unsicheren Schritten

Als das Stick vorbei ist, gibt's Oberall Beifall (zu Recht!), Jule klatscht,
und als ihr dar Vater sagt, wenn man's besonders gut gefunden habe,
dann kdnne man auch mit den FGBen frampeln, da it sie das auch und
Ireyt sich, dall die Schauspielerin der Grusche wieder am Rand der
Spisiidcha arschaint (bai dar hautigan Varstellung ist sia durch aina Full-
verielzung gehinder, was auch dazu gefiihrt hat, daB dar so besondars
emplohlene Drahtseilaklt nicht gelingen kann: Die Schausplelerin wird
vom Vorsanger durch die Schiuchl und Gber den Bergkamm getihrt)
Natirlich ist der Darstaller des Kindas Michal ihr viel Beifall wert: Nach der
Auffdhrung sitzen wir im Aulo und fahren — es ist nach 21.00 Uhr — nach
Hause, Jules groBe Fragen sind nun, ob die Grusche mit ,.lhrem™ Kind
Miched jetzt auch zu Bett geht, warum dies Kind solange aufbleiben darf,
ob &s schon ein Schulkind ist, wie es geschehen konnte, daf es am An-
lang des Stuckes noch ein kleines Baby (eine Puppe, wie ich ihr mehrmals
saqte) war und jetzt schon 50 groB ist 7 Dann Fragen mit Bezug aul zu
Hause: Ob die Schwester Sinah schon schliefe, wie es mil dem Abendas-
san 88l Und: Sie habe nun das ganze Slick gesehen, sia habe nun mehr
als ihre Schwester gesehen; die misse das eigentlich nachholen dirfen.

Alswir dahaim ankommen, hat Sinah hohes Fieber, sie schiaft aber bereils
Jule i noch etwas und muB ihre Fragen danach, was Grusche und Michel
nun machen, noch einige Male ihrer Mutter stellen. Auch muf noch mehir-
mals dig hechkomplizierie Probe mit dem Krakdekreis nacherzahit werdan
und versuchl worden zu erkldren, wie es wahrend dieser Probe dazu kam,
A die aine Frau umfiel, als sie das Kind nicht bekam, obwahl sie es doch
zu sich gezogen hatte

Daja Sinah nun nicht , das eweite Stick™ (also den 2. Teil nach der Pause),
wig Jule sagie, gesehen hatie und Jule die erste Szene , mit den Kise-
sireften” (glelch: Der Streit um das Tal), wie Sinah sagte, nicht mitgekriegt
hate und da wir der Meinung sind, daBl — wie bei Bilderblchem, Liedern,
Abzahiversen die Wiederhalungen — auch das wiederholle Ansehen gings
Theatersilcks nichl langweilt, sondem Spaf am (Wieder-) Erkennen, am
Bekannten-Neuen und Neuen-Bekannten weckl, besuchten wir mit Jule
und Sinah [diesmal also zu viert) eine weilere Auffihrung des | Kauka-
sischan Kreldekraisas”, die glicklicherweisa schon um 16 Uhr begann
.Glgich bauen sie die Thren auf'; ,,Das weiB ich ganz genau, gleich kommt
338 mil der Badewanne™; | Da ist Angelika Thomas";, ,,Das ist die Gru-
sche; , Da hangt nachher der Kopf*, , Auch, da oben aus dem Kastan
koenmit der Schnee™ | | . Diese und andere AuBerungen wihrend der Aul-
lihring zeigen, wie schdn as war, alles nocheinmal zu Sehen. Wir blieben
— natlirlich — bis zum Ende des Stlckes, sammelien noch den kinst-
kchen Schnee und die Bliten aus Papierkreisen aul, sprachen mit der
Schauspielerin Angelika Thomas, die am Ausgang fur die Afrika-Hilfe
«Menschen hellen Menschen” sammeite, wobei Sinah sie richtig doll um-
armia, und luhren dann vergnugt nach Hause

Die Wahrnehmungsmuster und die Verarbei-
tung

Die beiden Tochler haben durchaus unterschiedliche Wahmehmungen
und Verarbeitungsiormen. Doch zunachst das Gemeinsame: Wichligste
Szene sl Iur berde, wie die Grusche aul dem Drahtseil balanciert. Diese
Szene wurde auch zu Hause mehrmals nachgespiell und besprochen, wie
schwer o5 wohl war, das zu (ben. Sinah erinnert sich dabei an solche Ein-
zelheilen, wie, dab die Spieler aul giner Kiste standen und daf das Sail
zwischen den beiden Kisten gespannt war. Ubarhaupt nimmt Sinah sehr
vigle Detalls wahr — positivistisch beschraibl sie, wie die Soldaten das
Kind der Grusche wegnehmen und wie diese einen Soldalen nieder-
schidgt. Jule bewenet viel strker: Gut und bose. Angst und Freude zeigt

sie in threr Mimik und mit Gesten oder verbalsien es. S:IMIH#
Schrecken mit ihram Finger an die elgena Wange, um zu
wie dicht die Panzerreiter ihre SpieBe der Grusche aul die Haut geselz
hatten. Oder sie sagt: ,,Das isl ja auch blod, daf die richtige Mutter ihr Kind
da lisgengelassen hat”. Uberhaupt ist lur sie Michel eine wichlige Figur,
essen Schicksal sie sehr beschafligt. Ob der Michel (Spieler und Rolie
smd nicht immer getrennt) wohl auch Spielzeug habe, ob ar schon 2u
Hause sei und schon schiale; das sind Fragen, mil denen Jule die Mi-
schung von Identifikation und Fiktion wahrmimmt und bricht. Fir sie war es
qut, zweimal beim | Kaukasischen Kreidekreis' gewesen zu sain und da-
durch mehr vom Fiktionalen, einschlieflich der Technlk |, durchschaut™
zu haben,

Wahrend Sinah sich also mehr Gber Details in Handlungen, Text und Ge-
staltung dem Stock zu nahem schien, meinten wir ber Jule eher 50 etwas
wie szenisches Verstehen wahrzunehmen. Sie war von gespieiten
Stimmungen und Bedeutungen zundchst sehr angeregt. Beim zweilen
Theaterbesuch jedoch relalivierte sich diese unterschiedliche Wahmeh-
mungsstruktur und wir muten auch unser Voruneil uber die Unlerschiede
etwas revidieren. So wubte Jule das Detall, dafi beim ersten Mal die Char-
Sangerinnen etwas vom Kuchen wihrend der Hochzeitsszene abge-
kriggt hdtten, Aber Sinah war s0 gefangen vom Thealerspiel, da sie nicht
realisierta, daf der Azdak ihr wahrend des Spiels zweimal ganz alfensichi-
lich zuzwinkerte, sie aber nicht reagieren konnle.

Naturlich gab es auch viele Dialoge, Lieder oder Handlungen, deren Sinn
sicherlich fir die Kinder verborgen blieb. Besonders der zweite Teil, in
dem es um Rechisprechung und Korruption, poliische Hesrschaft und
Unterdrickung geht, (barfordera sicher ihre kognitiven Fahigkeiten. Aber
— nun wohi deshalb fanden sie eben auch diesen Teil gul — sie nahmen
varmutlich die emotionalen Anteile wahr, waren einfach nur partadich oder
varfolgten gespannt die Gesten oder Umbauten.

Wir glauben, dafl die Kinder aus diesem guten, empirisch gesattiglen, viel-
faltigen und balladesken Erwachsenen-Theater ihr cigenas Siuck haraus-
arbeiten, daB sie sich Bedeutungen und Sinn 50 aus dem Strang der Hand-
lung harauszighan, daf ihre jewailigen Badirinissa, ihre Phantasian und
ihre positiven und negativen Gefihle einen Spiegel finden, daB sie lhre
eigenen Projeklionen vorneghmen, daB sie also in sich thre egene Insze-
nierung vornehmen. Spezielle Kinderstucke lassen solche Verarbeitungen
hautig eher nicht zu: Sie sind oft linear im Handlungsveriauf und dabei
doch verworren, Im besten Falle sind sie ganz dort angesiedell, wo das
2uschauende Kind sich auch befindet und im schlechiesten Fall nimmt
das Stiick ein Kind s0 gefangen, gangeit as, schleust as unproduktiv durchs
Geschehen, ohne individuelle Abweichungen in der Wahmehmung und
Verarbeitung zuzulassen oder zu fordem. Die Besuche in den normalen
Kinderthealervarstellungan botan in der Regel nicht saviel AnlaB zu Ge-
sprachen und zum Machspielen, wie der Besuch beim , Kaukasischen
Kresdekrets". Das kann Zufall sein oder auch mil dem groBeren Interassa
der Eitern am Stiick zutun haben. Das hat vielleichl auch atwas mit dan sehr
guten Schauspielern und mit der Inszenierung zu tun (Kindersticke sind
darin leider oft zweil- und dritiklassig) und das hat sicher auch etwas mit
den ldentifikationsmdglichkeiten zu tun, die speziell dieses Theaterstick
ihnen bot. Wir denken, dal Kindernheater besser werden muB, sowohl,
was die Inszenierungen betritft, als auch, was die Sticke betniffl. Wir wollen
nicht eing generclie Emplehlung geben, mit Kindern ins sogenannte Er-
wachsenentheater zu gehen; dazu sind sicherdich einige Randbedingun-
gen zu beachien. Auch darf, . Theater als Lebensiorm’ Kindem nichl fremd
sein. Sie muBlen die Spielplatze kennen und auch selbst schan anders
banutzen kénnan/diren, als wir 85 aus den harkammlichan Thaaterniu-
sern kennan. Diese alten Theater sind fur den Gebrauch von Kindern oder
durch Kinder denkbar ungeeignet; nicht so aber Fabrikgelinde und Fabrik-
gabiuda, aul denan oder in danan Thaatar gaspiall wird. Abar auch iir die
begleitenden Erwachsanen gill: Sie missen Theater ebenso als Lebens-
moglichkeit (., Poesie als Lebensform™, wie es in der aulgeklanen Roman-
tik hief) in sich integrieren — nicht als Fremdheit, als Raum der Einschiich-
terung oder Wahmehmung und Telinahme an einer fast sakralen Handiung/
Hallung verstehen. Die Theaterleule inrerseils sind heule — weich &in
Glick — langst nicht mehr die unnahbaren Stars, sie sind l@ngst in der
Lage, mit anderem Publikum zu rechnen bzw. &in Publikum auch herzu-
stellan, so dall ein evenluell , stérendes" Kind in dissam Environamant
schon kein Storfakior mehr ist.

Verfrithung und Verfilhrung — zwei padago-
gisch schlimme Dinge!

Mfmﬁmmmmvmwvmuh
wir im Zusammenhang mit dem Besuch des , Kaukasischen Kreidekrei-
ses" immer wieder von Erwachsenen und gulmeinenden Padagogen hin-
gewiasen wardan, wollan wir jelzt ainmal unter dam Gesichtspunkl des
Vergleichs zwischen Kindertheater und Erwachsenentheater eingehen.
Wir greilen dabei wiederum aul die Hamburger Inszenierungen des , Kau-
kasischen Kreidekreises'' und aul das ,.Theater fir Kinder'* mit , Michel
in der Suppenschissel”, mmwmmmmuwmm
Zunachst wollen wir auf dan Aspekt dar Handlung aingahen und stallan
uns die Frage, was denn eigentlich eine , kindgemafBe' Handiung sein
hﬂnma Emammmmmmﬂﬂlm
der Erfahrungswelt bzw. dem authentschen
dmxﬁmenwnmdmm Dﬂduwmﬁrm 3
Erfahrungswelt zu denken, sondem auch an die ;




Realitit (Phantasien und Winsche, Angste und Hoffnungen), die zur
Darstellung gebrachl werden solite mil einer Inszenierung.

Kindertheater erfullt diese Anspriche mil dem Auftrelen von Prinzessin-
nen, Kasperfiguren, ganz reichen oder ganz armen Menschen, mit star-
ken, listigen oder klugen Parsonen (meistens Kinder). Diese sogenannien
Hauptroflen, die hdufig Kinder — von Erwachsenen gespiell — sind, bieten
fur die zuschagenden Madchen und Jungen die Moghchkeil zur ldantifi-
katlon. Auf dieser Identifikation baut dann das ganze Stlick auf, damit wer-
den die Kinder bei der Stange gehalten. Und um nun auch wirklich sicher
zu sein, dab die Kinder , aulpassen”, , mitgehen" oder sich gelangen
nehmen lassen, wird die |dentifikationsfigur in vielféitige Gescheh-
nisse verwickell, die mehr oder weniger zusammanhangend sind und die
héufig der schlichten Dicholomie von gul und bise, lustig und langweilig

Theater tiir Erwachsene (was das ist, das [&6t sich wahl noch wenigar ver-
aligemeinarn; man denke nur an die Unierschiede rwischen ,,Ohnsorg-
theater' und ..Schaubihne") solite aul der Handlungsebene sicher ahn-
lichen Anspriichen geniigen, wie sie fur Kinderheater formuliert wurden.
Da, wo Thealersilcke Erfahrungen von Menschen arikulieren, wo sie
Uopien und Krisen zum Ausdruck bringen, wo sie gleichermaBen Auf-
klirung, Liuterung und Belehrung sowie Genull und Vergnidgen sind,
dberdavern sie als sogenannie Literatur historisch, geselischaltiich und
Z. T, individuell. Im Gegensalz zu den sogenannten Kindersticken sind
diese Slucke vielschichtig und deutungsotfen. Identifikationshiguren
werden gleichermaBen aufgebaut, aber — und dies nun allerdings basan-
ders bei Bert Brecht — auch Brilehe in den ldentifikationan wearden
vorgenommen.

Damit scheinen aul der Ebene der Handlung die wichligsten Unlerschie-
de 2wischen Kindersticken und Erwachsenenstiicken benannt: Viel-
schichtigkeit gegeniber Vielféligkeit, Brechung der Identifikation gegen-
Uber volistandiger Identifikation.

Am Beispiel der beiden Theatersticke stellle sich das so dar: |, Michel
in der Suppenschilssel”, der aus der Astrid-Lindgren-Geschichie den Kin-
demn schon bekannt war, dessen Name auch den Titel bestimmit, war ob
seines freundlichen Aussehens naturlich die ldentifikationsfigur von An-
fang an. Er war das Zentrum der verschiedenen kleinen Geschichten, die
sich um seine Streiche rankien, Wenngleich — zumindest unseren Kin-
dern — nichi klar war, warum Michels Verhalten bestrafenswen war, wurde
doch immer wiader besungan, wie frach diesar Michel sei. Die ldentifi-
kation gelingt vermutlich auch nur deshalb, weil Michels ,,Streiche™ nicht
wirklich schiimm sind und zum Giick fir die Kinder leidet Michel nicht
wirklich unter dan Bestrafungen, sondarn wandat sia positiv. Allas, was ar
denkt und fihlt, wird gesagt und gezeigt — wobei die zuschauenden Kin-
der keinen Platz mehr fir thre Geluhle und Gedanken finden, sondem
denen von Michel quasi automatisch folgen missen. Die Kommentare
unserer Kinder machten das deutlich: ..Am tolisten fand ich Michel™; ,,Und
dann auch die mit dem schanen Kleid™* (Michels Schwester). Aul die Frage,
was sie denn an Michel gut gefunden hatten, kam nur: , Na, wig der so
aussah”.

Der . .Kaukasiszche Kreidekreis” nun bietel eine Handlung an, deren redu-
ziere Fabel wir den Kindern schon vorher erzahil hatten. Die Geschich-
te wird dann in dar Auffiihrung quasi doppalt vermittalt — ainmal als Er-
zahlung in den Liedern des Vorsangers, des Chores oder einzeiner Spie-
ler und dann als egentliches Spiel, Sicher haben die Kinder nicht alle De-
tails der Handlung verstandan (im kognitiven Sinne), aber sie haben sehr
viel von den gezeigten Gefdhlen, von den dargesteliten Problemen wahr-
genommen. Sie hatten Spielraum fir ihre Bedeulungen und Deutungen
— was sicher auch an der schonen ruhigen Inszenierung lag. |dentifikati-
onsfiguren sind im , Kaukasischen Kreidekreis' die Grusche und speziell
fiir Kinder der Michel. Dadurch, dafl der Vorsanger, z. B. die Gefiihle und
Verhaltensweisen der Grusche kommentiert, dadurch, dafl diese selost
in den Liedern — einem anderen Medium — ihre Situation reflektiert, ent-
stehan auch fir die Kinder wahmahmbar Brechungen der Identifikation.
Sie merken, daB ein Handlungsveriauf unterbrachen wird, daB eingehalten
wird, millen in einer Gesle beispielsweise. Ob Zufall oder nichl, die Re-
aktionan unserar Kindar auf dia ldentifikationsfigur der Grusche waran auf
ihre Handiungen gerichlel (nicht aul ihr Aussehen). — , wie sie den Pan-
zerreiter niedergehavuen hat', | wie sie Gber das Seil e i51" — und
verbanden sich mit Bewerntungen: ,.fand ich gut, dai sie den Michel milge-
nommen hat". Die Subjektivitit und das Denken und Deuten der Zuschau-
er, eben auch der Kinderzuschauer, wird hier angeregt und geitrden.

Ein revolutionspraktischer Nachsatz

Betty Nance Weber hal untersuchl, was alles sich im Stoffl des | Kauka-
sischen Kreldekreises” verbirgt oder kann. Sie ist den Ein-
fiissen linker Politik, grusinischer und russischer Geschichie der Revo-
lution usw. aul Brechls Konzeplionierung des |, Kreidekreis™-Silickes
Md'luom Ihre Angebote sind frappierend; inre ermitiefien Lesarien

n SchiuB zu, der zugleich praklisch-ge-
Mﬂm z hat; Wer immer dieses Stick sieht, sei

&r jung oder alt, politisch oder vermeintlich unpolitisch, immer wird er kon-
Mﬂmmﬂuuwmmmm
mnmwumm Denn: Je nach dam

Stand der Sozialisation, des Inleresses, der politischen Bildung, der ge
sellschaftiichen Arbeit usw., in dem man sich befindet, wird man andasy
Dimensionen, Sichtwaisan, Ebanan (oder wie man's nennen mag) in de.
sam Stiick, aus dieser Vorlage und vermitiels der Brechischen Vorgaben
herauslesen/-holen-/arbeiten. Immer neue ‘Schichten’ des Stilckes kin.
nen bei hdufigeram Sehen und bei unterschiedlichen Einstudiennge
dechiffriert werden. Die Konzeption Brechts dhnelt, legl man Webers Infer.
pretation zugrunde, Emst Blochs politischem Analyse- und Aktivierungs.
ansalz des 'Ungleschzeitigem im Gleichzeitigen” und der "Pilicht zur Da.
lektik’ von bDeidem als Tugend im revolutiondren Frozef. Privates, Bx.
graphisches, Historisches, Juristischas, Revolutionspraktisches, Parner.
schaftliches. Traditionelles usw. werden durch Brechts Stiickentwurl ge
wendet, gedreht, gehoben, kntisch beertt (ganz im Volksfrontversiang.
nis von Ernst Bloch; wenn man Trautje Franz® Untersuchung zu Bloch loigt
wird man Belege hierfir finden.). Ein grofartiges humanes Angabat ir s
ge Zeit ...l
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Eberhard Preussner

Der Jasager (1930)

Es ist der alte Fehlar, dal man glaubl, Kindar wolllén @8 moglchst lechi
gemacht haben, sie bevorzugten auch in der Musik das Leichte, das He-
lere, das . Kindliiche. Diese ,_kindliche' Musik wirk! aul Kinder langweshg
sie beschaftigl sie, wenn ich s0 sagen darl, als Phanomen gar nicht 5¢
wird mitgenommen, aber nicht aufgenommen, geschweige denn erebl,

Bedenken hat man dem Text enigegengebrachl, gerade in padagogische
Hinsicht. Auch hier warne ich vor dam Standpunkd des Erwachsenan, janes
durch Eriebnis, Miliau, Beruf, Politik verbildeten und unfreien Standpuns-
tes, und halte fGr wichlig nur die Frage: wird die Seele des Kindes durch de
Taxt etwa baleidigt? Das ist nun durchaus nichit der Fall. Kindarm ist diese
Geschichie von der Aufoplerung und diese Lehre von der Wichligked des
Einverstindnisses verstraut, ja, ich mochie fast sagen, als eigene Ge-
schichte bekannt, MiBverstandnisse bringt erst der nachrechnende und
uberegende Verstand des Erwachsanen hinein.

In: David Drew. Uber Kurt Weill. Frankfurt 1975, 5. 66 1, Auch in: Jurgen Schebem
Kurl Weill. Leben und Werk . . . Konigstein 1984, S 300
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Florian VaBen

,Asiatische Moral‘‘ und ,,jiidisches Anpassungsvermogen*

.Deutschas Nationaltheater” — so der Titel von Heft 12 der , National-
sozilistischen Monatshelle™ (Marz 1931, Hrag. Adolf Hitler) —, micht aber
JAustinderei und Dekadenz' lautet die Forderung der Nationalsozialistan.
Es ibarrascht keinaswags, daf in dissem Konlext die , Thealerskandale™
des Kullurbringers” Berioll Brechl, die , widerlichen Bilder" und _ nie-
gngen Instinkte™* von ,.Mann st Mann®, | Dreigroschenoper” und , Maha-
gonny" erwahnt werden. Auffallig dagegen ist, wie intensiv und aggressiv
sich der Aulor (Tr.-Sch.) des Artikels , Neue Opern kullur'. Der Einflull auf
e Jugenderziehung durch die amitlich unterstitzien Schulmusikversuche
won Kun Weill und Ben Brecht” (5. 120-126) mit den ,,"Erziehungsver-
suchen™, sprich den Lehrsilicken . Lindbergh-Flug" und ,Ja-Sager"
beschftigh. In ihnen findel der Verasser namlich nichl nur Mul zur Ten-
denz und Propaganda, eine Hallung, die dem birgerichen Theater neben
der Kunstfahigkeit ansonsten vollig abgesprochen wird, sondarn auch ain
politisch-pidagogisches Eingreifen in die ,Jugenderziehung®, was
— entsprechend der besonderen Relevanz der Jugend in der national-
sozahstischen Politik — ,,mil allen eraubten Mitteln™ zu verhindemn sei,
Dabes unleriegt der Varasser jedoch dem gleichen Milverstandnis wie
— mit Ausnahma W. Benjaming — dia zeilgenéasischan Rezensenten
und Kntiker anderer politischer couleur: Der Inhall dor Sticke sei die
Lehta, dia der Rezipient Gbernehmen solle. Beispielhall werde eine Moral
vorgeflinn, die vom nationalsozialistischen Standpunkt aus vor allem aus
rassischen Gronden abzulehnen ist; , . Deutschium™ gegen ,.asialische
Moral” und | Negerrhythmen' hadl die Kontroverse, wie die lolgenden
Textauszlge belegen:

«Als weilleres Beisplel der Jugenderziehung durch Schulmusikpflege
dieng dw Schuloper "Der Ja-Sager' (Text und Musik von Brechi-Weill),
Dem Brechischen Text liegt ein japanisches Marchen zugrunde, wie denn
Uberhaupt eigene Erfindung diesen 'Dichtern’ vollsiandig abgeht. Auf
eng deutsche Vorlage wurde hier wohl deshalb verzichiet, weil sich in
keiném deutschen Marchen eine derart unerhorle Zumutung osthcher
Grausamkeit finden a8, wie in dem banutzten japanischen Text. (. )

Fir unser deutsches und berhaupt abendlindisches Empfinden ist es
weder vom ethischen noch vom asthetischen Standpunkt aus ingendwie
verstandlich, dafl irgendwa im ‘femen Osten’ ain "GroBer Brauch' bastaht,
wonach Kranke zu thten saien. (. ..)

Wir mussen diese asialische mmmmmmsumm
ablehnen, lich ist, daB der Jude n seinem bekannlen
vermagen an fremdes Volksium sich auch in eine solch barbarische
tungsvorschrift — (Schachien!!) — hineinleben kann; moglich aber auch,
daf er bewuBl fremde Sitten aufgreifl, um deutsches Gelihl zu vergil-
ten. [...)

Einige grundsalzliche Worle 2ur musikalicchen Seile der Angelegenheit:
Das hervorsiechendsta Markmal der Waillschan Musik ist der Jazzrmyth-
mus. Hier an dieser Stelle sei einmal mit aller Deutlichkeit ausgesprochen,
dal wir einen sehr scharfen Trennungsstrich ziehen mussen, zwischen
fremdrassiger Musik, die als soiche seibstverstindlich ihre Berechtigung
hat, und dem Verpflanzen eines solchen, vielleicht reizvollen Gewidchses
auf deutschen Musikboden, Wenn Weill hier ganz bewuBt Negerriythmen
in die deutsche Kunstmusik hingintragl, und das mit emstem Wollen, so
filhrt &r nur praktisch aus, was der Jude Bemhard Sekles als Direkior des
Hochschen Konservaloriums in Frankfurt a. M., bei der Einflhrung der Klas-
se lur Jazzmusik ungelahr aussprach, daB uns eine Translusion mil Neger-
blut nicht schaden kénne. Also das Volk, das einen Bach, Mozart, Baat-
hoven, Wagner hervorgebracht hat, bedarf einer Auffrischung durch Ne-
gerblul. Negerblut, welches gerade Sekles und seinen semitischen Rasse-
genassen vervandt sein dufle.

Endlich sei noch bemerkt, dall das unserer Musik Wesenhahie, ‘die Seele’,
dem Weillschen Schatfen vollkommen abgeht, ohne Geldhl, erkitgeit
und maonaton in stamplenden Negerrhythmen beweqgl sich langweilig dic
Weillsche Musik dahin.

Zusammenfassend kann man nur immer und immar wieder sagen, dafl

Brechische Texte und Weillsche Musik niemals als deutsche Kunst anzu-
sahen sind und daher niemals in eine deutsche Schule hineingehGren."

Miinsteraner Arbeitsgruppe (Jutta Biesemann, Martin Jiirgens, Rainer Lenze, Jurgen Reiche)
wUntergang des Egoisten Johann Fatzer“—Versuch einer Rekonstruk-

tion

[k erweilerle Fassung unseres Vorirags aul dem Hamburger Lehr-
stickkolloquium mm November 1984 soll nach der dberblicksweisen
Darsteliung des Materials und des Inhalls des . Falzer''-Fragmenis unse-
ren Interpretationsansatz darstellen, den wir — gewichlat nach unserem
aklugllen Erkenntnisinleresse — aus der Kenninis des ganzen ,,Fatzer”'-
Konvoluts gewonnen haben und nach dem sich unser methodisches Vor-
gehen nchlele, Aul Grund der gebolenan raumlichen Begrenzung ver-
zichten wir aul eine austihriche Darstallung der Kriterian (Vollstdndighkeit,
Authenlizital, hochste Bearbeitungsstule, Widerspruchsireiheil. Verstand-
lichkail), die unserer Rekonstrukbion 2ugiunds gelegen haben, verveisan
aul deren stichwortartige Erduterung in unserer Voriage 10r das Koliogul-
um. Der Darsteliung unseres methodischen Vorgehens und des Jels
der Rekonstruktion — eine spielbare Bihnenfassung des Fragments —
Ioigen eine lediglich skizzierte Abgrenzung von einem anderen Versuch
ces Umgangs mit dem  Falzer -Matenal sowie unsere in zusamimen-
fassenden Thesen mitgeteite Auffassung von Lehr- und Lemwer des
Falzer",

Beschreibung des Materials

Der Entwurl des Stiickes , Untergang des Egoisten Johann Fatzer”, an
dem Brechl von 1927 bis 1931 mit Unterbrechungen arbeilete, ist der
wohl umfangreichste in Brechts MachlaB. Mach den — unverdifentiichien
— Transkriptionsarbeiten Reiner Steinwegs und seinem Versuch der
Struklurigrung (1) sowie unserer eigenen Uberpritung und Sicherung dés
50 aulbereileten Textmalerials im Bertolt-Bracht-Archiv (BBA) umfaBt
das gesamte Konvolul inklusive aller Abschriften und Durchschlage ca.
550 Fragmante, die zu 60 % aus handschriftichen Notizen bestehen. Un-
gefanr die Halfie der Texte findet sich in Nolizbdchern, der Rest auf losen
undatierten und nur grob sortierten Blatterr, die vom BBA in Archivmappen
zusammengetalit worden sind; lediglich ein Tell des Fragments wurde von
Brecht im ersten Heft der .. Versuche'' veroflentiicht (2).

Das Ganze ,.bietet sich zunachst dar als ganzlich chaolisches Aggregat
von Szrenen, Dialog- und Monologtellen, Chéren, theoretischen und semi-
theorebischen Texten und elwa lunlzig Fabelskizzen und Szeneniber-
sichten mit vietlaitigen Wiederholungen, Vanationen, Erweiterungean, Diffe-
renzen' (3).

Gleichwohl hegl diesem eine Grundstruklur der Handiung zugrunde, die
sich rekonstruieren A1, das Ergebnis dieser Rekonsiruktionsarbeit ist der
Vorschiag einer Spielfassung, der in diesem Jahr verofientlichl werden soll.

Zum Inhalt des rekonstruierten Stiicks

Das Silick spielt am Ende und nach dem Ende des ersien Weltkriegs:
Vier Soldaten desertieren von der franzosischen Fronl; treibende Kraft st
Fatzer. Die vier Manner setzen sich nach Muaiheim an der Ruhr ab und
finden bei der Frau von einem von ihnen gin enges Quartier. Sie leben
im Untergrund, schiagen sich mihsam durch, Fatzer, ihe Anfihter, erweist
sich zunehmend als unzuveridssig. Immer emeut siallt ar saing Individuall-
anarchischen Interessen (ber die Mormen und Uberebensinleressen
des kleinen Kollektivs, das aul ein Ende des Krieges und aul eine Umwal-
zung det gesellschaftichen Verhaltnisse wartel. Die Lage spitzt sich
schliaBlich soweit zu, dafl beschlossen wird, Fatzer zu liquidieren. Hierzu
kommt es mcht mehr. In den Kamplen im Zusammenhang mil der No-
vember-Revolution kommen alle vier um.

Grundlinien der Interpretation

Betrachiet man den arsten Gasamitantwurd von 1927 unter dem Gesichts-
punkt des Verhalinisses von Individuum und Masse, von Subjekt und
Opler, so laBt sich eine relativ undialeklische Behandiung dieses Themas
feststallen, was arst in den spiteran Entwirlen auf dar Basis dar , Lahren
der Klassiker in eine dialektische Beziehung gebracht wird. Der Ver-
such der Vier, den Weltkrieg 2u liquidieren — was cie mit Desertion und
dem Ruckzug ins Privale gleichsetzen — ist zum Scheitern verurteilt, da
die Flucht aus dem sich objektiv vollziehendan GeschichisprozeB ihnen

von varnhaerein jede Moglichkeit des Eingriffes in diesen nimml. Dar Impe-
rialismus, dem sie durch die Flucht zu entgehen halften, holt sie im Bereich
das Privaten wieder ein und Infft sie dol mit unverminderer Hare.
Zwangslaufig entwickell sich die Handlung gradiinig aul den Unlergang
der Vier hin, Dieser Zwangsiaufigkeil liegl eine mechanistisch-determi-
nistische Wirklichkeitsaulfassung zugrunde, die dem Objekd einseltig das
MMWMRMWNWNMMh r dig-
lektischen Wechselbezishung auseinandergerissen werden,

Vieren als Konsequenz nur die Anschauung, die mm




sich voliziehenden Geschichlsprozesses, dem sie ohne EinfluBmoghch-
keiten unterliegen. Das verobjektivierle Subjekt, das diesem Prozef hilfios
gegenibarsteht, basitzt allein die Maglichkeilen der Anpassung an beste-
hende Verhdltnisse oder des Untergangs. Die reale historische Alternative,
das Subjekl, das sich akliv der revolutionéiren Bewegung gegen den Kneg
anschliaBt, daB nichl desertier, sondem unter den Soidatan agien fur die
Beendigung dieses Krieges und aller Kriege durch die Umwandlung des
WMn Krieges in den Burgerkrieg, gelangt hier noch micht in die

Erst in dan spataren Bearbeitungsstulen der Jahra 1929/30 wird die Dia-
lekiik von Subjekt und Objekt hergestellt, der anarchische Individualismus
Fatzers — vorher ein ,groBartiges” asoziales Muster — der malerialisti-
schen Kritik unterzogen. Die Abspaltung der Vier von der Masse und das
Beharren Falzers aul seinem Individualismus warden in ihrer Relavanz
fir das Scheilern der Revolution 1918/19 gezeigt.

Die Figur Koch, varher allein mit dem indifferenten Attribut des ,.Ge-
rechien' gekennzeichnel, findel ihre dialektisch-materialistische Fun-
dierung — ihr Mame wird in ..Keuner" geéndert. Sie wird vom Chor aut-
gelorderl. Besseres zu suchen als ihre ,Sache, den Fatzer” und den
Krieg in einen Burgerkneq zu varwandeln , weiches eure Aufgabe ist in
jedam Kneg / dar sain wird von jetzt bis zum / Ende aller Kriege."' (BBA
109/45). denn — so lautel die Begrindung — . vor ihr euer bdrgertum
nichl vernichlet habt werden / kriege nicht aufhéren.”” (BBA 109/46). Der
Aufbau der Keuner-Figur als Widerpart zum starken Individuum Fatzer
volizieht sich analog der zunehmenden Entstehung von kommentieren-
den und kritisierenden, in die Handiung eingreifenden Chéren, die die
individualistische Dimansion des Verhaliens der Vier verstehbar und kri-
listerbar machen, Die antithelischen Positionen der Chare verweisen aul
die Notwendigkeit der Auseinandersetzung mit den widerspruchlichen
gesallschaftlichen Verhalinizssen und ihren Bedingungan und flhren vam
konkretan Schicksal der Vier weiler zur Analyse der historischen Situa-
tign, 2. B, durch den Hinweis auf die revolulionare Situation in Deutsch-
land und der Well (Zwischenszena).

Erst mit der dialektischen Behandiung des Varhilinisses von Subjekt und
Objekt wird das Verhalien der Vier — in Relation gesetzt zu den gesell-
schaftlichen Bedingungen — als Individualisierung und Privatisierung deut-
lich, wird der Mensch als subjektiver Faklor der Geschichte mit dar Mag-
lichkeit des Eingreifens in den GeschichisprozeB begreifbar und kriti-
siarbar.

Darstellung und Kritik divergierender
methodischer Vorgehensweisen

Eine genetische Aulschilsselung des Materials ergibt — wie erwihnt —
eine veranderte Gewichlung von rein hendlungsbezogenen aul mehr
theoretische Texte, die den ,Fatzer” zunehmend zu einem Lehrstick-
projekt werden lassen und zwar zu einem Projekd der ,,GroBen Padagogik',
von der Bracht sagle: , Die GroBe Pidagogik verinden dia rolle des
spielens vollstandig, sie hebt das system spieler und zuschauer aul, sie
kennl nur mehr spieler, die zugleich studierende sind, nach dem grundsatz
W0 das interesse des einzelnen das interasse das staates ist, bestimmi
die begrittene Gesle die handiungsweise des einzelnen’” wird das imitie-
rende spielen zu einem hauplbestandieil der padagogik demgegenuber
fihrt die Kleine Pidagogik in der (bergangszeit der ersten revolution
lediglich eine demokratisierung des theaters durch, die zweiteilung bleibt
im grunde bestehen, jedoch sollen die spieler moglichs! aus laien be-
slghen (die rollen so sein, daf laien laien bleiben mussen) berulsschau-
spieler samt dem beslehenden theaterapparal zum zweck der schwichung
der burgerichen ideologischen positionen im borgerlichen theater selber
verwendel und die 2uschaver aktivisiert werden sticke und darsteliung
sollen den zuschauer in einen siaatsmann verwandein, dashalb soll im zu-
schauer nichl an das geluhl appellien (') werden, dali ihm erauben wirde,
asthetisch abzureagieren, sondern an seine ratio, die schauspieler
missen dem zuschauer figuren und vorgange entfremden,
s0 dal sie 1hm auffallen, der zuschauver mull partei ergreifen, statt
sich zu identifizieren ™ (4)
Wenn mit der , Ubargangezait der arstan Ravolution™ dia proletarische Re-
volution gemeint ist, fur die die , Kieine Padagogik’* — den Funktionswan-
del des Theaters zum inlegralen Bestandteil ener revolutionaren Strategie
voliziehend — eingesetzt werden soll, , dann setzt die Grofie Padagogik
jene radikale Umwialzung als bereils vollzogen voraus. Nur dann namiich
kann das (. . .) angefuhrie Grundgeselz Gellung haben." (5)
Der von Braechl gemeinte Staal ist somit dar dar sozialistischen Produkti-
onsweise aul dem Weg zur Kassenlosen Gesellschaft. Aufgrund der im
wFatzer vorhandenen Kommentare kann der von Sleinweg (B) rekonstru-
iarie Oparationsplan einer GroBen Padagogik zumindast fir aine bestimm-
e Entstehungsphase angenommen werden. (7)
mamu bestehender theater- und Kullurpolitischer Verhalinisse, die
ich nicht zuletzt einer Produktionsweise verdanken, die alles von janar
«2rsten Revolution' zu Hrchten hitte, verbielet sich jedoch die Rekon-
slruklion des Stlickes nach diesem Operationsplan, da sene Voraus-
setzungen — ,,das Vorhandensain sozialistischer Padagogien und die voll-
stindige Verligung der Massen Gber die Theaterapparate” (8) — nicht ge-
geben sind. Vielmehr ist der an den realen geselischatlichen Verhaltinissen
onentiene Aspekt der Theater- Theorie Brechts zu betonen, der seine Mittel
nach den konkreten historischen Gegebenheiten bestimmle und dem wir
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zu lolgen versuchten, indem wir den , Fatzer™ als eine splelbare Bihngn.
fassung konzipierten, Rechifertigen laft sich dieser Versuch auch inng.
halb des Textes mit der friharen Phase einer Konzeption des , Fatzer
als Schaustlick, dessen szenische Texte und das in Gliederungen una
Fabeln skizzierte Handlungsgeluge in der weiteren Arbeit am Stick durch
hinzukommende, kommentierende Chore vaniert und erweiter warden
Das ,GroBartige” asoziale Muster des Individualisten Fatzer, der das
Leben im . Hier und Jetzt" geniefien will und diesem Wallen die Mok
urd Normvorsiellungen des Kollektive unterordnel, wird dort von siner zu-
nehmend materialistischen Position aus kntisien; das Grundmuster abss
(in der Inhaltsparaphrase angegaban) blaibt die Folia dissar vangénom-
menen Umarbaeitungen. Zudem bildet gerade die Handiungssinusiur in
ihrem geradlinigen Zulauten aul den Untergang der Vier, der ,,von

an voraussahbar” war aul Grund ihrer L rrennung von der Massa®, de
Grundiage ir eine konsistente Spiellassung, da der Stlckveriauf nichl 5o
belebig ist. die Handlung nichl in 30 heterogene Elemente zerfalil. wie &
der fragmentarische Charakier suggerieren mag

Vielmehr laBt sich in den Umarbaitungen — auch in dar Uibariagarung dar
dramaturgischen Konzeptionen — anstelle des Scheiterns Brechis an sa-
nem ,,Gegenstand Fratzer” (9) eine Zuspitzung der Widerspruchlichkesien
sehen, die sich durchaus aul die Buhne bringen LaGt

..Das Thema der Kunst ist, daf die Welt aus den Fugen ist.", zitieren Raf
Schnell und Flarian VaBen in ihrem Bericht dber ihre Erfahrungen md der
gestischen Interpretation des ,.Falzer" Brecht selbst (10) — folgem abér
daraus,daB fur Brecht ,, der Widerspruch zwischen ungebdrdigem, unbas-
digem, anarchischen Subjekt und der Disziplin ainar Gruppen-Moral is-
|6zbar war: dsthetisch unlésbar.” (11)

Wenn man das Theater Brechis aber als eben jene Asthetik der Wider
spruche begeift, die das Zitat belegt, dann fragt sich, ob Brechi deesa Wids-
spriiche uberhaupl hatte lGsen wollen.

.der zweck wallr sine arbeil gemachl wird ist nicht mil jenem zweck iden-
tisch zu dem sie verwertel wird. so ist das fatzerdokument zunichst haupl-
sachlich zum lemen des schreibenden gemacht. wird es spaterhin zum
lehrgegenstand so wird durch diesen gagenstand von den schiilam atwas
villig anderes gelernt alz der schreibende lernte. ich der schreibande mud
nichis ferig machen. es gendgt daB ich mich unterrichle. ich lefe ledg-
lich die untersuchung und meine methode dabei 1St o5 die der Zuschaues
untersuchen kann.* (BBA 520/07) (12)

In der Untersuchung der Widersprichlichkeit der ,,Fatzer'-Figur wie des
Fragmenls uberhaupl erdffnel sich nun aber keineswegs en Raum, de
von den Spielem | mit unterschiedlichen Vorstellungan” zu filisn
wire (13), da gerade diese bahauptete Hetaroganitit und Heteronomisl
der zu machenden Erfahrungen im Stlckkontext keine Entsprechung fn-
det,

Sa ist es u. E. ein von vornherein problematischer Zugang, wenn ausdem
Konvolut von 500 Fragmenten eine Auswahl von 30 Texiteilen getrofien
wird, die ihre Kriterien gewinnt (und das scheint symplomatisch):

<weder aus der inhalthchen Kontinuital noch aus emer moghchenvess
herstellbaren dramaturgischen Homogenitdt, sondern ausschiieflich as
der Fragestellung, welche Seguenzen ihrem Rhythmus, ihrer Bild- und -
Sprachkraft, threr inneren Spannung nach hinreichend AnlaB filr sing
kirperfich-raumliche und sprachliche Auseinandersetzung bigten kons-
ten." (14)

Das derart ..zerschmissene™ Fragmenl leistel aber in seiner isoberien,
vom Stlckganzen abstrahierenden Verwendung nur noch Tharapisarbet
an ainer fragmentarisierien Erdahrung, eraub! weder innerhalb des Tedes
die Bestimmung von Kausalitdlen und Sinnzusammenhangen (Warum
gehen die Vier unler?), noch auflerhalb seiner gine histonsch fundists
Orientierung angesichis gesellschaftlich aktuedler Problemsteliunge)
(vgl. 5. 10). Das der kritischen Untersuchung zugangliche szenische
Diskutieren von Losungsirategien in der Darslellung ihrer Widersprich-
lichkeit kann nur im Rahmen eines Konlextes funktioniefen — ansonsien
wird die intendierte Erlahrung beliebig.

Ein Beisspiel: Schnell/VaBen zitieren (S. 165) das Fragment BBA 110/11:
+FATZER (erhebt sich in der Macht geht in die Mitte und schreit) / he /w0
seid ihr? hier / bin ich fatzer ich kanns / nicht mehr aushaliten st hier/
keiner der mich schieBt / ich bin der dreck / in mich / kann ainer schipssen !
he

Interpretient wurde dieser Text als AuBerung eines Kindes (wenn Fatzet
der Spracher ist?), sinas Batrunkanen, aines Zynikers, ainas varungicha-

ten Intellektuelien, als Gestus des Aufschreis. Nach der Diskussion einigie
man sich aul den Zyniker. Von diesem wurde eine ., Bewegungstypologe”

arstellt, die in giner spileren Arbeitsphase mil den (an | jaweks ainer Ted-
zeile” orientierten (S. 166) anderen Interpretationen wieder zu eng
widerspruchsvollen Gesamlbinterpretation”  zusammengesetzi worde
Die Beliebigkeit und Inaddquatheit solch , geistiger Montage”', die in ihier
Fragmentierung kaum noch die Bedeutung des Textes zu bewahren ver-
mag, sollie deullich werden, wenn man den Text in den Sthckkontext gin-
ordnel:

Die varzweiflungsvolle Aufarbeitung des als Schicksal effahrenen Knegs-
geschehens, was bei Bisching und Koch in Texten, die eindeutig den
Komplex . Liquidierung des Wellkriegs™ zuzuordnen sind, in enegeradez

Denkweise mindet, die sich in ihrer Verzweiflung nur noch
gegen die Gattung selbst zu richten vermag — ,.Der Mensch ist der Feind
und muf authér* (BBA 110/16) — stallt sich Fatzar als Aufgabe nach dam




\eriassen des Krieges. Fatzer, der als starkes Individuum zwar den Kneg
veriassen hat, kann sich dennoch von dem, was ihm in diasam Kneg an-

an wurde, nicht freimachen, thematisiert in diesem Aulschrel seine
wdersprichliiche Wirklichkeitserfahrung.

Zum ,,Scheitern’’ Brechts; das Kollektivis-
mus-Problem

Die These dar Asthatizchan Unlésbarkail dar aulgeworfanan Widarspriicha
als Ursache des Abbruchs der Arbait am ., Fatzer''-Projekt wird (nicht nur)
von Schnell’'Valen gestitzt mil lolgendem Zilal: . das ganze Stuck, da ja
unmdglich, / einfach zerschmeiBan flr axparimant, ohne realitat! / zur
selbstverstindigung' ~ (BBA 109/56).

Die . Unmaglichkeit'" der Losung der kontroversen politisch-asthetischen
Slick-Konzeplionen scheinl nun aber keineswegs das enischeidende
Mativ zu sein, da Brécht — wie gezeigl — diese Unmabglichkeit moglicher-
waisa gar nicht als Balastung empfand; dagegen scheint uns das Auf-
kommen des Faschismus dem Fragment unter 2wei Gesichtspunkian dia
~fEalial" 2u entzichen:

Angesichts der wachsenden Macht der Faschisten, die ber den Reichstags-
wahten 1928 noch 800 000 Stimmen erhielien (2,6 %), 1930 aber bareits
6.4 Millignen (18,3 %), verbot sich die Hoffnung aul eine umfassende Kul-
lurrevolution, an der das Theater der Kleinen Padagogik hitle parizipieren
kbnnen. Dar Funktionswachsel das Theaters mit der Konzentration auf die
Kritik der herrschenden Verhiltnisse anstelle der Projektion eines Theater-
modells fir die sozialislische Gesellschaft lieB epische Sticke wie |, Die
Mutter** als von griBerar Wichligkeit erscheinen, und gerade dies noch aus
einem anderen Grund:

Geht man namiich von der skizzierlen Thematik des Verhdlinisses van
Indmiduum und Masse aus — untersucht an den konkreten revolutiondren
Ereignissen der Jahre 1918/19 —, so IA6t sich das Projekt sahen als der
Versuch einer Aufarbeitung der unabgegoltenen Edahrungen der geschei-
leren Revolution unter eben diesem Aspekl des Kolleklivismus, wobei
die verwickalten Abhangigkeiten in der kleinen Gruppe die hislanschen
Abhangigkeitaverhiltnizzse durchaus reflektiaran.

Brechl laf sene Figur Fatzer sich sperren gegen de Forderung. |, Dia
Einzelperstnlichkeit hat ihre Funktionen an die grofen Kollektive abzutre-
fen." (15), bringt in der bewuBten Zuspitzung des Antagonismus von indi-
widugller und kollektiver Moral diese Haltungen in die Krise, um ihre Kom-
pelenz als Strategien von Problemidsungen zu Uberprifen. So faBl er
Zusammen:

nDie tragik des schluBteils ist eine dialektische! / insofern als fat-
zers schadlichkelt / als typ / dadurch / sichibar wird als er alle andem 3 in
peivates varwickell | — indem er sie verlock! ihn zu vermichien swamichiet
o | g3 — nchtig ware &5, niemals den anschiuf an morgen’ £ zu verlie-
fan, um zu vergessen was gewolll wird. / alles andere als hindernis zu
sehen nichis als hauptsdchlich / zu bewditigendes. was dann 2el wird.
nichiig fr / sie abzuhauen und dem typ fatzer die beachlung zu versagen. /
sia gahan daran zugrunde daf sie solidarilat anwenden / aul ainen der sie
nicht hat, 10r sie is1 es selbstverstand/lich: nur alle zusammen heraus oder
keiner. sie wallen ihn / bis zuletzt mitnehmean ob er will oder nichl.”” (BBA
82711)

Die fiir den ,Fatzer” konstitutive Dialektik des Verhilltnisses von Indivi-
duum und Masse — in der ,groBartigen” Darstellung des asozialen
Musters einer anarchischen Individualitit diese in ihrer ganzen histonschen
Bedingtheit (und Uberlebtheit) zeigend, gleichzeitiy die Probleme soli-
darischen und kollektiven Handelns thematisierend — findet in den
faschistischen Massenbewegungen ihr Ende. Die aufgetdcherte Proble-
matik ist in dieser Hinsicht ,,chne raalitdt".

Ralt Schnell / FLorian YaBen

Zusammenfassende Thesen zum Lehr- und

Lernwert

— Duch die Darstellung .,groBarliger' asozialer Musler wird gine Erkannl-
nig befGrdernde Kritik angeregl. Mit Hille der expenmentelien Theatersitu-
ation werden Anschauungen darstellend untersucht; indem diesa in be-
wuBter Zuspitzung in dia Krise gabracht wardan, arweisan sia inra Kom-
petenz zur Lésung von Problemstellungen (insbesondere in der filr den Zu-
schauer moglicherweise handiungsanieitenden Untersuchung der Praki-
kabilitat bestimmier Entscheidungan).

— Durch das Diskutieran der bereligesteliian Lésungsmusier als Folge der
kritischen Untersuchung eines historischen Stoffes wird die Orientierung
auf gesellschafilich akiuelle Fragestellungen moglich — z. B.: was leislet
das Leninsche Theorem der notwendigen Umwandlung des impenalish-
schen Krieges in den Burgerkrieq und die prolatarische Reviolution als ain-
zige Maglichkeit dar Erlangung des Wailtlriedans untar dan
Machtkonstellationen, bzw. wie wire es produktiv 2u machen? Oder kir-
zer: Wie bricht man einen Krieg ab?

— Aktuelle geselischaftiiche Probleme werden heute haufig genug vom
Einzeinen als personliche Bedrohung seiner Lebensumstande erfahren.
Ebenso haufig wird danach getrachtet. diese Probleme nicht auf einer mit
theoretischen Anstrengungen verbundenen Ebene bewuBt zu kidren, in-
dem man sle erkldn, sondem lediglich zu varmeiden. (16) Die Folga ist—
besonders angesichis des notfalls in Kaul genommenen nuklearen Valker-
maordes — eine Stimmung, in der das Denken um die Begnfle Katasirophe/
Apokalypse und Fatalismus kreist, die (oberfiichlich) auch dem , Fatzer
Zu eigen sein scheint, gegen die das Stick sich aber — in der Autiorderung
zur theoretischen Anstrengung und nicht zuletzt der Antizipation eines
eingreifenden Denkens” — bewuBl wendel,

(1) R. Steinweg: Das Lehrsruck. Brechis Theone einer politsch-Ssthatischen Erzie-
. Stutigart 1976. 5. 230-255.

(2) B. Brechi; Gesammeite Werke in 20 Banden. Frankfurl 1967, Bd. 7. 5. 2853 it

{3) R. Steinweg: Das Lehrstick. §. 231.

(4) BEA 521/96; verOHentiicht in R. Steinweg: Lehrstbck. 5. 23.

(5) R. Steinweg: Das Lehrstlick. 5. 207,

(B) R Slmnwug Das LehrsiGck 5. 208 f.

gj Vgl. z. B. den , Falzer-Kamm{entar)'" :G‘H 7. 5. 2807 fi.), der die Theore der

ik zu widariegen schaint (. H. Barennberg-Gossker,

LR Duulw-

stick — Rekonstruktiion einer Theorie oder Fortsetzung eines Lemprozesses? n
J. Dyck, u. a.: Brochidishussion. Kronberg 1974, 5. fsnﬂ].mmmm
nierte Untersuchung der Kommentane erdorderfich werden 1481
(8) R. Steinweg: Das Lehrstdck. 5. 210.
(9) R. Schnell u. F. VaBen: Asthefische Erfzhning als Widerstandsform. Zur gesti-
schon Inlerpratabon des | Fatzer-Fragments. In. Asoziales Theater. Hg. v. G Koch,
R StnmvmgundF VaBen. Koin 1383, S. 163.
(10) GW 15. 5. 334, Zitiert bei A, Schnell/F. VaBen: Asthetische Erishrung. 5. 163,
(11) R Scl'maIH'F VaBen: Asihetische Erfahrung. 5. 163
Eﬁ Vgl mﬁ%uasam Zusammanhang den Epilog im . guten Menschen von Sezuan™,

4, T
(13}R. Schnell/F. VaBen: Asthetische Erlahrung. 5. 1
(14) Ebd. Dremchhmmdnulmmmmmdmmmmwmm

die selbstrefiektorische Kidrung der kbrperichen Befindlichkell zu sein als eine
kohanente E . Wgl. 5. 173, wo das ., Staunen (ber dan eigenen K-
par'* den axpliziten Mittalpunkl des Erkenntnisinteresses bikdet und S. 174, Dt
Umgang mit dem Text ist, eintscheidend, nicht sein revolutiondrer inhalt. "
[15) GW. 15 5. 244
(16) Vgl beispelsweisa die Analyse gewisser imabonalistischer Tendenzen {nicht
Zuletzt) in u«Frmmmunngumk:mnMWmdﬂm
Gewalt) in der neuwen und wichtigen Zeitschnft ., Disseldorfer Debatte™ 1/84. 5 3911,

Gegen die Harmonisierung von Widerspriichen — Eine Erwiderung auf

die Minsteraner Arbeitsgruppe

Um gleich in medias res zu gehen: In dar Polemik der Miunslaranar Ar-
baitsgruppe wird unsar Vargahen als | Therapiearbeil an einer fragmenta-
risierten Erfahrung’ denunziert, deren , Beliebigkeit und Inadaguatheit”
offenbar sel. Dahinter stehi. so scheint uns, sine kontroverse Aulfassung
des Begrifls | Widerspruch®™.

Denn auf die Frage, wie die Widerspricha im Fatzer-Fragmeant Brechls —
die seiner Entstehungsgeschichte wie die sainer Strukiur und seines Ge-
halls — aulzunehmen seien, geben sowohl unsara Taxt-Arbed als auch
die Texi-Rekonstruklion der MOnsteraner aine Antwort. Richtig ist: Brechis
Thegrie enthélt — im Unterschied zu der Georg Lukécs” — , Widerspruch'®
als zentrale Kategorie. Sein Konzept der widerspruchsvollen Prozessuali-
tal, des Eingrerens und Veranderns, ist ohne diese Kategorie nicht zu
denken. Nichts ist ferig" — sonst wiire es . erledigt’’. Aber diese geplan-
ten Widerspriche, dieses bewuBte Offenhalten, hegen aut einer anderen
Ebene als dwe Widerspriche, mit denen Brecht selbst nicht | lerlig” ge-
worden ist, und dazu gehirt zeniral der zwischen individuellem Gliicks-
verlangen und gesellschaftlichem Anspruch.

Brecht hat in diesem Kontext vor allem drai  Varsuche' unternommen:

1. Schon das frihe Drama ,Baal" verweist aul einen Strang in Brechis
Biographie und literarischer Produktion, der, seit der Hinwendung zum
Marxismus gebrochen und leitweise verdeck!, doch immer lebendig war.
Neben Galilei, Puntila und Azdak in den Schausticken sind es vor allem der
«bbse Baal der asoziale", der ,,Eguist Fatzer” und der . Glicksgott Baal™,
die diesen Aspekt, Sinnlichkeit und Kdrparichkeit, verraten.

2. Indem Lehrstickfragment , Der Untargang des Egoisten Johann Fatzer
traibt Brecht seine Moralkritik und das Primat der in der Regel asorialen
materielien Bedurfnisse zu ihrer extremsten Form und nimmi sie doch 2u-
gleich wieder zunick. In den frihen Fassungen ist der asoziale Fatzer auch
der , virtuelie Revolutionar”* (Walter Benjamin). Benjamin beziehl sich damit
aul Marx, der die Revolution aus ,.ihrem sch anderen, dem Kapi-
talismus hervargehen' 1At und dar das Bosa durchaus als gaselischall-
liche Triebkraft sieht. Auch Brecht wendet sich nichi nur gegen die alte bir-
gerliche Moral, er wehi sich auch gegen Gesinnung als zentrale revoluti-
ondre Triebieder, gegen Oplerbereitschaft und Heldenmut. Doch Brechts
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Varsuch, , den Revolutionar aus dem schiechten, saibstischen Typus ganz
nlniEﬂ'mmmbﬂrhnrmrpnl‘mn{zu]lnmn (Benjamin), wird in dem
MafBie zurickgenommen, in dem Bracht sich dem proletarischen Kollektiv
zuwendet. In den spéteren Oberarbeitungen wird Fratzer mit einer Moral
konfrontiert: der des Kommunismus.

3. Auch Brechls spater Versuch, die Baal/Falzer-Problemalik wieder aul-
zugredfen und in der Figur des Glicksgoltes das unslerbliche Glicksver-
langen der Menschen zu , bleibt unvollendet. Als Gott der Niedrnig-
keit 1Bt Brecht Baal , die Gauman und die Hoden' preisan, als Fruchtbar-
keitsgolt den Pfilgern und Sdemn schutz bieten, als , Agitator, Schmutzauf-
wirbler, Hetzer™ arbeitet er illegal fir eine radikale geselischaftliche Ver-

. Wiederum sind es Sinnlichkeil und Fruchibarkeit, matenelle Be-
dirfnisse und individuella Interassan, die als ravolutiondrer Impuls dianan.

Wir mainen diese drei nicht vergeblichan, aber doch abgebrochenan Ver-
suche belegen eindeutig, daB hier Brecht nicht als lemend Lehrender
dem lemenden Publikum mil |, einer Zuspitzung der Widerspruchlichkei-
len" gegenubertral, sondem daB er fir diese Widerspruchskonstellation
noch keine politisch befriedigende Antwort gefunden hatte.
Deshalb haben wir geschrieben, Brech! sei an dem Falzer-Stof dsthetisch
Darunter ist nicht eine poetisch unzulingliche Textproduktion
zu verstehen. Vielmehr hat Brecht von sich aus dia lterarische Arbait am
Fatzer eingestellt, freilich auch immer ﬂhd&rmlpnnmmn—dmhdam
objektiven geselischattichen Widerspruch Ausdruck gebend, in dem die
unterschiedlichen Konzeptionen ,GroBer und Kleiner Padagogik' stan-
den. Ob angesichis der gegenwirtigen geseflschaftlichen Widerspriche
eing Sinnstitung im galileisch-aufkiarerischen Sinne eine hinreichende
.historisch fundierte Orientierung™ noch zu leisten vermag, wie die Min-
MWMM darf durchaus bezweifell werden. Die
Konstruktion von ,,Kausalititen und Sinnzusammenhdngen' erscheint uns
viglmehr erheblich beliebiger als eine Konfrontation mit der im poelischen

Axel Schnell

Das Abbild des Schaurigen oder
stickmustern

Die groBen Epochen unseres
Lebens liegen don, wo wir

den Mul gewinnen, unser Boses
als unser Bestes umzutaufen,

Friedrich Nietzsche

Das Ende der 20er, Antang der 30er Jahre von Brecht konzipierie Lehr-
stiick war primar zur proletarisch/revolutiondrer
Kollektive gedacht. ,,das lehrstiick kehrt daduich, dafl es gespiell, nicht da-
durch, daB es gesehen wird." (1)

Nicht autf der Buhne, sondem in den Kollektiven selbs! sollle das Lehrstick
als soriologischas Experiment, als Geschmeidigkeitsubung dienen —

. fr die Art Geistesathieten, wie sie gute Dialektiker sain missen." (2)
&mmmﬁuhlﬁrmnnmﬂbungﬂnsﬂehnm. hoch-
qualifiziensa Muster: Figuren und Typen, in denen Brecht unsere Gesell.
schali auf den Punkt zu bringen versucht, sie sorusagen fir die Lupe pri-
panert. Wie in allen Praparaten steckl in den Mustemn Brechts schon vor-
gangig ein hohes MaB an Absiraktion: Praparal . . . 2) zu Lehrzwecken
hergerichietes Schaustick." (3) Zum Zwecke der Harﬁd'num der kunst-
gerechien Zubereitung, muB das zu Analysierende einer Vielzahl von wis-
senschaftlichen Verahren (Verdichtung, Beschleunigung etc,) unterwor-
fen wardan. Erst in der Harauslbsung eines Objekles aus sainem argani-
schen Zusammenhang realisiert es sich als Praparal. Aus dem ehemals
Organischen/Lebendigen wird so etwas Arifizelles, gleichsam Totes. Mit
Gewalt seinem vormaligen 2 entrissan, wird das Praparal
mil ebensoicher Gewalt in einen neuen Zusammenhang gepreft und
bleibt firderhin mil dem Stigma der Gewall, die ihm angetan wurde, be-
lastet. Dem gewallsamen Prozel der Denalunalisierung des Praparates/
des Untersuchungsgegenstandes, der jedem Experiment vorausgehen
muB, enlspricht aul gesellschaflicher/historischer Ebene der gewallsame
ProzeB, der die Unterdrickung der GuBeren Natur und der inneren Natur,
gamaint ist dia des Manschan, zur Folge hatte.

Auch Brechts hochqualifizierie Muster sind das Ergebnis eines Denaturiali-
sigrungsprozesses: Individuelle und geselischafiliche Phanomene werden
in ihnen im doppelten Sinn das Woras verdichtel, indem diese Phanomene
zunéchst sus ihrem organischen Zusammenhang gelost werden. Das
Ergebnis ist eine Kunstfigur, die als empirisches Subjekt wohl kaum le-
bansidhig wire. Dennach filhren diese Muster ein hochst eigentimiiches
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Text selber sedimentierien historischen Erfahrung — diese ndmlich
licht einem entiremdeten AlltagsbewuBlsein allererst, eing blockiers
fahrungsproduktion qua Asthetik freizusetzen. Brechls/Fatzers ungeites
Widerspriche verweisen auf ,,Heterogenitat und Hateronomitat", keines.
falls produzieren sie — weder heute noch damals — das proletarische
Kollektiv und  eine neue, dann integrierte Individualital. Gar die Reduzie.
rung des Fatzer-Musters auf |, aktuelle Fragestellungen . . . — 2. B. wag
leistet das Leninsche Theorem der notwendigen Umwandlung des imper.
alistischen Krieges in den Blrgerkrieg und die proletarische Revolution
als einzige Moglichkeit der Erdangung des Weltinedens unter den gegen.
arligen Machtkonstellationen, . . .*' 1ihit vollends in die Sackgasss des
simplifiziarandan Transfers, dar politischan | Nutzanweandung®.

Die Legitimitat von Fragmentarisierung zumal eines schon fragmentas.
schen Textes — von Brecht im Gbrigen in der Lehrstickpraxes ausdrii.
lich als Vorgehenswaisa akzeptien — ist schiieBlich auch aing Frage de
Text- und Theatertheorie. Die Montage als wichtigste Formkonstituente der
Modemne fordert im Produktionsprozefl wie im Rezeplionsprozef ainen
wZerfallenden Zugnll. Das Erzahlkontinuum und die Dramaturgee des
Joten Fadens'* verstellen den Blick. Als literarische Technik reproduzieten
sie nicht nur Ideclogie, sondem sind auch selbst falscher Schein,

Der literarhistorischen Rekonstruktion einer Spielfassung des ,.Fatzer
durch die Munsteraner Gruppe liegl ein affirmativer Gesius Zugrunds,
affirmativ und damit unproduktiv vor allem wegen des methodischen An.
salzes mit seinem ideclogischen Absolutheitsanspruch. Schon die knapps
Textinterpretation der Mansteraner suggeriert eine gradiinige Weitenni-
wicklung Brechls von einer mechanistisch-deterministischen Wirklichkests-
auffassung (1927) zu einer dialektisch-matenalistischen (1928/30). En
Blick ,,gegen den Strich" — , Fatzer" als , Materalschlacht Brecht gegen
Brecht”, als ,.Drehscheibe vom Anarchist zum Funktiondr™ (Heiner M3
ler) — hatle dagegen die Widerspriiche in Brecht selbst offengsiegt
.Brecht gebrauchen, ohne ihn zu kritisieren, kst Verrat." (H. M)

Einige Betrachtungen zu den Lehr-

Leben, sobald sie von den Teilnehmern an einem solchen Lehrstlckeps-
riment spielerisch realisien warden. Innerhalb der Splelversuche verhaien
sich die Muster oftmals so, als seien sie das eigentlich Lebendige. [
Objekl schwingl sich zum ,,Chel™ aul und die Lehrslickspialer reagiersn
darauf mit allen Anzeichen psychischer und auch physischer Batroffenhet,
wig sie gemeinhin nur der Bedrohung durch eine wirkiiche Gefahr eni-
sprechen. So laB sich elwa die gesamle Palette psychischen Abwehrer-
hallens gegendber real getahrlichen Situationen auch in der Auseinandar-
satrung mit dan Lehrstickmustem finden. (4) Was bring! diesa Telnghmes
an ainem Experiment daru, so aulgeregt gegeniber einem Pripart
reagieren, das ja gemeinhin ruhig und ol aul einem Seziertisch liegl? Das
Besondare am Brechischen Praparal isl, daf die Muster nscht nur o
Konglomerat aus geselischaftlichen und individuelien Phanomenen sind,
endgiltig fodert und passiv. DarGberhinaus sind sie im elgentomiichan
Sinne handelnd, mit Aktivital begabt. Der vitale Teil der Muster, der sie Tum
Leben bzw. zur Revitalisierung durch den LehrstOckspieler hindurch
drangt, lindet sich in der Asozialital und Bosheil dieser Muster. In diesen
Bereich, der sich der geselischalthchen Aufarbeilung und Losung entzishl
finden sie ihren Topos , der Kraft” im Freudschen Sinne. Wir naigen daiu,
die Muster als efne Form der Wiederkehr des Verdrangten zu belrachien

Ein Beispiel:

leh méchte mich im lolgenden exemplarisch mit dem , Bésen Baal" as-
einandersetzen und habe hierflr aulgrund ihrer Kirze und ibrer inhalthehen
Stringenz die Szene ,,DER BOSE BAAL DER ASOZIALE UND DIE ZWE!
MANTEL" (5) gewdhlt. In dieser Szene wird ain Zusatnd duBerster Kalle
beschrieben, in dem der arme und jammerlich Inerende, da nur mil ginet
dinnen Joppe bekleideten Josel auf den trefflich mit zwei Manteln aus-
geriustetan Baal (nicht frierend) trifft. Jose! geht Baal zigig um ainen Mante!
an und soll ihn auch gerade erhalten, als er den Fehler begeht, Baal, , Br-
der' zu nennen. Baal streift flugs den Mantel wieder uber und versucht
sich zu besinnan, ob er einen Bruder namans Josel habe. Josal, nun ganz
darum bemiiht. das Nachsinnen Baals zu unterstitzen. Obameicht Baal zu-
nachst einen Stuhl (polentielies Heizmaterial) und dann auch noch seng
Jacke, damit der oliensichtlich auch so schon gutgeristete Baal bequem
silze und nachdenke. Die Ausfihrungen Baals zur Kalte im aligemeinan
und zum Erfrieren im besonderen enden mit dem Kaltetod Josels. Dies st
AnlaBl genug flr Baal, sich zu freuen (er lacht) und dariberhinaus zu enel
posthumen Ansprache an die arme kalle Leiche. , BAAL Josel du warst
giner der zum aerfrigren bastimmt war." (6)
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Es st michl nur die eigenwillige Interpunktion und Rechitschreibung, die hier
Zu denken gibt, sondermn auch der hbchst eigenwillige Limgang mil unseres
vom christlichen Gedankengut motivierten Gesellschalt. Die Nahe zur La-
gende Ober den Heiligen Martin, der seinen einen (sicl) Mantel mit den
Armen leille, ist augenscheinlich. Ebenso augenscheinlich ist, daB Baal

nicht ginmal seinen Jweitmantel hergeben will, &0 man ihm chnsthch, d. h.
als falschar Bruder daharkommit. War varmutet, dab es in dar von Bracht
inszenierten Kalte, die ja auch die Kalte der zweilen, dor geselischaftlichon
Matur g1, noch Brider gebe, muf wohl einem Biren aulgesaessen sain,
der nicht ainmal warmt (atwa als Feall), sondem verschiingt. Ein Namens-
vetier des armen Josel hatte — vielleicht nichl zulillig — ebenfalls sehr
wenig Gliick mit seinen Bridem. Auch der alttestamentarische Joseph wird
von den miBglnstigen ateran Blutsverwandien. verkauft (hier im um-
lassenderen Sinn des Worles zu verstehen). Und last not least ist Baal
im biblischen Sinne keineswegs unvorbelastet. im Alten Testament finden
sich haulig Hinweise aul Kample, die die Vorlahren der spiteren Juden
im 12, Jahrhundert v. Chr. mit den Anhéngem des Goties Baal in Kanaan
auszulechten hatten. Am Ende emer wahrhaft gotthchen Schlachierei
gewinnen die Anhdnger des Gottes Jehova die Auseinandersetzung.

Baal ist ein Vegetationsgott, dem ein (ppig-sinnlicher Kult ainschliaflich
sakralen Beischlafs geweiht isl. Die Anhinger Baals, die nur wenig Grund
haben, mit der Natur zu hadem, reflen aul die Vertreler eines Gotles, der
saine Anhanger im wahrsten Sinne des Wones in die Wiisle geschickt
halte. Dieses Vorgehen Jehovas ist methodisch durchaus sinnvoll zu
nennen, solliten sich doch die Sinne seiner Anhanger von der MNatur und
dem Maturhaften des Menschen, dem konkrel-sinnlich FaBbaren abwen-
den und sich sinem Dasain hdherer Form (im Jansaits) zuwendan. In die-
ser Dialektik von konkreter Wiiste, die Moses und sein Stamm vierzig Jahre
. und dem Versprechen eines femen , Gelobten™ Lands ' enl-
siehan notwendig Formen abstrakien Denkens, die durchaus als eine der
Wiegen rationalen Denkens gelten kinnen. Noch heute scheint das ratio=
nake/abslrakle Denken zwischen den beiden Polen Wiste und Gelobles
Land zu oszilieren. Einem unenraglichen Jetztzustand wird eine kinflige
Verheiflung zugeselit. Die Zukunft wird mit allen Freuden besaalt, wihrand
die Gegenwart, einmal als freudioser Ort erkannl, der Versteppung anheim-
gegeben wird. Ois Fahigkait des abstrakten Denkens ginem konkreten On
oder einer konkreten Zeit antizipatorisches Denken entgegenzustellen,
scheiterl zumeist daran, dal sich diese Form des Denkens in die Utopie
verliebl und nicht zum schmulzigen, realen Jetzt zurlickkehrt, und so gil
Miatzachas: , Die Wilste wachst: weh dam, dar Wisten birgt!" (7)

Ein Teulel

Im Paniheon Kanaans is! Baal der Konig oder, wenn man so will, der  Furs!
dieser Welt"', wahrend sich das Prinzip der abstrakten gottlichen Harrschaht
in der Gestalt des Hauptgottes El manilestierl. Letzterer zeigt allerdings
wenig Meigung, in die Belange dieser Well einzugreifen, und so gilt das
Hauptinleresse der Kanadniter dann auch Baal. Seinem Tod und seinem
Wiedererwachen, die im Mythos Kanaans analog zum Tod und Wieder-
erwachen der Vegetation sind, ist die Uberwiegende Mehrzahl der kuilti-
schen Handlungen geweihl. Der Vegetationsgott Baal ist der Gott einer
Gesellschaft, deran Denken und Handein sich an den natlriichen Zyklen
der Jahreszeiten orentiert. Was das Denken der Kanadniter von den uns
bekannten Denklormen unterscheidet ist, dal sie die Welt nicht Schitt fir
Schritt erkd@ren, alzo nicht wissenschaftlich, sondem aus dem Totalen,
dem Mythos. . Das heiBl, es handelt sich um eine Art des Denkens, die
beinhaitet, da man, solange man nichi alles versteht, nichts erklaren
kann."" (8)

Der Mythos, das ist die ,,Grammatik der Archatypen™ (Levi-Strauss), die
Méglichkedt, Symbole oder Bilder mit Sinndberschull zu lesen und in 2u-
sammenhang zu bringen. Eine Maglichkeit, die uns weitesigehend ver-
lore ist: So laBt sich etwa die Bedeutung des Symbols Erde
nur unzuldnglich in unserar Sprache ausdrickan, das was sie noch ist, inr
Sinndbersehu, ihra mythologische Bedeutung, entzient sich den Regeln
def logischen Grammatik. Dennoch verkommi dieses Mehr des blauen
Planeten keineswegs zur Bedeutungslosigkeit. Der Traum bedient sich

in der Regel nichl unserer Sprache, sondam redet in Symbolen und Bil-
dern, die auf die rege Titigkeit des UnbawuBten hinweisen. Der Traum
speist sich aber nicht nur aus dieser eher disteren Quelle. Freud kommi
bei seinen Untersuchungen zu dem SchiuB. ,,. . . dal man keine besondens
symbolisierende Tatighelt der Seele bei der Traumarbeit anzunehmen
brauchl, sondern dafl dar Traum sich solcher Symbolisierungen, welche
im bewuBten Denken bereits lertig enthalten sind, bedient, . . . [9) Die
Symbole oder Bilder sind alsa durchaus prasent. Sie gehdren genau wie
die gesellschaftiich ararbeiteta Spracha dem Bareich des bewuBten Den-
kens an. [hre Dautung ist allerdings mehr, als Sprache zu leisten vermag,
und so entstehl das verwirrende Gefihl, daB sich mehr sehen als aus-
drijckan IE0t. Diesas Mehr als Quella virulentar Kraft vadegt das Momant
des Vitalen aul die Seite der Symbole.

Paul Ricoeur weist den Mythen und Symbolen, die dem Reich des Basen
angehtiren, einen bevorzuglen Platz zu und fihr aus: ... . . da die Sym-
bolik des Basen kein Beispiel unter anderen ist, sondem ein bevorzugles
Beispiel, viefleicht der Ursprungsot jeder Symbolik.. . . (10) Durm
Baal, der ,,Furst diesar Welt" oder, wenn wir seine hebraische
Bezaichnung in lateinischa Schrift benragan: dar Baalzabub, dide aul
dieser Seite der Symbaolik ein betrdchtliches Gewichl haben. Eine Gesell-
schaftsformation wie die unsere ist wohl kaum in der Lage, Worle bereil-
zustellen, die das Bose hinlanglich beschreiben. Gemeinhin solite an das
Bose nicht einmal gerdhn werden, und so ist s mil einem Eigenleben be-
gabt, das uber die Moglichkeiten anderer Symbole hinausweist, die immer
hin noch , salonfahig* sind,

Ein Verdianst

Das Muster Brechts, der bose Baal, speist sich aus der langen Traditions-
linie dessen, was da im Bosen eigentlich wird, Der Kampl der
Anhdnger Jehovas und ihrer modemen Zelgenossen galt und gilt der Na-
turhafigkait des Manschan, die mahr gt als atwa sakralar Baischial. Es
geht um die tendenzielle Unregierbarkeit des Menschen, der seiner Sinn-
lichkeit , abzuschworen™ hatte, um zum Interesse der Flrsten dieser Well,
nicht des , Fiirsten diesar Welt", zu funktionieran. Dar antireligitse Kampf
der Aufklarung, setzte vom Ergebnis her nur eine Form der Hemrschaft Gber
eing andere. Und so ist das Unregierbare weiterhin das Bdse oder das,
wenn man so will, Irrationale.

Brechis Verdiens! ist es meines Erachlens, daB er gerade das Bdse/Imati-
onale im Lehrstick wieder zu einem , heimitckischen™ Leben erweckt. Er
stallt das Bdse keinesweqs zu einer worrgichan Dabatta, sandam baliit
ihm seine Stirke, indem ar s zum Symbol/Bild gestaliel. An
diesem Bild hal sich der Lehrstickspieler abzuarbeilen und es mil seiner
aigenan Symbolik 2u konfrontieren. Die Angst, de dabei Baal enigegen-
gebracht wird, waist aul die Prasenz des Bosen im LehrstDckspieler salbst
hin. Die Transformation der Angst in freudige Anerkennung des Bosen
Brechischer Provenienz dirfte die Unregierbarkeit der  Habenichise™
beftrdern. Der Josef des Lehrstiicks, der an den Verhaltnissen verstirbt,
kdnnte fur die realen Josefs das Lehrmaterial bieten, nichl im Guten zu
sterben, sondern im Bosen gut zu leben.

), Brechis Modell der Lehrsitcke —
rankiurt & M. 1976, 5. 164,
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Wolfgang Schiuns

wDer Jasager” und ,Der Neinsager*
Ein Lehrstiick von Bertolt Brecht, Musik von Kurt Weill
Auffihrung in der Paulskirche Altona am Sonntag, den 30. Juni 1985, 17 Uhr

Das Stick vom Jasager und MNeinsager ist ein Lehrstlck. Es soll in Sym-
bolen und Metaphorik Einsicht und Verstindnis geschult werden; sa ist
zum Beispiel der schmale Plad sls Plad des Lebens zu verstehen. Alle
handeinden Personen haben ihre gesellschaftliche Steflung und damit
gine bastimmie Aussage.

Im Jasager wird das Geselz, ,der grosse Brauch'', dogmalisien. Der Knabe
stallt sich mit sainem Ja unkritisch unter das Gesatr und wird Opfar sainar
Unterwerfung. Dar Lehrer tritt feige beiseile und schreibt die bestehenda
Ordnung fort. Indem er nur die reine Lehre verkiindet und nicht kritisch
reflektiarand aingreift, wird ar an dem Tod des Knaben schuldig. Er 1a8t
die Studenten handeln, die Iur das lradiene gesellschalliche BewuBisain
stehan. Der Chor vermittedl die Moral und kommentiert das Geschehen.
Er steht for die bloBen Zuschauer, an denen unsere Gesellschalt keinen
Mangel hat.

Waehin fiihrt uns heute das unkrtischa Zuschauen und Jasagen, 2um Alom-
krieg und zum Krieg der Steme?

Im MNeinsager paBt sich der Knabe nichl an, mit seinem Mein rettet er sein
Leben. ., Tul BuBle”, sagt Johannes der Tauler, wodiich: . Anderl euvemn
Sinn", mSummnWmmmmmnn-
spalmnmndnnmm.qmﬂunmﬁmuﬂuﬁm
was Paulus an die Galater schreibt; Einer trage des anderen Last. Ein Ja
zummmmmmmummw
schimmen Brauchen, die die

davon,

zu lotbringenden Vereinbarungen und schismmen
mmmmmmmm
was die anderen tun. Das ist die Botschalt, die das Stick
will,



Rainer Jordan

Teilnahme und Beobachtung und der ethnomethodologische For.
schungsansatz — ihre Beziige zur Arbeit mit Lehrstiicken *)

Die (Theater-)Arbeit mit den Lehrstiicken unterscheidet sich wie alie schu-
lischen und auBerschulischen Bildungsveranstaltungen in inem Zentralen
Punkt von sozialwissenschalllichen Forschungsansatzen wie der Mathode
der Teiinahme und Beobachiung der Ethnomethodologie oder Feldfor-
schung; denn die Mitglieder der Gruppe, hier Spieler, befinden sich nicht
in inrer alitiglichen Umgebung und erleben deshalb nicht inre ge-
wohnten Interaktionsstrukturen. Sie missen daher neue Formen des
Austauschs finden oder zumindest die eingedbten auf inre Angemessen-
heit hin dberprifen. Auch wenn es sich um eine relativ eingespielte Gruppe
mit festgelegter ‘Hackordnung® handell, wird durch das Thealerspiel eine
Verhaltensinderung notwendig. Vielleichl kbnnte auch nur eine neue
Rangordnung fir das Spiel enistehen,

Die dem Lehrsticklext zugrundeliegenden (Handlungs-)Musler sollen al-
lerdings die Spieler provozieren, ihre eigenen, bekannten Interaktions- und
Handlungsmusier darzustellen und durch genaue, detaillierte Handlungs-
anweisung ihre Alltagswell zu rekonstruleren. Die gewohnlen Interaklic-
nen und Handlungen werden reflektiert und ins Spiel gebracht, so daf die
Spieler sich in giner zwegeleilten Situation befinden. Aul der ¢inen Seile
sind sonst ubliche Interakbonen nicht mehr direkt moglich, aul der anderen
Seite werden sie zum Thema des Spiels. Brecht spricht an diesem Punkt
von einar Laborsituation und forden die Spielar aul, Gblicha Varhaitens-
weisen und Hallungen einzunehmen, also Alltagswelten zu rekonstruleren,
sie aber gleichzeitig kritisch, d. h. mit Distanz, zu betrachien, Fir die sozial-
forscherische Methode der Teilnahme und Beobachlung bedeutel das, daf
wii Lebenswellen in Telen miteinander verglichen werden kinnen

Wie bei der Ethnomethodologie kommit es bel der Rekonstruktion der All-
tagswell daraul an, "Wie-es-gemachi-wird' zu zeigen, indem der Spisler
bestimmi, wie welche Handlungen im Spiel moglichst authentisch vollzo-
gen werden sollen. Die subjektiven Inlerpretationen der Alltagswell wer-
den s0 zum Gegenstand des szenischen Spiels. Die Arbeit mit Lehrstiok-
texten satzt voraus, dab die Spieler inren Alltag meistern und ihr Handeln
innerhalb ihres Konlextes rational ist. Nur unter dieser Bedingung kann
eine parbelle Rekonstruktion der Alllagswell erfolgen. Die Lehrstuckarbeit
basier also in hohem MaBe aut der Kompetenz der Spialer fur ihre alltig-
lichen Interaktionsstrukturen. Der Lehrstucktext ermdaghicht die Rekon-
struktion unabhangig von den jeweiligen Lebenswelten der Spieler. Er ist
80 konkrat, #aB aligemeine (Handlungs- und Intaraktions-jMustar arkenn-
bar sind, aber wiederum so abstrakt, daB ein Bezug zum persanlichen Ali-
tag nichl direkt offensichilich ist. Die Arbeit mit dem Text ahnelt an diesem
Punkt dem Vorgehen der qualitativen Soziallorschung, deren Verfahren
ebenfails offen sind, also hypothesengenerigrand und j& nach Kontext,
Zielsetzung und Erkenntnisinteresse unterschiediich ausgepragl. Ver-
stenl man einen Spielversuch mil dem Text als spielensche Hypothese,
50 wird in den verandenan Spielversuchen eine genauere und differen-
rierbare Hypothese gewonnen, deren Bezug zur Alitagswel kiarer wird.
Der ProzeB der Rekonstruktion der Alitagswell im Lehrstickspiel kann
mnacf'ldu als eine Folge auleinander aufbauender Hypothesen beschrie-
werden.

Exemplarisch: Die Teamer in Lehrstiicksemi-
naren — ein Forscher im Feld?

Grundsatzlich gill wie bel der sozialen Forschungsweise, daB eine groBe
soziale Distanz zwischen Teilnehmern und Teamern das Einbringen von
Inleraktionserfahrungen zur Rekonstruktion der Allagsmuster erschwert
Das zeigt sich sowohl auf der persénlichen Ebene im Freizeitbereich als
auch wilhrend der spielerischen wihrend des Spielprozesses. Kann der
Teamer dia Signale und Informationen aufgrund anderer Alltagsstrukluren
nicht verstehen bzw. nur inadguat interpretieren, 5o kann auch der Spiel-
prozefl an keinem gegenseitigen Versiandnis anknuplen. Spieler und
Teamer sprechen quasi eine andare Sprache bzw. benutzen eine andere
Grammatik, um die Signale zu deuten. Da Teamer und Spieler aber ge-
meinsam an dem Spielprozed teilnehmen, also der Teamer gleichzeitig
auch Spialer ist, missen einige grundiagende Interaktionsstrukturen be-
kannt sein. Grundsdtziich bedeulet das fir den am SpielprozeB teilneh-
menden und beobachienden Teamer, daf er durch Vorinformationen,
bekannte Strukiuren oder beslehende Kontakie zu einzelnen Spielern ver-
suchl, schon vor Seminarbeginn ain bagrenztas Vorverstandnis zu er-
langan. Durch seine Tellnahme und Beobachiung am Rekonstruktions-
prozeB kann er sein Verstandnis der Inleraktionsstrukiuren Gberprifen und
mn Bei ihm findet also eine zweilache Hypothesengenerierung
l] bei der Rekonstruktion der Alltagswelt durch die Spieler; b) bel der

der Hypothesen, die er im Vorleld des Seminars entwickelte.

endet also nicht mit Beginn des Seminars, sonderm wird

wwlum
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Grundsétziich gilt auch hier, dall der Teamer sich dan Inlarakions.
Handlungsstrukturen anpassen mul, ohne dabel seine Parsbnlichkes 5
vereugnen oder sich als Auch-nur-Teilnehmer anzubiedem, indem efbleg
z. B. Sprechgewohnheiten Gbernimml. Gleichzeilig basteht auch bal .
williger’ Seminarteilnahme die Moglichkeit. dal der Teamer in seiner Fus.
tion massiv abgelehnt wird. Dabei gill es zu unlerscheiden, ob o Ursic
der Ablehnung in der Verwaigerung zentraler Gruppenmilghader hegl sdy
ob die Gruppenstrukturan keine auBenstehande Anleilarposition efiube
Entscheidend ist aber in jedam Fall, dai sich der Teamear ahnich wis ge
Forscher im Feld als Lemnender begreift. Er nimmt teil und beobachis
weil die Teilnehmer ihre Alitagswell mit ihren Mittein beherrschen. Disss
Mittel muB er kennenlernen, er darf micht versuchen, die InterakBionssing.
turen und Interpretationen, die er beherrschl und anwendel, a5 ebeng
giitig fir die Teilnehmer zu verbreiten. Er mufl die neuen Alltagsweln
verstehen lernan und sich in ihren Handlungsstrukturen verhalten kinne
Der LehrstiickprozeB bietet ihm dabei auch Gelegenheit, spielensch fy.
gen zu stellen und Aussagen der Spieler uber ihre Alltagswell zu belos.
men. Ein gelungener Spielprozel, eine belnedigende Szene isl also s
Ausdruck des Lemprozesses des Teamers. Daber kann der Teamer kack
den Eindruck erhalten, fur ihn Ser das Seminar viel lenrmeicher 28 lor ds
Teilnehmer,

Trotz aller guten Vorbedingungen und Bereitschalt zum Laman, wird de
Varhalten des Teamars in dem neuen Kontext zu Beginn lrritation bel de
Teilnehmermn hervorrufen. Genauso werden Unsicherheiten und Angss
das Verhalten des Teamers beeinflussen. Gegendber dem Forscher ke
er aber den Vorteil, das Vorgehen und die Methode des Seminars zu ken.
nen (er befindet sich'ja nichl in einer natdrichen Situation). Auch wens
alle Vorgaben flaxibel gaplant sain miissan, so stellen sie trotzdem sne
gewisse Stiitze dar. Allerdings besteht auch fir den Teamer die Gelsh
daB sein krasses Fehiverhaiten in den Augen der Teilnehmer ene Ford.
fihrung des Seminars unmoglich machl. In der Regel konnen Fahln.
pratationen wahrend des Seminarverauls Kormgien warden, g5 sei dem
die Teilnehmer reagieren mit massiver Ablehnung und weigem sich, &
Lehrstick mitzuwirken. Eine sinnvolle Weilerarbeil ist unter solchen Um
Standen unmoglich, so daB es geraten ist, die weilere Seminargestatung
nichl auf dem Theaterspiel und der Arbeil mit Lehrstucktesten aufzubsuss

Ebenso wie bei der Teilnahme und Beobachtung kann der Teamer im Lei
SlickprozeR seine Rolke in vielen Variationen ausfullen, das ganze Spa-
trum von Rollenumarmung und Rollendistanz steht auch hier 2ur Ve
gung. Ahnlich wie fir den Forscher kann die Rollenumarmung fir den
Teamer zu einem groBen Hindermnis werden, da ihm bai totaler Austilg
seiner Rolle wenige alternative Handlungsmoglichkeilen bleben. Sene
Fahigkeit zur Anpassung an die Interakfionsstrukturen bleib! abensa be-
grenzt wie seine Beobachtungsfahighkeit. Auf der Freizeitebens Dieben
die Kontakle dadurch moglicherweise begrenzi und aul der Spielebens
entwickeln sich vielleichl nur gering vaniene Spielversuche, 5o dafl de
Méglichkeiten des Lehrstlickspiels nicht ausgeschopft werden und di
Rekonstruklion der Alitagswelt schwer vorankommi. Ein Mindestmad &
Rollendistanz sowohl zur Rolle des Teamers als auch zur Rolle des Spe
lers mulB erhalten bléiben, um die verschiedenean Interaklonen versiahe
und ins Spiel ainbaziahan zu kénnan. Eina groBe Aallandistanz und beson:
ders ihre Demonstration verhindern weilergehende Konlakte, die zum Ve
standnis der Lebenswellen notwendig sind, und vor allen Dingen ersthwen
sie den in der Aegel spielungedblen Teilnehmern, die Hemmschwels 1y
Uberwinden, und bestirki die Angst, sich vor der Gruppe lacheriich o
machen. Daer Taamer wie der Forscher muB sein Rollenverhaiten der Je-
gruppe und der jaweiligen Situation anpassen. Einen absoluten, objekiven
MaBstab gibt es fir ihn nicht. Der Teamer muB also, konsequenierwess,
in der Lage sein, sich und auch anderen Rechenschalt Uber sein Handein
abzulegen, Ein hohes MaB an Selbstreflexion ist von ihm gefordert, andgm
falis gibt er den Anschein, daB er seine gewohnlen Alltagssirukiuren aul
gegeben hat, die Grundlage 10r sein Handeln ist damit auch fir die Ted
nehmer nichl mehr erkennbar. Die notwendige Selbstrefiexion darl nchl
mit kontralliernem Verhalten ohne jede Spontaneitil gleichgeselzl weiden.
Das Verhalten des Teamers soll natlrlich sein, d. h. der jeweiligen Situa-
tion angemessen, ohne aul die eigenen Alltagserfahrungen zu verzichisn
Keine beherschie Persnlichkeit ist geforden, sondem ein Verhaten
das zumindest im Machhinein beschrieben und erklan werden kann und
2war 50, daB AuBenstehenden en Verstandnis moglich wind.

Als Hille dienen dem Teamer wie dem Forscher ahwocahslungsrnmva-
kumeniationswalsen des Splelprozesses und ain :gnbuch in dem wich-
tige und unwichtige Ereignisse, Assoziationen und Gesprache fesige-
halten werden.




konnten bestenfalls spekulieren. Voraussatzung fir eine avaniuslia Nutz-
lichkeit ist aber, dafl der Spielprozef und somit auch dis Rekonstruktion
a) im Alltag sozusagen ‘rickubarsatzt’, d. h. von dar Spiaisituation auf ba-
kannte Strukiuran bazogen werden kann, und b) genligend Variationen
und Sichtweisen enthalten hat, so daB auch Allernativen und Konseguen-
2en zum bisherigen Handeln entwickell werden konnen.

Rekonstruktion der Alltagswell heiBt also nicht nur einfaches Reproduzie-
ren von bekannlen Strukturen, sondern auch Darstellung von ldeen,
Wiinschen und Trdumen, die mit diasen Altagswelten untrennbar ver-
knupft sind. In dem Spielen und Ausprobieren dieses Teils der Alitags-
welten konnte eine newve Handlungsmoglichkeit fir die Teilnehmer liegen.
Die Arbeit mit Lehrstucklexien kann dazu einen Beitrag hefern, allerdings
immer in Abhéngigkeit von den Alllagsstrukiuren und dem Konltext der Teil-

Ahnbch dem Forscher im zu becbachtenden Kontext sieht sich der Teamer
inLehrstiickseminaren dem Dilemma gegeniber, an Spiel und Frenzeil teil-
zunehmen, gleichzeitig aber sich selbst und die Teilnehmer zu beobachlen
und das gewonnane Verstindnis flr den SpielprozeB zu verweren. Oit

der Teamer durch diesen Unierschied zu den Teilnehmern in eing
Krise, er fuhlt sr\:h als "Spion' 1Ur die Allagsstrukturen der Teilnehmar. Sein
Interesse gilt ‘nur’ einem oplimalen Lehrstickspiel, und das bedeutet dann
giné padagogische Aufarbeitung von AuBarungen der Tailnahmar. Da-
durch, daf er nicht nur Teilnehmer wie alle anderen auch ist, enisteht bei
ihm der Eindruck, Interesse zu heucheln, um besser padagogisch handeln
2u kinnen, Diesem Padagogisieren liegt die Aultassung zugrunde, den
Tedlnehmern neue Erkenntnisse, Edahrungen und Einblicke vermitteln zu
missen. Fur die Arbeit mit Lehrsticktexten in dem hier verwendeten Ver-

b o R

standnis trifft dies nur bedingt zu. Hier geht es in erster Linie um die Re-
konstruktion von Alitagswelten mil deren Interaktions- und Handlungs-
slrukiuren, initiert durch einen (Lehrstiick-)Text. Frihestens in ainam
weiten Schrilt kann diese Rekonstrukiion den Teilnehmern neue Erkennt-
nisse ermoglichen, d. h. lehrreich sein. Das entscheiden die Teilnehmer
salbst und meistens erst, wenn der Teamer nicht anwesend ist. Die Re-
konstruktion dar LMnswallan dient aleo in arstar Linie dam Teamer und
dem Zusammenleban wihrend des Seminars. Das Dilemma zwischen
Teamer- und Teilnehmer-Dasein ist dadurch nicht aufgehoben. Es be-
steht weiter, auch wenn die Teilnehmer die Spielversuche selbst initieren
und durchiiihren. Flr dan Teamer kann dies als tendenziell widersinnige
Daseinsan beschrieban weardan.

Eine Supervisionsgruppe oder zumindest ein regelimatiger Erfahrungs-
austausch konnte hellen, die Veranderungen im Selbstverstandnis des
Teamers zu bearbeilen und Handlungsalternativen zu entwickein und ein-
zulben. Wahrend der Lehrstickseminare wird dies kaum moglich sein,
da oft und gezielt die Alitagswelten dber einen ngeren Zeitraum verlas-
sen werden. Fir Intensivseminare diesar Ant bietet sich eine Arbeit im
Teamn, mindestens aber zu zweil, zwingend an.

Es it sicherlich schon klar geworden, daB die Teilnehmer in ihrem Alltag
selbstenischelden kinnen, inwieweil die Erlahrungen bei den Interaktions-
und Handlungsstrukturen fir sie anwendbar sind. Ein MiBbrauch wie bel
der Entwickiung von Theorie im Zuge einés Forschungsvornabens steht
auch wegen geringer Verdifentlichung nicht zu beflrchten. Die Frage,
wem die Rekonstruktion nitzt, entscheiden die Teilnehmer; die Teamer
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tucllen Stand der Diskussion festhil.

Bitte fordern Sic unseren: Verbagsprospekr an

Wollgang Schneider
KINDERTHEATER NACH 1968
Neorealismus auf der Bihne

fiir junge Menschen

112 Sciren, 10 Foros, DM 14,80

ISBN 3-922009-72-7

Wollgang Schneider beschreibe unid gny
st das sereitbare, lusivolle und pameiliche
Kinder- und Jugendiheater in der Bundewr.
publik nach 68768, dic Arben vony lﬁtpt
sRote Griltzee, das Autorentheater voft B
Waecchier und Paul Maar, die M!U-pldlm
und nc:npim:qh dic Theaterangebote ﬂi
Jugendliche in Minchen und Frankdtin

Er erschliefic damivr ein bisher ﬂ;]lﬂ
gugiangliches Gebict der Ju]:-:ndhlklu
Dic Entwic kltmg des lmuﬂ!mmim!h-
dertheaters zeigt, dafl diesss Gmm
usch und inhaltlich die Realitit wit

voll infrage stellen und schiieilich Ikm
natisches, politisches Volkstheater Gﬂﬂ*
schaft kulwurell begleiten kann,

. Prometh Verlag Kérnerstr. 38 5000 Kol 30 (02 21/55 89 85)
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Besuchen Sie uns unter:

Uber 800 Titel zur Theorie und Praxis des Theaters
und der Theaterpddagogik.
Fordern Sie auch unseren kostenlosen Gesamtkatalog an!

rernand de

Ab sinem Bestellwert von 60,- € llefern wir versandkostenfral,

VorSchéiﬁ
Nr. 29

Jahrbuch 2007 der
Ernst-Bloch-

VorSchein Nr. 29 Assoziation

Herausgegeben von
Doris Zeilinger

ISBN 978-2-938286-33-3
erscheint Sommer 2007

Jetzt beim Verlag vorbestellen
oder den ViorSchedn abonmdenen

Raumkonstruktion und Raumerfahrung

Welche Bedeutung hat der sRaume im jeweiligen wissen-
schaftlichen Kontext? Zeichnet sich eine einheitliche Theorie
des Raums ab? Welche philosophischen Implikationen liegen
vor oder kinnen entworfen werden?

Die Autorinnen und Autoren dieses Jahrbuchs versuchen
in ihren Beitrdgen Antworten auf diese Fragen zu finden.
Vier Schwerpunkte strukturieren die Raum-Problematik: Die
mathematisch-physikalische Konstruktion des Raums, die
gesellschaftliche Prigung des Raums, der virtuelle Raum
sowie die Philosophie des Raums.

Belden Modellen zur sKonstruktion des Raums«handelt es sich
um grundlagentheoretische Erwdgungen vor mathematisch-
physikalischem und evolutionar-biclogischem Hintergrund.

Die Beitrdge zum »sozialen Raume« gehen auf dessen spe-
zifische Konstruktionsprinzipien und Erfahrungsweisen ein,
wie sie die gesellschaftlichen Entwicklungen der letzten
Dezennien mit sich gebracht haben.

Eine Vertiefung und Pointierung erfihrt diese Thematik im
Schwerpunkt »Dervirtuelle Raum - Internet und Gesellschafts.
Hier werden Kommunikationstechnologie und Virtualitat als
kanstitutive Elemente heutiger Gesellschaft problematisiert,
Im Rahmen der =Philosophie des Raums« wird u. a. der Ansatz
Emst Blochs vorgestelit.

ANTOGO Verlag Niirnberg
Postfach 210227, 90120 Niirnberg
Tel. 0911 53 90 50 00, Fax 0911 55 92 41

eMail: bestellung@antogo-verlag.de

www.antogo-verlag.de
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FORTBILDUNGEN 2007

Aufbau Forthildung Theaterpadagoge /in BuT
herufshegleitend
fur Teilnehmer/innen mit einschlagigen Yorkenntnissen
in den Bereichen Theater/Theaterpddagogik
¢ Jahre (1100 Unrerrichtsstunden |
Beginn 10.03, baw. 12.05.2007 (Kurs 4)

Vollzeit-Fortbildung Theaterpidagoge/in BuT
beinhalrer Grundlagen- und Aufbaumadul
1 Jahr { 1700 Unterrichtssiunden )
Unterricht: immer werktags 10,00-17.00 Uhr
Beginn: 04.03.2008

Die neuen Theatermethoden Augusto Boals
Seminar mit Jorgen Weinrz
$2./50 08.09.09,09.2007

Fortbildung Kulturmanagement
Beginn L7./15.11.2007 (Kurs 3)

KontasT: D - Theater nrw e Y. Salzsir. 55. 4 1460 Neuss
Tel: 02131/83319-Fax 02131/83391
nfodofl theater.de  www.olf thearer de

Weiterbildung g

: o 7 [
Sttﬂ:ung SPI gerlin L
Fachschulen, Qualifizierung & Basiswerksiat
Professionalisierung Mai 2007

03072511208
www. stiftung-spi.de
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