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Fachverband Schultheater - Darstellendes Spiel ,f
Niedersachsen e.V. }"1,

Ein mitgliederstarker Verband kann viel bewirken. Kommen Sie zu uns!

Wir sind aktiv auf vielen Kanalen:

~  wSchul Theater-Info": Die Verbandszeitschrift informiert halbjahrlich Giber neue Entwicklungen — nicht nur
zwischen Emden und Géttingen — und gibt viele praktische Materialien an die Hand (auch als Nichtmitglied

erhaltlich).
~ Entwicklung des Faches Darstellendes Spiel: Uber 30 Jahre arbeiten wir dafiir, an Gber 70 Schulen in Nieder-

sachsen ist es bereits eingeflhrt. In der Folge wurde der bundesweit erste Studiengang Darstellendes Spiel
eingeflhrt.

-~ Fort- und Weiterbildungen: Anregungen und Know how bis zum Zertifikat flr das Unterrichten des Faches
Darstellendes Spiel vermitteln Lehrgdnge des Fachverbandes in Zusammenarbeit mit der Regionalen Lehrer-
fortbildung.

-~ Niedersichsische Schiilertheatertreffen: Seit 1980 fiihren wir zweijahrlich an vielen Orten und bei gi-
nem zentralen Abschlusstreffen in wechselnden Stadten des Bundeslandes Gruppen und Ideen zum An-
schauen und Diskutieren zusammaen,

Es lohnt sich, dabei zu sein. Mehr liber uns auf der neuen Homepage: www.schultheater-nds.de

Kontakt iber Sabine Peters [1 Vursﬂzende} Am Walde 26, 21403 Wendisch Evern,

T.04131 51167, -

oder Dirk Wilkening [Geschaf[sfuhrer} Ritterstr. 23, 31737 Rintein,

T. 05751 916993, Dirk. Wilkening@web.de

B ZIIN =

Besuchen Sie uns unter:

Die Drama- und Theatertherapie ist eine in den letzien 40 Jahren
v.a.in den USA und England entwickelte handlungsorientierte The-

rapieform, die eine fruchtbare Verbindung zwischen der urspringlichen
Heilfunktion des Theaters und den Verfahren modemer Psycho- und
Sozialtherapien herstellt.

Ab Oktober 2008 beginnt die zweite berulsbegleitende Weiterbildung

Uber 800 Titel zur Theorie und Praxis des Theaters
und der Theaterpadagogik.
Fordem Sie auch unseren kostenlosen Gesamtkatalog an!

mit Fachhochschulzertifikat an
der FH Domm.md in Zusammenarbeit mit der DGIT (www.dgft de).
Ab einem Bestellwert von 60,- € liefern wir versandkostentrel. Die Weiterbildung besteht aus einer 2-jahrigen Grundausbildung und
einer 1-jahrigen Vertiefungsphase Kiinische
p ~ | Dramatherapie oder systemorientierte Theatertherapie wahibar), insg.
Korrekturen aus Heft 50 - 1100 UE. filnf Termine jahrlich Mi - So.
Wir bitten um Entschuldigung R
Aul Selte 25 wurde das Bild mit einem falschen Untertext versehen: 1m‘ormaﬁ;:nsvemnsmﬂung: 06.03.2008, 18:00 Uhr FH Dorimund,
Die Zeichnung stammi von Jula Salda Marx (nicht von ihrer Zwilingsschwestar Emi|ﬂgﬂ&-:?|h"mw
Sinah Marie Marx). Entschuldigung! Leitung: Prof. Dr L Neumann,
Auf den Seiten 1, 27 und B2 wurde der Name der Autorin Gabi dan Droste -Erdmann
talsch wiedergegeben. Entschuldigung! S S
Rl Balte 88 wurde bol dors Verbarndsporisi der BAQ Spiol und Theater Auswahiseminare: 05./06.04.2008 oder 14./15.06.2008
durch einen Ubermittiungstehier noch die alte Zusammensatzung des Oanach Einzelkolloquium zur Zuiassung migich
Vorstandes angegeben. Richlig muss es heifien: nformati meldung:
Kiaus Holfmann, Vorsitrender der BAG Spiel und Theater ::H muﬂ“g;g Dr Hiﬁmn
m Koch, Beisitzer Zu inhaltlichen Fragen:
ren Schmid:. Beisitzerin Bettina Stoltenhofi-Erdmann
B Smarmem, Baiskan Telefon: 0177/7133000

g-Mail: bettinastoltenhofi @ freenst.de
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In Kooperation mir

Kinder spielen Theater
Methoden, Spielweisen und Strukturmodelle des Theaters mit Kindern Neuerscheinung
Hg. von Gerd Taube

Theater spielen mit Kindern und Theater spielen fir Kinder, das gehorte fir 25~ €

das emanzipatorische Kindertheater der siebziger Jahre noch untrennbar

zusammen. Doch in den achtziger und neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts

ist das Theaterspielen mit Kindern von den Kinder- und Jugendtheatern und “
i marginalisiert worden. Das Buch Kinder spielen Thea-

ter” gibt erstmals einen umfassenden Uberblick Uber den Stand der theore-

tischen Diskussion.

ISBN 978-3-937895264,
536 Seiten,

l.‘.'--.‘-r nperbny T wia
2007 im SchibriVerlag -——

.6 \
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Editorial

Das Theater in der Schule boomt

Davon zeugen nicht nur die fast flichendeckende Erab-
|it'|il”g I’J_"x E';Ill_lll,"‘ I):lT‘n[t‘“l'l“it’H 4ﬁ-lli!ﬁ'l ill :Ii_'r Sh'l'i,l.ll'll.l.;.l.T—
stufe Il in den Schulen dieses Landes (zum Teil mic Abi-
[I]lFlrl‘,lIll,ll'llgl‘l'l:', Il.ri I'll nur i1it' \'E'r:ll!\(_lli{'[lll!lt_: l_lﬂ_'l I_E:il'l'
heidichen I’n'll'l,lng.x:uiE‘ﬂrd::rung:.'n in der Abiturprii-
fung” (EPA) hir Darstellendes Spiel .-'{nhrlg. diesen Jah-
res, niche nur der viel beachtere und stark besuchre
Fachkongress ,Wozu das Theater” des Bundesverbandes
Darstellendes Spiel und der Kérber-Stiftung im Miirz in
Hamburg, nicht nur die Tirel(!}story tiber DS im Juni-
Heft der Zeiwschrift , Thearer heure® unter der Hefi-
Headline , TheaterMorgen”, sondern davon zeugr auch
und vor allem der bemerkenswerte inhaltliche Wandel,
den das Schultheater in seiner fast 60 i:jhl'igl:n (Mach
kriegs-)Geschichte durchlaufen hart. ,Das Schulspiel®
Ul'lll{it' Y LIL'[ SRIIUI‘JI]‘{']][];L[[kL’][ ll[ld a.l“:h. df_‘l] L=
nichst raren Fachleuren hiufig als ,nerrer Event® fiir die
SLl’]"l.Iq!”'litlf.' }:L‘hl..'l‘lf,'ll., H.I.\! .‘1|]lt.l.\.‘r-r11ill.‘;||[l.:'|:1}‘llcj t-u.l. ‘I:i'!ﬂ:‘l.ll
nachren, Geburtsrage der Schule und auch schon mal
des Chefs, als Phiventionsinsteument, das vermeintliche
ader auch wirkliche Dehzite (von |h‘ug{’ll])li‘JhIl'mrn
{iber Gewalt bis zur Sprachentwicklung) bescitigr, Oder
es wurde als Domiine werk- und textireu-verlieber
Deurschlehrer benutzr, oder schlichr — freundlich, mit-
unter auch abkillig
spiel” ist ein kiinstlerisches Fach geworden, das nichr
nur fiir die dsthetische Bildung, sondern auch hir die

verspottet. Aber aus .dem Schul-

wallgemeine ."-.'Icnsclu:t'lhl]dung“ {Humboldr) von heraus-
ragender Bedeutung ist. Hier hat in den letzien 10 Jah-
ren tatsichlich ein inhaldicher Paradigmenwechsel stare-
gefunden: Schulchearer wird niche (mehr) gesehen als
iiberHiissiger Luxus, sondern als zentrales Element allge-
meiner Bildung (vgl. Eckart Licbau in diesem Heft).
Gemeine sind Bildungsprozesse, die nicht mehr mie The
ater oder dureh das Thearer startfinden, sondern im The-
ater bew, im kiinstlerisch-praktischen Theaterspiclen.
Die Diskussion iiber Pidagogik vs. Astherik har sich
lingst (2. T, allerdings tacsichlich von cinem Teil der
(Fach-)Offentlichkeit wiederum zuniichsr unbemerke) in
cinem , Asthetik-rurn® des Schultheaters aufgelast. As-
thetischer Theaterpraxis ist (allgemeine) Bildung
immanent (vgl. dazu Joachim Reiss in diesem Heft).

o Theater in der Schule ist eine Kunst® (Woltgang Sting)
und als ,unreine Kunst® (Tankred Dorst) integriert es
auch die anderen Kiinste wie Sprache; Musik, bildende
Kunst, Video, Medien, Sporr, Tanz (1) etc. (vgl. Liebau,
Klepacki in diesem Heft).

Das har zu einem neuen und verinderten Selbse-Be-
wusstsein dieser (Schul-) Theaterkunst gefiihre: Die Spit

Dieter Linck, Volker Jurké

zenproduktionen im Schultheater — so konstatiert . The-
ater heure® zum Beispiel — kitnnen sich durchaus mit
den Produktionen der Freien Szene messen lassen, der
Vorsirzende des Bundesverbandes Darstellendes Spiel
(BY DS) Joachim Reiss (siche in diesem Heft) stellt
deutlich die Bedeutung und dic Norwendigkeit der in-
nerschulischen Theaterkunst fiir die dsthetische Bildung
heraus und grenze diese ebenso selbstbewusst von der
auferschulischen Kulturarbeit ab und die Redaktion des
-Fokus Schulthearer” fragr im Edirorial des neuen Fo-
kus Schultheater” schon mal frech, wer denn nun eigent-
lich beziiglich der Postdramartik wen inspiriert habe: Das
Schultheater die Staats- und Stadttheater oder umge-
kehre?

Den Wandel im Selbstverstindnis wollen wir auch im
Titelcover deutlich machen: Aus dem .Darstellenden
Spiel in der Schule”™ wurde {noch etwas ungelenk von
den wirklichen Produzenten des Schultheaters = den
Schiilern — _geschrieben®) Theater in der Schule”. Das
bislang gebriuchliche . Wording™ zeugr ratsichlich nichr
nur vom (mangelnden) Selbstbewusstsein der Fachlehrer
und -verbiinde, sondern ,schreit” geradezu nach einer
neuen Verortung des Faches. Es scheint so, als ob dic
N.mwmi_;g-lu-r und -erfinder sich ger.u!er.u krampfthaft
bemiihe hiiten, bei allen Begniffen unter keinen Um-
stinden den eigentlichen Kern des Faches zu nennen:
Theater. Bundesweir existiert offiziell der Begriff
Schultheater so wenig wie der Begriff des Theaterlehrers,
Dafiir wimmelt es von Begriffen wie eben ,Darstellendes
Spiel” oder gar .Schulspiel” oder ,Dramatisches Gestal-
ten” (z. B. Bayern) oder ,Darstellen und Gestalren™
(NRW) und selbst der Fachlehrer heifSc ,Spielleirer™
oder manchmal auch ..'I'hcnlcrp.'ida.gugc" {was aber nichr
nur grundsirzlich eine andere Qualifikation beinhaltet,
sondern im schulischen Zusammenhang ein Kuriosum
darstelle: Man stelle sich vor, der Deurschlehrer nennt
sich in Zukunft Deutschpiidagoge!). Aulfillig ist nariir-
lich die immer wiederkehrende Verwendung des Begriffs
wopiel”, die auf den (anthropologischen) Argumentations-




Leitschrift H']I"I'hc':m'!'p."id:ign;_l‘i]c [ Okraber 2007 4

Editorial und
Hinweise fur Autorinnen und Autoren

zusammenhang verweist, mit dem urspriinglich fiir die
Einfithrung des Faches in der Schule plidiert wurde,
Hier wurde und wird immer wieder Bezug zu der Schil-
lerschen Spieltheorie genommen mit seinem beriithmren
{idealischem) Dikrum Der Mensch ist nur da ganz
Mensch, wo er spi:h". ahne sich zu scheuen, ehen diesen
Spiclbegriff durch dic entsprechenden Adjckeive im Ge-
gensatz zu Schillers Verstindnis .ruglvh'h wieder einzu-
schrinken: Das Spicl, bei Schiller als ,zweckfrei® und als
wLustand der Freiheit zur Selbsthestimmung”™ gesehen,
ist chen Jdarstellend”, dramarisch gestaltet” oder | gelei-
ter”, es ist alsa: Thearer. So sollte man es auch nennen.
Und der Lehrer ist natiirlich genauso Theaterlehrer wie
derjenige, der Deutsch, Musik, Physik unterrichrer,
Deutschlehrer oder Musik- bzw. Physiklehrer genannt
wird. Fiir diese Thearerlehrer bedarf es nadiirlich einer
universitiren Fachausbildung (wie fir alle anderen Fach-
lehrer auch) oder zumindest — fiir eine f'.'-lu:r:_z‘m}.:wr'll -
einer strukturierten Weiterbildung (vgl. Linck, Mai-
Schroder in diesem Heft). Das ist zugleich ein Wermurs
tropfen in der Erfolgsgeschichre des Thearters in der
Schule: Es gibr zur Zeit einfach noch zu wenig universi-
tire Studienginge
Wie Theaterlehrerausbildung neue Impulse aus den
Darstellenden Kiinsten aufgreift und diese méglicher-
Wl,"iSl.‘_ i!‘l dl," Scllulf LZUT f‘t!i“l,"[ldl.,ll'l?. ]'Ll]i'['l]'l]l,'ll ]\l'lll“l,"l],
zeigen Sabine Nolden und Volker Jurké.
Auch wenn , Theater heute® das Schultheater in seiner
T'uelsml}' Ladelt”, ist Schultheater natirlich kein pjuir:.'-
sionelles Thearer, soll es auch nicht sein, Es handelt sich
aber eben auch nicht um Laien- oder Amareurthearer,
auch wenn diese Begriffe zur Kennzeichnung gern her-
angezogen werden. Laientheater bezeichnete urspriing
lich das Theater — Spielen von Nicht-Geistlichen
{Laien), heure wird darunter im allgemeinen Sprachge-
brauch und -verstindnis das Theaterspiel von Nichi-
Fachleuten bew. Nicht-Ausgebildeten verstanden. (Aus-)
Geehildet wird der Schiiler im Schultheater aber schon,
zumindest ist er das in bestimmuren Mallen, wenn er das
Produkr &ffentlich prisentiert. Er ,machr” in einigen
Bundeslindemn sogar Abitur in diesem Fach und nie-
mand wiirde z. B, ¢inen Schiiler mit Abitur in Englisch
als JEnglisch-Laien” bezeichnen.

."I”':lﬂ[‘.'lll:l||.'.|H.'| lill.'f'i'll E'-I.H" |.':4|| .l.lll..llll{..l. :||'| |.|."|]| llli'l'll.l:("
aterspieler keine ,anerkannte” Ausbildung haben. In
diesem Sinne sind die Schiiler — Schauspieler natiirlich
auch Amateure, aber anders als beim Amateurtheater
stammen simitliche Akreure aus cinem bestimmuen orga-
nisatorischen Rahmen — eben der Schule. Nicht-Schiiler
ktinnen niche Subjckee des Schultheavers sein, Schulthe-
ater igt heater an der Schule und Ii-iil_l einer eigenen
Asthetik, die sich aus den Besonderheiten der Bildungs-
prozesse ergibe, aber auch zum Beispiel aus der Beson-
derheit des Personals des Schultheaters: Schultheater-
gruppen sind altersmiBig weirgehend homogen, was
grundsiitzlich zu einer spezifischen und eigenen theater
dsthetischen Anverwandlung eines Thearerprojekss fih-
ren muss: Theater in der Schule ist eine (eigene) Kunst.

Hinweise fur Autorinnen
und Autoren

| Script sheet fir Munuskripte

der Zeitschrift fur Theaterpada-
gogik - KORRESPONDENZEN

-

1 Spalte der Zeirschrifc umfasst erwa 50 Zeichen pro
Zeile und hat etwa 50 Zeilen,
Bitte nichts layouten!
Wir bitten, cincinhalbzeilig zu schreiben, keinen |
Blocksarz sondern Flamersarz zu verwenden und keine
wUntrcnnungcn VOre un:}!l men
Zuerst kommt der Tirel (evil. mit Unteruirel); daruneer
der Name von Verfasserin bew. Verfasser.
Fwischeniliberschriften sollen nicht besonders her-
vorgehoben sondern frei eingeserzt werden (die Schaft- |
griifle withlr der Verlag).
Fufinoten sollten vermieden werden.
Anmerkungen und Literaturangaben kommen an den |
Schluss des Beitrags.
*  Es wird gebeten, den Artikel als word-Darei 2u schi- |
| cken,
Fotos konnen als attachment oder per gelber Post an
dic jeweilige Redakicurin/den jeweiligen Redakieur
! geschicke werden, und birte den Namen des Fowgn-
i fen/der Fotografin angeben (evil. im Text und aufdem
| Bild angeben, falls Foros dem Text zugeordnet werden |
sallen).
Extra sollen genannt werden: Autor/in-Name, Post-
Adresse fiir den Versand des Belegexemplars und.l’udc:
e-mail-Adresse Ih:ni:.sﬂumnnncn-fﬁumrcnwmmhm
was in jedem Heft erschein,
Honorar kisnnen wir leider nichr zahlen. Pro Beitrag |
wird ein Heft an die Autorin/den Auror als ein besche- |
denes Dankeschiin gesandr. Weitere Hefre kiinnen mit
30 % Preisnachlass zum Autorlnnenpreis bezogen
werden (auch solche aus der Gmmtpmduklluu
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Theater in der Schule: Theorie, Konzepte

Warum Schul-Theater?

Eckart Licbau

Die Leibeskiinste — Musik, Kunst, Spore u. 4. — stehen in der Schule immer mal wieder auf der Liste der bedrohten Arten. Wenn
es ums Sparen gehr, dann scheinen diese Bereiche sich als erste anzubieren. Das betrifft dann auch das Theater in der Schule. Die
Kiinste insgesamt werden manchmal immer noch als Gberfliissiger Luxus angesehen. Aber die Kiinste einschlieBlich der Leibes-
kiinste geharen aus verschiedensren Griinden .msgcb:lm. niche :{hgchaut. Dabei kommet dem Theater zentrale Bndcumng:u. Man
mag dafiir sogar die cine oder andere der an den Wissenschafien onientierten Ficher aus den Stundentafeln streichen. Im iibrigen
wilrden wahrscheinlich auch die Ergebnisse dieser Ficher besser, wenn das Thearer stirker grfﬁrdcrt wiirde. Ich will nur drei Ar-

gumentationslinien skizzieren, cine politische, cine pidagogisch-anthropologische und eine theaterpidagogische.

|. Politik: Kompetenz und Kompensa-
fion

Im Sommer 1997 fand in New York eine inten-
sive Debarte iiber die Schulenowicklung und dic
Schulreform state. Interessanterweise spielten
dabei die Kiinste eine zentrale Rolle. Als Ziel
wurde definiert, allen Schiilern einen erwei
terren akriven Zugang zu den Kiinsten zu ertiff-
nen. In dieser Debatte wurden die Kiinste niche
mehr als Luxus, sondern als zentrales Element
des schulischen Lehrplans angeschen. Dabei
waren es nicht philanthropische Motive, die
dafiir den Ausschlag gaben, sondern gesell-
schaftlich funktonale: Man erwartete von einer
Stdirku ng der Kiinste eine \"L'rh:'i‘il_'rujlg der
Qualifkationsleistungen der Schule, gerade
auch hinsichelich der . Schliisselqualifkationen®,
und zugleich einen wesentlichen Beirrag zur
Sozialintegration. Man hoffte also auf die ,Ne-

henwirkungen”, auf Pravention gegen Drogen, e . ' ‘ ¢ v e

E" | kungen (1 e t('f Hi i:”f-“" b EC o Theaterspicl kann wie keine andere Kunstform viele Bereiche vercinigen.
*wWall ¢0C., aul DEessere sun It, et - . s pe Bl s T a A . & .

K“- % I'-L R 1 K“: poae I:h' Es dient der ganzheitlichen Personlichkeitsentwicklung des Schiilers, indem
mmuniKarions- wun IpeEraronseinig- v i . . . ' -

K 5 l Au t[ﬁ - ]:n: | 1f| es gleichermaflen seine rationalen wie emortionalen, intellekruellen wie kre-

eiten, bessere Aufmerksamkeir, bessere allge- - - ; crans . : R

: SR £ ariven, physischen wie musischen, individuellen wie sozialen Fihigkeiten
meine Lernkihigheit, o = : : : a

fordert. Schultheater hat auch cine enge Bezichung zur Literatur, trigt zur

kulturellen Entwicklung des Schiilers bei und bereichert zugleich das kultu-
relle Angebor der Schule. In einervon raschem rechnologischem Wandel und
von elektronischen Medien geprigten Wele gewinnt das Sehultheater zuneh-
mend Bedeutung. Es kann junge Menschen erlebnisfihiger machen, was sich
positiv auf die gesamte Schulleistung und das Freizeitverhalten auswirke, Der
Schiiler lernt, mit anderen auf ein gemeinsames Ziel hinzuarbeiten und
selbstbewusst vor die Offentlichkeit zu treten.” (1990, 34)

Diese Hoffnungen sind keineswegs aus der Luft
gegriffen. Mir Ich-Kompetenz, Sach-Kompetenz
llllll SIF'.".iJI'I{UTTIPt‘H;”Z- J'i.illll'l. nyan i.n di.l'.'hlf.'l“
Zusammenhang immer argumentieren, Poli-
tisch ist das sogar eine relartiv starke
Argumentation. Man finder sic auch im Bereich
des Schulthearers.

So finden sich z. B. im , Theaterkapitel” der Die .ganzheitliche Perstnlichkeirsentwicklung® bilder also den
bereits 1990 vorgelegren Landeskunst- Begriindungsschwerpunkt, Vom Schultheater wird erwartet, dass
konzeption des Landes Baden-Wiirttemberg es ,junge Menschen erlebnistihiger machen® kann, .was sich
folgende Ausfithrungen zur Begriindung der positiv auf die gesamee Schulleistung und das Freizeioverhalten®
Férderung des Schultheaters: auswirke, Der Schiiler lerne, .mit anderen auf ein gemeinsames



Zeitschrift fiir Thearerpidagogik / Okrober 2007 b

Warum Schul-Theater?

Zicl hinzuarbeiten und selbstbewusst vor die Offentlich-
keir zu treten” (2.2. O, S. 34).

,,'lb;hnoTuSis;;hﬂ Wandel® und elektronische Medien®
licBen das Schultheater immer wichtiger werden: Die im-
plizite Sozialisationstheorie lauter also, dass Erebnisfihig-
keit, Schulleistung, Freizeitverhalten, Kooperationsfihig-
keir und Selbsthewussrsein der Schiiler durch den raschen
technologischen Wandel und die elekeronischen Medien
unmittelbar gefihrder sind. Diesen Gefahren soll darum
padagogisch mit theaterpidagogischer Arbeit kompensa-
rorisch begegner werden. Den Gefahren des Aufwachsens
in der Moderne, des Aufwachsens mit raschem techno-
Iﬂ-gixhen Wandel und elektronischen Medien soll die
disthetische Arbeit cowas Positives entgegenscrzen,

Il. Padagogische Anthropologie: Leiblichkeit

Das ist, wie gesagt, eine politisch durchaus Erfolg ver-
sprechende Argumentation. Padagogisch bleibe sie aller-
dings eher unbefriedigend. Die Griinderviiter der mo-
dernen Padagogik, Rousseau und Pestalozzi, die Re-
fnrmp;'id:lgngen verschiedenster Provenienz, Hermann
Lictz, Paul Geheeb, Rudolf Steiner, Kurt Hahn, Martin
Luserke, Peter Petersen usw. — sie alle haben anders argu-
mentiert. Pestalozzi har das Stichwort gegeben: Kopf,
Herz und Hand miissen gemeinsam gebilder werden,
wenn der Bildungsprozess gelingen soll. Hartmur von
Hentig har das in maderner Sprache auf die Formel ,Die
Menschen stiirken, die Sachen kliren® gebrache. Dazu
werden die Kiinste, dazu wird auch das Schultheaver als
hiichst komplexe Form der Leibeskunst gebrauchr. Denn
der Mensch ist nun cinmal cin leibliches Wesen, das -
auch bei den kithnsten abstrakien Gedanken — nicht aus
seiner Haurt kann, ein lebendiges, sterbliches Wesen, das
zugleich auf Bewegung und auf Sozialicir angelegt ist
und das nur auf dieser doppelten Grundlage Kulour
erzeugen und erhalten kann. Leiblichkeit klinge alter-
tiimlich, ist es aber nicht: der Begriff machr darauf auf-
merksam, dass der Mensch scinen Leib als Werkzeugleib,
mirt dem er arbeitet, als Sinnenleib, mit dem er wahr-

nimmt, und als Erscheinungsleib, mit dem er sich dar-
stell, (Birener 1990) wahrnimmt und gebraucht. Fiir die
Medizin, auch fiir grofe Teile der Psychologie oder des
Sports ist ein solche, leibzentrierte Perspekrive eher un-
gewiihnlich; hier herrschr weithin das Konzepr des Kir-
ETL'T\., Ll{'r H[ﬂ'!"i'f”'l:l\l. ii‘l['l!: VIir, E‘II“'T |'|||| . lll'r h{ﬁ'l]\l,l]
cinen Kérper, der thm letztlich fremd gegeniibersteht
und den er nur aus der und durch die Perspektive des
anderen, genaver: des dafiir zustindigen Experten wahr-
nchmen kann: fiir dic Gesundheir ist der Mediziner
zustiindig, fiir die Leistung der Trainer, fiir Gelst und
Seele der Py ]ur]la}:{'. Leiblichkeir verweist uli.'lll.grl:,rnu
ber auf Subjekrivitir,

Denn der Mensch  hat” seinen Kérper cben nichr, er
W5t Leib. Den Wandel kann man wieder am Beispiel
des Sports schisn zeigen: die alten Leibesiibungen” ver-
mittelten zumindest eine Ahnung von dem hier ange-
sprochenen Zusammenhang, Im llt':_',|ifi-||:"1 Sports st
dieser Zusammenhang nicht méhr sichrbar; hier stehen
cher ';[:i:'i und \ti-llk.nupl 1 Hil[:']julnkt. Es ist evi-
dent, dass das Schultheater — neben allem anderen - im
Kl"l]l l {';]H'Hll!]ll”!: l'lj(lli‘i["' I..\ !_"\L'l'l‘ .I.]‘vll. E,:J”.I’ 'l'i'i.[' (=1
sich fiir die Schule zu gehiiren scheint, zentral um die
Aneignung von Kompetenzen: und zwar nichr nur als
JGrundlage” irgendwelcher abstrakreren Fihigheiten,
auch nicht nur 2ur Kompensarion kirperlicher Bewe-
gungsdefizite etc., sondern als zentraler, anthropologisch
l'jb_'_fn\‘.‘l‘lﬂj;gl" !'l.!['lll{'ll[f' ]]ll[tl.ln.{‘l ! H.i'\-‘{”-l !jcr I.l:ih‘.
der ich bin, braucht Ubung, Pege, Aufmerksamkeir,

E r1|\\'ik]<]||||_L:: das ‘\pirl, das ich allein, vor allem aber
auch gemeinsam mir anderen spiclen will, braucht Zeir,
Raum, Kenninis, Ubung exc

Darauf lisst sich eine kamplexe Begriindung des Schul-
theaters aufbauen, die insbesondere den anthropolog-
schen Sinn des Ubens betont, Das har auch etwas damit
zu tun, dass eben nichr die Sprache das Medium der
leiblichen Tiitigkeit und der leiblichen Erfahrung ist,
sondern der Leib selbst. Auch beim Thearerspielen ist
das Skript nur Vorausserzung; lebendig wird s erst durch
[1..[\ SElil'l. I}IL’ 'n'l']l'l‘ﬂ.f' 1"-rl.'| |'|'||1:|'|I!|.|:':. — |.|.||||l I‘||'.| SIC I!'ILKh &0
reflexiv — bleibt in allen leiblichen Bereichen ganz unau-
reichend; die Tiitigheiten miissen getan, sie miissen bis
zi1 einem befriedigenden Kiinnen und dann, bei kom-
plexeren Akrivititen, zur Erhaltung und Weiterentwick-
lung dieses Kinnens immer wieder geiibt werden. Es gibt
dabei keine Obergrenze einer objektiven Pertektion,
sondern nur subjekrive Mafie. Selbst so scheinbar ein-
fache Tiitigkeiten wie das Gehen auf der Biihne bediirlen
der regelmiifigen l'..."l:uug: die Kompetenz stecke hier
cben nichr nur im Kopf, sie steckr in den Beinen und
Fiifien, im Bewegungsablauf, in der Atmung etc.

. Theaterpéidagogik: Theatralitit

Aber auch eine solche Argumentation bleibt unbefriedi-
gend. Sie gilt Rir alle performativen Kiinste und bietet

e
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damir kein spezifisches Unterscheidungsmerkmal zur
Begriindung des Thearers in der Schule. Aber was machr
die Besonderheiten aus?

Theater ist ein zwischenleibliches Geschehen. Die Spie-
IL']' nutzen iI"L'll I.L'il'l ;.I].'1 WL‘I]'(..EL'UE‘]L'“). -;ll-h- Sillll{.'llh.'it?.
als Erscheinungsleib, als Sozialleib und als Symbolleib,
also als Instrument der Handlung, der Wahrnehmung,
des Ausdrucks, der ﬂi’!i(‘IILIIIH und der Bezeic EH::LHH. Sie
sind und bleiben dabei sic selbst; und sie sind nichr sie
selbst, sondern Schauspieler; und als Schauspieler verkiir-
pern sie niche sich selbst, sondern etwas anderes — meis-
tens Charakrere. Sie sind dies alles zugleich als Schiiler:
sie tun ja nur so, als ob sie Schauspieler wiiren. Aber sie
spiclen wirklich Theater: mit cinem Regisseur, der niche
Regisseur, sondern Lehrer ist; vor einem Publikum, das
ein Publikum ist, das kein (normales) Publikum ist;
meist in einem Raum, der ein Thearer ist, das kein The-
ater ist; in einer Zeirt, die Auffithrungszeit ist und doch
auch Schulzeir. Es sind also ziemlich viele Fiktionen im
.'\'pi-.'l. Lind alle sind glrichzcir:ig und real, Das will griibi
scin. Und das kann man nur hier iiben. Das Spicl mit
den Ebenen, das Spiel mit den Fiktionen, das Spiel mir
den Méglichkeiten der Handlung, der Wahrnchmung,
der H-:::r.ulu.mg. der Hg-r.i:.-hung und den Zeichen konsti-
wuiert den schultheatralen Schwebezustand . des Spicls
und des Scheins®, dieses Zwischenreich im Zwischen-
raum und der Zwischenzeir, das .dem Menschen die
Fesseln aller Verhiilenisse abnimmit, und ihn von allem,
was Zwang heiflr, sowohl im Physischen als im Mora-
lischen entbinder™ (Schiller, 27. Brief, 5. 406): aber seine
cigenen Zwinge, Regeln und Forderungen absolur riick-
sichislos und im hichsten Mafe anspruchsvoll zur Gel-
rung bringt — und seine eigenen Wirkungen auf Spieler
und Publikum auf nicht kalkulierbare Weise encfalter.
Genau hier liege der Schliissel zur bildenden Wirkung des
Schulthearers. Kunst kommt von Kénnen. Wenn dic
Inszenierung, die die Selbst-Inszenierung jedes einzelnen
einschliefft und erfordert, nichr stimmt, wenn die Spie-
ler, jeder einzeln und alle gemeinsam, in der einmaligen
Auffithrung nichr prisent sind, wenn die Zeichensyste-
me, also die , Wirter, Stimmbeugung, Gesichtsmimikry,
Gesten, Korperbewegungen, Haartracht, Kostiim, Acces-
soires, Blihnenbild, Beleuchtung, Musik und Geridusche”
(Tedeusz Kowzan, nach Eco 2002, S. 264) nichr zusam-
menstimmen, kommt schwaches Theater, kommue
schwache Kunst heraus. Theater ist Kunst, und Theater
ist Theater, gleich, wo und von wem es gespielt wird.
Und jede Form des Theaters hat seine eigene Perfekribi-
ligit, also auch das Schultheater.

Aber Kunst geht in Kénnen nicht auf. Die Spieler brin-
gen das Spiel hervor, das Spiel bringe die Spieler hervor.
Was die Auffithrung mit dem Spieler macht und was sic
aus ihm mache, kann er in der Probenzeit vor dem Er-
eignis selbst weder wissen noch gar planen. Genau das
bringg ihn weirer. Bildung kommr nur, wirklich aus-

Warum Schul-Theater?

schlieflich!, zustande durch das Wechselspiel von Ich
und Welt, also durch die Wechselwirkung: Ich gestalie
etwas; dieses erwas trite mir als Fremdes gegeniiber und
wirkt auf mich zuriick und fordert neue Gestaltung —
und immer so fort, unabschliefbar. Ohne verindernden
Eingrift in die Wele gibt &5 keine Bildung des Ich. Das
Spiel tritr mir als Fremdes gegentiber, weil sein perfor-
mativ und semiorisch erzeugrer Sinn-Gehale meine In-
tentionen und Imaginationen weit iibersteigen. Damit
muss ich mich auseinanderserzen.

Theatrale Bildung hat also aus finf Griinden fundamen-
tale pidagogische Bedeurung:

Erstens eréitfner das Spiel mir den Fiktionen und den Méglichkeiten
auf inszenatonischer, performativer und semiotscher Ebene hischst
komplexe Erfahrungs- und Bildungsméglichkeiten, die nur im Thea-
ter und in keiner anderen Kunstform (und schon gar nichr in den
Wissenschaften) gewonnen werden kinnen,

Zweitens criffnet dieses Spicl auf ciner Meta-Ebene Erfahrungen
mit dem Bildungsprozess selbst, also die Erfahrung der Mibglichkeis
von Bildung als Bildung, und das heift zugleich: der Méglichkeit
der Gestaltung von Ich und Welt in threr gerade niche kalkulierbaren,
kontingenten und genau dadurch bildenden Wechselwirkung,

Drittens integriert Theater als ,unrcine™ Kunstform Sprache, Mu-
sik, bildende Kunst, Video, Medien, Sport, Tanz etc. Die damit ver-
bundene inhaldiche und kulrurelle Komplexitit und genuine Inter-
disziplinaritic bieter kein anderes Schulfach.

Viertens erfordert die Kunstform Theater fiir ihr Gelingen eine strik-
te Aufgabenorientierung und damit eine Fillle unterschiedlichster
Fihigkeiten und Fertigkeiren, die hier gleichsam nebenbei erworben
\'I'fl'llcl'l l.ll'ld {'rWﬂ[I.":H 'I'I'C.“Jl:ﬂ mﬁsst“.

Fiinfrens ertffner die Kunstform Theater Erfahrungsmiglichkeiten
mit dem Spiel als einer anthropologisch und kulwrell fundamentalen
Dimension menschlicher Existenz. Damit kommt ihm zentrale
Bedeurung fiir die Bildung insgesamt zu (Liebau u. a. 2005).
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M W Theater zu -\.E‘.lit'h'n und Theater wahreunehmen, Ge-

- > - wohnheiten sind das Gediichenis unserer Bildungsakre.
Die politischen, die pidagogisch-anthropologischen und  Sie sind s, die, so Friedrich Niemsche, dem Leben Stifle
" & " 5 . = . 3 B
dic theaterpédagogischen Argumente erginzen sich. Sie geben. Schultheater kann die Gewohnheit bilden, sich

miinden in der Fﬂl’dENHE nach gl'ﬁﬁl:fff Aufmerksam- voll Sil;un'lull!; und .\‘:L'llg;i.l.'l dem Fremden zu nihern:
keit fiir das Thearter in der Schule, Es muss in allen sei- dem fremden Text, den fremden Ausdrucksformen, dem
nen Formen gﬂffil’kf werden. Und es muss als drittes fremden Spiel, den fremden Partnern, dem fremden
kunstimschﬁ ﬁd‘l "‘:IJ'-'“ K-I-I-I'IH l-md- :"I'I-IHL mn ;I]IL'F‘I ["1||1|i|u:r|1 und — am allerwic lII:IlL""hlt'!! dem I-r:'uuh'n
Schularten und Schulstufen erabliert und damit norma- Selbst. Und es kann die Gewohnheir bilden, mir den
lisiert werden: Die Schiiler sollen sich daran gewthnen, Uberraschungen, die einem dabei begegnen, zugleich

gespannt und gelassen umzugehen
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| Die Asthetik des Schultheaters' - theoretische Betrachtungen
Leopold Klepacki

1. ubﬂr die theoretische h‘l‘rﬂd‘lﬁjng der auch wihrend der Prisentation und Rezeption cines
m des Schultheaters Stilckes, milssen, sollen sie wissenschaftlich nuczbar sein,

empirisch in der jeweiligen konkreten theatralen Praxis

Die nachfolgenden Betrachtungen iiber das Schultheater  angesiedelt werden. Dadurch, dass die Beschifrigung mit

sind theoretischer Narur. Dieser Ansarz beinhaltet eine allgemeinen Merkmalen zu einem reflektierten Serukrur-,
| Priimisse und eine Folge: Theoretische Beschreibungen Methoden-, Potenzial- und Problembewussisein des

von Phinomenen sind notwendigerweise abstrakr und Schultheaters beitragen kann, ist der theoretische Ansaz
allgemein. Sie kénnen die unzihligen Varianten, also die  jedoch auch immer mit der Theaterpraxis verbunden.
realen Erscheinungsformen eines Gegenstandes niche Das zentrale Augenmerk liegt somic auf der Suche nach
beriicksichtigen. Daraus resultiert, dass es dezidiert nicht ~ der miglichen Einheit eines allgemeinen Begriffes. In
um cine methodische Beforderung der schultheatralen der theoretischen Herausarbeitung, Betrachtung und
Praxis im Sinne von Handlungsanweisungen geht, son- Ausformulierung von strukrurell grundlegenden Situari-
dern um die Beschreibung allgemeiner Strukruren. onen, Prozessen, Positionen und Verhiltnissen im Schul-

Spezifisch auf Schularten, Altersstufen und Organisani- theater soll dementsprechend eine Begriffskonstitution
ansformen bezogene Untersuchungen der pidagogisch- stathinden, die jenseits normativer Verbesserung oder
schulischen, bildungstheoretischen und dsthetisch-kiinst-  Kritik der real existierenden Schulthearer-Praxis angesie-
lerischen Vorginge wiihrend des Spiclprozesses, aber dele ist.
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Die Asthetik des Schultheaters - theoretische Betrachtungen

Schultheater ist eine nicht berufliche -.II-J'IJ-!'HI"(I;#:J!JW, alio Amateurthedater, mit bz,
ven Kindern oder Jugendlichen als Schiilerinnen und Schiiler, das im Rabmen der

s . " . - R iy ! -
Eine \il.l.'l[ll.!_'|L Hie range |'|Llh\'|LIn.|. |'r|.J]|.r'II!_|I'

zuallererst eine prizise, aber zugleich mog-
Ii.'\ll.‘\‘] \-'H.'il HI I'.':iI.E.'J'ILIl.' Irl"hl.‘-li.'“li"_u LlL'.'l.‘lC” o Wil
unter Schultheater verstanden werden kann.
Auf einer von der jeweiligen konkreten Pra-
xis abstrahierenden Ebene bestehr die Mig-
| ;L IILQ';I % l_L'iH .h;L IIlI |l h‘_‘;l[[‘] Ilhiﬂ'li.[ ;"u' .ll\ {'i“
|-:mnp|g-xg'\' artifizielles Phiinomen zu verste-
hen, das in allgemeinster Weise folgender-
1”'.{!{';'" LlL'FII'IiI.'..'rl \\"L'flii.'" k:lllll:

Grundiiitze, Aufgaben und Ziele der Institution Schule seattfinder.

|'.h_'r f!'l'”l.lll' '-\"i‘u\l:'ll\-l,, h:'llllllli ]I"-:-"-[l'll'li'lli‘u‘ 1“.' ."\.ll\.it!pl]llk1 ”.ﬂ.'FJ nun
dann, vor dem Hintergrund eines sowohl _l1!.l1:|'1i\L|1L'[1 als auch syn-
kritischen Verfahrens cinerseits die in 0. g. Definitionsthese enthal-
tenen begrifilichen Konstituenten fiir die Beschreibung zu sehiirfen
und andererseits ein ."‘m.:l}'.ﬁ;'.n]lrl:l.: fiir das Phinomen selbst zu
entwickeln. Dabei wird zuniichst von den drei méglichen dsthe
tischen Dimensionen eines Kunstphinomens ausgegangen: der Pro-
duktions-, der Werk-, und der Rezeptionsisthetik. Um dem Gegen-
stand in seiner .'\-5u.'r':|;.l.:.]:4.'r| strukiurellen Beschaffenheit El:ff.'l.'h[ Iu
werden, erfolgr die Anniiherung an die cinzelnen Dimensionen aus je
drei Richrungen, niimlich einer .1!|f._;{'rm'iJ'apiid.lg::giu‘hahi|dul1.f1_\|:h:.'u~
I'I_'[i'lﬂ_'l'll.'ll. IL';”!,'[ 1|'||.';|['|ai|'h|||.|'|'l|i"[;"ﬁ !H.‘” li[1[|. ﬂ,'-lllul'f b |'|||.]I|‘|I| il.'i['l'l‘i:lll.lll'

nellen Perspekrive.

2. Die dsthetischen Dimensionen desSchultheafers

Schultheater ist zugleich eine Kunstform, ein Bildungsmedium und
ein methodischer Teil schulischen Lernens. Auch wenn in der Praxis
je nach Schulart, Spiclmethode, Altersstufe der Schilleninnen und
Schiiler, Inhalt, Ziel usw. der eine oder der andere Punkt mehr ge-
wichtet wird, so kann man doch davon ausgehen, dass man mit die-
ser Trias einer generellen wesentlichen Prigung des Schulthearers
begegner.

DVie Produknonsistherik des Schulthearers zeichner sich an zentraler
Stelle durch das nicht unproblematische Verhilenis von Kunst und
Pidagogik aus. Das Ziel der isthetischen Bildung des Subjekrs, die
Notwendigkeit des Realisicrens eines kunstformigen Spiclprozesses
und die Beriicksichtigung der qualifikatorischen Aspekre des theatra-
len Lernens stellen die pidagogischen, theatralen und schulischen

Vi r:t_-‘.tlu'u dar, die auf die Asthetik Ltn'l'|1n':lu.'nl'rit"|.~; einwirken. Von
Sciten der Kunst werden die Inhalie und Anforderungen der theatra-
len Darstellung an die Pidagogik herangetragen. Die Frage nach
dem Wie, und damirt verbunden der Weg der Suche nach einer Mog-
lichkeit von Darstellung, kann deshalb als Leitmotiv der Arbeit he-
rausgestellr werden, die fiir die Schiilerinnen und Schiiler in der
Regel in Form ciner Erstbegegnung vollzogen wird, Der Weg der
theatralen H-l[du['ll,l wird aus kiinstlerischer Sicht vornehmlich durch
die Prinzipien des mimenschen Handelns und durch den Yorgang
der prozessualen Improvisation konstituiert. Simtliche schulisch
wirksamen Lernprozesse vallzichen sich in der dadurch vorgegebenen
Strukrur des Produkrionsprozesses. Kunstaspekr, Bildungsaspekr und
Qualifikationsaspekt sind somit im Spiclprozess nicht zu trennen.

In der Werkiisthetik schligt sich die Produkrtionsisthetik nun inso-
tern nieder, als dass ein schulthearrales Werk im Sinne einer ereignis-
haften Auffithrung aus den oben aufgezcigten Griinden auch bei der
Prisentation unhintergehbar auf seine Gebundenheit in einem prin-
zipiell nichr abschlieBbaren Bildungsprozess verweist. Damir entziche
es sich tendenziell dem Zwang der Fixarion von Handlung beispiels-
weise zum Zwecke ciner wiederholbaren Auffithrung. Die Fliichtig-
keit der theatralen Kunst, die Prisenzverhaftung und damit die OF
fenheir Hir ['.'ntwicklungcn sind in hohem Mafle pr.'ig,cn& fiir das in
der Auffithrungssituation erscheinende Werk.
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Die Asthetik des Schultheaters — theoretische Betrachtungen

Die im Spieler-Subjekr angelegre hermeneurische Diffe-
tenz zwischen Darsteller und Dargestellrem prisentiert
ﬁil,!l il'[l Stl\ull]l‘:.{‘cl -{I:l Cl‘ﬂllLl’ (JL"I' "\l]Hfi]!:l[llll’[.\l‘_’[!ll”g
mit dem Fremden, die sich nur prozessual und approxi-
mativ vollzichen kann. In der Asthetik des Werkes kann
diese Eigenheit speziell vor dem Hintergrund der objek-
tiven Anforderungen des Theaters nicht ausgeblendet
werden. Fitr die Instirution Schule ergibr sich deshalb
aus der Strukeur einer theatralen Aufhihrungssituation
heraus cine neue, im Vergleich zum Produkrionsprozess
qualitativ andersarrige Bildungs- und Lernsituation hir
die Schiilerinnen und Schiiler, die nicht nur in den Rah-
men der schulischen Aufgaben und Ziele, sondern auch
in den Konrext ihrer rdumlichen, zeitichen und finan-
ziellen Organisationsstruktur integriert ist und deshalb
die Erscheinung des Werkes deutlich konnouert.

Ebenso wie die Beschaffenheit des theatralen Prozesses,
und damir direke zusammenhingend die Gesralr des
Produkts, so ist auch die Rezeption desselben grundle
gend durch den schulisch-institutionellen Rahmen ge-
I'"_;igt, G]ri‘[llf’:il i;- |'iﬂ|l|"| jﬂ:[{llﬂ_!l jL'!.fI AL II 5_"{"1:15_’-! WCT l{ﬂ,'l'l,
dass die Thearerauffiihrung ihrerseits deutliche Riickwir-
kungen auf die Schule besicet. Fiir dic Draver der Priisenz
des Theaters in der Schule entstehr auf einer Meraebene

cin zweiter Rahmen, der zum cinen gewisse schulische
Gegebenheiten verindert, oder sogar auller Kraft seter,
zum andercn das Theaterspiel zu cinem sozialen Emsifall
werden ldsst und gleichzeitig aber auch dafiir Sorge tragr,
dass das Schulthearer immer als solches zu erkennen ist.
Der schultheatrale Metarahmen ist aus diesem Grund
sowohl ein Zeichen dullerster Ernsthafrigkeit im Um-
gang mit dem Theater als auch cin Schu fiir dic Dar-
stellerinnen und Darsteller. Durch den Vollzug der Re-
zeption im Sinne der Konstituierung einer face-to-face-
Situation komme der doppelten Existenz von Spieler
und Figur eine exponierte Stellung zu. Die dabei enrste-
hende situationsbezogene Ambiguititsstrukiur fiihre
dazu, dass die Rg’;i!]irnlr'n erfahren kiinnen, was es be-
deuter, cine artifizielle Welt zu erschaffen, dic im Zwi-

schenraum von Maglichkeit und Wirklichkeir angesie-
delr ist. Sowohl hir die Schauspieler als auch fiir das
Publikum ist hier das Wie der ]1:““{'”1“13" bedeutsamer
als das Was. In Verbindung mir der Werkistherik kann
Ll&“ .I-i'tl.'\l[L'!' i” Llﬂ_'l I.H"l. Ilitl[' .||‘1 L'i'l" .i-l'll'\llL'l K{L" ]1Ii|L|.L'|]L1L'|!
Differenzerfahrung fiir Darsteller und fiir Zuschauer

erachrer werden

3 Sinn und Grenzen einer theoretischen
Asthetik des Schultheaters

Aus dieser Zusammenschau ergibe sich nun die zentrale
Einsicht, dass offenbar dem Pr ill!il: der Bildung in allen
drei dscthenschen Bereichen eine zentrale Stellung zu-
kommit, und zwar ebenso in kiinstlerischer wie auch in
pidagogischer Hinsichr. Erstens ist Bildung unter pro-
duktionsiisthetischen Gesic |1I‘-}\||11|\1i'r| als Formfin-
dungs- und Formgebungsprozess sowohl im Hinblick
auf den theatralen Spielprozess als auch fir die Darstelle
rinnen und Darsteller selbst zu verstiehen. In der Ausein-
.tlldl’[‘.-clr’l]]'llu |'|:|l|[ l.lL'HI .T.lll:.|14.'r |||'||.L dr.'l Ik‘.l.ll..lll.' ||.{Lh
Miglichkeiren der Darsrellung sowie der Formung von
]-i.,ll:'lfjlu].'llu l]!“.l E':[*\,ll!’.'j]l'.l.ll!; '-lJ”.l'i.l"Il".'l'l "i-'«.ll L{it' ]1|'|.'n'.f."-‘:'|.‘
subjekriver Gistherischer Bildung. Zweirens besirzr das zu
prisenticrende theatrale Produkt Rir die Darstellerinnen
und Darsteller 2zum Zeitpunkr der .f"mﬁ'ilhlu:l.y, in der
Regel cin schr hohes Maf an Voraussagbarkeit und Re-
produzierbarkeit. Der kiinstlerische Formhndungspro-
zess muss also abgeschlossen und bis zu einem gewissen
Punkr fixiert sein. Prinzipiell ist das im Schultheater
auch der Fall. Die Bildungsprozesse der Schillerinnen
und Schiiler sind im Gegensarz dazu aber keinesfalls
ahgeschlossen. Mir der Prisentarion des Sriickes sind
neue Anforderungen verbunden. Die Tarsache der An
wesenheir eines Publikums Eisst aus der Spielsituation
eine gefithlre Ernstsituation werden, mit der die Schau-
lelli'll'l FUrned h{Lil'l'l'lllll'Ii I'l'li]'i"‘l':i. [;Il'l H'L"llull'l'l'lll I]l'r ."‘||.|!
fithrung anhaltende Bildungsprozcss hat nun auch
H1'|th."|rl-;|,|nga_'n aul die Gestalt des Produkis, insofern
sich dic Konsumnon der Schauspicler mit der Premie-
renerfahrung dindert. Das Publikum als Beobachter des
theatralen Spiels behinder sich nun drittens in einer Posi-
tion, aus der es moglich ist, diese subjektiven Bildungs
prozesse wahrzunehmen. Das Bildungsporenzial der
Rezeprionsdstherik ist daher im situariven Verhilnis von
Zuschauern und Darstellern festzumachen. Das Publi-
kum nimmr an den Spieler-Subjekren Verinderungen
wahr, die nicht nur mit der theatra

©n \I{'r\.\'ﬂlllll]llrlg Hlli
der Biihne zu tun haben, sondern weir dariiber hinaus-
reichen, Sowohl die Schauspicler als auch die einzelnen
|".t:'f.i|1i.:'r1|rr1 befinden sich wihrend der .*"l.ul'i-iihrunH aus
den oben dargelegren Griinden in einer charakrerist-
schen Doppelsituation, die sich durch eine Innen- und
eine Aullenkonzentration auszeichner. Das Schulthearer
kann also abschliefend als Bildungstheater doppelter




11 Theater in der Schule: Theorie, Konzepre

Asthetische Bildung im Spiegel empirischer Forschung. Brauchen wir ein Kultur-PISA?

Geerichrerheit, niimlich hir Produzenten und Rezipi-
enten, verstanden werden.

Welche Bedeutung besitzen diese theoretischen Erkenne-
nisse letzten Endes nun fir die Praxis des Schultheaters?
I::"‘ ;"-l L'i]ll_' HI[L' "N-"L"I[.'\]lt'il; L[.t.'\l.\ dil. -lll'll_'llriL" t{fl i\i-t.‘llr.'- ;rn-
mer zugleich zu viel und zu wenig anbieret. Die Vielfalt
der konkreren Praxis kann von der Theorie nichr erfasst
\'\'I:,‘Hll,'ll l|r1|:| :li'r |{I'1Il'\.‘l‘1!|"\gri|i! :]t'r .|.||:'l:|ri|:' i"'\l -|||. l_lﬂ_‘r
alleiglichen Praxis nichr aufrechrzuerhaleen. Was die
Theorie aber der Praxis bicten kann, ist ein umbassender,
reflekdierter und dewillierrer Aufenblick auf ein kom-
plexes Phinomen. Die dabei gewonnenen Einsichren

sind not »-.'L'luﬁl_::'w.'viw theoretisch-abstrakrer und be-
griflich-modellhafter Matur, Die Verwertung der Er-

kennrnisse in der Praxis ist deshalb nur micrelbar miig- I LN ; ;
* Erstens: Grundlagenreflexion ist filr cine Beférderung der Praxis,

und damir Rir eine t]il:l'il'.n'i\'r "-"'l"l'ht'ﬂ.crlmg des Schulthearers,
unumginglich. Ob die hier zusammengestellte Theoric allerdings
wirklich das Praxisverstindnis klirend becinflussen kann bzw.
ob die Theorie in ihrer spezifischen Semantik iiberhaupt die
Praxis erreichr, das kann nur in der Praxis entschieden werden.
» Zweitens: Eine thearetische Betrachtung liisst die Empirie niche
obsoler erscheinen, sondern forderr sie heraus. Spezifisch auf
Schularten, Altersstufen, Methoden und Organisationsformen
bezogene Untersuchungen miissen empirischer Natur sein.
Welche Methoden in der Praxis wirklich die pidagogischen,
schulischen und dsthetischen Zielsetzungen des Schultheaters am
besten realisieren kéinnen, welche Inhale am geeigneswen er-
scheinen oder welche Bildungsprozesse withrend des theatralen
Spiclprozesses und der Prisentation eines thearralen Produkis bei
den Schiilerinnen und Schiilern im Einzelnen ablaufen, das kann
nur miteels empirischer Forschung herausgefunden werden.

Ii\.]l. LlLI irl 'IJ.L'I [l“.""n’.'l;.‘-\.i“.‘ll Il‘.'[l'.“.l]ll.]llg *,l.iL" .Ir1:|l.II|!]H..'
Komplexitit des realen Phiinomens in viele einzelne,
[rl_-r1|'|-ir_'|1.’|r|.|.' ."'I.‘\'}'H,'I‘ir[' ?L‘r‘&:]ii'l’il{'r[ II”I.I (!ﬂl'l'l-l" ra_"dl,l?]'a_‘rr
wird. Mach der Lektiire der Astherik des Schultheaters
weill man niche, wie man ¢inen gymnasialen Grundkurs
Dramartisches Gestalten leiten oder wie man mit einer
Grundschulklasse cin Tanzprojekt durchfiihren soll,
Dazu bedarf es einer methodischen, praxisbez gene
(schul-)theater-piidagogischen Ausbildung, Damic aber
die alleigliche Praxis des Theaterlehrers sowie die absolut
notwendige vorbereitende fachliche Ausbildung zum
einen ausreichend begriinder werden und zum anderen
auf thre Wirksamkeit hin iiberpriift werden kéinnen,
!Jt'm'lliz_l,t die Praxis Theorie. Das Verstiindnis fir die iis-
thetische Erscheinungsgestalt des Schultheaters, fiir be-
stimmie Abliufe, Problemkonstellarionen, institutionelle
Einfliisse und kiinstlensche Chancen und Grenzen kann
auf einer grundlegenden Ebene nur die Theorie bereiten,

Eine derartige theoretische, abstrakee und modellhafie Anmerkung

I I!:r.inga,-.'hcn.n.n:h_r besirzt :«'L‘h]lt‘[uh.'l‘-l aber auch zwei Der Arsikel basiers auf- Klepacki, Leopold: Die Antherik des
blinde Flecken, die nur aus der Praxis heraus beleuchtet Schultheaters. Padagogiche, theatrale und schulische Dimensionen
werden kiinnen: einer eigenstineligen Kunsiform. Weinheim und Minchen: 2007,

Asthetische Bildung im Spiegel empirischer Forschung. Brauchen wir
ein Kultur-PISA?*

Ulrike Hentschel

WPISA™ ist gegenwiintig das Zauberwort, gilt als Synonym fiir Bildungsforschung und -entwicklung und als die Vormussetzung
pur Qualititssicherung, Die Sorge der Vertreter kiinstlerischer Ficher, vom Wertkampf um die Qualifizierung des gesellschafr-
lichen Nachwuchses ausgeschlossen zu werden, weil sie - anders als die so genannien Kernficher - nicht PISA gerestet sind, ist
deshalb durchaus verstindlich.

[ch bin trotzdem gegenitber einer solchen Studie skeprisch und werde das im Folgenden begriinden. Damir will ich die Norwen-
digkeit und Miglichkeir von Qualititsentwicklung und -sicherung in den kiinstlerischen Fichern jedoch nichr grutldsﬁlﬂidl
verneinen. Die Evaluation des Lehrens und Lernens in diesen Fichern gehiirt unabdingbar dazu, wenn eine weitere Professio-
nalisierung angestrebr wird. Es ist jedoch entwscheidend zu fragen, wie eine solche Evaluation in den kiinstlerischen Fichern
aussechen kann, wie sie den spezifischen Bedingungen isthetischer Bildungsprozesse gereche wird. Im zweiten Teil meiner Uber-
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i - [“ legungen werde ich deshalb Fom:huljgsp:rspek:ivcn vorstellen, die geeigner sind, Auskunft Gber die spezifischen, die dsthetisch
| i bildenden Wirkungen des Thearerspielens zu geben.
|
f Wozu dient und wem nutzt ein Kuhtur- studie — die zu unrersuchenden Leistungen auf das
{ I PISA? Messbare reduziert werden, damit aber auch langfristig
| ljit' .['\,l.‘k hﬂ'rl['“.'iﬂ, kEll”H ;]] I.I.“.'HL' R“. Illl.lni_: t".'l'illﬂll\\l
\ Hier cin kurzer Uberblick iiber dic Argumentation der wiirde.'
Befiirworter eines Kulrur-PISA: Davor warnt Ewald Terhart, der als Berater der KMK-
*  Das Finbezichen der kiinstlerischen Ficher in die PISA- Kommission Rir I_c|1n.'r!:ai!gluug nicht _gcr;u,[c in Verdacht
Studie fithre zur Absicherung des Sratus dieser Ficher stehr, ein Gegner empirischer Bildungsforschung zu
i im Schulsystem. sein: Gerade anspruchsvolle und weit reichende Ziel-
»  Nur PISA gepriifte Ficher sind gegenwirtig bildungs- serzungen von Sozial- und Bildungsinstiturionen lassen
sich nichr ohne weireres in irgendeiner kontrollierbaren

politisch durchsetzbar, einer bundesweiten Einfiihrung
des Fachs Darstellendes Spiel in allen Schulstufen muss
deshalb eine solche Studie voraus gehen.

* Dic PISA-Ficher profiticren von den in sic investicrien
Ressourcen auch durch eine gezielte und empirisch
kontrollicrbare Weiterentwicklung ihrer Didakrik und
Methodik, Instrument dazu ist die Entwicklung von
Bildungsstandards.

* [n den Fichern des dsthetischen Lernbercichs bestehs
ein Mangel an empirisch gesicherren Wirkungsaussa-
gen, die Versprechungen des Asthetischen® sind da-

gegen legendir.

Demgegeniiber machte ich Folgendes zu Bedenken geben:
1. Dass sich die PISA-Studicn auf dic bisher getesteten
Ficher bezichen, hat auch pragmatische Griinde: Leis-
rungen in diesen Kompetenzbereichen lassen sich
besser messen und mitcinander vergleichen. Aufgaben

in internationalen Leistungsvergleichen sehen zu einem
groBen Teil von den Inhalten der nationalen Curricu-

la ab, sie fmgen nach Kenntnissen und Fihigkeiten, die
sich aus dem schulischen Wissen, aber auch aus ande-
ren Lernsituationen fiir ausgewiihlte Anwendungsfelder

| (life skills) ergeben. Das Formulieren von Indikatoren
fiir kiinstlerische Kompetenz und von entsprechenden

Aufgaben, die diese {iberpriifen sollen, gestalter sich

methodisch wesendich schwieriger und bleibt im Er-

gebnis angreitbarer. Ganz zu schweigen vom fiir Ver-

gleiche notwendigen Skalierungsverfahren, also dem

Aufstellen ciner Kompetenzskala mit den Werten 1-5.
Zwar beziehen sich kiinstlerische Ficher einerseirs auf

pm]uiﬁ:hc Ferri.glmi ten, auf ein handwerkliches Kiin-

nen, das durchaus messbar ist. Dariiber hinaus streben

sie jedoch auch ein gestalterisches Konnen an, das im

Falle des Theaters eng an den Kérper des Akreurs ge-

bunden ist. Anders als beim Radfahren oder Schwim-

men ist dabei einmal Gekonnres nichr unbedingt immer

abrufbar, es muss neu evoziert werden, wird woméglich

nur ein einziges Mal in einer bestimmren Qualicir

erreicht und entzichr sich der Verfiigbarkeir.

(s Es ist fraglich, ob eine Studie nach dem Vorbild von
PISA den komplexen Leistungen der kilnsterischen

Fiicher aufdem Gebiet der dsthetischen Bildung gerecht

. werden kann oder ob — im Inreresse ciner Vergleichs-

und konsensfihigen Form tiberpriifen, So besteht immer
die Gefahr, dass schlieflich nur noch das {iberpriift
wird, was vergleichsweise leichr bestimmbar oder mess-
bar ist.” (Terhart 2002, S. 56). Und in der Folge — 50
wiine zu {'rsiiun.-n — nur noch das zum € ic'gl'l'lu.'lt]d von
Bildungsmafinahmen gemacht wird, was diese Quali-
giten der [I;hrlpriilh.iriu‘il und Messharkeir aufweist.

. Bildungspolinische Entscheidungen iber das, was an

den Schulen gelernt werden soll, sind normarive En-

scheidungen, sie sollten — und sind es auch hiufig - bil-

dungsthearetisch fundiert sein. Sie lassen sich allerdings

nicht aus deskriptiven empirischen Studien ableiten,

die Beschreibungen eines Ist-Zustandes liefern.

- Wie alle derartigen internationalen Leistungsvergleichs-

studien, so liefert die PISA-Studie ein facentenreiches

Bild des Leistungsstandes, Es handelt sich um Deskrip-

tion und um die staristische Ermirtlung von Zusam-

menhiingen. Deshalb ist es methodisch gesehen nichr

miglich. aus den Ergebnissen zwingend bereits auf
Ursachen fiir das Zustandekommen der Ergebnisse zu

schliefen. Wenn man also fiber Uraschen sprechen will,

so verldsst man tendenziell den Boden dessen, was durch

die Studie selbst unstrirtig gesicherr ist.” (Terhart 2002,

S. 30). Auch wenn es also methodisch unzuliissig aus
den Ergebnissen solcher Studien auf Ursachen zu schlie-

Een und entsprechende Gegenmalinahmen zu fordern,
so har die tffentliche Diskussion im Anschluss an den
so genannten , PISA-Schock™ ein anderes Bild ergeben,

Dass die PISA-Srudic gegeniiber fast jeder Zuschreibung
offen ist, hat die hiuhg ideologisch und mit quasi-em-
pirischer Rhetorik gefithrre Diskussion iiber Ursachen
und zu treffenden MaBnahmen gezeigt, die sie hervor-
gerufen har. Aus einem empirischen Befund lassen sich
eben — je nach politscher chlzg:ugung - sehr unger-
schiedliche Strategien ableiren und in die Tar umserzen.
Zugespirzt formuliert: ein schlechtes Abschneiden
Deutschlands im Kulwr-PISA kann Rir die einen auf
zu wenig oder zu spit einsetzenden Unterricht in kiinst-
lerischen Fichern zuriickzufithren sein und damit eine
Slﬁﬂtung dieser Ficher nu'l:w{'udig machen, Fiir die
anderen ist s ein weiteres Zeichen fiir den Untergang
des Abendlandes und erfordert erzicherische MaBnah-

men zur Stirkung der Leitkultur.
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;. ] .].“._ |'I i’lrlllll ||||'|:.'; vor Il"iEdlll |F5‘"11|F|d.iFll"' .11“ |||\| FUITEEND ZUr
Qualitisentwicklung und -sicherung von Schulfichern ist
umstrtren. I}.Il'\" [)i\l\i]l‘u‘h‘ll]n k.lnn hi:'r I'I.IL_I-H' .11]$f|i|‘1r|i|.'il
nachgezeichnet werden (vgl. dazu Frost 2006). Deshalb nur
einige kurze Anmerkungen:

*  Fiir das junge Fach Darstellendes 5]1&] kiinnien |'-]E-.]I.LI:E-;'.
standards durchaus eine Chance zur fachlichen Selbstver-
gewisserung bieten, da in ihnen iiberpriitbare Qualititirs-
anspriiche an den Unterrichr und seine Ergebnisse formu
liert werden miissen, die eine gezielte Entwicklung des
Fachs anstolen kéinnen.

Es ist allerdings zu enwscheiden. ob man Mindessmandards
oder Regel- brw. Maximalstandards anstreben machte. Das
Klieme-Guracheen (Klieme 2003, 8. 27 f£) empfichlt zur
Uberpriifung der Qualitit von Bildungsinstitutionen,
Mindeststandards zu formulieren und warnt davor, Stan-
dards als Ausleseinstrument zu benurzen, wie es durch
H['l:l'l IJf'l"l'. .'\-'l.lli|!l.'l|\'.I'.t|1lt.[rl!'h !_’_{"\l. Il."]“.'!l I'Iilllllr{'. Hl’lll. h["
Standards fithren dariiber hinaus zu starken inhaltichen
Festlegungen und erfahrungsgemif zu einem verstirkren
~eaching ro the test™ (vgl. Zitllch/Pleiffer 2006, 5. 316 £).
= Wesentlich ist auch die in der einschligigen Diskussion

vorgenommene Unterscheidung in drei Dimensionen von
Srandards:

Content standards bezichen sich auf die Festlegung der

Inhalze,

Performance standards auf das zu erreichende Leistungs-

niveau und

Opportunity-ro-learn-standards auf die Ressourcen,

wie z. B, Schulaustarung, Lernumgebung oder Lehrer-

ausbildung, die Lernen in einer bestimmeen Qualicir

erst l'f]l'ii"ll',]ii.'l"ll:.'i'l.
Diese drei Dimensionen stehen in enger Beziechung zuein-
ander und es emphiehle sich, Standards nichr einseirig nur
an eine der Dimensionen anzulegen (vgl. Terhare 2003).
I{II {{'.l.‘h E".ILII ]).II'I[I""I'I".{I’\ ﬁi'li['l i.'\l ©h .r‘ll”:l;lll!{"\[ I"Jﬂ'lifnk'
lich, in cinem vorauseilenden Gehorsam Bildungsstandards
+|..]| II{'” .JIL]'p‘II[“ ral fl.'lrllll.l.]it'l:l"]l, ‘;1.}!.."1?-(' &5 ill {{I'I I}Il[l
desrepublik erst ein cinziges grundstindiges universitires
"‘“ |:t|jllr1:| |.|5Lr [.rh er .l”!“.'t'l Ill:'ll:l I.{'!II[‘J l{i[".‘!l.'\ ]"all‘h'\' !_'.il-l‘i ¥ l{:i['
Qualicir der “opportunity-ro-learn-Standards™ also noch
Il_‘l.il i\' '[Illl_:t"l.lﬂ ]1{'[: i'\lr.

» E".rl‘-.lhrnng_m mit Bildungsstandards im Fach Deutseh legen
Skepsis nahe: . Die Reduktion von Kemplexiit, das Um-
kippen von Subjekrivieit in Objekrivicit und die Verkeh-
rung von selbswstindigem Lernen in angeleitetes Training”,
dlas sind die Mechanismen, die Kasper Spinner (Spinner
2004) aus der Erfahrung der Standardisicrung im Fach
Deutsch beschreibt. Seine Bedenken betreffen dabei vor
allem diejenigen Fachinhalte, die als die dsthetische Di-
mension des Fachs angeschen werden kiinnen.

4. Es liegen bereits jerzr aussagekriifige — auch empirische — Er-
kenntnisse iiber die Wirkungsweise kiinstlerischer Ficher vor,
Ich will hier nur einige nennen:
= [ie internationale Studie “The Wow Factor. Global research

compendium on the impacr of the arts in education” (Miins-
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ter 2006), die von der UNESCO in Auftrag gegeben
wurde und unter der Leitung der Bildungsforscherin
Anne Bamford durchgefiihrt wurde. Diese Studie
stelle die positiven Auswirkungen ciner qualitativ
hochwertigen kiinstlerischer Bildung auf die Schii-
lerinnen und Schiiler; das Lehren und Lemnen, die
Schule uhd dié Region dar.

*  Dasvom Zenwrum fiir Kulurforschung im Aufirag
des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung
erarbeitete 1. Jugend-Kulwrbarometer” (Keuchel/
Wiesand 2006.) Die Studie gibt Einblicke in Um-
fang und dic Art des kulwrellen/kiinstlerischen
Interesses von Jugendlichen, stellr seine Abhingig-
keit von der sozialen Schicht, von schulischer For-
derung fest und gibt Auskunft iiber positive Zusam-
menhinge zwischen kulwrellem und kiinstderischem
und zum Beispiel politischem Interesse, zum Lese-
verhalten oder zum Interesse fiir fremde Kulturen.

*  Das innerhalb der PISA-Studie auffillig gure Ab-
schneiden von Schulen, die einen kiinstlerischen
Schwerpunkr in ihrer Arbeir setzren, ich nenne als
Beispiel — weil sie die bekannreste ist — die Helene-
Lange Schule in Wiesbaden;

Mein Zwischenfazie: Ob oder daw Theaterspiclen in den
Schulen unterrichter werden soll, kann mit einer wei-
teren large-scale Unitersuchung 1 la PISA nichr entschie-
den werden. Das ist Gegenstand bildungspolitischer
Enscheidungen, die bereits jerzr auf der Grundlage bil-
dungstheoretischer und empirischer Ergebnisse getroffen
werden kiinnen.

Es bestehr allerdings Forschungsbedarf — und das Lisst sich
vielleicht auch als ein vorkiufiges Ergebnis der Tagung zur
Wirkungsforschung an der Universitit Oldenburg vom
Januar 2007 formulieren — dahingehend, wie Prozesse
der Vermittlung im Bereich des Theaterspielens kankret
verlaufen und welche spezifischen Bildungsprozesse, sol-
che, die dem Theaterspielen immanent sind, dabei ange-
stofien werden kinnen. Die Fragestellungen solcher
Studien richten sich nicht in erster Linie darauf, welche
Transferwirkungen in Bezug auf kognitive Entwicklun-
gen oder sogenannte soft skills® mit dem Theaterspiclen
zu erzielen sind, sondern wic Gestaltungsprozesse in
Theaterproduktionen verlaufen und, davon ausgehend,
welche Bildungswirtkungen mit ihnen einhergehen.
Damirt komme ich zum zweiten Teil meiner Uberlegun-
gen, zu Forschungsperspekriven, die iiber die Qualicic

der dsthetisch bildenden Wirkungen des Theaterspielens
'Alllhmﬁgehm kisnnren und gleichzeitig zur Qualitirs-
cnnnrﬂlmg des Fachs beitragen konnen.

ﬁﬂﬂmnﬂhn&&cb‘%wmd:m(zmhﬂrﬁm
ist, enstand ihrer Beurteilung ist. Ich
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Bildung innerhalb der Erzichungswissenschaft wiederbe-
lebr har. Die bildende Wirkung dstherischer Erfahrung
lasse sich nur dann beobachten, so vermurete er, wenn
wdie Wirkung cines istherischen Ereignisses in cinem
neuen Ereignis zur Darstellung kommt™ (Mollenhauer
1990, 5. 16).7

Dieses aus der Perspektive der Bildungstheorie formuli-

crre Pladoyer fiir den Blick auf das spezifische Bildung:

sereignis wird — unter anderem Vorzeichen — auch aus
der Sicht der Bildungsforschung unterstiitzt. So formuli-
ert Howard Gardner, langjihriger Leiter des Harvard

Project Zero, ciner Studic 2u den Transferwirkungen von

kiinstlerischen Altivititen auf andere Kompetenzen:

“The biggest crror in evaluation is to begin with the

measurement tools and then fit the teaching to the toals,

rather than to begin with the desired performance and
then adapr or fashion measurements to the desired edu-
cational goals.”*

Fiir die Erforschung von Bildungsprozessen, die durch

das Theaterspielen angestoffen werden konnen, lassen

sich aus diesen Uhcrh:gungcn folgende Perspekriven
ableiten:

= Kiinstlerische Arbeitsprozesse, die damir verbundenen
Erfahrungen und die dabei enmstehenden Produkre -
auch im pidagogischen Zusammenhang — sind einma-
lig und unvergleichlich und in hohem Mafie siruari-
onsabhiingig. Studien zur bildenden Wirkung solcher
Prozesse miissen sich also dem einzelnen Projekt, seinem
konkreten Verlauf und dem Projektergebnis zuwenden.
Hier ist die Fallstudie und ihre Erforschung mic qua-
litativen empirischen Methoden - unterstiirzr durch
Foto und Videodokumentation — beispiclhafi, wic sie
von Georg Peez fiir die Kunstpidagogik vorgeschlagen
und erprobt wird (vgl, Peez 2000).

*  Durch die Fokussierung des Einzelfalls geraten innerhalb
des schwer zu tiberblickenden Gesamigeschehens auch
Phinomene in den Blick, die méglicherweise bisher
unbemerkr Eehlichcn sind, nach denen innerhalb des
Forschungsprozesses deshalb auch nicht gefrage werden
konnte. Deshalb kann diese Vorgehensweise auch dazu
fiihren, im noch relativ unerschlossenen Feld der dsthe-
tischen Bildung Forschungsfragen erst zu generieren.

* Enmscheidend dabei ist, das Wie der jeweiligen thearralen
Produktion 2u untersuchen: Wie, mir welchen Mirteeln,
crreicht eine Gruppe eine intendicrte Darstellung, wie
beziehr sie sich auf den sozialen Kontext der Arbeit, wie
auf zeitgendssische kiinstlerische Vorbilder, mediale
Ereignisse u. ii., wie werden die Zeichen aus diesen Kon-
texten gebrauchr. Hier lassen sich auch Qualitdrskriterien
fiir dic Beurteilung ciner Produktion entwickeln,

* Fiiralle diese Untersuchungen gilt, dass die beteiligren
Akreure als Experten fiir ihre cinmalige Arbeir angese-
hen werden miissen. Gespriiche und Diskussionen iiber
den Arbeitsprozess, die wiederum mit Methoden der
qualittiven Forschung auszuwerten sind, stellen wich-
tige Informationen {iber die bildenden Wirkung der
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kiinstlerischen Arbeir dar. In welcher Weise wird die
Arbeir von den bereiligren Akreuren reflekriert? Lisst
sich von konzeptionellen U berlegungen sprechen? Wie
verlaufen die Prozesse des Findens und Verwerfens von
thearralen Gesraloungsméglichkeiten? Aus solchen
Gesprichen lassen sich nicht nur Schliisse auf die
Gestaltungskompetenz der Akreure zichen, sondern
auch auf ihre Kompetenz theatrale — ader auch kiinse-
lerische Zeichen allgemein — lesen zu kinnen, also
darauf, was in der PISA-Studie mir literacy™ (deutsch:
wGrundbildung®, besser: Lesefihigkeir) umschrieben
wird und auf die damir einhergehende Kompetenz zur
Teilhabe am kulwurellen Leben verweist.

* Abschliefend soll eine Forschungsperspektive erwihnt
werden, die als Jartistic research”™ oder practice as re-
scarch” in Grofbritannien, Skandinavien und den Nie-
derlanden im Bereich von Theatre/Drama oder Perfor-
mance Studies seit cinigen Jahren diskutiert wird (vgl.
Ledger 2006). GemiR dieser Konzepte wird niche éiber
die Bildungsprozesse geforschr, die sich durch Thearer-
spiclen ergeben, man geht viclmehr davon aus, dass die
Praxis des Theaterspielens ak Forschung und damir als
bildend fir Akteure und Adressaten angesehen werden
kann. Dabei kann sich . Pracrice as Research™ zum einen
auf den kiinstlerischen Prozess selbst bezichen. Es kann
sich aber auch auf einen zu erforschenden Bereich ge-
sellschaficher Praxis bezichen. Bekannt sind hier die
Produkrionen der Gruppe Rimini Protokoll, die Aus-
schnitte sozialer Realitic im kiinstlerischen Kontext
themarisieren und dabei Experten des Allrags auf die
Bithne bringen. Die Nihe zum Konzept des forschenden
Lernens liegt hier auf der Hand.

Wenn man sich der chm:ugung des Bildungs- und

PISA-Forschers Jiirgen Baumert anschlieRen kann, der

das schlechte Abschneiden deutscher Schiiler in der auf

narurwissenschaftliche Komperenz bezogenen PISA-

Studie in einen Zusammenhang mit dem verbreiteten

empiristischen Welthild bringe (vgl. Baumert 2002), der

Vorstellung also, unser Wissen liefere ein Abbild von

Welr und Wirklichkeir, dann bieter sich kiinsdensche

Forschung geradezu an, auf die wirklichkeitskonstruie-

rende Funkrion von Welaneignung und -darstellung

hinzuweisen. Speziell im Falle des Theaterspielens Lisst
sich die Konstrukrion und Umkonstrukoon von Wirk-
lichkeir am eigenen Leib erfahren.

Anmerkungen

1 Auch in dem bisher avanciertesten Vorschlag emer solchen
Studic, dem von der Bildungsforscherin Susanne Keuchel
e ¢ Diskussionspapier zur . Kompetenzmesiung von
Kultureller Bildung an Schulen (KKB)" (unverdffentlichees
Manuskripe, umgffegr bei der Tagung . Evaluation bailesirel-
ler Bildung in der Schule” vom 13.~15.6,07 in Widlbad-
Kreuth), das kiinstlerisch-kreative Kompetenzen iiber spezi-
[fische kiinstlerische Aufgabenstellungen messen will, ist -
soweit ich sehe — die Problematik der Formulierung von

angemessenen Kriterien und der = fiir Vergleiche notwends-
gen — Skalierung innerhall des Messverfabrens noch niche
befriedigend gelist.

2 In seiner Schrifi . Grundjfragen isthevischer Biledung: theo-
retische iind empirische Befunde zur dscherischen Erfabrang
von Kindern". Weinheim{Miinchen 1996 verfolgte er diese
These am Beisprel musckaltscher und bildkiinstlerischer
Produktionen von Kindern.

3 prnens ;'rr:.rrr‘nnmpiufnn. Jf'rﬁ:]rm‘fms:'nm. educart, Pﬂris.?ﬂﬂ?,

Mrz 2007,

* Dieser Ariikel gebe auf cinen Vortnag beim Kongress . Wozs das

Theater™ 22.-24,03.07 zurfick,
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Joachim Reiss

Man spricht auch mal miteinander — doch mehr iibu:rcin;amh-r wenn

iiberhaupt. Es gibt Publikationen der cincn und der anderen, .r.it-': wissen

nichts voneinander. Es gibe viele Festivals, auf denen man dic anderen

nie sichr. Und es gibt tausendfach tigliche Praxis, tiber dic s nichr viel

mehr gibe als Vorurteile.

Diese Verallgemeinerungen entsprechen meinen Beobachtungen .ir..-r

vergangenen 25 Jahre und sie gelten fiir die Akteure in unscren Berei-

chen:

o Professionelles Theater als Staats- oder Kinder- und Jugendrhearer
und Freies Thearer,

*  Schultheater,

s Amareurtheater,

* Theaterpidagogen in Theatern, in Zentren oder im Freien

Miifig festzustellen, dass es hiervon positive Ausnahmen
gibt. Die Tawsache, dass nun alle theaterpidagogischen Ver-
Elindr.‘ an dieser Zeitschrift beteiligr sind, ist cine davon. Ob
dies zur breiten Verstindigung beitrigt, werden wir schen.
Das uns irgendwie gemeinsame Ihearertreffen der Jugend
der Berliner Festspicle GmbH hat dies nichr geschafft, im
deutschen Kindertheaterfest stecken Potenziale. . Theater
Heute™ hat soeben das Schultheater und die Theaterpadago-
gik entdeckr, solche kurzen Blicke iiber den Zaun haben
auch schon die .Spiel und Bithne" des BDAT und die
Deutsche Bithne" des Biithnenvereins riskiert. Das wird

nicht geniigen.

Meines Erachtens brauchen wir eine diese Bereiche libergrei-
fende Diskussion und Verstindigung dringend, gerade weil
einerseits alle ein refativ gefestigtes Selbstverstindnis und
Selbstbewusstsein erarbeiter haben und weil andererseits die
Sicherheit schwindet, dass unsere Existenz und Enrwick-
lungsméglichkeiten ad infinitum gewihrleistet sind. Dic
Theater sorgen sich um ihr Publikum, die Theaterpidagogen
um die ErschlieBung und Finanzierung ihrer Arbeissfelder,
das Amateurtheater um seine Anschlussfihighkeit und das
Schultheater um seinen Starus in der Schule ,nach PISA®.

Gemeinsam ist uns die Uberzeugung, die Theaterkunst sei ein
unverzichrharer Teil unserer Kulwr, rrage zur individuellen
und sozialen Lebenskunst” bei und enthalie Bildungspoten-
ziale, die jeder Einzelne und unsere Gesellschaft mehr denn je
bendtigen.

Daher ist es an der Zeir, alte Baustellen zu schlieBen, weil die
alten Konkurrenzen und Grabenkimpfe um die Kinder und
Jugendlichen, um die besseren Konzepte und die qualifizier-
tere Arbeit nicht mehr dem Stand der Dinge entsprechen.

Was das Theater in der Schule dazu beitragen kann, scheint
den Theaterlchrern rechr klar, wenn man die veréiffentich-
ten Diskussionen in unseren Mirtgliederzeitschrifren, Festi-
vals und Tagungen verfolge. Auch die 30 giiltigen Lehrpline
fiir Darstellendes Spiel und die mitderweile zahlreiche Fach-
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literarur steuern in Deutschland ungefibr in die gleiche

Richtung:

Jeder Schiiler (a) sollte in jeder Etappe (b) seiner Schul-
karriere ein qualitativ gutes (c) und gesichertes (d) fach-
liches Angebot in Darstellendem Spiel (e) erhalten,

(a) Baustelle 1

Auch wenn das ganze Leben lang ,Bildung” in verschie-
denen Beziigen stacthndet, so bleibt die 6ffentliche Schu-
le doch die Institution, die alle Menschen durchlaufen
und die trotz groBer Mingel die einzige Chance auf ein
egalitires und demokratisches Bildungssystem darseellr.
Vom Staat nichr die grundlegende Reform der Schule zu
fordern und auf dic Integration der idsthetischen Bildung
<amt des 'I'healcrspicls 2u verzichten, bedeutet den Riick-

zug auf rein bildungsbiirgerliche und elitire Konzepie.
Diese Gefahr bergen die eigentlich wunderbaren Projek-
te wie z. B, Kinder zum Olymp® (Kulwrstiftungen)
oder ,TUSCH® (Theater und Schule), weil sie dazu ten-
dieren, kiinstlerische Prajekte niche im J‘\"tag der Schule
anzusiedeln, sondern als besondere Einzelereignisse an
Kiinstler und Kunstinstitutionen zu binden, Ein ,Biind-
nis fiir Schultheater® wiire dic gecignere Mafnahme, um
in der Schule eine Basis zu schaffen, auf die sich alle
Akieure bezichen kéinnen;: Einrichtungen der kulwrellen
Kinder- und Jugendbildung, Amateurtheater, Theater
aller Art. Wenn sic sich darauf verlassen kbnnren, dass in
der Schule die Lust am und das Verscindnis von Theater
geweckt wird, hicten alle ihre begabren und interessier-
ten Teilnehmer und Zuschauer. Musik und Sport zeigen,
wic es gehe, und das sogar auf der Basis ciner veraleeren
Didakrik.

Die Baustelle der Konkurrenz um die Kinder und Ju-
gendlichen, die in ihrer Freizeit Theater machen wollen,
kinnte geschlossen werden.

[b_lBuuslallez

Die Bildungsforscherin Prof. Anne Bamford (UNESCO)
weist nach, dass dstherische Bildung nichr einmal erwor-
ben wird und dann als vorhanden vorausgesetzt werden
kann, sondern dass die Bildungsprozesse des Theater-
spielens in jeder Encwicklungsphase eine besondere Be-
deutung und Wirkung haben, also vom Kindergarten bis
zum Studium regelmifig angeboten werden miissen.
Das kann grundlegend und als Basisbildung nur die
Schule und in der Schule nur ein Fach leisten.

Die Baustelle der Konkurrenz zwischen der auerschu-
lischen Jugendbildung, der Jugendpflege und der Schule
kann geschlossen werden.

(c) Baustelle 3

Einer der dominicrenden Sirze, die ich in diesem Juli in
Hongkong sowohl beim IDEA-Weltkongress (Internatio-

Alte Baustellen schlieBen - neue eréffnen!

nal Drama/Theatre and Educarion Assaciation) als auch
beim World Crearivity Summit (World Alliance of Arts
Educarion — ISME, INSEA, IDEA, UNESCO) von Pro-
tagonisten hiufig gehtire habe, lauter: “Bad arts education
is worse than no arts educarion”. Ein wohlfeiler Merk-
satz, iiber den man sehr gut nachdenken sollte, bevor
man ihn zur Handlungsmaxime machte. Was in unserer
Arbeit schleche und gur ist, halte ich noch Eingst niche
fiir ausdiskutiert und trotz Standards wird immer ein
grofler Bereich bleiben, in dem wir Qualitit theaterpida-
gogischer Leistung individuell unterschiedlich einschiic-
zen und in diverse Relationen serzen. Eins aber scheint
klar: Theaterlehrer brauchen eine Ausbildung in Darstel-
lendem Spicl, deren Qualiic auf einem didakrischen
Konzepr des Fachs beruht und auf iiberpriifbaren Stan-
dards der Lehrerbildung, die vor allem auch prakrische
Ausbildung vorausserzen. Nur so kann die Qualitit von
Schultheater nachhaltig gesichert werden und anerkannt
und folgenreich in die gesamte Lern- und Schulkulour
einwirken, anstart im besten Falle exorisch zu bleiben.
Die Baustelle der Konkurrenz qualifizierter Theaterpida-
gogen versus dilerrierender Lehrer kann geschlossen
werden. Gleich daneben sind die Arbeiten auf der Bau-
stelle der Lehrerausbildung zu verstirken und mic der
thearerpidagogischen Ausbildung zu verkniipfen.

(d) Baustelle 4

Wenn das Darstellende Spiel nicht dem Zufall iiberlas-
sen werden soll, den engagicrte Lehrer, beflissene Eleern
oder ehrgeizige Schulleiter gelegentlich herbeifiihren,
dann muss es in den jeweils geltenden schulischen Struk-
turen verankerr werden. So lange das die Schulficher
sind und so lange schulische Ressourcen wie z. B. Lehrer-
versorgung, Plarz in der Stundentatel, Raumangebor,
Weiterbildung u. a. an Ficher gebunden werden, kann
DS erfolgreich, bestindig, zuverlissig, qualitativ gur und
fitr alle Schiller nur als Schulfach bestehen und sich in
der Konkurrenz mic anderen Fichern durchserzen. Thea-
terarbeir in der Schule darf nichr irgendwie fortgebilde-
ten Lehrern anderer Ficher iiberlassen oder gar als Teil
des Deutschunternichis geschen werden. Erst mit der
Einsicht, dass Theater nicht die Interpretation von Lite-
rarur mic anderen Miteln ist, konnte sich das Schulthea-
ter in den 70er Jahren vom Deutschunterrich lssen und
erkennen, dass Thearer als eigenstindige und umfang-
reiche kiinstlerische Disziplin in der Schule fehlte und
von den Fichern Musik und Kunst chenso wenig vermit-
telt werden kann wie in Deutsch. Wenn in Deutsch ge-
sungen wird, im Sport getanzt und in Physik Bilder ge-
zeichner werden, dann ist das sinnvoll, aber kein Unrer-
richt in Musik, kreativem Tanz oder Bildender Kunst.
Dass Theaterarbeir per s ficheriibergreifend und projek-
torientiert ist, muss hier nicht beront werden. Schulthea-
ter har also die geringsten Probleme mit Konzepten, die
die Zukunft der listhetischen Bildung in der Schule
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nichr in Fichern, sondern in Projckeen schen. Schulthe-
ater hat ¢in Problem mit dem billigen Verweis auf diese
Zukunfisperspektive, mit der Bildungspolitiker seit lan-
gem gerne argumentieren, um die Einfithrung des Fachs
DS zu verhindern, wihrend sie bestehende Ficher stabi-
lisieren.

Die Baustelle, Theaterarbeit sei erwas so Besonderes, dass
sic im Korsert der Schule ersticke, muss wegen tausend-
fach erwicscner Bodenlosigkeit geschlossen werden.

(e) Baustelle 5

Die geltenden Lehrpline fiir Darstellendes Spiel in allen
Lindern sind die einzigen Lehrpline, die konsequent
Projekwunterricht vorschreiben. Mit der Entwicklung
ciner theateristhetischen Kompetenz orientierte sich das
DS sehr frith — auch ohne diesen Begriff explizit zu kennen
— an einer Thearer-Literacy, die in jedem auf eine Auffiih-
rung gerichreten Theaterprojekr, ob Eigenproduktion oder
Textbearbeitung, zu erwerben ist. Dramatische Strukturen,
theatral-kreative Arbeisweisen, Gesalungsmoglichke:-
ten, Formen, Genres und Gesetze theatralen Gestaltens
und schauspielerischen Handelns stchen im Zentrum des
Curriculums, nicht die Beschiftigung mit vorgegebenen
Thearerstiicken oder das Kennenlernen eines Kanons aus
Werken, Genres, Theaterprakriken, Thearergeschichre
und Theorien. Daher sicht jeder der 32 giiltigen Lehrpli-
ne des Fachs Danstellendes Spiel (oder Darstellen und
Gestalten® oder .Dramansches Gestalien®, wie das Fach in
manchen Lindern heifit) die praktische Durchfiihrung
cines Theaterprojekts und die mindestens schuliffent-
liche Auffiihrung seines Ergebnisses vor.

[25 serzr sich damir auch von der Theaterwissenschafr als
universitirer Bezugsdisziplin ab, D5 darf im Unterschied
zu allen anderen Fichern, insbesondere auch Kunst und
Musik, rein als Projekrunterrichr gedachr werden. Es
konnte wegen seiner spiiten Geburt” darauf verzichien,
wissenschafilich gegriindete Fachsystemarik in einzelnen
Unterrichtseinheiten (Lehrgiingen) kognitv — bestenfalls
an praktischen Beispielen und Uhungcn — zu vermitteln,
sondern durfte von Anfang an cine kéirperliche und
kreative Konzeption verfolgen, die erst heure so richrig
modern ist, in den 80er und 90er Jahren noch eher
schul-exorisch war.

Damit stehe dic thearrale Praxis als kulturelle Praxis in-
nerhalb der Schulgemeinde im Vordergrund des Fachs
Thearer und wird das auch beibehalten, wenn es jetzt in
anderen Lindern als bisher in Bremen und Hamburg
Abiturfach wird.

Dies ist eigentlich der stirkste Impuls, den das Fach DS in die
isthetische Bildung und in die Schulbildung insgesamt cinbringt.
Projekte sind hier kein Sonderfall, keine Motivationshilfe und
keine methodische Raffinesse, sondern die reguliire Strukuur, in
der sich Schiiler den Gegenstand Theater ancignen.

Damit wird gleich mchreren reformpiidagogischen Er-
kenntnissen und Anforderungen auf eine panz selbstver-
stindliche Weise Rechnung getragen. Auferdem garan-
riert das Projekeverfahren, dass aus dem Theaterunter-
richt ¢in Erlebnis wird, eine echte Erfahrung, und dass
zentrale Schliisselkompetenzen im Gruppenprozess und
aufgrund der besonderen Erfordernisse theatralen Arbei-
tens erworben werden kénnen.

Diiese Erfahrungen empirisch zu belegen und differen-
riert zu erforschen, machr die Erweiterung der jlingsten
Baustelle nitig: Empirische Bildungsforschung in enger
Kooperation der Beteiligren!

Baustelle 6

Die Verabschiedung vom klassischen Deurschlchrer-
Schultheater bedeurete auch die Losung vom Staatsthea-
ter als alleinigem Vorbild und Orienterungsmarke. Mit
dem Begrift Darstellendes Spiel wurde das akuv Spiele-
rische des Schauspiels betont und die thearrale Ausein-
anderserzung mit der Welt als Kern Damstellender Kunst
benannt. Diese Fachbezeic h|1||||1_; entlaster das Schulthe-
ater von der Onenuerung an den Stade- und Staausthea-
tern und erdffnet die Moglichkeit, sich wirklich auf die
Schiiler als Theatermacher einzulassen, ohne sie zu
Schauspielern im Kleinformar ausbilden zu miissen. Wir
wissen nicht, ob das der Grund war, dass die Theater das
Schulfach DS nie auch nur annihernd so stark unter-
stiirzt haben wie die Musikinsttutionen das Fach Musik
Es wird vielleicht zu wenig gesehen, dass Schultheater
sich immer auch mir professionellem Thearer in viclen
Theaterbesuchen und -gesprichen auseinanderserze und
dass Theaterschiiler spirer selbstverstindlich zum besren
und verbisslichsten Publikum gehbren, das die Theater
sich wiinschen kiinnen,

Die Baustelle, auf der dic enge Kooperation zwischen
Schultheater und Theatern entwickelt wird, muss eriif-
net werden.

Es gibt keine Alternative zum Fach Theater in der
Schule, gerade in einer Schule, die sich auf dem lan-
gen Weg zum Projektunterricht befindet und die die
verloren gegangene Verbindung der Gegenstinde mit
den menschlichen Sinnen suchr.




19  Theater in der Schule; Theorie, Konzepte

Theatrale Bildung - Eine vergleichende ethnographische Studie im
Grundkurs Dramatisches Gestalten an Gymnasien
Tanjo Baver/Katharina Marquard

Wozu dient das Theater?

Dem Schultheater werden immer wieder enorme Bildungswirkungen im individuellen, sozialen und kiinstlerischen Bereich
zugeschrieben. Kaum empirisch abgesicherr, sind viele dieser Zuschreibungen zwar plausibel, bewegen sich aber in den Horizonten
des Wiinschenswerten und Vermutlichen. Daher bedarf es — gerade auch in Erginzung zur Forschung im Kontext der Bildenden
Kunst — der empirischen Untersuchung von Lemn- und Bildungsprozessen im Schultheater.

Im Folgenden sollen Forschungsanliegen, theoretische und methodische Grundlagen sowie erste Ergebnisse einer am Institur fiir
Pédagogik der Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg durchgeliihrren Studie zur theatralen Bildung skizziert wer-
den. Ziel des Projekrs ist es, mit Hilfe qualitativer Forschungsmethoden thearrale Bildungsprozesse anhand von zwei Auffithrungen
des Grundkurses Dramatisches Cestalten an ewei bayerischen Gymnasien zu untersuchen. Neben der Dokumenration der Premi-
ere bzw. der Auffithrungen stehen hierbei besonders die Probenprozesse und die mit ihnen verbundenen Bildungsentwicklungen
im Mittelpunkt der Berrachtungen, Die weijihrige Laufeeit ermiigliche es den Projekimitarbeitern Tanja Bauer, Leopold Kle-
packi, Eckart Licbau, Katharina Marquard und Jérg Zirfas je zwei Auffithrungen der beiden Schulen miteinanderzu vergleichen.
Durch die Kontrastierung der parallel stattfindenden Untersuchungen soll eine gegenstandsorientierte Theorie theatraler Bildung
erarbeiet werden,

Das Projekt wird von der Stuttgarter Heidehofstiftung gefordert und wurde vom bayerischen Staatsministerium fiir Unterriche

und Kultus autorisierr,

1. Theorie und Methode

Auf theorerischer Ebene kann die Projektgruppe, neben
der Rezeption des bereits vorhandenen wissenschaft-
lichen Diskurses auf dem Gebier der iisthetischen Bil-
dung, auf umfangreiche Ergebnisse der eigenen Vorar-
beiten als Grundlage fiir ihre Analysen zuriickgreifen'. In
diesem Zusammenhang ist auch der vom [nstirur fiir
Pidagogik Erlangen gemeinsam mit dem Instiout fiir
Theater- und Medienwissenschaft und der Erzichungs-
wissenschaftlichen Fakuldic Niirnberg seic dem Winter-
semester 2001/02 an der Universitit Edangen-Niirnberg
interdiszipliniir betrichene Erweiterungsstudiengang
wDarstellendes Spiel in der Schule® zu nennen, der als
praxisorientierter Hcfnrmstudicng:mg UM Sraasexamen
fiihrr.

Die Forschungsarbeit besteht kankret in der Begleitung
der Grundkurse (iber zwei Schuljahre hinweg. Vom ers-
ten Treffen der Gruppen an bis zur letzten Auffiihrung
beobachten jeweils zwei Mirarbeiter der Projekegruppe
den gesamiem Prozessverlaul und dokumenticren diesen
mittels Video-, Ton- und Foroaufnahmen. Insgesamt
kommen folgende Methoden aus dem Spektrum der
qualitativen Sozialforschung zum Einsatz:

Videogestiirzte Beobachtung in Kombination mit Fotodolks-
mengasion: Neben der Dokumentation der (szenischen)
Gestaltung des Proben- und Biihnenraumes stehen hier
vor allem die kirperlichen Prozesse des Theaterspielens
im Mitelpunke. Veriinderungen in der Nurzung des Be-
wegungsraumes, im Zusammenspiel des Grundkurses
sowic hinsichtlich der Kérperhaltung und der gesamten
iulerlichen Erscheinung der Theaterschiiler kiinnen

verfolgt, in ihrer Entwicklung nachvollzogen und be-
schricben werden,

Theatertagebiicher: Die bereiligren Schiilerinnen und
Schiiler fiihren T|lr.¢t::tagl:biit‘|‘trr. die insbesondere
einer begleitenden subjektiven Reflexion der thearralen
Erlebnisse dienen. Hicrin erschlicBen sich prozessbeglei-
tend die allmihliche Konstitution der Erfahrung. aber
auch Briiche, neue Einsichten und Umorganisationen
der Wahrnehmung,

Narrative Interviews in Kombination mit Leitfadeninter-
views: Im Verlauf sowie nach Abschluss des Grundkurses
wird die Perspekiive der Beforschten mit Hilfe von nar-
rativen und Leitfadeninterviews erhoben. Damit sollen
sowohl allgemeine Vorstellungen von Theater, Vorerfah-
rungen der Schiller, ihre Erwartungen und Teilnahme-
motivationen hinsichiich des Kurses sowie die Siche der
einzelnen Beteiligren auf ihre Bildungsprozesse in einer
evaluativen Riickschau erfasst werden.

Diese Kombination verschiedenster Methoden der quali-
ativen Sozialforschung, die die Maglichkeic bieten,
nicht nur die individuellen Einschirmungen der Beteilig-
ten, sondern auch Gruppenprozesse sowie die Gestal-
wung theatraler Bildungsriiume zu erfassen und zu analy-
sieren, bilder die Basis einer méglichst exakren Rekons-
truktion der zu untersuchenden Bildungsbewegungen.

2. Der Stand der Dinge

Zum gegenwirtigen Zeirpunke sind die Erhebungen des
ersten Schuljahres abgeschlossen und die umfangteichen
Daten werden nach griindlicher Auswahl geeignerer

-
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Szenen der Analyse und Interpretation nach hermeneu-
tischen Verfahren unterzogen.

Die Auswertung der Videoaufnahmen, Beobachtungs-
protokolle und Interviews verdeutlicht zuniichst, dass es
sich um strukrourell sehr unrerschiedliche Kurse handelte.
Wihrend der cine auf grofe Freiriume und cine Beto-
nung von diskursiven Flementen setzte, war der andere
von ciner Schwerpunkisetzung auf kirperlich-leibliche
Dimensionen und der Anregung einer kreativen Mirar-
beit der Schiiler an der Formentwicklung des Stiickes
geprige. Diese Verschiedenartigheit der Veriufe ist si-
cherlich nichr zulerze auf die unrerschiedlichen didak-
tischen Ansitze der jeweiligen Theaterlehrer zuriickzu-
fithren und schlige sich auch in der Reflexion durch die
Schiiler nieder, welche die Kurse in einer abschlieffenden
Inrerviewrunde durchaus differenziert und mir analy-
tischer Genaunigkeit Revue passieren lieflen.

Vor dem Hintergrund der bisherigen Analysen ist anzu-
nehmen, dass theatrale Bildung im hohen Male nicht
nur von den vorhandenen bzw. nichtvorhandenen (the-
atralen) Kompetenzen der Schiiler, sondern von den
formalen, methodischen und inhaltlichen Rahmenbe-
dingungen der Didakeik, der Organisation und nicht
zullerze des gespielten Stiickes abhingig ist.

4. Ausblick
Dic Ergebnisse der gemeinsamen Forschungsarbeit im

Projekt werden nach Abschluss der Studie in mindestens
drei Publikationen vorgelegr. Neben einem Forschungs-

beriche, der den gesamten Projekeverlauf nachzeichner
sowie die Kontrastierung der beiden Schulen vornimme,
werden die wissenschaftlichen Mitarbeiterinnen Kathari-
na Marquard und Tanja Bauer sich in thren Dissertan-
onen den besonderen Aspekren der Theaterarbeir an
jeweils einer der beiden Schulen zuwenden.

Im Anschluss an die zweijihrige Erforschung der thear-
ralen Bildungsprozesse soll dann die didakrische Perspek-
tive im Schultheater stirker in den Blick genommen
werden, um in einem eweiten Projektdurchlauf empirisch
zu erforschen, welche Mirrel und Maglichkeiren Thea-
terlehrkriften zur Unterstiiczung theatralen Lernens zur
Verfligung stehen. Ziel ist die systematische Envwicklung
einer Didakrik des Schulthearers, auf deren Grundlage
dann auch ein Curriculum fiir das Schulfach Theater/
Darstellendes Spiel weiterenowickelt werden kann. Da-
mit kann und soll dann auch der iiberfilligen Exablie-
rung des Schultheaters in allen Bundesliindem als drities
kiinstlerisches Fach der Weg geebner werden. Das Pro-
jekt . Theatrale Bildung”™ will nicht nur allgemein zur
Stirkung des Theaters in der Schule in allen seinen For-
men bcltrdg{_'”, bu”dfrli .,tul.,il LT \(‘f]\illljllll.}ﬂl'll E:;|i+||il
rung des Faches Thearer/Darstellendes Spiel in allen
Jahrgangsstufen und Schulformen einen Beitrag leisten.

Anmerkung

! vel: Lickaw, Eckart; Klepacki, Leapald; Linck, Dicter; Schrer.
Andreas; Zirfus, forg (Hrp.): Grundrisse des Schulthearers. Piida-
gogitche und dithetische Grundlegung des Darstellender Spiels m
der Schule (Weimberm w. Miinchen/2005) soune: .‘.’."qurh. ]r.HJIMJH ]
Die Asthetik dev Schultheaters (Weinheim u, Ménchen/2007)

Ein Plddoyer fir neue Perspektiven theaterpddagogischer Arbeit
Uber die Bedeutung von zeitgendssischem Theater und Kunstdidaktik

Theater benurze unterschiedliche Parameter, die auf
Grund threr spezifischen Eigenschaften und Einsiitze
sehr unterschiedliche Wirkung besitzen. Text, Sprache,
Raum (dffentliche wie private, mediale Biithnen-Riume,
Niche-Orte), Tanz, Korper, neue Medien, Authentizitic
Figur und Wahrnehmung der Zuschauer bestimmen
durch ihre Vererzung die Aussage einer Inszenicrung
und sind gleichwertige Ebenen neben dem Schauspiel
geworden. Das innere Kommunikationssystem vermische

Susanne Esser

Wie arbeiter und wirke zeitgendssisches Theater und welche Maoglichkeiten bieten diese Erkenntnisse und Methoden fiir die
theaterpidagogische Arbeit in der Schule? Was verbindet Theaterpidagogik und Kunstdidakrik bzw. welche Ansitze kénnen von
der Kunstdidakeik aufgegriffen werden?

sich mit dem Zuferen; Prisenz har die Prisentation viel-
fach abgeltist, Simultanicit das Nacheinander, Sprecher
die Figuren, das Situative die Handlung ... Die Hierar-
chie der Theatermirtel ist gewichen, die Grenzen der
Kunstgattungen lingst niche mehr klar zu zichen und e
konnen multimediale, mehrdimensionale, heterogene,
interaktive Inszenierungen entstchen — aber auch sehr
reduzierte Auffithrungen, die einen bewussten Kontrast
zum Reiz iiberflutenden Alltag setzen, Auffithrung und
Rezeption fallen unmittelbar zusammen, da sich Spieler
wie Zuschauer durch ihre Co-Existenz im gleichen Hier
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und Jerzt befinden. Hans-Thies Lehmann hat diese
Merkmale postdramatischen Theaters in seinem Buch
«JPostdramarisches Thearer” ausfilhrlich beschrieben.
Durch eine kiinstlerische Auseinandersetzung mit Texten
und Wirklichkeiten und einem inneristhetischen Meds-
enwechsel ist die Darstellung nie 1:1. Dies ermoglichr
diskursive Auseinandersetzungen im Inszenierungspro-
zess wic in der Rezepuon.,

Uber Schule und zeitgendssisches Theater

Mir stellen sich folgende Fragen: Wie reagiert die Thea-
rerpiddagogik auf diese postdramatische ader eben zeirge-
nissische Form des Theaters? Wie kann in der Schule
die Auseinanderserzung mir zeitgendssischer Dramarik
und Regie und in diesem Zusammenhang auch eine
neue Art zu inszenieren bzw, zu spielen ausschen?
Fundament der Theaterarbeit sind vielfach die Regie-
und Schauspielmethoden von anerkannten Theaterma-
chern wie Brechr, Tabori, Grotowski, Brook, Stanislaw-
ski; — Methoden, die zweifelsfrer wichtig sind Fir die
prakrische Arbeir, die unterschiedliche Herangehenswei-
sen ermoglichen, die ,Handwerkszeug”™ vermitteln und
Teil der Thearerthearie und-geschichte sind. Auch Gab-
ricle Czerny bezichre sich in ihrem Buch auf bereits beste-
hende Posirionen und farmuliert die Angiitze von
Scheller, Kune, Frei, Johnstone, Ritter und Jenisch. Sie
befasse sich ebenfalls mir Hentschel und Seel, dem Ver-
stindnis der asthetischen Bildung, bevor sic darauf auf-
bauend ihr eigenes lhmrerpﬁd;lgﬂgisﬂhﬂ Madell Safari™

formuliert. Ohne Vorheriges kritisicren zu wollen, frage
ich mich, ob diese Ansiitze die richtigen sind fir Schiiler
und cine Auscinanderserzung mit postdramarischem
Thearer. Die Dominanz des Textes und das Verkrpern
von Rollen sind schlieflich seir erwa 1960 zuriickgewi-
chen und andere Zeichenchenen haben an Interesse und
Bedeurung gewonnen. Theater in der Schule sollte daher
n." LIiL' ﬁlh[llrlik dcr un[crﬁ:hi:nﬂii:hcn "Wilkungﬁcbcncn
sensibilisieren, damit diese rezipiert und im Arbeitspro-
zess begriinder cingeserzr werden kiinnen. Des Weiteren
sind viele Stiicke der Postdramarik Diskursstiicke, wel-
che es nahe legen, die Arbeit in Projekten auf offenen,
im'.:'ﬁ;il.li-\"fn wcgcu Fa" ] I.W}L:I'"C‘ltfl'l.

Es sind die Spr;‘u;hr:, die Themen, die J\ng.;h-.mdiungen,
Film- und auch Musikzitate oder gar eine Tanzrichung,
die Schiiler aus der Alltagsistherik der Populirkultur
kennen. Es sind die Bewegung, die Bilder oder der Ton,
dic dic Ebene des Textes erginzen. Als Ornienticrung
kann David Bosch (Jahrgang 1978) dienen, der in sei-
nen modernen Inszenierungen Themen anschneider, die
das deutlich junge Publikum wiedererkennt. Die verrin-
gerte Distanz ewischen der Kunstform Theater und der
Performativitit im Alleag ist in meinen Augen die Chan-
ce fiir theaterpiidagogische Arbeir mic Kindern und Ju-
gendlichen, Gesten, Begriffe, Bilder des Alltags kiinnen

auf der Bithne entdeckt bew. in alluiglichen Situationen
beobachrer und erlebr werden und sind durchaus als
verbindende Aspekre zu sehen, Die Kompetenzen der
Schitler sollten genuter und integriert werden, schlief-
lich ist ¢in jeder Spezialist in den Dingen, die ihn inter-
essicren. Sie dort abholen, wo sie stehen, ist eine gute
Ausgangssituation, um die gemeinsame Arbeit in eéinem
Projekt zu beginnen. Unabhingig davon, ob im Zen-
trum zunichse das Spiel, ein Text, Raum, Medien, Fra-
gen oder Thesen stehen, geht es zundichst darum, mit
dem zu arbeiten, was die Schiller motviert und interes-
stert (soweit es fir theatrale Prozesse relevant sein kann),
um sich dann in einem Prozess wieder davon zu lsen.
Dies ist nichr zu verstehen als 1:1-Darstellung des All-
tags baw. der Schiilerpersanlichkeiten, sondern als kiinst-
lerische Auscinanderscrzung, als Transfer, den s in ciner
Prisentation festzuhalten gilt.

Uber die Arbeit mit Medien

Ein miglicher Ansatzpunkt ist die Auseinandersetzung
mit Medien. Nicht mehr wegzudenken aus unserem
tiglichen Tagesablauf sind Mediennurzung, -konsum
und -produktion. Das dsthetische Verhalten von Schil-
lern kann in das Zentrum der Aufmerksamkeit geriickr
und der Mediennutzung im Theater gegeniibergesrelle
werden. Dieses nutzt und produziert Bilder, hinterfrag:
oder kommentierr sie, serze sich kiinstlerisch mir ihnen
auscinander und iibertrigt Mediencigenschafien auf cin
neues Medium (Intermedia). Sowehl die Ebenen des
Textes und der Sprache als auch der Inszenicrung und
[Ihﬁrcngr:lﬁe von Bewegungen und der damit verbunde-
nen Positionicrung zucinander, zu Raum und Requi-
siten, kann durch Merkmale der Mediennurzung gepriigr
sein. Meben dem direkren Einsarz von Videoeinspie-
lungen oder Projektionen einer Live-Kamera und inter-
medialen Referenzen haben auch der Clip-Rhythmus
oder dic Zapping-Asthetik Einzug ins Theater gefunden,
wie zum Bci.lip:id in den Texren René Polleschs. Wie die
Kunstdidakeik und Medienpiidagogik kann auch die
Theaterarbeit zum Ziel haben, den Umgang mit Bildern
zu lehren, iber die Manipulation und Machr aufrukli-
ren und Fihigkeiten zu vermitteln, die Menschen er-
miglichen Bilder zu lesen, sie zu dekodieren, aber auch
kiinstlerisch cinsetzen zu kénnen, MP3-Player, Handys,
PC, Internet, Video- oder Digitalkameras gehéren hiu-
fig zu der ,Ausstarrung” von Schillern. Privar mirgefithro
sind sie vielfach tabu in der Schule. Aber kann man diese
Tabus nicht in der Zeit der Theaterarbeit aufheben und
die Eigenschafien, Vorteile wie Nachueile, themarisieren,
um sich gemeinsam mit Schiilern und Technik in einen
kiinstlerischen Prozess zu begeben? Allein dies reiche
allerdings nichr, auch wenn die Arbeir vermurlich am
Puls der Zeit ist. Es ist als méglicher Auftake, als Bau-
stein eines groferen Prozesses zu sehen, der zweilellos

l—_ﬂ"




Zeitschrift hir Theaterpidagogik / Okrober 2007 22

Ein Pladoyer fir neue Perspekfiven theaterpddagogischer Arbeit

mehr vermirteln muss als eine Art Medienkompetenz. In einem kiinst-
lerischen Arbeitsansatz gehr es darum technische Gerdite und ihre
Kommunikatonsformen zu entkonventonalisieren. Ein weiterer An
satzpunkr kénnen Texte zeitgendssischer Dramank sein. Die bald ver-
tffentlichre Publikation der Projekireihe Kiss® des Siemens Art Pro-
gramm wird l,‘xl..'l'l'l.l‘];iljhl.]! vorstellen, wie eine Arbeit zu diesem The-
ma mit Schillern aussehen kiinnee.

Uber die Schnittstelle von Theater- und Kunstpéda-
gogik

Weiterhin kiinnen Positionen und Methoden der akruellen Kunstdi-
dakrik Impulse geben fiir Theaterpadagogik bzw. fir die Thearerarbei
in der Schule. Die Themen, mit denen sich Theater wie auch die Kunst
beschiifrigen, sind weirgehend identisch: Kérper, Texr, Stimme, Raum,
Medien, Biografie, ... Ganz zentral und elemenrar ist in der darstellen
den wie bildenden Kunst die Suche nach Anrworten auf die Fragen:
Wie verhalte ich mich als Subjekt zu dem mich umgebenden Raum,
zu Objckren und anderen Subjeckren, dic sich in dem gleichen Raum
befinden kiinnen? Welche inneren | I:Ilfl[lﬂ-c"_{‘n. Bilder, Geltihle, Moti-

vanonen bestmmen meine Posinionen? Wie ist der Umpgang mit fiku-
vern und authentischem, aurobiagrafischem Marerial? Was ergibr sich
daraws fiir meine Handlungen und dic Begegnung und Kommunikari-
on mit Raum, Mensch und Ding? Dies ist kein Neuland fir die Thea-
terarbeir, aber in viclen Punkeen deckungsgleich mit Arbeits- und Such-
prozessen in der neueren Kunstdidakrik, die sich oft auf forschende
kiinstlerische, interdisziplinire und performartive Aufferungen konzent-
riert. Sie orientiert sich an zeitgensasischer Kunst und versuche ange-
wandee Methoden aus der Praxis in den Kunstunternicht zu transferic-
ren. Dadurch gihr &5 Rauminstallationen, Intéermedia-Projekte, Perfor-
mances, Astheosche Forschung. Biograficarbeir, Karticrungen oder
Projekee im dffentlichen Raum im Kunstunterricht, Im Miteelpunkt
stehe der Schiiler als selbstindiges Subjeke und Objekr in cinem offenen
Arbeitsprozess, der geleiter ist durch Problemstellungen, Fragen oder
Interessen. Er kann das nonlineare Arbeiren in Prozessen mir offenem
Ende lernen und aushalren. Es gile sich auf eowas einzulassen, was
Scheirern, ,-;’Lngstt oder Fragen mir sich hringcn kann, um ‘-'l'rt:cf'ung
und Distanzierung, Irritationen und Differenzen, die Verschicbung
bekannter Bilder, Wahrnehmungsmuster und Verhaltensweisen. Es
geht darum eowas Neues zu schaffen, das cine kiinstlerische Hand-
schrifr rrigr. Dies sollte fester Bestandreil im Theater in der Schule
und auch in auBerschulischen Arbeisfeldern sein.

Uber kunstdidaktische Positionen

Im Felgenden sollen exemplansch dic Modelle der Asthetischen For-
s.t_"hung und des l'l":spl;ltr:muuls kurz -.'mgnlr:"l werden, da sie eine
neue Perspekrive auf die Theaterpidagogik sowic Anregungen zur ci-
genen Arbeit geben kiinnen.

Helga Kimpf-Jansen beschreibr in ihrem Buch Astherische For-
schung. Wege durch Allrag, Kunst und Wissenschaft™ die kiinstleri-
sche Bewegung der dsthetischen Forschung, Sich isthetisch forschend
zu verhalten bedeuret, von einem gcwihlmn ."'..nl":mgspunkt nilsgchmd,
selbststiindig einen offenen Prozess xu durchlaufen und diesen zu
reflektieren. Informationen, Verfahren, Mﬂgﬁchkcitcn. Darstellungen

aus den Bereichen .-Uit.tg, Kunst und Wis-

senschaft dienen als Anker- und Orientie-
rungspunkte. Sie stellen Marerial zur Ver-
fiigung, das in den cigenen Kontext inte-
griert werden kann.

Christiane Brohl beschreibr die Methode
des Displacements, eine Form des kiinstle
risch-wissenschaftlichen Forschens, und
formuliert Gedanken zu cinem Einsar
dieser Vorgehensweise in der Kunstpida-
gogik. Sie bezieht sich dabei auf Marc
Augé und Michel Foucault und den
Kiinstler Robert Smithson. Ausgehend
von Orten und Landschaften ermiglichr
das Arbeiten auf assoziativen kiinstleri-
schen Wegen, authentische und fiktive

- =

“



23 Thearter in der Schule; Theaorie, Konzepre

Das Schultheater der Lander

rungen, Assoziationen, Zwischenprodukeen und Beziigen kennzeich-
nens

Weirere Anregungen geben die Biicher von Marie-Luise Lange, die
[)[’[‘Il“ll[lil‘.‘l .‘1.1. h!‘lE:l‘ll LUIr Kll”ﬁt \'r'il' =LLIL h l.]iL' vion M-’l[l"‘ll’li 111[".“.

|u.'r'.u|.~gu5r.'l1|_':wn |.|ihhush'r::r|"1witr;igc zur dsthetischen Bi]rjung,

Uber Notwendigkeiten und Méglichkeiten

Unterricht sollte Freiraum Fir eigene Fragen lassen und Erfahrungen
auf eigenen und kollektiven Lernbewegungen ermiiglichen. Die Aus-
einanderserzung mit Theater, mic der darstellenden und durch die
fllll'!'mmt'r der Garrungsgrenzen durchaus auch mir der bildenden Kunst
sollte vertieft und gr:l.t'n-l_{u:l werden. In meinen Augen ISt €5 ['It_'l[‘u'-'{,'lldiﬁ
und unerlisslich in der Schule Raum zu haben. um mit zeitgents-
sischen Theaterformen, Zeichenebenen und den jeweils dsthetischen

Bilder zu vernerzen und sich in dicsem
Feld zu l'rL'l..-.':'E:vr'l_ Eine Fokussierung auf

Maglichkeiten zu cxperimentieren und sich in diesem Zusammenhang
Verinderung, Verwerfen und auch das Scheitern zuzugestehen. Dies

kann auch auf Arbeitswegen der Kunstdidakrik geschehen, die fir das
Theater in der Schule tibertragen werden kisnnen. Ziel sollte es meiner

ausgeprigt wird der Raum dort in sice- i : : LRI i
R S AT SR Meinung nach sein durch Rezeption und Produkrion fiir die Astherik
specific Projekten oder in Interventionen

im &ffentlichen Raum themarisiert.

Izt die von Brohl beschriebene Methode

Rilll!lli' J-_';il!l CH |'H.'ri'l.l'\| in {l.i_'l l'l:i[dt'ltlil'll

wie darstellenden Kunst. Unrerschiedlich

des zeitgenassischen Theaters zu sensibilisieren und mir den unter-

schiedlichen Paramerern eigene Wirkungsmomente zu gestalten, die

i : ; : : das Ineinandergreifen verschicdener Ebenen benurzen und hinsichelich

nicht auch dic Beschreibung fiir simdiche i e ek Lot - : 1 B
ihrer inszenatorischen Relevanz hinterfragt worden sind. Es geht um

die Beantwortung der Frage: Warum so und nichr anders?, die ent-

scheidend ist Rir kreative Prozesse und ihre Reflexion bew. das Einfih-

len in thearrale Situationen.

Wepe durch offene kiinstlerische Prozesse,
dic von cinem Punke ausgehend in viele
Richrungen gehen kiinnen und sich durch

['i[ll!'l .l;II[IlI!Il.‘ Y I"lllld\ll‘]l Ll'll. F.[illllt‘

Das Schultheater der Lander
Ein bundesweites Festival zur Entwicklung des Darstellenden Spiels

Kerstin Hobner

Das Schulthearer der Linder (SdL) betrar 1985 in der Kampnagel-Fabnk Hamburg dic Theaterfestivalbithne Deutschlands, Was
damals in Hamburg begann, hat bis heute fiir die Fm‘-.-.-lg‘klung des Darstellenden .‘ipirl.‘- (35) in der Schule entscheidende Im-
pulse gegeben, Das SdL stirkr die Posinon und Bedeurung des Darstellenden Spiels innerhalb des dsthenschen Fachbereichs an
den allgemeinbildenden Schulen. Es zielt nicht auf die ,Sternstunden” des Schultheaters, sondern auf dessen wirksame Qualifi-
zicrung und Yerbreitung, Damir folgre das SdL dem Anspruch, dic Entwicklung ciner Fachdidaktik zu unterstiitzen, Fiir dicses
Ziel hat sich ein spezifisches Profil des SdL geprigt: Es handelr sich um ein fachlich orientiertes Arbeitstreffen mit wechselndem
Schwerpunkithema, das jihrlich in ¢inem anderen Bundesland stacfinder, und um ein Fescival von und mir Schulthearer- und
DS-Gruppen aus allen Bundeskindern.

Jedes Jahr nechmen ca. 350 Schiiler/innen mit ihren Spielleiter/innen und ca. 200 Facheagungsteilnchmer teil. Das SdL wird
verantwortet vom Bundesverband Darstellendes Spiel e. V. (BV DS), dem ausrichtenden Landesverband und der Kﬁrber-ﬂtiftung
Hamburg.

Konstitutiv fiir das SdL ist das Zusammenspiel verschiedener tragender Siulen:

1. Das Thema Aus-, Weiter- und Fortbildung von Lehrern, Hier
komme dem Sdl. eine besondere Ecdcumng als bundes-

16 Bundeslinder bedeuten 16 verschiedene Situationen weiter Plattform Rir den' Fachidiskirs 2. Daher seht cs

des DS an Grund-, Haupt- und Fisrderschulen, an Real- unter einem jihrlich wechselnden Fachaspekt, der in-

schulen, an Gymnasien oder sonsrigen Schulrypen und haldiche und/oder formale Fragen der Methodik bw.
bedeuten damit auch 16 unterschiedliche Modelle der Didaktik des DS biindelt und verteft.

—_
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Das Schultheater der Lander

Das bedeurer zum Beispicl, dass 2003 in Litbeck unter
dem Motto ,drama > frisch® diskutiert wurde, warum
und wie Dramen geeignete Vorlagen und Spiclanliisse fiir
das Schulthearer sind. Dabei rilckeen v. a. die postdra-
matische Arbeitsweise und deren Potenzial fiir das DS in
den Blickpunks. .Betrifft uns: Kinder- und Jugendlitera-
rur auf der Schulbiithne® hief es dann 2005 in Pirma-
sens. Auch hier wurde anhand literarischer — nur eben
undramarischer ~ Stoffe gepriift, welchen methodischen
Herausforderungen sich DS-Lehrer/innen gegeniiberse-
hen, wenn s um dic Uberscrzung von Worten in das
Spiel einer Schiilergruppe geht.

Mit dem Titel . Theater im Fluss® standen 2006 in Bre-
men die Kiirperlichkeir und das Spiel mit dem Niche-
Perfekten im Zentrum der Betrachtung und Diskussion.
Dicser Ansarz erhile 2007 mix ,Mobil.c.Dinge® in Wolfs-
burg seine Fortserzung. War es im Jahr zuvor der Karper,
sind es nunmehr die Mireel des Objekr-, Figuren- und
Bildertheater sowie des medialen Spiels, die besondere
Aufmerksamkeir erhalten. Ein Jahr spirer Lidr in Kassel
das SAL zu einer akustischen Spurensuche im Schulthea-
ter cin: ,Das Thearer mir der Musik™. Diskuriert wird,
wie Klang und Geriiusche, Musik und Stimme Auffithrun-
gen kommenrieren, emotionalisieren oder strukturieren.

Das Motto bildet den Rahmen fiir alle Festivalveranstal-
rungen. Die Auffithrungen werden in Hinblick auf das
Schwerpunktthema von den Landesverbinden und dem
Bundesverband ausgewihlr; die Fachtagung beleuchtet
das Thema theorerisch und reflektiert dic gezeigren Pro-
duktionen.

2. Die Auffiihrungen

16 Theatergruppen — jedes Bundesland entsendet eine
Gruppe — zeigen im Rahmen eines SdL ihre Produkui-
onen. Die Auffithrungen stehen im Mittelpunkt des
Treffens und zeigen das formale und inhaltliche Spek-
trum des Schultheaters. Die Gruppen kommen aus den
verschiedenen Arbeits- und Schulkontexten: Grund-,
Haupt- und Férderschule, Realschule, Gymnasium oder
Kolleg; die gezeigten Produkiionen entstehen in Kursen
des Darstellenden Spiels, in Projekrwochen oder in Ar-
beirsgemeinschaften.

Die Auffithrungen sind Anlass fiir die reflektierende
thematische Auseinanderserzung; sie leisten pleichzeirig
den Praxis-Transfer des theoretischen Diskurses auf dic
Schulbithne. Erst die bewusste Wahrnehmung der Auf-
fithrungen hebt die Nuancen und Facerten beziiglich des
Schwerpunktthemas hervor.

3. Der Fachdiskurs

Die in das Festival integrierte Fachtagung bieter Lehre-
rinnen und Lehrern, Wissenschaftlerinnen und Wissen-
schaftlern sowie Theaterpidagoginnen und Theaterpida-
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gogen aus dem ganzen Bundesgebier cin Forum. Unter
ihnen befindet sich eine grofle Gruppe von Multiplika-
toren und Organisatoren von Landesfestivals und regio-
nalen Treffen, von Verantwortlichen fir Lehreraus-, fore-
und -weirerbildung in diesem Bereich, von Vorstands-
mitgliedern der Landesverbiinde oder von Verfassern von
Fachartikeln und -bilchern.

In der Fachragung wird das Thema vor dem Hinter-
grund der Fesuvalprodukrionen und der eigenen
Schultheaterpraxis der Beteiligten entfaltet und entwi-
ckelt. Der theoretische Fachinpur in Form von Vortri-
gen und Podiumsdiskussion erfihrt eine Ergin'r.ung
durch das Angebot von Methoden-Workshops und
durch den Sachdiskurs im Rahmen van Fachforen. Letz-
tere nechmen die ﬁuﬂﬁhrungcn zum Impuls fiir Reflexi-
on. Die Inputs und Workshops werden gestaltet von
Experten aus Wissenscha ft und Forschung bzw. aus dem
Bereich des professionellen bzw. schulischen und aufer-

schulischen Theaters.

4. Die Begegnungen

Uber das Zuschauererlebnis der 16 Auffiihrungen hinaus
bietet das SdL ein vielschichtiges Diskussions- und Pra-
xisforum Hir alle Teilnehmer/innen.

Die ausfithrlichen Stiickbesprechungen nach den Auffith-
rungen sezen sich zum Ziel, dass sich die Spielerinnen
und Spieler mir der Entwicklung und dem Ergebnis der
Produktionen unter thematischen und formalen Frage-
stellungen auseinandersetzen. Sie bieten die Gelegenheir,
das eigene Theaterverstindnis auf den Priifstand zu stel-
len und zugleich gilr es auf Seiren der Zuschauer Beob-
achrungs-, Reflexions- und FeedbackFfihigheiten zu ent-
wickeln. Bei den spielenden Gruppen wird zudem die
Misglichkeir geschaffen, die Kritikfihigkeir und die Kom-
petenz zu schulen, Erarbeitetes zu beschreiben und zu
verteidigen. Die Diskussionen werden in einer von Schil-
lern verantworteten Festivalzeitung forigeserze.

Die ganziigigen Werkstitren, die ebenfalls auf das The-
ma bezogen sind, werden von erfahrenen Spiclleicern,
Theaterlehrern bzw. professionellen Theaterleuten gelei-
tet. Hier lernen die Spieler neue Formen des Thearters
kennen. Diese thearerprakrische Fortbildung har zudem
den wichtigen Effekr des gegenseitigen Kennenlernens,

5. Die Bundeslénder

Schulthearer ist Lindersache — das Schulthearer der Lin-
der ist gemeinsame Sache. Ein leitender Gedanke des
SdL ist die Integration der Bundeslinder auf verschie-
denen Ebenen. Es ist nicht nur konsuruierend, dass jedes
Bundesland mir einer Gruppe vertreten ist, welche die
Impulse des Treffens weiter teligr. Es ist ebenso wichrig,
dass die Teilnehmer der Fachtagung aus dem ganzen
Bundesgebiet anreisen, um AnstéRe fiir die Entwicklung
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Theater in der Schule: Theorie, Konzepte

i,ll:\ I:.JL'hL"\ I'ld[fl illl'l-l!r“l.:hl.,l (‘-nrl‘}"lll'lgl,'” rllf I!il;‘ ]A'hrl_'r
aus-, fort- und -weiterbildung zu geben und 2u erhaleen.
Auch der Dialog mir den Linderfesrivals wird sicherge-
stellr.

Als Wanderireffen zeichnet in jedem Jahr ein anderes
Bundesland fiir die Organisation des Treffens verant-
wortlich und nutze diese Verantwartung fiir die stirkere
III]]J'['!HL‘HIi.i_'ltll!t_: des Faches Darstellendes H}Jir' und des
Schulthearers im Bewusstsein der jeweiligen Landespoli-
tik und Offendichkei.

6. Die Parmerschaft

Mas SdL baur auf eine starke Parcnerschafc: Der BV DS
und der Landesverband des gastgebenden Bundeslands
organisieren das Treffen kooperartiv. Dabei sind die Mir-
glieder des BV DS auf vielen Ebenen in die inhaldiche
Ausrichtung des SdL. cingebunden.

Durch die kontinuierliche Forderung der Kirber-Seif-
tung und deren Engagement fiir Schulthearer wurde und
wird das Akrionsfeld des SdL. erweitert. Mit der Inoh-
hutahme des SdL. durch die KMK ist nichr nur die
finanzielle Grundversorgung der Gruppen und des Festi-
vals gesichert, sondern auch die Anerkennung als bun
desweires Arbeitstreffen.

Mit dem Landesverband vor Ort werden in der Region
Krifte akeivierr, die dazu beirragen, dass sich das todera-
tive Prinzip des SdL bewihren und weiterentwickeln
kann. Partner hierbei sind neben dem jeweiligen Kulous-
ministerium und der ausnichtenden Kommune Schulen,
aulierschulische Bildungseinrichrungen und Thearer,

7. Der AuBenblick

Das SdL ist in das Netzwerk der verschiedenen Jugend-
theaterfestivals eingebunden, z. B. dem Theatertreffen
der Jugend und dem Treffen der Jugendclubs an Thea-
tern. Zwar serzt es sich zum Ziel, vorrangig die fach-
lichen Bediirfnisse des Schulthearers im Blick zu haben,
wagt aber immer wieder die Begegnung und f‘.!!l'nuﬂg
nach aufien: durch professionelle oder internationale
Gastspiele, durch die Einbindung vieler Professionen in
die Fachtagung, durch inhaldliche Schwerpunkre erc. In
diesem Jahr wurde das SdL in die Arbeitsgemeinschaft
der Schiilerwetthewerbe aufgenommen.

8. Die Publikationen

Seit dem Jahr 2001 erscheine jihrlich die Fachpublikari-
on ,FORUS Schulthearer®, die im hauseigenen Verlag
der Kirber-Suftung (Edition Korber) erscheint, Wenige
Monare nach dem SdL werden die zentralen Beirriige
Iu&]mmfl]gﬂ:t:ﬂﬁﬁl ul'ld r:rg':iu:t.l: dur{;h Rl;ﬂl'.'xilllll.'l'l 'I.ll'lll'.t
Handreichungen: JFOKUS Schultheater” ist eine Mi-
schung theoretscher und didakuscher Impulse, Analysen

Das Schultheater der Linder

beispiclhafter Auffiihrungen, didakrischer Anregungen
und direke fiir den Unterriche nuezbarer Marterialien, wie
z. B. Spielvorlagen.

(.,FOKUS Schulthearer” ist zu beziehen iiber den Thea-
terbuchversand www.theaterbuch-versand.de).

9. Die Dynamik

Das SAL unterliege einer Dynamik, denn es will den
verindernden Anforderungen gewachsen scin. Immer
wieder neue Gruppen, neue Themen, neue Mulriplika-

toren, neuc Oree, neue [deen, neue Erfahrungen, neuce
Rahmenbedingungen erfordern cine Balance zwischen
Kontinuitit und Flexibilitic. Auf dem Priifstand stehen
zum Beispiel die inhaltiche Ausrichtung der Fachta-
gung, die Qualitir der gezeigren Produkrionen im Be-
sonderen und das SdL als Qualitissentwicklungsmafd-
nahme fiir das Schultheaters im Allgemeinen, die Zielo-
rientierung des SdLs und die Langfristigkeit von Ent-
wicklungsprozessen des DS in der Schule.

Inhalte und Strukour des SdL. haben bereits sichthare
Folgen in den Bundeskindern hinterlassen. Die teilneh-
menden Lehrerinnen und Lehrer bringen die Impulse
nicht nur in die eigene Theaterarbeir ein, sondern wer-
den z. B. als qualifizierre Multiplikacoren innerhalb der
Fort- und Weiterbildungsangebote in den Lindern akriv.
Sowohl die Verstiindigung liber Fachprobleme als auch
die beabsichrigte Eingliederung des Darstellenden Spiels
in den Ficherkanon der Schulen sind cin ganzes Suiick
weitergekommen. Dafiir ist die 6ffentliche Prisentation
und Anerkennung der Aufhiihrungen cnorm wichug,
Mur gelungene Praxis kann Schulpolitik und -verwal-
ung liberzeugen.

Das SdL 2008 finder vom 14. bis 20, September 2008
in Kassel (Hessen) start. Das Thema: ,,Das Theater
mit der Musik. Akustische Spuren im Schulthearer.™
Informationen und Anmeldungsunterlagen unter

www.bvds.org.
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Erweiterungsstudium ,,Darstellendes Spiel” an der Friedrich-Alexan-
der-Universitat Erlangen-Nirnberg

Dieter Linck

Im Dezember 2000 g{':m.'thl'FEIL' das Bayerische Staatsministerium fir Unterricht und Kultus die Einrichmung eines I'I\\'G'J[E'HEII‘Q'\.-
studiums . Darstellendes Spicl”, das dann im August 2001 in die 9. Verinderungsordnung der Lehramspriifungsordnung [ (LPO 1)
unter$ 110 ::ufgcnnmrn:n wurde. Damit war ab Wintersemester 2001/2002 in Bayern erstmals ¢in (grundstindiges) Lehramis-
studium ,Darstellendes Spicl” fiir Lehrer sowice fiir Lehrmmusstudenten aller Schularen mit dem Abschluss cines Smasexamens
eingerichtet und eine wistenschaftliche Ausbildung im Darstellenden Spiel erméglichr worden.

Das Studium umfasst mindestens vier Semester und 44 Semester-Wochenstunden und schlieBr mit der Lehrbefihigung fir das
nDarstellende Spiel” mit der 1. Staarspriifung ab. Die Bewerbung um einen Studienplatz ist fir Srudierende der Lehrimrer an
allgemeinbildenden Schulen sowie fiir Lehrer dieser Schularten miglich.

Das Studium seezt sich aus folgenden Modulen zusammen: Pidagogik des Spiels (6 SWS), Theatertheorie (6 SWS), Theatrale
und pidagogische Praxis (2 Module von je 8 SWS), Fachdidakak (8 SWS), Fachpraktikum (8 SW'S)

Chamkferisﬁka des Sh’diengungs und ist dem Credo des Schultheaters !.|:|s_;,1'nd L;rl-:rn nzeich-

Erfuhrungen net durch hr,tkl;iﬁ:h.c;_'l'iitigk::i: und E{.I.!h.{!Llrl;_'i*-:ﬂiL'r'llii.‘-
rung im wahrsten Sinne des Wortes: die Studierenden

Padagogik und Theaterwissenschaft - .durchleben® (und dieser Begriff urifft hier in mehrfacher

institutionelle Arﬂ:mdmjg Hinsicht) im Grunde genommen den Ablauf und die

Wie im Studien] : . d der Studi reale Arbeit in cinem zweijihrigen Grundkurs bzw. einer
= ALISECW W B MEgany e s " T
ke "LI]P oL P;L e n CT K rl!.‘il‘ﬂ [ |"| l'.““r-,‘\ rl_'|t'|1 \]-_Lf,'l‘!l_'[”'\l !].1'1 l,'” .lLl'l\\ |'| 3 l‘i.l_‘l I‘llli'ﬂ. LAmt-

in Erlangen als [ntcnim.lplln.'*irﬂ: .‘snn-ilr!\gang vom Insti- liche Theater- und Schauspieleribungen, Spielformen
tur fiir Fﬁdaguglk und dem Instinue fir Theater- und x
Medienwissenschaften angeboten und getragen, Die Er-
fahrungen mit dem Studiengang seit Wintersemester
2001 machen nicht nur deutich, dass eine derartige in
terdisziplindre Zusammenarbeir organisarorisch unerliss-
lich ist, sondern auch, dass diese Vcrbindung von Pida-
El!glk, Theaterwissenschaft und iisthetischer Ii'lldung auch
inhaldich auf ciner anderen Ebene der besonderen Asthe-
tik des Schultheaters entspricht, die sich im Kern eben in
ciner untrennbaren Einheir von Pidagogik und Astherik
begriindet, (vgl. dazu genauer; Licbau et al., 2005)

Schon ein fiichriger Blick machr — im Vergleich mit
anderen Lehrammsstudiengingen — eine weitere Beson-
dtl’l]ch df& Stul.lil:ngunp dcudich.’ DCT J'ﬁl.l'll’.'f“ dc[ F'JL'}!'
praxis und der Fachdidakrik (insgesamt 32 SW5) nimmt
im Verhiltnis zur Fachtheorie (insgesame 12 SWS) cinen
schr groBlen Raum ein, wobei allerdings zu bedenken ist,
dass die Fachtheorie wiederum auch immanenter Be-
standreil der Fachpraxis ist, wic {iberhaupt der Studicn-
plan eine stindige Verschriinkung von Praxis und Theo-
rie verlangr.

Die Fachpraxis — also die Arbeit in den Grundlagen des
Darstellenden Spiels und die Arbeit in der Inszenierung

cIC. I-I_Ih ren \i[_" \L‘]b\] Als Ll_r'lL! ,_f‘rr‘.lllr“” '1;" am L".l'l_:L'“r.'l'l
Leib™ im Sinne einer kiinstlerischen Gestaltung und

eciner reflekterten Auscinandersetzung mit dieser, Das
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Fach Darstellendes Spicl (oder besser: Thearer) wird also
konsequent als ein kiinstlerisches Fach verstanden. Die
gesamie Aushildung schliefe daher nach dem vierten
Semester auch mir der Erarbeitung und Inszenierung
cines cigenen Thearerprojekrs ab, in dem die Studicren-
den als Spieler auftreten und das sie = gemif der Pro-
dukt- und Preduktionsorienciercheit des Darstellenden
Spicls = dffentlich vorstellen. Der erste Studicnjahr-
gang” 2001/2003 war mit dem von ihm gestalreren
«Baal-Projekt” bemerkenswerter Weise zum Internario-
nalen Jugendthearerfestivals liche.blicke 2° eingeladen
und har hier seine Arbeir 8ffentlich vorgestellr.

So wie Fachpraxis und Fachtheorie in der fachprak-
tischen Ausbildung cine Verschrinkung cingehen, so gile
das in demselben Mate fiir die Fachdidakrik. Inhale der
Fachpraxis ist auch immer — auf einer Meta- oder Refle-
xionsebene — die Fachdidakrik, die nichr als Appendix
vermirttelt wird, sondern integrativer Bestandreil der
konkreten fachprakrischen Ausbildung ist. Die in Lehr-
amisstudiengingen dibliche Trennung in Fachtheorie,
Fachdidaktik und Pidagogik ist damit aufgehoben. Das
enispricht dem Wesen des Darsicllenden Spicls als cinem
kiinstlerischem Fach.

Fihrung als Kunst-Klasse”

[as I.chr.-lngchnt an Seminaren ist ausschlieRlich auf die

Studicrenden im Studiengang zugeschnitten: das heille,
dass sich der Studiengang in seinem Veranstaltungsange-
l.'HJI I'l!I('I'I.t H”dl'ﬂ'.'l F;ﬂ..{.'l'lff {I. B dfl’ C'.'TTn:l.l'lllbtik} ..bf."-
dient®, sondern in jedem Semester ein ziclgruppenorien-
tiertes Angebot an den jeweiligen (und in der Regel aus-
schlieBlich fiir diesen) Studienjahrgang macht. Dieses
Angebot des Institues fiir Plidagogik und des Instirurs Rir
Theater- und Medienwissenschafien bestehe in einer
systematischen Einheit aus verpHlichrenden  Basic™-
Seminaren zur Pidagogik, zur Theatertheorie und zur
theatralen und piidagogischen Praxis inklusive der Fach-
didakrik, daneben gibt es Angebote zu Sonderformen
des Darstellenden Spicls, Die Studicrenden eines Jahe-
gangs werden in den so genannten Basic-Seminaren, die
im Studicnplan ausgewicsen sind, wie cine . Kunst-Klas-
se” gefithrr, das heife die Studierenden cines Jahrgangs,
deren Hischstzahl auf 20 pro Jahrgang begrenze ist, um
eine intensive fachprakrische und kiinstlerische Arbeir zu
erméglichen, besuchen insbesondere die fachprakrischen
Angebore gemeinsam und bleiben in dieser Zusammen-
serzung auch fiber die vier Semester zusammen. Eine
derartige kontinuierliche Arbeit in ciner festen Gruppe -
in der universitiren ﬁt-.mhildung sicherlich eher eine Aus-
nahme - bicter die Vorausserzung, dass die Gruppenteil-
nehmer Gruppenprozesse und ihre persénlichen Mag-
lichkeiten und auch Grenzen in der fachpraktischen und
kiinstlerischen Zusammenarbeit mit Anderen erleben
und reflektieren kéinnen. Um eine porenzielle dstherisch-
kiinstlerische und personenbezogene Erstarrung” zu
verhindern, stehr in einigen Seminaren noch ein kleines

Erweiterungsstudium ,Darstellendes Spiel” an der
Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nirnberg

Angebor fiir Studenten der Pidagogik und/oder der
Thearerwissenschaften, die nichr Srudierende des Erwei-
rerungsstudiums sind, zur Verfiigung. Inzwischen sind
diese Plitze sehr begehrt und es existieren zum Teil be-
reits Wartelisten,

Auch auf der Ebene der personellen Zusammensetzung
bestehr so in der Fithrung als Klasse” cine Parallele zu
dem Schulmodell der Kumssituation in den Theatergrup-
pen bzw. den Kollegstufenkursen, wodurch in der Aus-
bildungssimuarion in der Vermirtlung der Fachtheorie,
der Fachpraxis und Fachdidakdk eine hohe ,Verdich-
tung” in pidagogischer und kiinstlerischer Hinsiche
erreicht werden kann. Zumal in dieser Organisations-
form die kiinstlerischen Produktionsprozesse der Studic-
renden eben auch eine groffie Nihe zu denjenigen in der
Schule aufweisen — nadiirlich auf Basis einer integrierten
fachdidakuischen Reflexionsebene.

Lehrer und Studenten im Erweiterungsstudiengang
Das Angebor des Erweiterungsstudiengangs richret sich
an Lehramsstudicrende und Lehrer aller allgemeinbilden-
den Schulen. Fiir die 20 Plitze innerhalb des Studien-
gangs gibt es ein geregelies Bewerbungsverfahren, maxi-
mal 10 Plitze kisnnen an Lehrerinnen und Lehrer verge-
ben werden, cine Altersgrenze existiert 50 wenig wie cine
irgendwie geartete Begrenzung auf Schularten. Die Be-
werbungsanzahl in den bisherigen sechs Jahrgingen
iibertraf die Zahl der Studienplitze bisher regelmiflig
um mehr als das Dreifache, sodass die Auswahlkommis-
sion auf Grund der schriftlichen Bewerbungsunterlagen
eine Auswahl treffen musste,

Die bunte® Mischung aus Lehrern und Studierenden
aller Schularten und Fachrichtungen sowie nahezu aller
Alrersgruppen und der Geschlechrer (18 Studierende
sind miinnlich; 26 weiblich) wirke in der Studiensinuari-
on in vielerlei Hinsichr nicht nur auferordentlich be-
fruchrend — so wird es von nahezu allen Studierenden in
mehreren Evaluationen fiber den Studiengang beschrie-
ben -, sondern sie ermiglicht den Teilnehmern auch
cinen Blick tiber den Tellerrand der beruflichen baew.
Studiensituation sowic iiber den pidagogischen und
dsthetisch-kiinstlerischen Bereich und garanuers damir
eine grofle Offenheit und Flexibilitic in den Arbeits-
und kiinstlerischen Produkrionsprozessen sowie der
Fachdidakrik.

Studium und professionelles Theater

Das Institut fiir Pidagogik und das Institue fiie Theater-
und Medienwissenschaften suchen nicht nur bei der
Vermittlung von Praktikumsplitzen die Verbindung zu
den staatlichen, stidrischen und freien Theatern im
Raum Nirnberg-Edlangen-Fiirth, sondern ¢s bestehe
auch eine enge Kooperation zwischen dem Niirnberger
Jugendthearer HUBERT baw, dem freien Theater ,thea-
ter zwo sieben” und dem Studiengang. Diese vielfiluge
Kooperation erméglicht den Studierenden niche nur
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Erfahrungen im professionellen Theater, son-
dern zum Beispiel auch dic Nurzung von Pro-
benrdumen fir die fachprakrische Ausbildung
und die Nurzung des Theaterraums im Ju-
gendtheater HUBERT mir 250 Zuschauer-
plitzen und professioneller Beleuchrungsanla-
ge bzw. professionellen Biihnenverhiltnissen.
In diesem Theater und im ,Experimentierthe-
ater” der Universitit werden die Abschluss-
Theaterprodukrionen der jeweiligen Studien-
jahrginge dffentlich gezeigt und nariirlich
auch diskurierr.

Praktfikum

l!'l L{L‘n S“ﬂ,lil:ngdllg .,.D'd.l";tf]ll'l'ldl:‘.‘n 5|.1i|‘:|" i.'nl
ein vierwtichiges, aulleruniversitires Prakeikum
integriert, das die Studierenden an staadichen,
stidtischen oder freien Theatern oder an Schu-
len mir Unterricht im Darstellenden Spiel nach
ithrer Wahl ableisten , um so die konkrete Um-
serzung des Gelernten in einer aulleruniversi-
tiren Praxis zu erproben und Erfahrungen in
dem zukiinftigen Arbeitsfeld zu machen. Fiir
die Lehrerinnen und Lehrer im Sl:ud[cltgung,
die an ihren Schulen cine Thearergruppe leiten,
tritt an die Stelle dieses Praktikums ein Praku-
kumsbericht iiber thre Arbeit und Erfahrungcn
mit der jeweiligen Theatergruppe.

Erfahrungen

Sechs Evaluarionen, die mit einer offenen Fra-
gestellung bei den sechs bislang existierenden
Studienjahrgingen durchgefithrt wurden (Die
einzelnen Ergebnisse sind unter wiow studiengang-
darstellendesspiel phil uni-evlangen.de verftent-
licht.), erbrachten in dem Urteil der Studieren-
den herausragende Ergebnisse. In den Antwor-

ten werden insbesondere der hohe Anteill der Hu‘hpr,wit im Studien-
plan:

(- Bei dem Seudiengang erfithrr man im divekren Erleben genan das, was
man in der Schule dann umseszen kann. Se erlebs man die Schiilerralle
wnd die Lehrerrolle gleichzeitig uned wesentlich intensiver als in theore-
tischen Serminaren’™),

die Integration der Fachdidakrik in die Fachpraxis:

{..-"I.I‘J [‘ff}!-'"l’l'rl.'ﬂ ;‘UJ J:“:I" Iﬂ'r_;:rmr'-'r-'r'r rlllf'” il fl'ﬂ'rf'rr” .IF. fr‘-’ Fid H.r(:urrmlrr'ﬂrgri'frgm
empfinde ich das Erwesterungsseudium Darstellendes Spiel’, da es sebr
viel stdrker auf den spateren Aufgabenbereich des Lelrers assgerichtet ist
Man lerne also niche nur Massen van Theoree: Auch die Praxis ist sehr
stark betons. In den Praxismodulen kann man selbse sehon mal auspro-
J:Jflr”}]. H-']:-" man JF]J:; .gli Jfﬂ.lil(rﬂ' HH'IJH.I‘!H I{“:’n’n’; H"n'flr i i lllr If'!?p”f ]:F? AJ:F
Rolle des Schidlers schiiipfen. Sehr bilfreich und fruchtbar finde ich anch
den Austansch zwischen Studenten und Lebrern = beide studieren su-
KArRTIETL. .!‘I,{f .,':lfh'df’,ﬂ' [‘."fl{"ﬂ?flf.'l’.r man so :ll.'.lllrﬂ nernen f'?-l'.l'll.uf'h'ri HEren I..fﬂ'-bf]'f}
in die Arbeitcwelt von Lebrern, die sonst im Studium immer noch sebr
r""f.' H)fg fr.:l'{jﬂ.'{ff:, {;{'J-Ufff,lfn |If.?lg'|.'.'.|'flllr-'.f|' f;h'ﬁ!r( J:lt -"rp' G -‘-l fJIr( I\'Ir«'.l-:lfir.ll'ﬂh‘!-
rur: Fs handelr sich niche um ein anonymes Massenfach. in dem man
_r;(.r‘r erit mﬂl‘l ﬂ'!ﬁ F‘i’f&:{f{'ﬂ:fffﬁff.'r ;’-‘_'f]"“f.":’:. TFJFI.I’I'II"FH Frakry lrn"J'H'r EeTne III..LJUI'
van Mal zu Mal besser kennen und kann so anuch besser gemeinsam ar-
i}r[‘fﬂ]’ f)[‘rf mﬂx.l‘lj"(!;?; ©Y CIrCH ki jlr i’f‘!ﬂ'.ﬂ"l" l:v'f'l. !:Il"nr Jnl'n'.‘.]'.hﬂ r.lr.-'rf..f n.lf';r'
tig aus sich herauszugehen.”),

dic Zusammenserzung der Jahrginge aus Lehrern und Lehramussiu-
denten:

(.. Verkmiipfing von Theorie und Praxas als Grundprinzip sebr gut und
auch gut verwirklicht. Das Klassenprinzip’ eignet sich hervorragend zur
Theaterarbeir. Die Mischung von Studenten und Lebrern, der ich am
Anfang durchaus skeptisch gegendiber stand, ist auch erstaunlich harmo-
nisch und bereichernd. Der Praxisantes] ist unbedingt erforderiich auf
Grund der speziellen Anforderung der Theaterarbeit.”),

die Professionalitiic der r'&u.uhil.:inn!_: sowie die Miglichkeir, Einblick
in das professionelle Theater zu erhalten, als tiberaus positiv beurteilr,
(vgl. zur Beurteilung des Studiengangs durch die Studenten auch:
fimmm.l’.‘\tjng. 20035)

Fiir die Zielserzung der kommenden Jahre gilt es natiirlich zunichst,
den Bestand des Lehrangebots zu sichern und trotz der knappen
Mitzel auszuweiten. Die so genannten Turzinger Thesen (siche wun
studiengang-darstellendesspiel phil wni-erlangen.de) nennen eine weitere
wesentliche Zielvorstellung: Die Einrichtung einer Akademie fiir
Schulthearer und Thearerpddagogik als gemeinsame Einrichtung des
Landes Bayern, der Universitit Erlangen-Niirnberg (Institute fir
Pidagogik und Theater- und Medienwissenschaft) und der Stadt
Niirnberg, einer Akademie also, an der Wissenschaft und Praxis auf
Dauer konkrer zusammenwirken und gemeinsam an der Fachenr
wicklung arbeiten knnen.

Literatur:

E von Cossel: Zwei Konzepte zur Lehramusaushildung im Fach ,Darstel-
lendes Spiel® aus studentischer Sichr. In: H. Gromes, W. Sting
(Hg.), Theater studieren. Hildesheim 2005

Eckart Lichau: Zur Anthropalogie des Schultheaters/Dieter Linck: Das
Drama des Spielers. In: E. Liebau, L. Klepacki, D. Linek, A.
Schraer, J: Zirfas (Hg.): Grundrisse des Schultheaters, Weinheim
und Miinchen 2005
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Qualifizierung ,,Darstellendes Spiel” fir alle Lehrer/innen in HESSEN

Elke Mai Schrider

Das Darstellende Spiel als Lern- und Tirigkeirsfeld der Asthetischen Bildung férdert die Lesekompetenz und Kommunikarions-
tihigkeir der Schiiler, verticft ihre literarische Bildung und befihigr sie zur Teilhabe am kulturellen Leben. DS trigr dariiber

hinaus umfassend und ganzheitlich zur Personlichkeitsbildung bei und vermitelt zentrale Schliisselkompetenzen.

Daher wird seit dem Jahr 2002 vom Landesverband Schultheater in Hessen (LSH) in Kooperation mic dem Ame fiir Lehrerbil-
dung und im Aufrrag des Hessischen Kultusministeriums hessischen Lehrerinnen und Lehrern aller Schulstufen und -formen
landesweir eine Qualifizierungsmalinahme im Darstellenden Spiel/Schulthearer angeboten.

Die Qualifizierung ist auf eine Dauer von 2-3 Jahren
hin angelegr und bestehr aus einer differenzierten und
systematischen Veranstaltungsreihe, Die MaBnahme
endet mir cinem Zertifikar, das die erworbenen Qualifi-
kationen im Einzelnen ausweist.

Ziel der MaEnahme ist die Qualifizierung

*  Fiir D5-Unrernichr in der Sck. 11

+  Fiir Projekte im Bereich des Darstellenden .‘\'pids aller
Schulformen und Schulstufen,

*  Fiir den WahlpHichtunterriche der Sek. 1

¢ Fiir Theatcrarbeit in der Grundschule gemif Grund-
schulrahmenplan

*  Fiir die Leitung von Schultheater-Arbeitsgemeinschaf-
ten

¢ Fiir den Einsaz des Darstellenden Spicls im fachbezo-
genen, fachilbergreifenden oder ficherverbindenden
Projektunterriche in der kulturellen Praxis

* als Unterrichismethode in allen Fichern und im Rah-
men von Priventionsmafnahmen.

Das Konzept der QualifizierungsmaBnahme sichr vor, die
meisten Veranstaltungen in den Regionen durchzufithren
und |x.'hnf|:r:1nst.'ﬂt||.ngcn der Universititen und anderer
Triger, z. B. auch bei Schultheatertreffen einzubinden.

Das 'rogramm verbinder flexibel verschiedene bewihrre,
¢.T. auch schulstufenspezifische Lehrgangsformen, und
bestehr aus finf Teilen:

Tl Al Grandiogen ags e NGNS

In einer schulformiibergreifenden festen Gruppe finden
fiinf 1%4-cigige und drei 2}4-tigige Kurse in einem
Schuljahr statt, Der GesamtumFfang betriige mind, 110
Stunden. Fiir die Kolleginnen entstehen Kosten in Hihe
von 160,— Euro Teilnechmerbeirtrag (+ ggfs. 140 Euro
Eigenbeitrag zu Ubernachtung und Verpflegung).

In der A-Phase werden folgende Inhalte vermirelr:

Die Gruppe wird spielfihig / Der Kérper als Ausdrucks-
mittel / Improvisation / Spiel im Raum / Spicler-Rolle-
Figur / Vom Thema zam Spiel / Szenische Arbeit / Die
Rolle des Spielleirers

Teil B) Differenzierungsphase

In der 2. Phase har jeder Teilnehmer/jede Teilnehmerin

die Méglichkeir, sich cinen individuellen Fortbildungs-

plan zusammenzustellen. Schulstufe und Schulform

kiinnen hier cbenso berlicksichugr werden wic perséin-

liche Schwerpunktbildungen.

Neben den Pllichtveranstaltungen Inszenicrungswerk-

statt” (Ein 'Wnd‘lcnmmimrﬂiigenlm.uen:nt:il 150 Fura)

und .Didaktik des DS®, konnen sich die Teilnch-

merlnnen ihren Kursplan selbst zusammenstellen und

jeweils mindestens einen Kurs aus folgenden Bereichen

auswihlen:

*  Theatertheorie (2. B. Theatertheorie oder Theaterge-
schichre)

»  DSals Methode im Unterriche (2. B. Theater im Fremd-
sprachenunterricht, Unrerrichrsspiel)

s Zeichensysteme/Ausdrucksmittel (z. B. Maskenbau,
Akrobarik)

. Vcrrid'ung {z. B. Atem+Stimme, Rh:.rthmus und Mu-
sik)

*  Formen/Genres (Tanzthearer, Schattentheater. Com-
media dell’ arre)

In jedem dieser Bereiche werden mehrere unterschied-

liche Seminare im Umfang von 1-3 Tagen angeboten,

aus denen die Teilnehmer auswihlen. Gesamumfang:

mind. 130 Stunden (Teilnehmerbeitrige je Veranstalter

unterschiedlich)

Teil C) Theaterprojekt der Teilnehmerinnen
und Teilnehmer

Da viele Teilnehmer nur iiber geringe Spielerfabrung
verfiigen, miissen sie im Rahmen der Weiterbildung an
cinem Theaterprojekr wilnehmen. Sic arbeiten als Grup-
penmitglied und Darstellerln unter professioneller Spiel-
leirung an einem vollstindigen Theaterprojekr, das bis
zur Auffithrung ca. ein halbes Jahr dauert. Die Projekte
folgen im wesentlichen den Prinzipien und Prozessen
von Schultheaterprojekten. Insgesamt 100 Stunden (3
Std. wischentl, + Intensivphasen) oder als Kompaktkurs
l4tigig in den Sommerferien.

(Teilnehmerbeitrag: 180 Euro + evel. Kosten fiie U/VP)
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Quadlifizierung ,Darstellendes Spiel” fur alle Lehrer/innen in HESSEN und

Autorenverzeichnis und email-Adressen ZfTh 51

Teil D) Begleitete Unterrichtspraxis

Jeder Teilnehmer/jede Teilnehmerin muss wihrend der
Weiterbildung selbststindig ein DS-Projekr oder
DS-Unrerrichr in der cigenen Schule durchfiihren. Dies
ist von der Schulleitung zu gewihrleisten und zu unter-
stiirzen. (vgl. Teil E)

Teil E) Teiinahme an einer Regionalgruppe

Dic prakusche Theaterarbeir bzw. der Theaterunternicht
an der eigenen Schule wird fir 1 Jahr von Kolleglnnen
und Ausbildungsleiterlnnen begleiter. Dic kleinen Grup-
pen von max. 6 TeilnehmerInnen treffen sich unter An-
leitung cines Ausbilders an 12-14 Terminen im Jahr,
jeweils an den Schulen der Teilnehmerlnnen. Sie hospi-
ticren im Unterriche gegenscing und reflekueren kollegi-
al Konzepre, Planung, Durchfihrung und Ergebnisse.

Die QualifizierungsmaBnahme ist auf 2-3 Jahre ange-
legr. Im ersten Jahr wird eine Freistellung vom Unrer-
richt an 5-8 Tagen notwendig. Betroffen sind weirerhin
drei Wochenenden.

Von Anfang an sollte die Schule den Teilnehmerlnnen
einen Einsatz im DS-Unrerriche oder in einer Theater-
AG erméglichen, damir sie Ausbildung und Praxis frith-
zeitig verkniipfen und am Fortbildungsteil D und E
teilnehmen kiinnen.

Die Inhalre des Teils B kiinnen sich dic Teilnehmerlnnen
zu ganz unterschiedlichen Zeiten aneignen, hier kiinnen
auch bereits erworbene Kenntnisse eingebrache werden,
In Abhdngigkeir von Vorkenntnissen und Kursauswahl
wird auch im 2. Jahr die Freistellung vom Unterricht an
einzelnen Tagen norig.

Die Berater der Qualifizierungsteams geben nithere Aus-
kitnfre und helfen bei der Orienticrung,

Das Abschlusszertihkar berechrige zur Teilnahme an einer
Priifung iiber .erweiternde Studien®, mit der die Fakul-
tas (Weirerbildung) im Fach Darstellendes Spiel erwor-
ben wird.

Scir 2002 wurden bereirs ca. 600 Kollegen ausgebilder.
Davon waren ca. 200 Kollegen Referendare, die bereits
wihrend threr 1. Phase eine der A-Phase adiquaren Fort-
bildung absolviert haben und dann — nach Eintritt in
den Schuldienst — die Qualifizierung fortsetzen konnten.

Die Quailifizierungsmafinahme wurde vom Hessischen
Kultusministerium bis zum Jahr 2012 genehmig

Seir der Modularisierung der Referendarausbildung in
Hessen Eii‘ll es seit 2005 auch an ciui!_-_rn Studiensemi-
naren und an der Universitir Kassel Module zum Dar-
stellenden Spicl.

Autorenverzeichnis und email-Adressen ZfTh 51

Bauver, Tanja Jurké, Volker Matzke, Frank
tanja. bauer@paed philuni-erangen.de  volu@t-online.de matzke@fh4.th-frankfurt.de
Behrens I(otﬂn Klepacki, Leopold Mller, Alexander
:h I5¢ lin. e Leopold. Klepacki@paed phil.uni-edangen.de  (unbekannt)
Koch, Gerd Nolden, Sabine
koch@asfh-berlin.de sabine-nolden@gmy.de
Kramer-Langer, Mathis Pinkert, Ute
mathis. kramer@phzh.ch ute. pinkert@uni-oidenburg.de
Krengel, Brita Poppe, Andreas
bkrengel@gmx.de a.poppe@fh-osnabrueck.de
Giese, Nadine Liebau, El:korl Vaerst, Cordelia
Hamm, Nikolas Linck, Dieter VaRen, Florian
Hentschel, Ulrike Mai-Schrider, Elke Vogt, Annika
uhen@udk-berlin.de emailsch@aol.com annikavogt@gmsx.net
Herrbold, Gudrun Murquard Kuiharlnn Walse-Huber, Susanna
info@gudrunhemrboldt.de 1 1 susanna, walser@bluewin.ch
Hibner, Kerstin Weber, Annetfe Dorothea
kerstin huebner@bvds.org (unbekannt) weaberannette@gmx.de

—
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Theaterpddagogik in der Schweiz

Susanna Walser Huber

Till-Theaterpidagogik bietet in Kooperation mit der Ziircher Hochschule der Kiinste ZHAK einen berufsbegleitenden Weiter-
bildungsgang fiir piidagogisch Tiitige in Theaterpiidagogik an. Der modulare Aufbau dieses Nachdiplomstudiums ermgliche
den Studierenden, nach dem Grundlagenkurs mic einem "Cerrificate of Advanced Studies’ CAS oder nach dem Aufbaukurs mit

einem ‘Master of Advanced Studies” MAS abzuschliessen.

Das Bologna-komparible Angebor ist micht nur in der Schweiz cinzigartg , sondern stellein der Form auch im deurschsprachigen

Raum ein Novum dar.

Ruckblick

Struktur

Till-Thearerpidagogik (urspriinglich integrarives Lehren
und Lernen) wurde von Absolventinnen des Studien
gangs Theaterpidagogik an der damaligen Schauspiela-
kademie Ziirich gegriindet. Seic 1993 hieten sie Weiter-
bildungskurse fiir Lehrpersonen aller Stufen sowie sozial-
pidagogisch Tirtige an. Die Schauspielakademie (spérer
Hochschule Musik und Theater HMT Ziirich, heure
ZHdK) untersriitzr das Projeke von Anfang an ideell.
Seit 2000 bieter Till-Theaterpidagogik einen Nachdi-
plomkurs, seir 2003 ein komplettes Nachdiplomstudium
in Kooperation mit der HMT an. Die HMT, heure ZH-
dK zeichner als Veranstalterin. Fiir die Gesamtleitung,
Enrwicklung, Durchfithrung und die Finanzen sind die
beiden Studienleiterinnen von Till-Theaterpidagogik,
Marlies Zwampfer-Kimpfen und Susanna Walser Huber
austindig. Im Zuge der Bologna-Deklaration haben sie
dic Weiterbildung den neuen Vorgaben angepasst und
erhielten dadurch die eidgendssische Anerkennung. Seit
diesem Jahr sind simtliche Smudienginge und Weirerhil-
dungskurse gemiiff den neuen Bestimmungen umgestellt
und mir dem europaweit gelrenden Kreditpunkresystem
(ECTS) zur Verrechnung der Studienleistungen versehen.

Studierende

Das Nachdiplomstudium richeet sich an Menschen mit
einer abgeschlossenen pidagogischen oder sozialpidago

gischen :‘l.uah;lldung und ausgewicsener Ekruﬁpr.lxls. die
an ihrem Arbeitsort theaterpiidagogische Projekee durch-

fiihren machren. Die deutliche |'|;ixiuuil:[11i|,'rullg der
Wenterbildung verlangr, dass die Teilnechmenden akov
im Beruf stehen, damirt sie das Gelernte jederzeir umset-
zen kiinnen.

Die Weiterbildung dauert mindestens 3'/2 Jahre. Sie ist
berufsbegleitend organisiere und findet mehrheitlich in
ciner konstanten Lerngruppe an Wochenenden und
wihrend der Ferien statt. Die Gliederung in zwei Zertifi-
katslehrgiinge und die Erginzung durch zahireiche
Wahlkurse erméglichr die Zusammenstellung eines indi-
viduellen Studienplanes.

Inhalte

Das Machdiplomstudium fihrt die Studierenden vom
cigenen Theaterspiel zur Fihigkeir, theaterpidagogische
Projekre in ihrem Berufsteld zu planen, durchzufiihren
und zu reflekrieren. Alle Srudieninhalte kreisen spiralfor-
mig um die drei Kernbereiche Spielen und Darstellen® -
,Gestalten und Inszenieren® — Anleiten und Transferie-
ren’, wobei einmal erworbene Fihigkeiten wieder aufge-
griffen und weiterentwickelr werden.

Deer Zertifikasslehrgang 1 vermittelt im ersten Teil dic
Grundlagen von Spiel und Theater und schliefit mit einer
klcinen internen Auffithrung ab. Anschlicfend realisic-
ren alle Studierenden ein theaterpiidagogisches Projekr
im cigenen Berufsfeld. In methodisch-didaknschen
Lerneinheiten wird dieses begleitet und in einer schrift-
lichen Arbeir ausgewerter. Im Selbststudium und in
eigenstindigen Arbeisgruppen vertiefen und erweitern
die Teilnehmenden die gemachten Erfahrungen und
unterstiitzen sich gegenseitig im Praxisprojeke. Der Lehr-
gang schlieft mit 20 ECTS und mit einem Certihicate of
Advanced Studies ab.

Im Zertifikawslchrgang 11 werden dic Kennenisse von
Theater und Spiel vertieft und durch vielFiltige Improvi-
sationsanlagen, gestaltende Textarbeit, Erfahrung in
Stiickentwicklung, Inszenicrung und praktischer Drama-
turgie erweitert. Dieser Teil der Weiterbildung miindet in
cine dffendiche Auffiihrung. Im Selbstsrudium reflekrie-
ren die Teilnehmenden die szenische Priisentation, befas-
sen sich mit theaterpidagogischen Theorien und realisie-
ren ein theaterpidagogisches Projekr im erweiterten be-
ruflichen Umfeld. In Projekiberatungsgruppen wird
dieses begleitet und in einer schriftlichen Diplomarbeit
reflekriert und ausgewerrer. Der Lehrgang 11 schliefic mir
40 ECTS und cinem ‘Master of Advanced Studics’ ab
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Jkiss — Kultur in Schule und Studium” widmet sich der Darstellenden Kunst

Die Kosten fiir den Zertifikaslehrgang | betragen 7.790
Fr. und die fiir den Zertifikatslehrgang 11 11.100 Fr. Wir
arbeiren kostendeckend und ohne Subventionen.

durchgefiihrr werden kann. Der diesjihrige Aufbaukurs
i‘hl \.l."lt1 Mlllt'.tu'l:r HIIH}:I'E“]LIlt.

Die durch die Bologna-Reform verinderten Studienseruk-
turen, insbesondere der erhihte Anrteil an Selbststudium
fordert unsere Kreativitit, Im Moment setzen wir uns
vertieft mit den unterschiedlichen Arten des Selbststudi-
ums auseinander und erkunden die Moglichkeiten und

Fazit und Ausblick

Die Weiterbildung in Thearerpidagogik ist seit Jahren
gut besucht. Die Nachfrage nach dem Grundkurs ist so
grof, dass er zweimal jihrlich mit ca. 20 Teilnehmenden gik.

Grenzen des e-Learning im Bereich der 'l h:'.'m'l.'['riid:lgn-

Kiss = Kultur in Schule und Studium” widmet sich der Darstellenden
Kunst

Alexander Muller

Nicht erst seit den alarmierenden PISA-Studien verlangt die Offendichkeit verstiirke, ,in Bildung zu investieren™; doch an durch-
dachren Konzepren mangelr es weiterhin. Da ist es umso erfreulicher, wenn jemand ungewdhnliche Wege gehr und selbsr die
[niriative ergreift: Dias in Miinchen ansissige Siemens Arts Program entwarf zu diesem Zweck ein kleines ambirioniertes Projeks,
das sich auf ungewthnliche wic ganz pragmatische Weisc der Kunst- wic der Bildungsforderung gleichermaBlen zuwendet: Bereits
Kultur in Schu-
le und Studium® Stipcn[iicn an Lehrammsstudenten der musisch-iisthetischen Ficher, um neue "."rrj1:|[I|11|i1[.1f:1rn1r:|: ;r.f.'i.tg_clliiuischcr
Kunst zu erablieren, wobei sich renommierte Kiinstler als Menroren engagieren, um den Supendiaten die Gelegenheit zam le-
bendigen Austausch mir ihren zu vermimelnden Werken zu bieten.

seit drei Jahren vergibe der Bereich Zeit und Kulturgeschichte des Siemens Arts Program unter dem Titel kiss

;“..uugang:iidcc war dabei, diese wichtigc Wissens- und In-
spirationsquelle der Vermitdung zeitgentissischer Kunst
nicht ungenurzr zu lassen und dieses Lauthentische Kunst-
material” zu erforschen, pidagogisch aufrubereiten und in
einzelne Unrerrichtseinheiten umzuserzen. Wihrend sich
Hkiss™ 2004 der zr;ilgcni_issischl:n Musik widmete, wofiir
namhafte Komponisten wie Pierre Boulez, Helmur La-
chenmann, Wolfgang Rihm, Rebecca Saunders und Lou-
it Andriessen gewonnen werden konnten, widmete sich
das folgende _kiss“-Projekr ein Jahr spiter den Bereichen
Film, Fowografic und Videokunst innerhalb der Bildenden
Kunst. Es waren die Kiinstler Thomas Demand, Stan
Douglas, Birgit Hein, Christian Jankowski und Asta Gris-
ting, die in diesem Projekt die Sripendiaren als Mentoren
begleireten. Im vergangenen Jahr wurden dann sechs Sci-

pendien fir Theater und neue Dramatik ausgeschricben,
fiir die sich angehende Deurschlehrer und Lehrer fiir Diar-

stellendes Spiel bewerben konnten. Die Regisseure und
Dramatiker Andrea Breth, Luk Perceval, René Pollesch,
Falk Richter, Johan Simons und Dea Loher E:.thcn den
Stipendiaten Einblick in ihre Schaffenswelt und unterstiicz-
ten sic bei der Erarbeitung ciner Unrerrichiseinheir, die sie
anschlicBend im Schulunterricht praktisch umseczten, Wie
bei den vorangegangenen Projeken werden die Unter-
richtseinheiten in einer .ILlf.‘u'.'."Iﬂdif_‘, gestalreren Publikarion,
inklusive Arbeirsmarerialien auf einer hczi_;rt'llgrcn DVDy,
dokumentiert. Abonnenten der Zestschrift fiér Theaterpid-
agag:}{' - K'-:.rrrr.a".rmmfﬂ.lzru erhalten das kiss”-Heft 2u
Theater und neve Dramarik in der Schule mit einer Einfith-
rung von Frau Prof. Dr. Ulrike Hentschel, Leiterin des
Insticuts fiir Theaterpidagogik an der Universitir der
Kiinste Berlin, in den niichsten Wochen frei Haus, Die
Publikation ist zudem kostenlos iiber;

www sicmensarisprogramm.de zu bezichen.
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Performing Sauen

Theater in der Schule und Performance (-Theater) — ein didaktisch-methodisches

u-nd“ : s " I- ' E . I]

(Hoch-)schuldidaktische Einordnung:
von der Einfihlung zum performativen
Agieren’

Wic im Editorial bereits aufgezeigt, hat sich in der Schul-
theaterpidagogik ein radikaler Wandel auf verschiedenen
Ebenen vollzogen, selbstverstindlich auch auf der Hoch-
schulebene, die diesem Wandel durch entsprechende
Angebote Rechnung trige und das Thema Performance
und Theater inhalich aufgreift, experimentell bearbeiter
und fachdidakrisch reflekrierr.

Der Seminar-Veranstalrung  Theater in der Schule und
Performance(-Thearter)” liegt ein Theaterverstindnis
zugrunde, das gemeinhin unter dem Label . postdrama-
tisch® gefasst wird.

So wie Jens Roselr (vgl. Fokus Schulthearer 06 perfeke.
verspielt. 2007) den Wandel vom dramatischen zum
postdramatischen Theater nachzeichnet, hat sich dic
{schul-) rhcatcrfﬁﬂ;lgngischn Ausbildung ihrem Gegen-
stand Theater (und seiner genuinen Wandelbarkeit) ent-
5pm.:h:nd ebenfalls verindert, ht.-gn.-_iﬁ sie doch vor allem
dic zeitgenissischen Darstellenden Kiinste als Impulsge-
ber, [mpirarinmqudlz und als kiinstlerisch m:ﬁgchcnd.
Vor ca. 20 Jahren fand stirker eine Orientierung an der
als-ob-Asthetik des Thearters starr, vornehmlich an Schau-
spielkonzepten und Methoden von Stanislawski, Stras-
berg u.a. und deren mégliche und unmégliche thearer-
pidagogische Adaption (vgl. Jurké 1992). Heute dagegen
lassen sich vielfach Briiche mir dieser Astherik beobach-
ten und eine verstirkie Hinwendung an die Asthetik des

nnren perfarmanmnﬂcntieﬂcn Theaters.

Dies beinhaliet die Erkenninis, dass das damals auch
und gerade in thearerpidagogischen Handlungsfeldern
hiufig angestrebre ,authentische Spiel”, .der authen-
tische Audruck” cin Mythos war und ist (insbesondere
auf der Basis von Einfiihlung). Dem gegeniiber wird
heute cher mit Authenuzitic (vgl. Fokus Schultheater 04
echt authentisch. 2005) als konstruiertem Phiinomen
gespielr. Dazu zihlr auch ein akriv-gestalrerischer Um-
gang mit dem sogenannten Nichr-Perfekien (vgl. Fokus
Schultheater 06 perfekr.verspiele 2007). Das Theater der
Konstruktion und der Niche-Illusion setze sich immer
mehr durch, machr aber dem Onginéiren als cigenwilli-
gem Gestaltungsprodukt von Jugendlichen (u.a.) Plaz
und verzichter bewussr auf den vermeintlich authenri-
schen Ausdruck.

Im organisatorisch-unterrichtlichen Aushildungszusam-
menhang zeigt sich die vehemente Verinderung und der
wachsende Bedarf an gur ausgebildeten Theaterlehrern

Sabine Nolden, Volker Jurké

auf Hochschulebene v. a. in einem grundstindigem
Studiengang, in der Schule in Form von einheitlichen
Priifungsanforderungen in der BRD (EPA) und sirkerer
Abiturrelevanz.

Der neue R,'.I,hm{'nplan an Berliner Schulen gl:_'il_l dicsen
inhaldichen Wandel ausdriicklich auf und mache ein
neues oder anderes Theaterverstindnis und damit anch
Performance-Theater zumindest méglich (vgl. Berliner
Rahmenplan Darstellendes Spiel 2006 sowie die neuen
RP in anderen Bundeskindern).

Im Idealfall machen Thearerlchrer gemeinsam mic einem
Regieteam aus Schiilern Theater und nutzen dabei den
Projektunterrichr als Methode und strukmurierende Rah-
menbedingung,

Als Semesterschwerpunkr der o.g. Seminarveranstaloung
wurde im Oktober 2006 gemeinsam die Beschiftigung
mit . Performance-Theater” fesigelegr, mit dem Ziel,
erste Mi&;’ithkriil:ﬂ der (hoch-) schulischen Anwen-
dung” auszuloten.

Im folgenden wird nach kurzer Begriffsklirung ein Teil
der Veranstaltung genauer beschrieben. So wie Schiiler
in der Schule sollen auch Studierende an der Universirar
mit der besonderen, meist als schr positiv empfundenen
Erfahrung eines intensiven Probenwochenendes kon-
frontiert werden. Das Seminar ist dezidiere prakeisch
und handlungsorientiert ausgerichtet und verkniipft
diese Erfahrungen dann mir einer entsprechenden fach-
didaktischen Reflexionsphase,

Methodische Handreichungen sind in entsprechenden
Kisten beigefiigr.

Das Semesterthema: Performunce-ﬂ@u;hr

Da performative Strategien aus der Gegenwartskunst
nicht mehr wegzudenken sind und sich im Thearter -
sowie in Musik, bildender Kunst und Literatur — in jiin-
gerer Zeit eine ,performarive Wende® feststellen lisst,
cnit.'hicn s Cil“.' B-cat.'hi.ﬁigunl; II'II“ dcr ku'lbtlﬂl]ﬂhc“
Form der Performance, die sich zwischen Thearer und
bildender Kunst bewegt, schr aktuell und lohnenswert®.
Als Hauptfragestellung wurde formuliert, ob und wie
sich performative Darstellungsverfahren im (schul-)thea-
terpidagogischen Kontext eignen und wo migliche
Grenzen und Risiken liegen kisnnren.

lm Gcgcﬂ.ﬂu." um t[ld;'.iﬂrl-c"l:ﬂ -n'lﬂ.'ﬂtl:r l,.'i'l.lrll“l:riﬁil:"
Waolfgang Sting Performance wie folgt: Anstatt der kom-
plexen Erziihlung ciner Dramenvorlage sichen das Ereig-
nis und die Prifsenz der Aktion im Vordergrund. Perfor-
mance bewegr sich zwischen Selbst- und Rollendarseel-
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lung, realer und fkaver Handlung.' Bei der Gegeniiberstellung
van Performance und Thearer ergeben sich nach Sting folgende
Merkmale: Ereignis statt Werk; Priisentation state Repriisentati
on: Handeln st Spiclen; Selbstdarstellung stare Rollen- und
Fipurendarstellung. Marie-Luise Lange beront, dass die Akreure
in ciner unmittelbar erfahrbaren Zeit und in einem ehensolchen
Baum agieren, Dhe .-"'Lul-l-ij.|:r|.usg.~.u:1.c' kiinnen neben den traditio-
nellen Bithnen und Ausstellungsriumen filr Theater, Tanz und
Kunst auch alldigliche Riume — private wie éftentliche — sein,
Performances schen keine dramarurgisch vorgegebenen Rollen,
sondern selbst erfundene Handlungskonzepte vor. Diese bewe-
r_.""“ \ii.]l I';“l'l\i'il h f\\'i\‘l‘l]['lt |Iil‘h|[|“.";|.| I'-!];.'l-'l-]]{'“ E ];llll]l];{'ll. liil‘
mit dem Realen, dem Zufall, psychischen sowie physischen Er-
fahrungszustinden arbeiten und andererseits thearralischen Posi-
tionen, die sich an Ritualen und symbolischen gemeinten Hand-
lungsakten orienticren,

Da Performance sich als eine Kommunikationsform verstehen
liisst, die nicht in @iblicher Weise zu verstchen geben will, son-
dern erfahrbar macht und auf einem anderen Verhiltnis von
Kommunikation und "M"Cr";thnw]mu:u!.; beruht, st fir die R.L'm:].ﬂ:i-
an der Performance die akrive Beteiligung und geistige Offen-
heit der Zuschauer entscheidend. Performances erfordern ein
kontemplarives, genaues Beobachren, sowie Zuschauer, die be-
reit sind, sich aut i.'umplq_-u' und nichrlineare ."Hnn?unrdnungcn
einzulassen.®

\:"."i;'htjt:_ fiir die dsthetische Fe rrmfimlnng van Performances ist
eine reflektierte Auswertung der Handlungsabliufe, Fiir diese
sprachlich nmg]i{lwt klare Feedback-Phase miissen alle Teilneh-
mer eine aktive Rolle als Zuschauer iibernehmen. Empfehlens-
wert ist fiir die Berrachter, sich bereits wihrend der Performance
kurze Notzen zu machen. Zum Problem der Bewertung von
Performances gibr Marie-Luise Lange konkrete Tipps®.

«verbotenes” im offentlichen Raum

Wir lassen anfangs die ersten beiden Sitzungen des laufenden
Semesters Revue I'u,\i-iivn,'n, in denen wir uns niher, auch pr,]l-.'-
tisch, mit ,Verboten® im weiteren Sinne beschiftige haben und
machen uns Gedanken tiber die bisherigen Ergebnisse (vgl, Kas-
ten Nichullusionistisches Agieren™). Wir diskutieren dariiber,
was Verbote, insbesondere Tabubriiche, im Gitentichen Raum
ausmachen. Um eine Vorstellung davon zu erhalren, was keine
alltiglichen Handlungen im offentlichen Raum sind, versuchen
wir gedanklich die Grenzen von gewihnlichem und auferge-
'ﬁ"i.‘l]lll.]il..l'll:lll vﬂ,.'lll-l'.tl,'ll u.u:u:l‘.'.ll.l]:f,'ll. I;L'i di'.'!!f:ll lﬂ,.'jll [I“.:',!lﬂ,."l\l.l".'l]

[','hu:ricy,ungcn drehen wir uns irgendwann im Kreis, schliefflich
schweifen wir vom Thema ab. Aber unsere miandernden Ge-
:I.ml-.;-nl_l,ﬁngc lassen sich zum Gliick noch einmal nachvollzie-
hen, dank des Live-Prowokolls. Unsere Diskussion wird stich-
|‘mnkt;ill'lg, fiir alle lesbar Ii'sl[.',r:ir.ﬂlcn. indem diese in riesigen
Lettern per Beamer auf die Wand geworfen wird.

Inspirationsquelle Performance-Kunst

Aus dem Dickichr der rein gedanklichen Auseinanderserzung
mit dem Thema fiiher uns dann bildliches Anschauungsmarerial,

Performing Sauen

Es treten die Performer der frithen Stunde zu uns in den
Raum, wir folgen ihren Akrionen gebannt und sind fiber-
rascht, fasziniert, befremdet oder auch belustigt. Marina
Abramovic und Ulay klatschen mir ihren nacken Kiir-
'P'L"rl'l I.H"Id Hlﬂﬂcr ung:.'llrcmailcr %L'I'It jr.'\'-'l:i's luf’cil'ﬁ:
schwere bewegliche Siule, die sich allmihlich weiter
schicbt (Relasion Work: 1976-1988: Expansion in space),
Joseph Beuys ist in Filz eingewickelr und Eisst sich aus
dem Flugzeug tragen, um den amerikanischen Boden erst
in der Galerie zu betreten, wo er eine Woche mirt einem
Coayorten zusammen lebt (Coyote. [ like America and Ame-
rica [tkes me, New York 1974). Timm Ulrichs liuk wie ein
Hamster in einem Lauf-Rad (Qlympische Marathon-Tre-
mifible, Olympische Spiele Mitnchen 1972). Und noch ei-
niges mehr,

Diann schen wir noch einige Fotos von Performance-
Aktionen. Ulay und Abramovic nackt in ciner Tiirpforte
zum Ausstellungsraum, Museumsbesucher, die hinein
wollen, miissen sich zwischen ihnen hindurch zwiingen
und enrscheiden, ob sie dabei die nackte Frau oder den
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nackren Mann anschauen Umpom’r-
rabifia, Bologna 1977). Und Erwin
Wurm und seine One minute .t.'m’pr
ruires, bei denen er Personen in diber-
raschenden, aushalancierten baw.
fragilen Positionen fiir die Dauer
eines Foros wie Skulpruren in den
Raum stellr.

Die Einfithrung am Freimgabend mit

den kommentierten Performance-
Beispiclen (von DVDs und aus Aus-
stellungskaralogen) wird von den
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Teilnehmern als sehr hilfreich empfunden, eine Vorstellung davon zu entwi-
ckeln, was Performance bedeuten kann, ebenso wie hir die Ideenfhindung
einer eigenen Handlungsabfolge.

Ortsbegehung als kiinstlerisches Prinzip

Jeder versuchr bei einer Orsbegehung Sauens (kleines Dorf in Brandenburg
mit Bildungsstiue, vgl. Anmerkung 1) den Ort intensiv wahrzunehmen,

macht sich Notizen und Zeichnungen, um danach eine Handlungsanleimng

RgE T : .
fiir einen anderen Seminarteilnehmer zu schreiben.,

Leichte Unruhe kommt bei der Frage auf: welche Autgabe wird man mir
wohl zugedenken? Werde ich mich trauen, das alles auszufiihren oder werde
ich mich irgendwann weigern und aussteigen? Es wird klar gestellt, dass
man selbstverstiindlich nicht alles ausfithren muss. Das Rihree 20 Erleichie-
rung.

Danach umrunden wir langsam den Dorfanger Sauens und halten dabei alle
|"|:-'?.li|\.hr”- Y .|E|l’l“ 1|[|.:_’.|."I'|l1"|l||'|“.L |'||.'||. E)l'[.lll'\ test: I:'i!]l' |.|.|:'_'_|'1\ ||l' [.l t'|||ill|lg.
deren Spuren sich an der Ubermalung eines Mannernamens am Tiieschild
nachvollzichen lisst; cine Metalltonne, in der Waagerechten mit einer O
|H.|||H vorne l“lLI |'|i||.L|.,"||. ':fl]!]l \!Iﬂ.'l nereen viorn I\-I'knl.'.!h.l|.|.L]'l‘l"-l':l'l:l:ll‘.'l| H r.'.il'l'.'ll
Baumstamm als Querbalken in ca. 3 Meter Hohe usw,

Mach einer Aufwirmpause folgt eine intensive und konzentrierte Schreib-
phasc im Arbeitsraum: Jeder formuliert Rir sich alleine die konkrete Hand-
lungsanweisung aus.

I:‘mzel-Performnces

Dann die Einzel-Performances, Zettel mir den Anleirungen werden gezogen
und so einer besnmmeen Person zur ."'.u!ﬁ':hrunls: zupedachr. Nichr jeder
Zug war dabei Zufall. Nach Einzel-Performances, bei denen der Performer
von .&ul{ll ul]l.j K_i.l.lll.ﬂ'r;.l]!]dll” t'lf:i_"ll‘ill'[ l‘.l.'ﬂl. YCI h "iF;L '-'-'lll:\.i. {.'i.lli;‘._"L'Fl '\'-ll| wuns
spater auf pa al

el statthindende Performances.

Einige Performances bekommen wir live mit, bei anderen ist man mir seiner
Performance-Gruppe selbst unterwegs, und so kommi es, dass sich am
Abend die unterschiedlichsten Video-Abbilder mit dem Real-Ereignis mi
"!LI“'“.. N““ ‘1i|'|l{ I\'l'lll \t'lh\[ Fll| 'lt'hl.'" .Il.]! l'i'[ 3_'_"”1":4.'" wl:"l..”ld, Wi am .l-i'p_ TUYOT

noch die Performance-Berithmrheiten 2u be LT hten waren.
E

Und wir sehen viele Szenen:

A. zeichnet cine Skizze der Kirche und hiingt sic mit einem frohen Wunsch
am Glaskasten fiir die Gemeindemitglieder auf. Dann verbuddelt er einen
ﬂlll:‘_'l'!l\“’l'tl'll .";l:hl'!ki}iﬂﬂ,it’ll'l .‘.‘i"lkl“. |]I'!| In encm h‘1iii||'\"u ||'|1-‘||H.E|l_:l'|.

). wird zu unrerschiedlichen Skulpruren um den Sauener Dorfanger. Ziigig
und souverin mutiert er vom Stamm-Imitator im Baum, zum Querbalken
einer Mauer, zum Gelinder-Affen, zum Fahrradstinder-Bogen, zum Schli-
fer auf dem Kiesberg, und zum gurrenden Hiinger am hohen Querbalken.
K. hockt sich hin und pHiickt am Boden Griiser; damir ist sie — ohne dass es
offensichtlich wird — die weibliche Variante des Stehpinklers, eines illegal in
cinem Park aufgestellten Anti-Pinkel-Schildes, das neben ihr auf cinem 6ri-
lichen Bekannrmachungskasten hiingr. Einen kurzen Moment erscheinen
das miannliche Abbild aus der Zeitung und das weibliche Original gemein-
sam im Bildausschnite.

Ich (5. N.) sehe mich in meinem grauen Mantel und rnl:cr'['r.liningshosc
{iber die Strale hiipﬂ-n und mache mir kurz Gedanken iiber meinen unvor-
teilhaften Kleidungsseil. ]. Arbeirsauftrag zufolge soll ich Sauen liebend ent-
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Llﬂ[]{‘.‘ll. ll]“,i '..'rl“.lll‘.']! {‘rif!lﬂ Lli.L' i’t‘th:lll'r!.ilu.'l_‘
Anleitung: Sauschin). Ich tue mein Bestes. Ich
kiisse dic Siule der Laterne, schmuse regelrecht
mit ihr. Dabei Eille mir im Filmbild mein dim-
liches Grinsen auf. Das hat da nichts zu suchen.
Alles rutschr dann in eine eigenartig unange-
nchme Privatheit und es bestehr die Gefahr, dass
es fiir den Zuschauer schwer ertriiglich wird, Also
gure Vorsitze fiir meine nichste Performance:
Meurral bleiben, nach aufen strahlen, ruhig und
gelassen, die kurz zuvor mit leichr bangem Her-
zen entschliisselte Bowschaft ausfithren,

Oder vielleicht ist Licheln doch in {lrilnlmg, im
Sinne eines bewussten Nicht-Perfekren® baw.
Diletantismus?

Der Anweisungs-Zettel, in dem ich méglichse
heimlich zwischendurch herum stibere, um die
niichste Anweisung zu entziffern, storc mich
beim Anblick der Aktionen. Das sallee ich for-
mal besser einbauen, z. B. als bewusst geserzte
Handlung. Dann sehe ich mich am Glaskasten
der Kirche stehen, den streichele ich intensiv.
Dias ist iiberzeugend, im Abbild des Videos. Und
ich erinnere mich, wie ich in dem Moment
wirklich ruhig war, ganz bei mir und der auszu-

fithrenden Aktion

Das waren nur cinige Ausschnitte. Mach der
fhilmischen Wiederbelebung unserer eigenen
Abbilder und einer ausfiihrlichen Bcspm:hung
gib s noch cine Grenzzichungs-Performance im
Innenraum. Rot-weilles Absperrband diente K.
dazu, auf dem Boden Flichen zu markicren, auf
denen die eingegrenzren Zuschauer (die anderen
Teilnehmer) so lange stehen durfren bis die
niichste Grenze den iibrig gebliecbenen Raum
wieder verkleinerte. |. und ich versuchren mit
schrillem Trillern die renitenten Aushrecher
cinzufangen und mit farbigen Klebepunkren auf
ihren Kleidern zu stigmarisieren. Grenzen,
Grenziiberschreitungen sowie Ahndungen dieses
Vergehens wurden hier oprisch, haprisch und
akustisch erfahrbar gemache.

Kritische Fragen

Am niichsten Morgen entwickelten wir dann in
Zweier- und Dreiergruppen weitere Kurzperfor-
Mances irn 11“.'1'1[‘511["“.

Hier stellten sich anschlieBend folgende Fragen:
Waren wir zu nah am kunsthistonischen Vorbild
geblieben?

War das noch eine Performance oder schon zu
sehr als-ob-Spiel?

Eine Aktion erinnerte in threr unmittelbaren und
starken Korperhaftigkeit an die Arbeiren von
Abramovic und Ulay.

Performing Sauen

Hier stellie sich dic Frage: Wie weit kann ich gehen? Was isc
meinem Kirper (Schmerz, Selbstgefihrdung) und den Zuschau-
ern zumutbar? Fiir den Theaterlehrer, der die Performance-
Ubung bewusst ohne vorherige (kiinstlerische) Einschrinkung
initiiert hat: Wann muss er, wann soll er eingreifen!’

Auswertung

Die Bewertungskriterien und -aspekte von M. L. Lange wurden
weitgehend .erfiille®. (vgl. Anmerkung 6) Die o.g. Fragen ver-
weisen aber auf einige Probleme, die zu bedenken sind.
Einerseits ist experimentelle Selbsterfahrung als Performer kons-
titutive Vorausserzung flir eine Beurteilung und Reflexion unter
fachdidakrischen Gesichtspunkren. Andererseits diirfen Perfor-
mer-Filmaufnahmen aus den 70¢r Jahren mit threr extremen
Karperlichkeit nur als Anregung, aber nichr als zu kopierendes
Material missverstanden werden. Das fithrt zur Frage, wie heu-
tige Performance sich weiterentwickelt har und sich abgrenzt
von zu prisentistischer Darstellung im auf Reprisentation orien-
tierten Gesamtsystem, Denn lecztlich sollte vermittelt werden,
dass der Rahmen , Theater® und damit die Konvention der Re-
prisentation nicht verlassen wird.

Dadurch wird die Frage aufgeworfen, wie mit dem Thema ,Ver-
botenes/Grenziiberschreirungen/Tabubriiche™ umgegangen
werden kénnre. In einigen Performances zeigre sich dies sinn-
vollerweise durch ironische Brechungen. Eine weitere Maglich-
keit besteht in Form von Zitaten und eine dementsprechende
kritische (auch ironische) Distanz durch diese Form der
Selbstreflexivitir des Theaters,

Die .Grenzilberschreitung” beinhaltet doch einen recht vagen,-
nicht ohne weiteres zu akzeptierenden Asthetikbegriff, der Ta-
bubruch der 70er Jahre ist unter isthetischen Gesichrspunkeen
(nicht zuletzt auch wegen sciner medialen Vermarktung) niche
mehr zwingend und erstrebenswere.

Aber ein miglicherweise ironischer Umgang mit dem Alleig-
lichen, serielle Vervielfiltigung (als .Grenziibertretung”) und
andere dstherische Darstellungsweisen bieren geniigend produk-
tive Ansitze Rir Performance-Experimente,




o ]

Zeitschrift fiir Theaterpidagogik / Oktober 2007

Performing Sauen

Eine Ubersetzung in den schulischen Rahmen ist
grundsirzlich gur méglich, muss aber mir fhnlichen
Probleme rechnen, die aus dem Weg geriumt wer-
den milssten. Insbesondere die Konditonicrung auf
Ilusionstheater (Kino) und Als-ob-Asthetik ist ein
harwiickiges Phinomen, dem mirt entsprechenden
Ubungen begegnet werden kann.

(vgl. Kasten)

'% ' mm-lﬁlmchda:u

nm&um:gmnm d.h. z.B. B reagiert :
smﬂwﬁmuﬁmm Wedrr

Konzeption und Durchfiihrung der Performances

1. Eingehende Begehung und Sichtung des Ortes mitallen
Details. Wicheig: Jeder nimmrt Papier und Stift zum
Schreiben und Skizzicren mit.

2. Nach der Ortsbegehung: Jeder konzipiert eine Perfor-
mance-Anleitung fiir eine andere Person.

3. Alle Konzepte werden in einen Topl geworfen, Jeder zicht
die von ihm auszufiihrende Performance.

4. Durchﬁlhmngdnjmdzg:nf'crﬁ:mumcm Begleitung
des Autors und eines Kameramanns/Fotografen.

5. Sichwung der realisierten Performances und Feedback zu

Vorher kliren: Nehmen dic anderen Seminarteilnchmer als
Zu,ﬁugmhwh@umﬂnﬂnr:m nachher bei der
 Video-Projcktion? Finden dic Performances hinereinan-




39 Thearerlchrer: Ausbildung, Weiterbildung

’?f,r:n’y HAust h

retaltende Hunce

I Der Workshap im Ralmen des fachdidakeischen Seminars . Theater in der Schule 117
unter Leirung von V. furké fand vom 15,12.-17.12.06 im Lindlich gelegenen Gutshaf von
Sauen stast, einer Tagung- und Begegnungutitte der Universitie der Kiinste Berlin im
Berliner Umland. Alle Teilnehmer sind Lebrer an Berliner und Brandenburger Schulen
wred stuedieren ir.-rmﬁfafgfﬂ'rrmf Darstellendes .ﬁo-:'e.i’ an der UdK.

2 Die folgenden knappen Ausfilbhrungen haben nur dic Funktion ciner schr groben Skizze,
die aber auf einen Blick und I"N.I.LPF-\."I';JPHH‘ .i'unym'mr'rﬁ den rcdikalen Wandel der
Schultheaterpidigogik verdeurlichen soll. Diese modellbafte Typisierung verzichuer bewusse
auf Nuancierungen, die in diesem Ralrmen niche vorgenommen werden kinnen,

3 Performuative turn’ bedeuser eine Verschiebung im Verbilenis der referentiellen (was bz
wer wird dargestelle?) zugunseen der performariven (wie stelle der Aletenr e dar?) Funk-
anen, alio des konkreten bes, realen’ Handlungrvollzugs, Objekte und Handlungen auf
der Bithne werden als das angesehen, was ste sind, sie verweisen nicht nur auf etwas, son-
dern duf:jr.’r selbst (., )" in: Ulrike Hentschel: Das o penannte Reale, Rraﬁl’dmpfrﬁr im
Theater und in der Theaterpidagogik 8. 140

4 Vil.: Wolfgang Sting: Performance wnd Theaterpidagogik — Chancen und Grenzen einer
Husammenarbeit, 8. 57 u. 59

5 Vigl.: Marie-Luise Lange: iz happens’
Performance, Hefr: 273, 5. 4-6)

6 Marie-Luise Lange: 1t happens’ — Kreusfabrten des Performativen: in: K + U: Perfor-
mance, Hef: 273, 5. 8

7 Performarive Verfahren bergen anfgrund ilrer offenen Steukiur ein gewisses Ristho der rei-
nen Selbstdarstellung be der Ubevforderung oder Blofitellung der Spicler. Dem Lisst sich
enigegen wirken durch Wahrnchmungsichulung, Rawmerfahrung, Kirper-, Beweging- und
Ausedruckstmaining sowie durch fmprovisasion, durch dies Seezen van klaren Rabmenbedin-
gungen, Anfang- und FJIH‘P.I.I!!."H?I‘ Jmnmmxuﬂﬁw Jl.ﬁfl.l.nfkai %ﬂg.ﬂm&: ﬁg&m—
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Theater in der Schule und Theaterpadagogik:
Projekte, Erfahrungen

Musen kiissen Schiiler - soll das Schule machen?
Zur Kooperation von Kiinstlern, Kunstinstitutionen und Kulturpddagogen mit
Lehrern und Schulen - insbesondere im Bereich des Theaters und der Theater-

pdadagogik

Joachim Reiss

Als Theatermensch kiinnte man ja froh sein: Die Kiisse des Kultur-Staarssekretirs Grofle-Brockhoff, mit denen er den _schlafenden
Ricsen® ( = Kulrurelle Bildung in der Schule) wecken will, sollen der Musik, der bildenden Kunst und dem Tanz geleen (It In-
h‘r\-‘ir\'.' VO { &k[ " {]{'!:I.

Gliick gehabt? Matiirlich nicht! Nur weil Herr Grofe-Brockhoff Theater nicht nennt, wird das Theater von seinen lustvollen At-
tacken nichr verschant — und richtig viel Geld soll es ja auch geben. Bezahlte Liebe schiinder nichr, also werden die Thearer ehen-
falls am Modell-Paradies NRW teilhaben und die Schulen mit Projekten begliicken. Zumal die Kuss-ldee so neu nichr ist. Die
Projekic zwischen Kiinstlern und Schulen sind Legion, vom bundesweien Programm ..Kiinstler und Schule® in den 70¢r Jahren
bis zum aktuellen BK]-Pre WAL SKultur macht Schule”™ und der Kull.lu.l.liﬁlmgdrl Linder mir .Kinder zum (}i:.':'up". erc, pp.

Was so kulwurell fortschrictdich ausschaue, kinnte aber -
cine unheilige Allianz von Roll-Back-Kultusminisrern

die Freizeipidagogik und aulerschulische kulwrelle
Bildung erhiilr eine klare Funkrion und damit anders

it 11L’|I "i"lf,'!ll'l'il'l'l'l |.|.|'||.i lll‘-'i['ll!il.”'l['ll |.|4.'r I‘.I[I::fi.'.‘.:siullt'||t'f'|
Kunst und der kulturellen Bildung sein. Sinnvoll 1m
Sinne einer strafferen und an Srandards orientierren
Schulbildung, die sparen muss, kiinnte eine Vormittags
schule erscheinen, die sich auf dic sog. Kernflicher kon-
sentriert. Den .-'ull;glrin.‘h schalen dann am N:h.‘hrnil'r.'l‘[_;
verschiedene .-"'.11‘1_';:']14":'. 1 denen nach .‘iimlt. Musikun-
terricht, Priventionsprogrammen u. a. auch kiinstlerische
Projekre mir  billigen™ Kulwrpidagogen oderz. T. ¢ch-
renamitlich arbeitenden Kiinstlern gehdren.

Hier kiime also die gute Botschaft fir alle:

+  Gymnasiallehrer brauchen sich weiterhin um Pidago-
gik, Projekre, Lebenswelt und Schiilerorientierung nichr
zu scheren,

«  Kulsminister kiinnen aus Rahmenrichdinien kara-
logartige Lehrpliine machen und Standards fir zenera-
le Pritfungen serzen, damir die Bildungspolitik selbst
bei kiinfrigen internatonalen Pritfungen besser ab-
schneider,

* Finanzminister kdnnen Wissen und Betreuung billiger

I]r[li_ll.l!ii_'l!'ll.

begriindete, umfangreichere Ressourcen,

*  die Kultunnstitutionen und Kiinstler werden Rir die
kulturelle Bildung in die Pfichr genommen, damir sie
ihre Legitimation erhalten und fir ihre Zu kunft sOrgen
kisnnen.

Einc bestechend einfache Konzeprion von Bildung wird
sichtbar: Zu einem harten schulischen Kern am Vormit-
rag mit den Funktionen .Pauken und Auslesen® gehbre
ein weiches, buntes Nachmittagsprogramm mit den
Funktionen .Betreuen und Gestalien®. Dieses Konzept,
das der Schule die Rolle einer kognitiv orientierten Wis-
sensagentur in Kernfichern zuweist, verlangt nach Ene-
lastung, also erwa nach einer auferschulischen Ergin-
zung, in der Sport, Spiel, Kiinste eine kompensatorische
Funkrion haben. So kiinnre die ,gure® kiinsterische und
informelle Bildung die schlechre™ Schule zementieren
helfen, weil ihre Existenz scheinbar davon abhiingig wiire.

Den Vertrerern der dstherischen Bildung in der Schule
wird diese Uher]:gung von der anderen Seire, den Bil-
dungspolitikern, ebenfalls aufgerische: Gehr es, wie in
unserem Fall, um die Implementierung des Darstellen-
den Spiels in den Schulen, erkennen Schulpolitiker und
-verwalter hier — wenn tiberhaupr — cine Miglichkeir,
einen die Schiiler entastenden Ausgleich zu Mathe,
Englisch und Deutsch zu schaffen, cine Are Sandkasien
oder ¢ine griine Ecke auf dem betonierten Schulhol. In
dieser Ecke stelle sich die Kultur und die kulturelle Ju-
gendbildung gezielt auf und bemithe sich, dieses krearive
Terrin zu vergriBern. Eine existenzielle Voraussetzung
fiir das Gelingen dieser Schulbegriinung mir Hilfe svir-
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Musen kussen Schuler - soll das Schule machen?

kerer staatlicher Férderung scheine die Restauration des
maroden Betonbaus Schule. Getreu den Maximen, nach
denen Kunst am Bau, Spielplitze bei Mictskasernen oder
Griinstreifen auf Autobahnen angelegr werden. Mit ein
wenig Griin, evwas Deko und Theatercffekeen laufen
verdichteres Wohnen, intensiveres Arbeiten und der
Verkehr cinfach besser. Warum sollte das also nichr die
Rezeprur gegen die PISA-kranke Schule sein?

Mit einem solchen Konzept kann sich niemand zufrieden geben,
der eine andere Bildung fiir Kinder und Jugendliche will.

In der Zeitung des Kulwurraes .Politik und Kultur® befand
sich ein Arrikel iiber die ,Jugendkulrur- und -bildungs-
initiative des Bundes®, der ein Liche auf dic Griinde fiir
das akute Interesse der Kulrur an der Bildung wirft:

«Die dsthetische Erzichung von Kindern und Jugendlichen ... bedarf
der ausdriicklichen Férderung durch alle gesellschaftlichen Kriifte.
Dies ist in der Vergangenheit nicht immer geschehen und hat dazu
g:ﬁih rt, dass Kinder und ]u.g.:ndlid'lc hiuﬁ.g den Draht™ zu Kunst
und Kultur verloren oder gar nicht erst entwickelt haben. Dicsen
Notstand zeigen in beunruhigender Weise zahlreiche Studien. (...)
All dies motivierte die Kulturstiftung der Lander, eine Inidative zu
starten, von der ¢in neuer Impuls fiir die Anniherung zwischen
Kultur auf der einen und Kindern und Jugendlichen auf der ande-
ren Seite gegeben werden soll. (...) Grund dafiir ist die Tasache,
dass mit Einbezichung der Schule die grisfre und breiteste Wirkung
erzielt werden kann — einfach, weil man dort alle Kinder antriffe.”

Gur, dass dic Hochkultur die Kinder und Jugendlichen
entdeckr — und sei es nur aus eigener Not. Tatsiichlich
eriffnet dicse Moavaton der Kooperatuon zwischen
Schulen und Theatern neue Chancen, diese brauchr aber
cin klares Bekennenis zu den Aufgaben der Schule und
deren Reform. Weil alle Kinder und Jugendlichen in den
Schulen sind und weil diese den Aufirag haben, deren
Bildung und Entwicklung unabhingig von sozialem
Sratus und Region flichendeckend zu fordern, muss die
Schule ins Zentrum aller Bildungsanstrengungen rii-
cken. PISA hat gezeigr, dass unsere Schulen diesem An-
spruch kaum gerecht werden. Aber zur allgemeinbilden-
den Schule gibt es in ciner demokratischen Gesellschaft
keine Alternative, auch wenn unsere Schulform zu wiin-

schen Gbrig lisst.

Die Schulen kéinnen ihre Verantwortung fiir die Entwick-
lung von Kindern und Jugendlichen nichr abgeben, sie
miissen aber Kinder und Jugendliche an viele Personen
und Institutionen , um dieser Verantwortung
und den Schitlern als Individuen gerechr zu werden.
Offnung ist eine sinnvolle Aufgabe der Schule und ihrer
Lehrer. Dieser Aufgabe kann sic nur in Kooperation mit
allen méglichen Einrichrungen auflerhalb der Schule
nachkommen.

Um jedes Kind und jeden Jugendlichen individuell zu
frdern, geniige es niche, Ganztagsschulen cinzufiihren
(vgl. Otto Herz). Die Schulen miissen sich veriindern,

das fordern nicht nur Reformpiidagogen, sondern auch
prominente Vertreter der auferschulischen Kulturellen
Jugendbildung und des Deutschen Kulturrars wie Prof,
Max Fuchs: ,Schule als Lebensrmum”, , Subjektbezogenes
und offener Bildungsbegnriff*, ,offenc Lernwelt®, Auto-
I'I.l_ll:!li: Yian .‘1{ i'll,lll_'“ [l [ '.i.nll “lLIlt;F‘f .";l']:llill_:'l\"'lltf ut“l
markicren zentrale Zicle dieser Verinderung, Diese
Wandlung kénnte besonders durch die Stirkung und
Integration der Astheuschen Bildung begiinstgr werden.
Von der Kooperation mit den 3 K*-Kiinstlern, Kul-
rurinstitutionen und Kulrpidagogen — gehen wichuige
Impulse fir die Schule aus (, Wandel durch Annihe-
rung”), weil thre Produktionsweisen, ithr Kreativititshe-
Briﬂ‘-, ihre Projekrorientierung zentralen Schliisselkom-
petenzen” chenso nahe stchen wie informelle Lernpro-
zesse. Dabei kiinnen und miissen diese .3 K unabhin-
gig und cigenstindig bleiben, damit der Zusammenstof
ihrer Logiken und ,Sprachen™ mit derjenigen der Schule
seine Explosivitit und Produkuivitit nicht einbafie. Kul-
turschaffende miissen sowieso unabhingig von pidago-
gischen Projekren arbeiten kbnnen, um ihrer cigenen
Aufgabe gerechr zu werden.

Schulen sollten in die Rolle von .Muterschiffen® kom-
men, die Bildungsagenturen sind, eigene n]u:tli.ﬁxitrtc
Angebote machen und von dort aus Interessen wecken,
die die Kinder-und Jugendlichen auBerhalb der Schule
weiterverfolgen. Die Lehrer werden zu Strukeurgebern,
Orientierungshelfern und Beratern im Bildungsprozess
und zu Agenten, die Schule zu anderen Erfahrungs-
feldern hin 6ffnen, zum Beispiel fiir Theaterprojekee mit
Theaterpidagogen oder Theatern. Dieses System funkn-
oniert beim Musikunterricht sogar trotz dessen veralteter
Didakrik: Musiklehrer bauen Briicken zu Musikschulen
und zu Konzert- und Opernhiiusern, Kein Musikpida-
goge, kein Dirigent und kein Opernsinger har jemals die
Abschaffung des Musikunterrichts in den Schulen gefor-
dert, Warum also sind die Theater, Regisseure und Thea-
terpidagogen so zuriickhaltend bei der Forderung nach
dem Theater als Schulfach? Warum missachten sie die
Chancen, die Theaterprojekee in allen Schulformen und
~stufen bieten, die allen Schitlerinnen und Schiilern
angeboren wiirden, wenn Darstellendes Spiel ein Fach
witre wir Kunst und Musik? Dies ist um so unverstindli-
cher, als die Fachdidaktik des Theaters lebendigen Pro-
jekrunterrichr vorsichr anstelle von kognitiver Wissens-
vermittlung iiber Theater.

G. Taube begriinder rezeprive kulrurelle Bildung als
Vertreter der professionellen Kinder- und Jugendthearer
in der BK]-Bilanz vom Mirz 2003: .Dic Begegnung mit
den Traditionen und der aktuellen Praxis von Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern bieter dariiber hinaus vielfilage
Anregungen fir dic cigene kiinstlerische Betdtigung von
Kindern und Jugendlichen als einer wesentlichen Form
der Teilhabe an kultureller Bildung. Mchr noch, eigene
kiinstlerische Betitigung setzt die Rezeption von Kunst-
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werken geradezu voraus.” Noch deudicher wird Hen-
ning Fangauf, ebenfalls vom Kinder- und Jugendrthearer-
zentrum: Ein wichriger Schritt muss in den Kopfen der
Macher passieren, niimlich die unselige Unterscheidung
zwischen dem zuschauenden und dem Thearer spiclen-
den Kind aufzuheben. (...) Und genau auf dem Feld

» Theater und sein Publikum® sind die Kiinstler des Kin-
der- und Jugendtheaters Spezialisten, die einzigen im
groﬂcn Kreis der Theatermacher.” (Spi::.:lﬁn 2/2003)

Im Gegensatz hierzu besteht eine der wichrigsten Er-
kenntnisse der Theaterpidagogik und threr Vorliufer im
20, Jahrhunderr darin, dass die Rezeprion professioneller
Kunstprodukte und die cigenstindige kiinstlerische Ar-
beit von Kindern und Jugendlichen zwei wichrige, aber
unterschiedliche Dinge sind, Die Unmaglichkeit und
Unsinnigkeir der Nachahmung professioneller Bithnen-
kunst durch  kleine Schauspicler” ist heute eine der
zentralen Vorausserzungen akrueller Thearerpidagogik
und des DS-Unterrichts.

Dem trigr die BK] auch Rechnung:

JFiir die Qualititssicherung in der Kuleurellen Bildung
bedarf es ciner kulturpidagogischen Professionalicis, dic
sich sowohl durch eine grofe pidagogische Vermirt-
lungskomperenz auszeichnen sollre, als auch cinhergehen
muss mit einer hohen Bachlich-kiinstlerischen Qualicit,
um kreativ-kiinstlerische Prozesse bei Kindern und Ju-
gendlichen initiieren, Brdern und begleiten zu kénnen.”
Die Kiinstler des Kinder- und Jugendrhearers sind dazu
genauso wenig pridestiniert wie die Nutella-Hersteller
aur Gesundheitsfrderung in den Schulen, wenn sie
nichr eine spezielle kulturpidagogische Kompetenz er-
werben.

Auf die Thearerpidagogik und das Fach Darstellendes
Spiel (D3) bezogen heiflr dies:

Theater gehiirt wie Kunst und Musik zur Grundbildung
und muss als Projelkefach fiir jeden Schiiler erreichbar
werden, solange Schule auf Fichern beruht. Seine spezi-
fische istherische Qualitir kann nur durch qualifizierte

Lehrer gesichert werden. In kiinstlerisch angelegten Thea-

terprojekren der Schule machen Schiiler ganz spezifische
Hrfahrungcn I'I'I;I Slll..'l'l. ITIJI.t ll.'ldflt['l Ill'ld d:l’ GI'UPPE u“d.
F,n:hcn durch viele themartisch-inhaleliche, fachlich-isthe-
tische und methodisch-handwerkliche Arbeits- und Lern-
prozesse. Dariiber hinaus gehéren Thearerprojekre mir
Thearerpidagogen, Kiinstlern und Theatern ebenfalls in
den Schulalltag und kiinnen zur Verinderung des schu-
lischen Lebens und des gesameen Unterrichts beirragen.

Wer aufgrund der vielfilrigen positiven Erfahrungen, die
in den letzren 25 Jahren mit dem Fach Thearer gemacht
wurden, nicht dessen sofortige Implementierung forderr,
der milsste eigentlich dic Abschaffung des Musik- und
Kunstunterriches fordern. Wieso es 2wei der drei Ficher
geben sollte und eines niche, kann heute niche mehr
sachlich begriindet werden.

Musen kissen Schiler - soll das Schule machen?

Zur Erfiillung ihres Bildungsauftrags brauchr die Schule
Lehrer mit einer eigenen kulrurpidagogischen Kompe-
tenz (z. B. Thearerlehrer). Diese Kompetenz kann niche
durch Kiinstler und Kulturpidagogen aus Kulturinstitu-
tionen ersewzr werden. Kulmurpidagogen und Lehrer der
kiinstlerischen Ficher diirfen nicht von anderen als hal-
be / unfertge / unfihige Kiinstler betrachtet werden und
sich auch selbst niche als gescheirerte Kiinstler oder als
Vermittler zur ,.-:igcndichcn" Kunst (zum SOE. Skultu-
rellen Erhe™ im Sinne von wm:nwcrmitﬂung} schen.
Sie sind nicht durch Projekee awischen Theatern oder
Schauspielern und Schiilern zu ersetzen. Auf Beton
wachsen keine Blumen, d. h. Lehrer, die vom Theater-
spiel keine Ahnung haben, ksnnen die Qualitdr und die
Eignung auRerschulischer Angebate fiir ihren Schiiler
weder beurreilen noch férdern oder das Interesse dafiir
aufgrund einer guten eigenen Praxis wecken.

Aufgrund der Viclfale der Kulturinstitutionen und Kiinst-
ler inshesondere in stidrischen Regionen brauchr es fiir
die Schulen Anschlussstellen ans JKulwurelle Nerz®,
Dieses Netz ist per se nichrt vorhanden, sondern muss
von den .3 K* bewusst entwickelr werden. Es beniitigt
dann eine Schnirestelle zur Schule, wo es sich mir den
kulturell kompetenten Lehrern verbinden kann. Opti-
mal scheint hier die Vorstellung einer oder mehrerer
JAgenturen”, z. B. . Theaterpidagogische Zentren®, wo
die Kundigen aus beiden Bereichen — der Schule und
dem kulturellen Netzwerk — sich treffen und Informari-
anen austauschen, Vcrlrn[ipﬁ,mgen herstellen, Eﬂﬁs‘ﬂﬂ‘t
Projckee entwerfen und dafiir Partner suchen oder inter-
essierte Kooperationspartner beider Seiten zusammen-
bringen. Dort kénnien grofe Vorhaben wic die TUSCH-
Projekte in Berlin oder Hamburg koordiniert werden,
Selbst die Programme der Theater kénnten von dort in
die Schulen kommuniziert und kleinere oder griBere .
thearerpidagogische Projekre dazu vermirrele werden.

Es ist eine gure Situation, dass die finanziellen Nére die
Theater und die kulturelle Jugendbildung einerseits und
erwiesene Unfihigkeir die Schulen andererseits in Bewe-
gung bringen. Diese Bewegung fihre nicht unbedings
zur Begegnung, aber kulturpidagogisch kompetente
Lehrer und auferschulische Pidagogen, z. B. Theaterleh-
rer und Theaterpiidagogen, ksnnen als Ubersetzer fiir
diese Begegnung sorgen, weil sie sich in beiden Systemen
auskennen, beide Sprachen sprechen. Lokale und regio-
nale Vermirdungsinstanzen oder -agenturen sollten die-
ser Begegnung eine Infrastrukeur, Qualicit, Kontinuitic
und Verlisslichkeir geben. Qualititsentwicklung bedeu-
tet in unserem Bereich kiinftig die Ausbildung der
«Uberserzer” und ihrer Instrumente und Institutionen:
Theaterlchrer, Theaterpidagogen, Theaterpidagogische
Zentren, Damit die Personen, die Kunst, Kuluurpidago-
gik und Schule repriisenteren, im Interesse jedes Schii-
lers oprimal kooperieren kinnen.

-
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Theater ochne Stuck?!
Eigenproduktionen mit Grundschulkindern am Beispiel einer Roboter-Revue

Britta Krengel

W&d_'iclll::_ Eigen prod L!l:c_lio_ne_n?

Wer mit Schiilern ein Thearerprojekr realisieren michre, har im Wesendichen die Wahl zwischen drei verschiedenen Produkri-
onsformen: der Inszenierung eines dramarischen Textes, der Adaption einer literarischen Vorlage oder der Eigenprodukrion (vgl.
Mangold, S. 102). Das Fiir und Wider der cinzelnen Formen wird in der Theaterpidagogik seit ihren Anfingen kontrovers
diskutiert, Wihrend dic beiden erstgenannten Produktionsformen bei der Arbeir mir Jugendlichen ihre Berechrigung haben (vgl.
Weinrz, 5. 343 ff.), so stellr sich die Situavion in der Grundschule viillig anders dar: Die kﬂm".l]{,'xc schauspiclerische l.z:istung.
cinen fremden Texr zum cigenen zu machen, ist fiir Grundschiiler kaum zu bewiiltigen. Oft binder schon die korrekie Wieder-
gabe des Texres so viel Konzenrration, dass der kirperliche Ausdruck darunver leider. Das Ergebnis iiberzeugr dann leider selien.
Diese Schwierigkeir entfille, wenn der Texe mir den Kindern gemeinsam encwickelr ward.

Dariiber hinaus bieten Eigenproduktionen noch weirere Vorteile. So ist erwa die Rollenverteilung in der Regel unproblemarischer:
Im Gegensarz zur Inszenicrung fertiger Stiicke, bei denen meist wenige begehrte Hauperollen zu besezen sind, kénnen hier
prinzipicll alle Kinder ihren Fihigkeiten und Wiinschen ensprechend am Theatergeschehen bereilige sein. Diies beugr Enteéiu-
schungen und Konkurrenzkimpfen vor und hilfr die Motivation zu steigern.

Inhalt und Form der Theaterproduktion werden von der Gruppe und dem Spielleiter bestimmi; ein selbst entwickeltes Stiick
erlaubt cs daher, bei den Themen der jeweiligen Spielgruppe anzusetzen und diese im Spiel bedeutsam zu machen.

Diese Chance birgr aber zugleich (kiinstlerische) Risiken, denn aufgrund der formalen Offenheit stelle die Eigenproduktion
besondere ."'hII!ILlTl.l.L‘HIIIEr.'H an die Drramaturgie. Fiir den Einstieg L"ll!li.1ﬂt'll|.1. sich daher die Form der Revue l:\-]:ﬂ. Lenzen, S. 122):
Hier lassen sich in lockerer Folge Szenen und Lieder um ein Thema herum gruppieren. Wie dies konkret aussehen kann, michre

ich am HJ_"L-.pit:l Cines '|'|1c::u‘rf1n1'|rk[l. ciner drten Klasse .'l1:||:!l'i[_'.l‘l'1.

nen und sich dabei genau iiberlegen, mit welchen Funk-
tionen und Fihigkeiten dieser ausgestattet sein sollre.

Die Idee

Dhas gesamte Projeke umfasste eine Zeitdaver von sechs
Wochen, wobei neben dem Deursch- auch der Kunstun-
terricht in die Projekrarbeit eingebunden wurde.
Ausgangspunkr des Thearerprojekes bildete die gemein-
same Lekriire des Buches .Die Sockensuchmaschine™
von KMISTER im Deutschunterricht. Darin erfindet ein
gewisser Professor Turbozahn ir seinen kleinen Freund
Jonas lauter Lunerfundene Erfindungen® wie zum Bei-
spiel die Titel gebende Maschine.

Bereits zu Beginn der Unterricheseinheir zeigre sich, dass
insbesondere das Thema ,Roboter™ die Kinder faszi-
nierte. Angeregr durch die Lekriire (iberlegten die Kin-
der, was der Professor Miitzliches konstruieren kiinnre
und kamen aut Ideen wie Hausaufgabenroborer, Spicle-
roboter u.v. m. So entstand der Plan, cine Theaterauf-
fithrung zum Thema ,Roboter” fiir Eltern und Mirschii-
ler auf die Beine zu stellen.

Die Vorgehensweise
Vorarbeiten

Im Fach Deursch wurde die Erhndung und Gesmliung
der Spiclszenen durch Schreibaufgaben vorberciter. Ein
Lescheft, das die Lekriire der Kinder begleitere, enchielt
awei Aufgaben dazu. So sollien die Schiilerinnen und

Schiiler zuniichst thren cigenen Wunsch-Roborter zeich-

Die zweire Aufgabe bestand darin, in ciner Fantasieer-
zihlung einen Tag im Zusammenleben mit diesem Ro-
boter aus der [ch-Perspekrive zu schildern. Die entstan-
denen Geschichten dienten spiter als Anregung fir die
szenischen Improvisationen.

Parallel dazu haben wir bereits mit ersten darstellerischen
Ubungen begonnen. Ausgehend von den Fragen Wie
sprechen Roborer? Wie bewegen sie sich? haben wir ver-
sucht, uns mir unserem Kirper in Maschinenmenschen
zu verwandeln, Die Arbeir am kbrperlichen Ausdruck
erfolgre dabei spiclerisch, und zwar zuniichst cingebun-
den in das Spiel .Roboter und Programmierer”. Dabei
wurde in Partnerarbeir mit Bewegungen, Giingen und
Geriiuschen experimentiert: Die Roboter bewegen sich
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kreuz und quer durch den Raum, sind aber fremdgesicu-
ert, denn der Programmierer gibt durch zuvor vereinbar-
te Signale (z. B. Schalter an der linken Schulter driicken)
Richtungswechsel, ﬁndcmngcn in der Lautstirke ete. an.
Auf elektronische Musik (,Dic Roboter” von Kraftwerk)
haben die Schiilerinnen und Schiiler die eckige und
abgezitkelie Bewegungsweise von Robotern imitiert und
eingeiibt. Eine iberzeugende Darstellung verlangr dabei
ein hohes Maf an Korperspannung sowie kurze Bewe-
gungsstopps nach jeder einzelnen Bewegung. Um dies zu
erreichen, haben wir auf Musik Isolationsiibungen
durchgefithrr, bei denen entweder nur ein einzelnes Kor-
perteil die Bewegungen dirigierte oder sukzessive immer
mehr Kérperreile bewegr werden durfien, angefangen
vom kleinen Finger iiber die Hand und den Arm, bis
schliefllich der gesamre Kérper in Bewegung war.

Arbeiteteilige Gruppenarbeit

Es kristallisierten sich vier Spielideen heraus, die die
nachfolgende Arbeir bestimmeen. Im Zentrum der sich
entwickelnden Kurzszenen standen folgenden Roboter-
typen: ein Hausaufgabenroboter, ein Spieleroboter, ein
Haushaltsroboter, ¢in Roborer-Spion und ein Resteesser.
Die Revue sollte nun in arbeitsteiliger Gruppenarbeit
Konturen bekommen. Der Roborer-Werkstatr oblag es,
die verschiedenen Roboterkostiime zu basteln, die
Schauspielgruppe probierte, die ausgewiihlten Geschich-
ten in kleine Spiclszenen umzuserzen, und eine Musik-
gruppe entwickelte die instrumentale Untermalung Fir
die Revue.
In der Schauspielgruppe wurden die vier Spielszenen
geprobt und in Improvisationen weiterentwickelt. Die
Schitlerinnen und Schiiler entwickelten so thre cigenen
Dialoge in einer ihnen gemiflen Sprache, die sie sich
durch wiederholtes Spiclen leicht cinprigen konnten.
Da die Vorgehensweise in der Schauspielgruppe am of-
fensten war, bedurfte sie der stirksten Unterstiizzung
durch die Lehrkrafe. Unterstiiczend eingegriffen werden
musste v.a. im Hinblick darauf, ob weiterfiihrende Spiel-
ideen spiclbar und plausibel waren. Auflerdem gale das
Augenmerk der Stellung der Spieler im Raum und ihren
Giingen, denn das Spiel der Schitler war oft insunkuv
nicht auf das Publikum ausgerichret.
All das setzee voraus, dass dic anderen beiden Gruppen
sehr cigenstiindig arbeiteten. Die Grundlage fiir die Ro-
boter bildeten grofle Pappkartons, die mit Alufolie be-
klebr und mit verschiedenen Mawnalien (u. a. Klopa-
pierrollen, Deckel, Schachteln, Plastikbecher, Zahnsto-
cher, Holzperlen, lecren Blisterverpackungen von Tabler-
ten als Schaltafeln etc.) ausgestaltet wurden.
Die Musikgruppe hatte zur Aufgabe, mit dem Orff'schen
Instrumentarium eine musikalische Begleitung zu einem
mﬂdﬂ.ﬁm Liedtext und eine H]nm';rundmusik zu
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wurde . Wic schéin, dass du gebaut worden bist®, Dic
Umdichrung handelte von einem groflen Fest, auf dem
alle Roboter der Revue noch einmal aufrauchen und
dessen Hohepunke ein Buffet, ganz nach dem Geschmack
der Maschinenmenschen, aus Speiset] und Niigeln ist.
Wichrig fiir die Identifikation der Schiilerinnen und
Schiiler mir dem Gesamtprojekr war in diesem Abschnine
die jeweilige Prisentation der Zwischenergebnisse am
Ende jeder Stunde. So konnten sich die Schiilerinnen
und Schiiler gegenseirtig iiber den Stand der Arbeit in
den anderen Gruppen informieren und harren die Mig-
lichkeir, Kritik und Anregungen zu duffern und damic

EinHuss auf die weitere Gestaltung des Projekts auszuil-

ben.

Dliua'bdpl'm

Die Ergehnlm: aus den drei Gruppen wurden m:hlleﬂllch
wusammengefithre. In den Endproben ging es nun zum
Einen darum, an darstellerischen Details 2u feilen und
die notige Sicherheit im Spiel zu gewinnen. Zum Ande-
ren musste mit den Kindern, die Sprechrollen inne har-
ten, nun verstirkr an der Verstindlichkeit, also an der
Laurstirke und der Artikulation gearbeirer werden.
Vielen Kindern fillc es in exponierten Sprechsituationen
schwer, laur und langsam genug zu sprechen. Diesem
hiufig auftretenden Problem kann zum Beispiel mic
folgender ﬂhung wirksam begegner werden:

Lautstérke in imogindren Situotionen einiben

Ausreichende Lautstirke lisst sich auch dadurch errei-
chen, dass man imaginire Situationen evoziert, aus de-
nen heraus die Schiilerinnen und Schiiler quasi laut
sprechen milssen, z. B. wenn cin Sturm tobr. So finden
die Kinder zu einer natiirlichen Laursticke in der Vor-
stcl.lungﬁwcl[ des Spicls. In unserem Fall hatten die Ro-
boter alle einen ima.ginin:n ..Lautsliirkcn:guli:rﬂ". War-
de dieser Knopf becitigt, wurde die Stimme wie von
sclbst lauter.

Es gibl: ein Reihe weiterer 5|:lrtc|1tl:tic|1-: rischer Ubu ngen,
mit denen sich die genaue Antikulation von Kindern
schulen und ein angemessenes Sprechiempo fordern
lassen. (weitere Ubungen vgl. Krengel, 2007)

In der Endphase wurde auch dic Szenenfolge der Revue
endgiilrig festgelegt. Die Auffiihrung begann mir einem
cffckovollen Aufiake: Mit dem Einsawz der Roborermusik
kamen aus allen Ecken und Enden des Zuschauerraums
die Roborer in ihrer rypisch maschinenhaften Bewe-
gungsweise auf die Bihne. Oben angelangy prisentierte
die Klasse als Erstes den Mirmachschlager .Ein nagel-
neuer Roboter” von Detlev Jécker.

Zwischen den einzelnen Szenen fand jeweils ein Defilee
der Robater auf der Vorderbiihne starr, um die Umbau-
pausen zu iiberbriicken. Dic musikalische Untermalung
iiberténre dabei nicht nur die Hektik der jungen Ak-
teure beim Umbau, sondern das Defilee kitndigre zu-
gleich auch die niichste Szene an: Ein bis 2wei Roboter
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trugen jeweils eine Tafel mit dem Titel der
kommenden Szene iiber die Bithne.

Die ."'ul”ll]'-rl||u!_l| Hiph'll:' in dem von allen vor-
getragenen Lied . Wie schin, dass du gebaur
warden hist”, Im Anschluss feierten Eltern und
Kinder gemeinsam den Erfolg mit einem Buf-

!.L'L

Die l'-|t|1L||11||||||||!1 eines solchen |.il1.'.t[L'IPJI.!
jekes stellt cinige Anforderungen an die Bereili-

!.“[t'll_ S0 r_'li‘lh]dL'![ L“L' .!..il‘ull.ht'. ll.l'-\ I{L'I' "lrl..l |dltr.

L:f':'.ill'l't'r Prozesse im | 1{1-“' \'-.'l'l'\“.'r \'E‘rjll.'f'\t']'l'

Theater ohne Stick?!

bar ist, von der Lehrkraft ein hohes Mal an Flexibilicic und Risi-
kobereitschaft. Da kreative Prozesse cine gewisse Eigendynamik
entfalten, hiingen ;'inigt' methodische ifn!l:n.'l‘-e]:{l.li'tgcr: unmittel-
bar von den Ergebnissen der Schiilerarbeiten in den vorausge-
henden Stunden ab.

Von Seiten der Klasse setzt diese Form von Projekrarbeit die Fii-
higkeir zur selbststindigen Arbeir in offenen Unrerrichtsformen
voraus — zumindest ist es von groflem Vorteil, wenn diese zuvor
cingeiibe wurde. Andererseits firdere die gemeinsame Planung
und Durchfiihrung einer .l-h:.‘.!li:.‘l.lul'i'.'i.'lh:l'llrli'_ selbst wiederum die
Fihigkeir zu selbststiindigem Arbeiten: Wie bei jeder Form von
Projekrarbeir werden eine Reihe von Komperenzen trainiere wie
Kooperations- und Kommunikatonsfihigkeit, Krinkfihigkeic
und Frustrarionstoleranz.

Eine Eigenproduktion garantiert dariiber hinaus aber eine grisfic-
miigliche Bereiligung der Kinder am kreativen Prozess. Das be-
deurer auch, dass Aspekre des Themas, die fiir die Kinder nichr
relevant sind, u. U. vernachlissige werden kinnen, so spielte z. B.
die kritische Reflexion technischer Maglichkeiten und die Ambi-
valenz rechnischen Fortschrios (Arbeitsplazvernichrung erc.) bei
der Roboter-Revue keine Rolle.

Ein weiteres iiberzeugendes Argument fiir Eigenproduktionen
mit Grundschulkindern schlicBlich ist kein pidagogisches, son-
dern ein dsthetisches: Eigenproduktionen ermiiglichen den jun-
gen Darstellern cin hohes MaB an Prisenz und an Authentizicic
auf der Biihne. Diese Merkmale darstellerischer Qualitir kinnen
sie auch fiir ein erwachsenes Publikum interessant machen.
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Knitterfrei und grenzenlos - die mobile Biigelschau
Eine Theaterperformance im &ffentlichen Raum der Gruppe ,.ex defekt”

Annika Vogt

Die Begriffe Performance” und ,Bffentlicher Raum™ wurden in den letzten Jahren in Wissenschaft und Praxis etwas fiberstrapa-
ziere, geradezu inflationir gebrauche: Man liest und hsre von Musik-, Kunst- oder Theaterperformances, Interventionen, Sitespe-
cific Art ere,

Auch an der Thearerpidagogik und dem Theater an der Schule ist der Blick auf diese Kunstverfahren nichr vorbeigezogen: Dass
es sich fiir die Theaterpidagogik lohnr, niher hinter die Schlagworter zu schauen, méchre ich in dieser Dokumentation einer

Performance erdriern.

Mit der Theaterperformance im 6ffentlichen Raum ist
eine kiinstlerische Praxis gemeint, die ihre Fragestellun-
gen an Menschen und die soziale Wirklichkeit anbinder,
zeitweise Kooperationen mit Nicht-Kiinstlern eingeh,
sich aus dem Thearcrberrich herausbewegr und in den
Allrag interveniert. Das theatrale Produkr des Prozesses
mit den Nicht-Kilnstlern, die Theaterperformance, weist
Verinderungen in den Darstellungskonventionen auf,
was das Verhilinis von hktionaler Wirklichkeir und an-
deren Wirklichkeiten awischen Darsteller und Rollenb-
gur sowie zwischen Darsteller und Zuschauer berriffr.
Daﬁ Frui:lf.t. i.l..h i{..l'i il'l l.lil:scrl'l A.I':.Ili.ﬂl \!'Ulﬁtctlﬂ'l'i ||'|1-j1.-}'|.[|:..
wrigr den Namen  Knirterfrei und grenzenlos — Die Bi-
gelsehau vom mobilen Bigeldienst™ und fand 2006 im
Rahmen der Rollenden Road Schau der Volksbithne in
Schwedr start. Konzeptioniert und umgesetzr wurde es
von 4ex defekr®, einem Performancekollekriv bestehend
aus 4 Absolventinnen der Thearerpidagogik an der UdK
Berlin, in dem auch ich .‘vﬁrﬁl'u'l:l bin. Das Kollekriv
hewegt sich zwischen Theater, Thearerpiidagogik und
Ethnologie. Grundlegend fiir die Konzeption und Ar-
beitsweise der Projekee ist das Erforschen der Lebensum-
stinde bestimmrer Bevilkerungsgruppen und die Dar-
stellung der Ergebnisse im thearralen Ereignis- der Thea-
erperformance,

Die Rollende Road Schau ist ein Formar der Volksbiihne,
fiir deren Selbstverstindnis als kulturelle Kommunikari-
ansform es wesentlich ist, sich permanent der gesellschaft-
lichen Realitiit auszuserzen und sich im dffentlichen
Leben zu verorten. Die Rollende Road Schau begibe sich
in Farm eines mobilen Containertheaters aus dem Thea-
terbetrieh heraus und wster den Stadrauim mic den Be
dingungen des Thearers auf Stummungen, Enowicklun-
gen und Zuseinde hin ab. 2006 begab sie sich aus der
Stade Berlin heraus in cin Randgebicr der Republik,

nach Schwedr. Der Ore Schwedr als Sffentlicher Raum
gab also das Thema fiir die Theaterperformance vor.
Mach ciner ersten Besichtigung der Stadr enrstanden ver-
schiedene Fragestellungen. Weil in Schwedr eine Verdich-
tung von Prozessen wie Arbeitslosipkeit, Abwanderung
und Rilckbau vorliegr, ist es interessant dore nach Alrer-
nativen zu suchen: Was wiichst an Orten, die schrump-
fen? Was kann man von Menschen lernen, die bleiben?

Ausgang fiir die Recherche in Schwedt bildete die Idee
eines . mobilen Biigeldienstes”, bei dem es um eine Aus-
einandersetzung mit Arbeit und Arbeitslosigheit ging:
«Die Griindungsidee entstand aus der Not der Arbeitslo-
sigkeir und der Schnsuchr nach Reisen. Wir waren voller
Fernweh und haben ohne Erwerbseirigheir gelebr.
Wir waren arbeitslos und wollien in die weire Welr, Wir
haben uns auf unsere Ressourcen besonnen. An ales weiter-
nes Handwerk, an Erinnerungen aus der Kindheir,
an den heimlichen Geruch von frisch gebiigelter Wiische.
Wir haben uns entschlossen, ein Biigelbrett 2u unserem
Ticker to ride umzufunkuonieren. Das Hiiusliche zum
Offentichen zu machen. Mic den Falten umzugehen und
los zu starten. Mir einer minimalen Ausstartung sind wir
in Stadwentren gercist, wir haben unseren Dicnst angebo-
ten und eine Tauschwirtschaft gegriinder. Als Lohn fir jeden
frischgebiigelten Schal oder jede Jacke haben wir bekommen,
was die Passanten bereit waren zu geben, alles auler Geld;
erwas Kleines zu trinken oder zu essen, einen Schh@hu
oder gar Licheln, einen Handstand, Lieder.® (Auszug aus
einer Pressekonferenz des mobilen Biigeldienstes)
Es sollte also in Schwedt auf 6ffentlichen Plien gebii-
gelt werden, um iiber die Tauschwirtschaft in Kontake
mit Bewohnern der Stadt zu kommen.
Da s in Schwedr aber so gur wic kein 6ffentliches Leben
auf Strafen und Plitzen gibe, entschieden wir uns, zu
den Menschen in den Alleag zu treten und um Kleidungs-
stiicke zu bitren, die in der eigentlichen Performance
dann gcbijgc][ werden sollten.
Durch cine Internet-Recherche konnten verschiedene
Vereine und Privatpersonen ausfindig gemacht werden,
die sich bereit erklirten, bei dem Spiel um das Biigeln
mirzumachen (u.a. ein Karnevalsprisident, ein Vorsit-
zender eines Zigarrenclubs, ein Countrytanzelub -, um
nur cinige zu nennen), In Biiglerinnenkostiimen und
ausgestateer mit einer Videokamera sind in den Privar-
wohnungen, ausgehend von den eingesammelren Klei-
dungsstiicken, Gespriche (iber die Situation in Schwedt
gefiihre worden.
Der intensive Rechercheprozess zum Thema und das
soziale Interagieren der Nicht-Kiinstler vor Ort wurde
dann in der Theaterperformance offen gelegr. _
Die ﬁwmpufommm selbst fand an MM
innerhalb des in einem Plattenbaugebiet
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Conrtainerthearers statt. In Form eines offenen |".rri!_|- views vor Ort dure hy;rhl]:rl:. Die Zuschauer wurden in
misses mit Showcharakter wurden die zuvor cingesam- die Welr des |5|11;1'||1'1 t'1'||1|_;t*1.|:hrl: es wurden die 10 gtﬂ-
melten Kleidungssuiicke gebiigelt, ausgewihlre Passagen denen Regeln des Biigelns aufgestellr, fiir die néuge
der aufgezeichneten Interviews ausgestrahlt und Inter- Mobilitic beim Biigeln eine Bligelgymnastik durchge-
fithrt und am Ende ein Biigelwertbewerb veranstaltet.
[‘}dl‘[’; N[.altli i!ll_‘ |"'||‘i|'lrﬁ|';l:||| 'Hl-'l'-'lliil Lilr 11L|L-|[‘L ill lit'l'

Recherche beteiligren Akreuren wie auch der Zuschauer
der Performance im Vordergrund.
Was wiichst nun an Orren, die schrumpfen, und was

konnten wir lernen von Menschen, die bleiben? Deut
lich in dem gesamien Projeke wurde, dass, obwohl in
Schwedt eine _r'_ruHL' Auriic Lg'_L.'u!'_{'l'||'|L':: und Ir::u]mll’:
L\.‘.'ii IIC"I'WT‘!. I’H:-H'Ilﬂ.'i!.ll |‘||.|-k.|'| “':II E:rilr:"."" F‘L'l.lll'lh'lli" |“«.-\‘EE'I|.

aus der Situarion herausrukommen. Es werden Nischen

gesuche, in denen eine andere Realicit geschaffen wird.
z. B. durch das Tanzen. Die Suche nach ‘\illuali[.llnu:,:, und
Gemeinschafisgefiihl spiclt eine grofe Rolle im Leben
der Schwedrer. Die Partizipienten waren schr often und

I"I.'Ihtfll I.l.il.' .".1’11!_5“.\' ]lkl'ill Tir s II enuees, i|1IL' ”I.'I..I!I.E_':i‘.

Summungen und Eindriicke aus Schwedt auf der Bithne
ZU prasentieren.

'f"lu_-,|'[-_-|!u-rh1r|'n_|nu|.- im dffentlichen Raum kann, wie

u. a. das vorgestellie Projcke zeigt, cine Perspekuive Fir
die Thearerpidagogik darstellen. Die kiinstlerische Pravis
lH"n\'!,'lL:' '\'iL |1 ll.i':ll';l ..ll]t.til.'] {.;II._]].I'" !'n‘ri"\ |||._|! ]"\:I:”'tl l!l!\{
soziokultureller Arbeir. Theaterpidagogik, verstanden als
angewandre Kunstpraxis, balanciert genau auf dieser
Schnirstelle,

Die Bewegung aus dem Thearerraum heraus in die ge-
sellschaftliche Realizit bietet die Moglichkeit, die Ent-
wicklungen der Gesellschaft akuv mitzugestalien. Daba
werden die am Prozess intensiv beteiligten Spieler” 2u
~Experten” ciner sich wandelnden Gesellschafe. Wichrig
filr eine derartige thearerpidagogische Arbeir ist es nichr,
bessere lIdeen oder Lasungen zu prisentieren, sondern
cinen geeigneten Rahmen zu serzen, innerhalb dessen
Interesse, aber gleichzeitig auch Distanz geschaften wird
ll“li newe }"'.|1|{1IL||1E\\I]il‘]l.lll”1t' I_'!![\II,'EH_'H 1\:!!”!"_‘][. ['r
geht darum, das vor Ot Vorgefundene auf dic Bihne zu
transportieren. Dabei gibr es keine klassischen Verabre-
dungen wie ..R'_tuh.m!; auf™, -nri,'r."r{clh.‘lu' Figuren oder
eine fikrive Wirklichkeir. Es ist alles .echr” und passiert
i]! lil‘rl:l .‘"-1l.ilr|:|r_'ll1.. Wias I'lll"illkil |.J|'||.i I i::I.Ll.IsliHr\IL'rl.ll]:.; 2=
gleich darstellr. Indem nur bedingr gespiclt wird, im
Vorfeld wie auch in der Performance selbst, Eillt es den
Akreuren leichr, sich zu integrieren und ihre Perstinlich:
keit zu prisentieren, wie z. B. in der profanen Tarigkeir
des Biigelns,

Die hier beschrichene Theaterform birgr also viele Mbg-
lichkeiten fiir l]::".i!r.'i|J.'id.|g,u§;'|\n.1|r Arbeit. Sie erhiilr ihre
Spannung durch die Gradwanderung zwischen soziokul-
tureller Forschung und der Initiierung eines dstherischen
Prozesses, der gepriige ist durch das intensive Eingehen
auf Lebensumstinde und Perstinlichkeiten bestimmuer
Gesellschaftsreprisentanten mit gleichzeiviger Distanz-
stiftung innerhalb der Theaterperformance.
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Theater in der Schule und Theaterpidagogik: Projekre, Erfahrungen

Theaterarbeit mit Jugendlichen vor dem Hintergrund subjektiver Biografien und
der Suche nach Bedeutung von Herkunft, Heimat und kultureller Identifikation

Im Folgenden wollen wir am Beispicl von drei eigenen, von uns als Theaterregisseurin/ Theaterpidagogin bawe als Erzichungs-
wissenschaftlerin/Medienpidagogin durchgefithrren Theaterprojekren Aspekre aufzeigen, die wir in der Theaterarbeit mit Ju-

Petra Marquardi/Annette Dorothea Weber

gendlichen, die cinen Migranionshintergrund haben, fiir grundsiizlich wichug und diskussionswiirdig erachien.

Alle drei Projekte entstanden im Stadereil Neckarstade-
West in Mannheim, e¢inem so genanneen Stadeil mi
besonderem Entwicklungsbedarf” und einem Anteil von
ilber 40 % Bewohnern mit Migrationshintergrund.
Diesen Stadrreilbezug und zugleich das klassische Motiv
der JRomeo und Julia Geschichte® greift unser erstes
Beispiel, das Musicalthearer MNeckarstade- West(side)
Stories” auf, welches im Aufrrag des Kulturamees Mann-
heim und YEPP Neckarstade-West entstand (Premiere
im Schnawwl, Nadonaltheater Mannheim. 2005). Kon-
zepuionell stchr dicses Projeke fiir den Ansarz, dass ein
professionelles Produktionsteam des Theaters zusammen
mit Jugendlichen ein Musical entwickelt und auf die
Bithne bringt. Entsprechend bestand das Team aus der
Regisseurin, einem Komponisten, einem Choreo-
graphen, einer Biithnenbildnerin, einem Lichrdesigner,
einem Regieassistenten und den Technikern des Theaters
und aus den beiden Mitarbeiterinnen ciner Jugencdein-
richtung, die das Projekt pidagogisch betreuten und den
Koneake zu den Jugendlichen im Stadreeil vermirtelcen.
In der ersten Phase des Projekres wurde eine Schreib-
werkstart durchgefihre, in der Jugendliche ihre ,MNeckar-
stadt-West(side) Stories” sammelten und sich letzdich
fiir die Thearervorlage auf eine Hauprgeschichre iiber
eine verborene Liebe mit mehreren Nebengeschichren
einigten. Die Ergebnisse dieses ersten Abschnitts wurden
als begehbare Forogeschichie an verschiedenen Orien in
Mannheim einer breiten Offentlichkeit prisentiert. [n
der zweiten Phase erarbeitete dann eine andere Gruppe
von Jugendlichen — in der Auseinanderserzung mit der
Fotogeschichre als Spielvorlage — das Musical. Fiir die
Auswahl der Darsteller gab es hierbei kein Talent-Cas-
ting, sondern mitmachen konnten alle, die wollten und
ab einem bestimmren Zeirpunkr regelmiflig zu den Pro-
ben erschienen, Nachdem die endgiiltige Darstellergrup-
pe sich tiber Monate herauskristallisiert have, wurde das
Musical nach einer relativ kurzen Probenzeit mir vielen
Gesangs-, Tanz- und Kampfeinlagen und Live Band auf
der Biithne mehrmals schr erfolgreich aufgefiihre.
Danach wollte ein Grofreil der beteiligren fiinfzchn
Jugendlichen weitermachen und ein neues Stiick auf die
Bithne bringen, Im Rahmen des Jungen Nationalthearers
Mannheim konnte die Arbeit mit den Jugendlichen im
Stadeteil weiter gefiihre werden, wobei diesmal bewusst
auf cin groBes Team verzichter wurde.

Es entstand das Thearerstiick .Helden™ (Premiere im
Schnawwl 2006}, welches nahe an der Lebens- und All-
ugswelt der Jugendlichen entwickelte Parallelge-
schichten, dic alle in cinem Wohnhaus im Stadeil spic-
len, mireinander verbinder und zugleich die Auseinan-
derserzung der Gruppe mit mythologischen Heldenmo-
tiven deutlich werden lisst. Als Bindeglied zwischen den
Geschichren und als Hauptprotagonist trite die Gesalr
eines halben Engels® auf, cin beim Russisch-Roulerr
getdteter ehemaliger Bewohner des Hauses, der ein .gan-
zer Engel® werden méchte und deshalb mehrere Aufiga-
ben zu erfiillen har, bis er endlich das Torenreich iiber-
winden und in das Paradies aufgenommen werden kann.
Die Figur des Engels und dic Vorstellung vom Paradics
wurden in diesem Zusammenhang als gemeinsame Mo-
tive der islamischen und christlichen Religion von den
Jugendlichen untersucht.

Das dokumentansche Erzihltheaerfragment zum The-
ma ,Parallelwelten®, das wir als drittes Beispiel anfithren
wollen, wurde mit einer anderen Gruppe miinnlicher
Jugendlicher im Alter von 15 bis 17 Jahren crarbeiret
(Premiere im Kunstladen Mannheim in Kooperation mit
dem Interkulturellen Bildungszentrum Mannheim, ge-
fisrdert durch LOS — Lokales Kapiral fiir soziale Zwecke,
2007). Ausgangsbasis bildere hierbei die Auseinanderset-
zung mit den Themen ,Angst”, JFreundschak®, ,Streit”,
SFlucht” und ,Duldung”. In den kurzen, sehr persiin-
lichen Szenen, welche die Jugendlichen gestalteten, wird
deutlich, dass beispielsweise Angst zu haben alle berriffz,
auch wenn sie fiir jeden Menschen auf dem Hintergrund
der eigenen Biografic ctwas Anderes bedeuret bzw, sich
mit subjektiv unterschiedlichen Bildern, Erlebnissen und
Vorstellungen verbindet. So war bei einem der Jugend-
lichen die Angst, von der Murter beim Rauchen erwische
zu werden, akruell, wihrend hir seinen Freund die grafi-
te Angst darin bestand, durch Ertrinken zu sterben oder
abgeschoben zu werden. Wieder ein anderer erinnerte
sich an die Angst in seiner Kindheir, als er nachts alleine
Schafe hiiten musste und aus seinem Unterschlupf her-
aus héirre, wie Wilfe die Herde angriffen.

In der Phase der Endproben wurde Kontake zu einer
Gruppe von Senioren aufgenommen, die in Zusammen-
arbeit mit einer Schauspielerin ebenfalls zu biografischen
Themen gearbeitet hatie. Bei der Auffithrung wurden
die Erzihltheaterfragmente beider Gruppen mitcinander
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in Bezug gesetat, wodurch deutlich wurde, dass beide

Gruppen, dic im Allag oft wenig mitcinander zutun
haben (wollen), iiberraschend Ghnliche Geschichten aus
ihrem Leben zu erzihlen wussten, Insbesondere Erleb-
nisse, wie die Vertreibung aus der Heimar, existenzielle
Armut, Flucht und der ungewisse Neuanfang in der
Fremde haben viele dieser Senioren der deutschen
Kricgsgeneration dhnlich prigend erlebr, wic jene Ju-
gendlichen, die vor wenigen Jahren aus Kriegsgebieten
nach Deurschland flichen mussten.

Im Riickblick zeichnen diese drei Thearerprojekie in
ihrer Chronologie die forschende Suche nach metho-
discher Weirerenowicklung in der kiinstlerischen Anlei-
mung der Jugendlichen, beginnend beim Erfinden und
Finden eigener Geschichren und der Arbeit an der eige-
nen Figur, bis hin zur ersten Auffilhrung vor 6ffent-
lichem Publikum.

Dic unierschiedlichen Herangehensweisen und dic Vicl-
fale an methodischen Moglichkeiten, die in diesem Zu-
sammenhang gesammelt und ausprobicert wurden, sollen
jedoch im Rahmen dieses Artikels nur in Ausziigen The-
ma sein. Vielmehr méchren wir im Folgenden der fir
uns zentralen Fragestellung nachgehen:

Wie kann es gelingen, Jugendliche mit Migrationshinter-
grund iiber die Thearerkunst zu unrersriitzen, ihre kiinst-
lerischen Ausdrucks- und Gestaltungsmiglichkeiten zur
Entfaltung zu bringen, ohne sie gleichzeitig durch die
Definition als .Ziclgruppe” zu stigmatisicren und zu dis-
kriminicren?

Die Zielgruppenbezeichnung . Migrantenfinnen” oder
~Menschen mir Migmtinnsh]ntrrgrund" 15T im ;Illt."i.g-
lichen Sprachgebrauch, in den Medien, in der Bildungs-
diskussion und letztlich im Antragsvokabular fiir die
erwihneen theaterpidagogischen Projekre meist mir der
Nennung und/oder Assoziation einer Bandbreite von
Dehiziten dieser Zielgruppe verbunden. So kinnen ju-
gendliche Migranten entsprechend dieser Klischees
kaum Deutsch, haben meist keinen Schulabschluss,
finden keinen Ausbildungsplarz und stammen aus sozial

schwachen, bildungsfernen Familien. Eine defizitorien
tierte Ziclgruppendehnition und Zicle, dic sich darauf
hr“‘f_l;l'iilldrlt und aktuell vor allem die grofie | l{l“‘ﬂlll]]_'(\i!-
gur der ,.Biidunpliin]ut|.L|1l|; durch die Kunst® bedienen,
helfen die Wichrigkeit von theaterpidagogischen Pro-
i{.'.l\[(.'l'l -||..|?! l'“._"l‘.lill.]L'[‘.'.'L l'\fl};l‘.'l.'\'“[ FAN l‘:!;1li|'|'|“.'|\._|| 1.Ir'|L| l._llll[.l'
hen die Chancen auf finanzielle Férderung,

I"x-l-lr hl{'trﬂi'l'l[!:l! lil_'f'l .i“:-T"{'”'II:'iIH,'n. .l‘ljf.l"h:_:l'}'l[.]lll.'h II'I]
Konrtexe dieser Zielgruppendefinition aus folgenden
Griinden sehr kritisch: Erstens werden Menschen in die
Kategorie  jugendliche Migranten® eingeordnet, die
unterschiedlicher oft niche sein kénnen, weshalb die
,‘“:l.'ll!“l_!'l.!‘(l,'lr i_'i'l'll.'l ‘-ITIJ |'|["|'I K.ir:'gl 1]} .“' Fil H' mmm :f.ll"ull'!l'
menhang mir der ldee, cine speziclle Thearerpidagogik
r.l.ll III[L' F\I]'Il‘il |l|i| :\n{lll_"h”]:"l'l CNTWIC kl'lll i \\-‘J“"II.
mechr als fragwiirdig erscheint. Zweitens zeigen sich dic
H:'.ll'it]:|||1m!_',:'|:| wMigranten® oder ,Menschen mit Mig-
rauonshintergrund” sobald sic zu Ziclgruppenbezeich-
nungen ]Hllili\l'hl'J und pidagogischer Absichten wer-
den, derart mit Klischees beladen, dass sic dic so be-
reichneten ]Ugt'l'uilil hen stigmarisieren und diskriminie-
ren. Driteens werden die Zicle solcher Projekee nie von
den fng:’ndli:'lhﬂ1 selber bestimmt und die Antrige aul
Forderung immer ohne ihre Beteiligung verfasst. Aus
unserer Sicht werden hier an Schiisselstellen der Gesell-
schaft iiber die Sprache dic gleichen stigmarisicrenden
[iijt{l{'r :n_‘r:lh‘nlit‘ﬂ. \'-'.Il' ltil'\ }'l."lll‘i':lg| ir1 |lEl"|'\|I:'l'!lI:"rl. hlf'.l-
bungen iiber die Theaterprojekee geschichr, die gur ge-
ml:int un‘l,l ‘_'1[_'!?‘!.,]']'4"!1"!.‘[1r.|‘ig'|-l lli[{ _..|':|'-r|er|||'|!_*‘ YVOn arman,
Problem beladenen Auslinderjugendlichen durch die
Kunst” beloben. Weder die Jugendlichen selbst, noch
deren kiinstlerische Leistung erscheinen hier im rechren
Liche.

Fiir uns war von Anfang an der Sozialmmumbezug, ge-
nauer gesagt die Cemeinwesen- oder Stadoeilorientie
rung der Bezugsrahmen, weshalb die Adressaren der
Projekee sich mit dem Stadtteil Neckarstade-West in
Mannheim identifizierten, in ihm wohnten bew. die
dorugen Jugendeinrichtungen besuchten. So ergaben
sich im Prozess der Gruppenfindung spiegelbildlich zu
den stidrischen Segregationsprozessen in Mannheim, zur
spezifischen Bevilkerungsstruktur des ausgewihleen
Stadrreils und zur Besucherstrukeur in den Jugendein-
richtungen Gruppen mit Jugendlichen, in denen, bis auf
wenige Ausnahmen, alle einen Migrationshintergrund
hatien. Oder sagen wir doch ureffender, s ergaben sich
Gruppen von Jugendlichen mit Interesse am Theater-
spiel, welche die norwendige Morivarion, Leistungsbe-
reitschafr, Selbstorganisationsfithigkeir und soviel Selbst-
bewussrsein mithrachten bew. durch das Projekr ent-
wickelten, um den langwicrigen Probenprozess durchzu-
halten und ein fert iges Stiick zur Auffithrung zu bringen.
Wichtig in diesem Zusammenhang ist dic Tatsache, dass
alle drei Projekee in Anbindung an Einrichtungen der
Offenen Jugendarbeir entstanden, das heifir auf der Basis
von Freiwilligkeit der Teilnahme und stets gepriigt von

l
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einer in diesen Zusammenhingen typischen ,Komm-
und Gehstrukour® der Jugendlichen. Ritckblickend hiic-
te, inshesondere beim Grofiprojeke Meckarstade-
West(side) Stories”, die Anbindung an eine Schule und
die migliche Form , Thearerspielen als Unrerrichr® vieles
leichrer machen kiinnen. Angesichts der im schulischen
Rahmen hitheren Verbindlichkeit der Teilnahme von
Jugendlichen, die eh schon vor Ore sind und dort blei-
ben miissen, und durch die Miglichkeir, bei der Adres-
satengruppe auf bereits definierte Gemeinschaften, wie
Klasse oder Jahrgangsstufe zuriickzugreifen, hiirren sich
die Prozesse der Gruppenbildung deutlich verkiirzen
und fiir alle Bereiligten reibungsloser gestalten kisnnen.
Insbesondere hirren die Jugendlichen durch eine struk-
wurelle Anbindung an die Schule, gegeniiber Elrern, Ar-
beirgebern, Freunden und lerzelich auch gegentiber sich
selbst ihr zeitlich intensives Engagement viel leichrer
legitimieren kénnen, da Schule anerkannrer Mafien
notwendig ist, wovon auch Theater, Musik, 'Il:m.pmickn:
et in threm Kontext profinieren, Andererseits schen wir
gerade aus der Bildungsperspektive riickblickend auch
wesentliche Vorteile einer freieren Struktur im Rahmen
der Offenen Jugendarbeit.

So konnten dadurch Jugendliche an den Projckien weil-
nehmen, die mit der Schule schlechre Erfahrungen ge-
machre hatten und sich dort endenziell verweigert hiit-
ten, und auch solche, die gar nichr mehr zur Schule
gingen, gerade eine Ausbildung machten, jobbien oder
arbeitslos waren. 5o kamen lerztlich in den Gruppen
hinsichtlich des Alters, der Schulbildung und des Migra-
tionshintergrunds véllig unterschiedliche Jugendliche
wusammen, was wir in der Prozessarbeir als sehr positiv
in Bezug auf die Ideenvielfalr und das Von einander
Lernen wahrgenommen haben. Des Weiteren hilft aus
unserer Sicht dieser freiwillige Rahmen, Selbstorganisari-
onsfihigkeit und die Fihigkeit zu eigenverantwortlichem
Handeln zu entwickeln, wodurch , Freiwilligkeit zu ler-
nen” iiberhaupt als Bildungsziel deutlich wird baw. als
ein Prozess der subjekuiven Bewusstwerdung, den es im
Fiir und Wider, im Ausprobieren, wieder Fallenlassen
oder Dranbleiben-wollen zu erfahren gilt.

Im Zugang iiber den .‘il:ldtteilhr}.ug und in der bewuss-
ten Auscinandersetzung mit dicser Lebenswelt und mit
allgcmein menschlichen Fragen, hringr.n Einzelne iiber
ihre Biografie das eigene Erleben, beispielsweise von
Diskriminierung, Angst vor Abschiebung und Schnsuche
nach Zugehorigkeit, auf der Biihne zur Sprache und
befrdern dadurch diese Themen zuriick in einen gesell-
schaftlichen Diskurs.

Unserer Auffassung nach har das Theaterspiel von Ju-
gendlichen eine besondere Qualicic Fir sie selbst und das
Publikum, wenn die Inhalte aus ihrer eigenen Lebens-
und Erfahrungswelt stammen und iiber eine durch sie
mithestimmee Form der Darstellung zur Auffilhrung
kommen. Dies bringt den Aspeke der Authenuizitit® ins
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Spiel, welche man methodisch vielseitig 2. B. gut iiber die
Einbezichung und Auscinandersetzung mit der Musik
der Jugendlichen oder {iber deren gesprochene Alltags-
sprache zur Entfaltung bringen kann. So gab e bei allen
Produktionen keinen festen Text und somirt auch kein
Text-Auswendiglernen, sondern es wurden gemeinsam
mit den Jugendlichen nur Rahmeneckpunkee fiir Situati-
onen geserzt. Uber das Verstehen dieser Situationen
entwickelten die Jugendlichen Sicherheir fiir die Hal-
tungen der eigenen Figur und priigten sich im Verauf
der Proben deren ungefihre Worte in ihrer Sprache ein.
Mach eigener Aussage empfanden die meisten Jugend-
lichen diese Art der freieren Erarbeitung von Dialogen,
die bei jeder Auffiihrung die Maglichkeir fiir fiberra-
schende Neugestaltungen lief, als fir sie ungezwungen
und somit passend. Zudem wirken die Dialoge fiir die
Zuschauer dadurch immer frisch und nichr wie auswen-
dig gelernt.

Authentisch sind Geschichten, wenn Jugendliche diese
von Anfang an mitgestalien und ihre Figur so nah an
sich heranholen kéinnen, wie es fir sie sximmig er-
scheint. Von dicsem Prozess zeugten bei der Erarbeitung
der Neckarstade-West(side) Stories” lange Diskussionen
unter den Jugendlichen z. B. dariiber, welche Namen die
Figuren im Stiick bekommen sollten. So gab es am An-
fang der Stiickentwicklung die Figur eines Dieutschen,
die zuniichst negativ beserzr war und Hans bzw. Karrof-
fel hieR. Dieser Hans entwickelte sich zu einer positiven
Figur und wurde deshalb umbenannr in Alex. Aus Alex
wurde schliefilich Guiseppe. Die Umbenennung hatte
immer damit zu tun, ob sich die Jugendlichen mir den
Figuren identifizieren konnten oder nichr. Haree die
Figur fiir sie eine positive Bedeutung, erhielt sie meist
einen Namen entsprechend dem eigenen Migraliumhin—
tergrund. Unserer Beobachtung nach setzen sich die
Jugendlichen in einer solchen Prozessarbeit intensiv mit
cigenen Themen und Fragestellungen auscinander und
gehen oftmals persiinlich gestiirkt daraus hervor.
Authenuische Geschichten, die nahe an den Darstellern
sind, gewinnen dariiber hinaus auch auf Seiten der Zu-
schauer eine besondere Qualitit, denn sie beriihren
durch ihre Echtheit unmittelbar jene gleichaltrigen Zu-
schauer, dic aus cinem dhnlichem Lebensumfeld kom-
men wie die Darsteller, mittelbar aber auch iltere Zu-
schauer oder solche, dic sich nicht in der allsiglichen
Lebenswelt der Jugendlichen bewegen, Rir die es span-
nend ist Einblicke in eine ihnen .fremde Welt® zu erhal-
ten und die sich méglicherweise gleichzeitig an die Fra-
gen und Probleme der eigenen Jugend erinnert fithlen
und sich mit einzelnen Figuren auf der Bithne zu identi-
fizieren beginnen.

Lebensweltorientierung ist ein filr uns wichtiger Aspeke
in der Thearerarbeir, ein anderer ist jener der kiinstleri-
schen Transformation, wodurch authentische Ge-
schichten kiinstlerische Formgebung erhalten und niche
cins zu cins aus dem Allag heraus abgebildet werden.

L_z#
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Frachtraum AHOI .

Im Sinne einer Weiterentwicklung der kiinstlerischen
Qualicir ist es wichrig, Jugendliche immer wieder auch
mit neuen kiinstlerischen Einfliissen, beispielsweise mit
verschiedenen Musiksrilen, klassischen Theaterstoffen
oder mythologischen Motiven in Kontakt zu bringen,
um sie dadurch im eigenen Gestaltungsprozess inhaldich
und formalkiinstlerisch zu inspirieren. Beispiel fir eine
solche Inspiration sind die Raps, welche in allen drei
Produkaonen mit poctischen, Handlung tragenden Tex-
ten prisentiert wurden, ganz im Gegensarz zu den gin-
gigen Lbactles™, bei denen sich dic Kontrahenten gegen-
seitig .dissen”, sprich beleidigen. Unserer Erfahrung nach
sind Jugendliche meist sehr offen fiir deraruge Impulse
und sie entwickeln selbst im Laufe der Arbeit den An-
spruch, thre kiinstensche Ausdrucksfihigkeit zu erwei-
tern und in den Auffithrungen niche beim erstbesten
Einfall und bei ciner reinen Nachahmung des Alltags
stehen zu bleiben. Sie entwickeln auch ein gurtes Gespiir
dafiir, dass sich ihnen durch die Mirtel kiinstlerischer
Uberhshung, wic z. B. durch die Einfithrung der Figur
cines Engels im Stiick ,Helden®, spielerische Freiriume
und ganz andere Méglichkeiten der Darstellung eréffnen.
Diese kiinstlerische Transformation muss unserer Mei-
nung nach begleiter sein von einer kririschen Halmung,
die wir hier als kritisch-politisches Bewusstsein® be-
zeichnen michten. Dieses triigt der Tatsache Rechnung,
dass Theaterarbeir mit Jugendlichen, die einen Migrari-
onshintergrund haben, in cinem bestimmien Gesell-
schaftskontext starthindet und dass hier allgegenwiirtig
diskriminierende Verallgemeinerungen und rassistische
Klischeebilder gegentiber Menschen mit Migrationshin-
tergrund existieren. Es gilt sich immer wieder der Tatsa-
che bewusst zu werden, dass die Bezeichnung . Jugendli-
che mit Migrationshintergrund” nur einen gemeinsamen
Nenner zwischen ansonsten villig verschiedenen Men-
schen benennt. Denn es mache nun mal einen gravie-
renden Uneerschied, ob ich z. B. mit Jugendlichen aus
dem Irak arbeite, die erst vor wenigen Jahren nach
Deurschland kamen und nur eine begrenzre Duldung

FRACHTRAUM AHOI

haben, oder mit Jugendlichen, die hier geboren wurden
und deren Grofieltern bereits aus Iralien oder der Tilrkei
nach Deutschland kamen.

Gleichwohl verdeutlichr dieser Begriff cinen gemeinsa-
men Menner, die Zugehorigkeit der Jugendlichen zu
einer Minderheir und ihre fakrtische Berroffenheir von |
gesellschaftlicher Benachreiligung, Ausgrenzung und |
Diskriminicrung. |
Wenn wir in unserer Theaterarbeit die Lebenswelt der
Jugendlichen in den Blick nehmen und zusammen mit

thnen Geschichten entwickeln, milssen wir immer wieder
zuriickereren und einen kritisch-politischen Aufienblick

auf die Arbeir werfen, um dafiir Sorge tragen zu kisnnen,

dass stipmarisierende Klischeebilder nichr unhinrerfrag
abg:bﬂdﬂ werden und niemand von den ]i.l.l!,l.'l'l.t.“il:h:l‘l

5!_}:1[-:‘1 aufl der Bithne dadurch '.'nl‘l_-_u:f-i'l]:ll wird,

Solche stigmanisicrende Klischeevorstellungen verfestigen
sich, wenn vorschnell entschieden wind, was angeblich
wiugendkulturell” oder ,multikulturell® auchentisch ist

und was von Jugendlichen mit Migrationshintergund

auf der Biihne geleister werden kann. Hiufig spieltin
dicsem Zusammenhang kiinstlerische Qualitit keine

Rolle mehr, weil von den Jugendlichen, gemif dem
dehzitorientierten Bild, eine solche gar nichr erwarter

wird.

Klischeevorsiellungen haben aber auch die Jugendlichen
selbst und sie greifen hiufig bei der Suche nach Ge-
schichten und Dastellungsformen erst einmal darauf
zuriick. Hier gilt es sich mit den Jugendlichen in eine
intensive theaterpiidagogische Prozessarbeir zu begeben,

die wir wesentlich gepriigt sehen durch die forschende

Suche nach Bedeurungen von Herkunft, Heimar und
kultureller Idenufikation mit kiinsdenschen Miueln,

Anmerkung

(Die filmische Dokumentarion zum Entstehungsprozess
des Musicalthearerstiicks . Neckarstadr-West(side) Swo-
ries” kann beim Interkulturellen Bildungszentrum
Mannheim unrer Tel. 0621/1567373 bestellt werden.)

Gudrun Herrbold

10 Frauen an Bord eines Kreuzfahrischiffes. Wihrend an Deck das Entertainmentprogramm planmiifig abliuft, sind sic cngs-
schlossen im Frachrraum. Zufall oder Experiment? Und wie gestalvet sich ihr Programm unter diesen ungewthnlichen Umstin-
den?

Unter der Leirung von Felicitas Jacobs und Gudrun
Herrbold hatee der FRACHTRAUM am 17. Mai 2007
in Berlin Premiere, In einem chemaligen Weddinger
Ballsaal spielren 10 Teilnehmerinnen der Theatel
gischen Grundausbildung zur Spiclleiterin der Stiftung

5Pl - Sozialpidagogisches Institur Berlin — in Kooperau-
on mit dem Theater Hebbel am Ufer (HAU).

Die Figuren- und Stiickentwicklung ist Teil der Ausbil-
dung. Von Anfang an sammelten Jacobs & Herrbald
Ideen und mégliche szenische Bausteine und Figuren-
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fragmente, die in den Improvisationen des laufenden
Unrerrichts entstanden. Dieser Prozess dauerte Monate.
Liel war kein . best oft bunter Abend®, sondern die Ver-
bindung der individuellen Stirken der Teilnehmerinnen
mit einem Plot, der alle interessiert und herausfordert.
Die Entwicklung dieses Plots war ein ,Ping-Pong-Spiel”
awischen Ausbildungsleiung und Spiclerinnen. Die
anfingliche Idee, 10 Frauen griinden kollekrtiv einen
Machtclub nach ihren Vorstellungen, transformiere sich
schnell zu der theatralen Gestaltung eines eigenen Clubs
jenseits des Amilsierschuppenklischees. Die Ideen waren
so unterschiedlich wie die Teilnehmerinnen und spiegel-
ten ihre Bediirfnisse auf spielerische Weise. So enrstan-
den z. B. ein Schweigeclub, eine Spelunkengriindung
und ein Massageclub fiir alre Leute. Und damir tauchre
das szenische Konfliktporential von alleine auf, Wie triffe
die Schweigeclubbesitzerin auf die Griinderin einer Spe-
lunke, die das erklire Ziel hat, dass jeden Abend min-
destens ein Mal auf den Tischen getanzt wind? Uber die
improvisatorische )’.115.1mn11.'n1"1'1hrut1g miﬁglichst kon-
triirer Clubs entstand so die Basis des szenischen Mareri-
als. Und aus dem Nachrclub wurde ein Frachtraum,
klaustrophobischer Schauplacz eines Aufeinanderprallens
schweigender, grilender, aufriumungswiltiger Papierferi-
schistinnen, Schriftstellerinnen und Animateurinnen.

TUSCH Berlin = Ein Modell macht Schule

entsteht der Wunsch nach einer gemeinsamen Vision?
Oder reduziert sich alles von Anfang an auf ein hetero-
genes Nebeneinander? Und wie schen die méglichen
Anniherungen an kollektive Wiinsche konkret aus?
Eine der grundsirzlichen Qualititen des Thearters ist der
Versuch, nicht nur theoretisch zu erdrtern, sondern zu
probieren. Und diese Praxis schwankr bekannrermafien
ewischen tragikkomischem Scheitern und unvorhergese-

Diese konHiktreiche Konsrellarion wurde durch eine

henen Momenten des Gl:lingens. So auch im FRACHT-
zentrale Frage dr-.lm:ilurgisch gchijndclt: Existiert oder

RAUM. Emn Mmcr.ia"a.gcr wurde zum Mikrokosmos.

TUSCH Berlin — Ein Modell macht Schule

Katrin Behrens

Das i"':ﬂﬂ]:"-'l’il[i(]l‘l'ilﬂfli_ll.'“ TUSCH Theater und Schule Berlin® wurde 1998 gc‘gl‘{'ll'li‘lﬂ und hat seitdem iiber 20.000 Berliner
Schiilerinnen und Schiiler mic Bithnen und Theaterkunst in Berithrung gebracht — und mehr als das. In jihrlich rund 30 fesen
Fartnerschaften zwischen jeweils einem Theater und einer Schule, in ciner theater- und schulilbergreifenden GroBproduktion
sowie in Theaterwerkstiten und beim monatlichen TUSCH-Theatertag setzen sich Kinder und Jugendliche aktiv mit den Aus-
drucks- und Erfahrungsciumen des Thearerspiels auseinander. Neben kognitiven und kreativen werden hier auch psychosoziale
und gruppendynamische Kompetenzen geschult und den jungen Menschen Selbstbewusstsein und Anerkennung vermireelt,

An TUSCH Berlin nehmen alle Berliner Opernhiuser und rund 25 Sprech-, Tanz-, Musik- und Figurenthearer sowie Kinder-
und Jugendtheater teil, in wechselnden Parmerschaften mic 75 TUSCH-Schulen.

Im Zuge der Schulreformen und der Emblierung von Ganzagsschulen in Berlin bekomme die Kooperation von Schulen mir
auBerschulischen Einrichmungen einen neuen Stellenwert — TUSCH stand hier Modell fiir eine Reihe von Folgeprojeken, die
alle die vieldiskutierte Liicke der kulturellen Bildung bei heutigen Jugendlichen schlieBen helfen und den Weg dafiir in der engen
Parmerschaft zwischen professioneller Kultur- und Bildungsarbeir sehen (TUSCH Hamburg gibr es seit 2003, KLaTSch in
Sachsen-Anhalt seit 2004 sowie seit 2006 TIS in Warschau). Weitere Stidre erwigen, das Modell TUSCH ebenfalls zu {iberneh-
men. Die akruelle Offensive Kulwrelle Bildung in Berlin arbeiter derzeir daran, das Partnerschaftsmodell auch auf andere
Kunstsparten zu iibertragen,

TUSCH feierr im Miirz 2008 sein 10-jihriges Bestehen mir einer Festwoche und einer Fachtagung zum Stand der kulturellen
Bildung, den Spiclriumen fiir dic Theater, dic darin licgen, sowic zu den wragfihigen Besonderheiten des Modells TUSCH.

tutionen, sowie Ursula Raue Geschiftsleiterin vom Berli-
ner Landesverband des Deutschen Biithnenvereins und

Im Gespriich sind Anna Poeschel, Leirerin der Presse-
und Offendichkeisarbeic der Sophiensacle, und Gab-

riele Prondzinski, Leirerin der Neukéllner Grundschule
am Teltowkanal, als Vertreter von aktiven TUSCH-Insn-

Renare Breitig. Grilnderin und Leiterin von TUSCH
Berlin. Fragen und Moderation; Katrin Behrens.
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TUSCH-Parinerschaften zwischen Schulen
und Theatern in Berlin

Bebrens: Die Sophiensacle sind bereits seit sichen Jahren bei
TUSCH dabei. Dias erste grofie Projekr war das Tanzstiick
~Und raus bist du®. Was har dieses Projekr in Threm Thearer
ausgelise?

Poeschel: Es hat vor allem eine sehr positive Einstellung pe-
geniiber der Arbeit mit Jugendlichen ausgelost. Die Kiinst-
lerische Leiterin Amelie Deutelhard war von dieser ersten
Arbeir so begeistert, dass sie sofort cin Nachfolgeprojekr
angehen wollte. Das geschah dann — sehr erfolgreich — mit
der Tschechow-Bearbeitung ,Nach der Miwe". Als ich bei
den Sophiensaelen anfing, habe ich sofort gesehen, dass in
TUSCH unglaublich viel Porenzial sreckr. Das war ja die
Zeit, in der der Diskurs um kulturelle Bildung losging,
kurz nach PISA. Die nichste Koproduktion mit TUSCH
serzie dann den Keim fiir cinen eigenen Jugendclub, Der
wrekrutierte” sich vorwiegend aus TUSCH-5chiilern und
hat seitdem bereits vier weitere Produktionen hervorge-
brachrt.

Belrrens: Frau Prondzinski, was har in Threr Schule den Ausls-
ser gegeben fir eine Zusammenarbeit mit TUSCH? Ist ¢in
TUSCH-Theater an Ihre Schule herangetreten oder hat ein
Lehrer dic Idee der TUSCH-Parterschaft vorgeschlagen
oder haben Sie selbst die Initiative ergriffen?

Prondzinski: Genau weifl ich das gar niche mehr; irgendwie
ist mir ein Rundschreiben auf den Schreibtisch geflattert,
dass noch Schulen fiir eine solche Partnerschaft gesuche
werden, Nach acht Jahren, in denen ich auch die Theater-
AG an meiner Schule leite, habe ich dann die Initiative von
mir aus crgriffen und mich beworben. Und cowas spiter
kam das Theater an der Parkaue auf mich zu und fragte, ob
wir Lust auf cine Partnerschaft i ihnen hiiten, Wic bei
einer Heimtsvermirdung sozusagen.

Behrens: Frau Breitig, Sie harten 1998 die Idee von TUSCH.
Wie ist der Ansarz von TUSCH in den Grundziigen und
was sind die Haupt-Projekre, die Sie seither jihrlich iniriie-
ren?

Breitig: Von .*‘Ilnll.iny, an suchren wir nach einem Weg, wie die

Institutionen Theater und Schule eng zusammenriicken
und sich gegenseirig befruchren kiinnten. Nach .'I“Elﬂglil:h
noch diffusen Ideen hat sich reche schnell ein klares Profl
herausgebilder mir Kooperationsformarten, die 2u festen

|’mgnnm1u:iirn von TUSCH wurden.

Zentral ist die Partnerschaft zwischen einem Theater und

ciner Schule tiber einen Zettraum von zwei bis drei Jahren
hil'l'l.'i'f?-. l}ﬁli.l:l ‘-I‘II"” .Fi' naac h. Iillljii \j["l ?"I. III.IJI.' l]llil l!'.'.‘u
Thearters ganz unterschiedliche Projekte zustande kommen,
Ein grni-'.n ( jpn‘l’l]]ﬂ.‘ltl'\ oder ein kleines OfF-Theater ohne
festes Ensemble gestalten naciirlich das Formar der gemein-
samen kiinstlerischen Auseinandersetzung sehr unterschied-
lich. Schnell har sich herausgestellr, dass die Parenerschaften
Iliﬂ,ilt ]I_'Il]l'il'i[ d.]_\[l,"ill'l'l_ Nl!I1LiL'lr| 'IJII[‘_'ICHLIIIL{["I i|'| Kllnllll
treten sollten, so dass daraus ein Nerzwerk innerhalb der
.‘ﬁl.‘dt L'll[ht{.'hl, ll.l!{.'r \\'fll,l!t.'ﬂu Man von I.h.'n t,.'ill}.L'l.l]Cl! 1‘.rt‘1]'|-
rungen profitieren kann. Als ein vernerzendes Element
haben wir ein grofics Theaterwerkstitten-Programm aufge-
]L't,;l. das schul- und Illl‘.lH."I:LIIH'[]_[II!"'”.:‘IIL! funkrioniert.

Das Highlight im Jahr ist die TUSCH-Festwoche, zu deralke

Schulen und ihre Partnerbiihnen zusammen kommen und
prisenticren, was sic gemeinsam crarbeiter haben. Die Fest-

“'UL"JL' 'll!'l.:lli;l..‘r‘ﬂ. S0 Ca. _“]' ]Jrl'idilLli.llltt'[l.

Behrens: Frau Poeschel, worin bestehr der besondere Rez fiir

cin Theater, fiber zwei bis drei Jahre lang intensiv mit einer
Schule zusammen zu arbeiten?

Poeschel: Der Reiz-fiir die Thearer licgt natiirlich auch in dem

Zugang zu den Jugendlichen, zum Publikum von morgen.
Ganz konkrer: Es sollte sich im Kartenverkauf niederschla-
gen. Umgekehrt kann ich in vielen Projekten auch die Be-
rithrungsingste mir experimentellen Thearerformen fiber-
winden helfen, die bei Schiilen, aber auch bei den Lehrem
bestehen. Wir machen daher beispielsweise auch Lehrer-
fortbildungen zu zeitgenissischen Theaterformen. Wenn
man das Publikum von morgen im Blick hat, nimmr man
meines Erachrens auch cine Verantwortung im Bereich des
kulwrellen Bildung wahr.

Behrens; Ist es denn so, dass die rojekre nach den genannen
zwei bis drei Jahren authéren?

Breitig: Nein. Diese erste Phase ist als intensiver Anschub
gedachr, nach dem die Kontakre und Vorhaben so weit wie
miglich in die Schulen hineinverwoben sind, dass die Pan-
nerschaften tragfiihig sind fiir weitere cigeninitiierre Pro-
jekt- und Begegnungsformen. Die Schwelleniingste; von
denen Frau Poeschel gerade sprach, sind niimlich genau
nach ein, zwei Jahren {iberwunden. Man kennt sich und
hat in der Schule und im Theater vertraure Ansprechpan-
ner, deren Arbeitsweisen bereits erprobr wurden. Diese
Form der Fortfiihrung des TUSCH-Gedankens wiinschen
wir uns — wissen aber auch, dass sie nichr in allen Fillen
realisierbar ist.

Behrens: Wie viele Schiiler kommen durch TUSCH in Ber-
lin jiahrlich in den Genuss, aktiv Theaterprojekee mitzuge-
stalten?
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Breing: Jihrlich erreichen wir mir unscren Programmen ca.
2800 Jugendliche in 75 Schulen. Manchmal sind es fast alle
Schiiler einer Schule, dic tiber das Jahr mit TUSCH und
der Partnerbiihne in Beriihrung kommen — zu Auffiih-
rungen, Kurzworkshops und Gespriichen mit den Regis-
seuren zum Beispiel. Im Schnier sind aber rund 50 davon
cigenprodukeiv an Projekuen beteilige. Das Musikeheater
Arze beispielsweise har ein Projeke mit seinem Partner, einer
musikbetonten Grundschule, realisiert, in welchem 120
Kinder gesungen, gespielt, musiziert, geranzt und das Bith-
nenbild gebaur hatren. Das scrahle dann nacdirlich in alle
Rizen der Schule hinein — ein Idealfall fir TUSCH!

Behrens: Frau Raue, der Berliner Landesverband des Deur-
schen Bithnenvereins hat das Enttehen und die Envwick-
lung von TUSCH iiber die Jahre vertolgt und von 2004 bis
2007 TUSCH sogar finanziell unterstiiczr. Was har dafiir
den Ausschlag gegeben?

Raue: Ein ganz wichriger Punkr war, dass Leute wie Volker
Ludwig (vom GRIPS Thearer) und Manuel Schébel (vom
ehemaligen carrousel Theater) die Diskussion aufbrachten,
etwas fiir die Jugend zu wn. Ich selbst fand das schr wichrig
l.llld II.lI"C’ ['l'llLl'l L{'.l.]]ll .'\-I'.'Ill: 'Jlll'.ll'l! hﬂ'l]ll]l][. l)if “J'.'I.{!.'I.I[ung.
die dem beigemessen wurde, har dann iiber die Jahre ein-
deutig zugenommen. Auch zur verinderten Haltung beige
tragen har die wachsende Erkenntnis, dass die Schule niche
mehr so viel im kulturellen Bereich zu leisten in der Lage
zu sein schien, dass die Bereitschaft, regelmiflig ins Thearer
zugehen, abgebrickelr ist. Dass das alles im ynormalen’
Bildungsprogramm nicht mehr vorhanden ist und man da
cine Liicke schlieflen miisste,

Prondzingks: Ein Fakror dafiir ist aber auch das liebe Geld. An
unserer Schule zum T‘u:i.\pid sind viele Eltern Sozialhilfe-
empfinger, und denen zu erkliren, dass man Geld fiir Thea-
ter ausgeben soll, ist niche ganz einfach. Eine Kooperation
wie TUSCH, welche die Konrakraufnahme zum Thearter
dann pliezlich so einfach machr, kann da sehr hilfreich sein.

Projektermdglicher und Projektverwirklicher

Bebrens: In den Auswertungsgesprichen zwischen Schul- und
Iheatervertretern aus den Partmerschaften hére man immer
wieder, dass TUSCH nur funkrionieren kinne, wenn auch
die Schulleiter das Projekr engagiert unterstiitzen — andern-
falls gebe es zu vicle Hemmnisse in der alliglichen Umset-
zung der Projektvorhaben. Wiirden Sie als Schulleirerin das

genau so sehen? Bedarf es Threr Auroricic, um TUSCH in
seiner VielRiltigkeit in den Schulalltag hineinzurragen?
Promedzinski: Es komme dabei immer auf die Persan des
Schullciters an, Wenn jemand das gar niche zuliisst, weil es
ihn nicht interessiert, dann haben solche Projekre wenig

Chance auf Erfolg. Stiicet der Schulleiter aber — selbst wenn

er persiinlich gar nichr so intensiv einsteigen michre - diese

Arbeir im Kollegium, dann kann das sehr wohl auch ohne
sein weiteres Zurun funkrtionieren.

Breitig: Wir merken, dass die Schulleiter, die von Anfang an
ein starkes perséinliches Interesse an TUSCH hacten, we-

TUSCH Berlin - Ein Modell macht Schule

sentlich mehr méglich machen als dicjenigen, die vielleicht
von zwei drei engagierten Lehrern iiberredet wurden.

Belrens: Wic wichtig ist denn, analog gedacht, dic Verankerung
ganz oben bei den Intendanten und Leitern der Thearer?

Poeschel: Theaterleute sind ja bekanndich manchmal eigen:
Da gibr es diejenigen, ohne die gar nichis gehr, und andere,
die ihre Mitarbeiter machen lassen und sich freuen, wenn
was passicrt. [ch glaube aber, dass sich heurzutage kaum cin
Thearerleiter gegen ein solches Projeke stellen wilrde.

Breitig: Auch ich stelle da eine deutliche Verinderung im
Laufe der Jahre fest. Anfangs sind einige Intendanten der
TUSCH-Idee eher mir Skepsis und Zuriickhaltung begeg-
net, allenfalls hofften sie, auf diesem Wege ihre Zuschauer-
zahlen zu erhBhen. Die Resonanz und Rilckendeckung ist
hingegen heute fast uneingeschrinkt positiv. Ich erinnere
mich an cinige Theater, in denen die Schiiler, wenn sie
nicht brav im Zuschauerraum saflen, als regelrechr stiirend
empfunden wurden. Von Verantwortung fiir einen kulour-
und bildungspolitischen Auftrag war vor 10 Jahren noch
wenig zu spiiren. Aus anfinglich zwialf TUSCH-Theatern
sind dann aber, ohne dass ich selbst akriv werden musste,
ganz schnell 25 Theater geworden, die bei TUSCH dabei
win wu"l:l:n. Er!.[ YOI Ca, I-i.i.n”'.ljul:r! wurdl': Spi.jfhilf, d-ﬂ-ﬁ
sich auch die Haltung in den grofien renommierten Thea-
tern verandert hat. Das ehrliche Interesse an jungen Leuten
kann man heurc an der grofien Offenheir und dem Engage-
ment der Theaterhiuser fir die TUSCH-Extra-Produktio-
nen ablesen, in denen professionelle Regisseure und Chore-
ografen mit jugendlichen Darstellern iiber einen lingeren
Zeitraum auferhalb der Schule arbeiten.

Poeschel: Theater, die ffentliche Gelder bekommen, sind ja
auch ciner gewissen Kontrolle unterworfen und e wird
immer wichtiger, wie und wo man sich engagiert.

Rane: Kontrolle hiele aber, dass diejenigen, die hier kontrol-
licren, also dic Senatsverwaltung, auch hime Rilckende-
ckung geben miissen; das war aber nach meiner Wahrneh-
mung {iberhaupt nichr der Fall. Die allgemeine Halung

war auch hier: Erst mal sehen, was daraus i.'l.l.lcr|uu|.'|t wird,

Mehr Theaterpddagogen an den Theatern

Poeschel: Da stellr sich wieder mal die Fr:lgc, was zuerst da
war, dic Henne oder das Ei. Jett ist o5 jedenfalls so, dass wir
mehr und mehr von projektbezogenen Drictmitteln leben —
und da spiclt das Vermitlungsthema cine grofe Rolle,

Breirig: Ich habe deutlich gesplirr, dass das TUSCH-Projeke

fast eine Art Wertkampf unter den Theatern in Gang ge-
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setzt hat. Bei den ersten Begegnungen kannten sich die
Kontaktlchrer und Theatereute untereinander gar nichr.
Die ersten 'I'heatcrp:'id:lgngen g;th es an den drei Kinder-
und Jugendtheatern (dem GRIPS, dem Theater an der
Parkaue und dem theater strahl). Auch die Schaubiihne war
schon im zweiten Jahr mir ciner Theaterpidagogin am
Start. Von Intendantenseite wurde mir seither immer wie
der hﬂcliitigr: TUSCH har sukzessive dazu hcigctr.:gn:n. dass
dl‘.’.' Thcatcr dl:n Bcdarfa]: -]_hr.‘au.'rpi:iagugik I..'r]'(BTII'I.t Uﬂd
entsprechende Stellen eingerichret haben. Man hat be-
merke, dass es in der Offentlichkeir auch einen Stellenwert
hat, sich fiir Kinder und Jugendliche zu engagieren!

Brﬂ'ﬂg: In Berlin ist wunderbar, dass die Kommunikation
und das Newwerk der Thearerpiidagogen untercinander so
intensiv sind. Auch der Status der '”H:'Jl{'l})iidagngl:n inner-
halb der Theaterberriebe har sich deutich verindert. Yon
einem wenig anerkannten und innerhalb des Ensembles
kaum integrierten JAuschaver-Vermirtler” sind die Theater-
pidagogen mirtderweile in manchen Hiusern den Drama-
turgen gfl:ichgcstc“t.

Raue. In der Arbeir, die hier iiberzeugt hat, gehe es vermut-
lich auch gar niche allein um die Vermirtlung an Kinder,
sondern letztlich auch um die an Erwachsene. Dia hat sich
Erwas .'lu'fg_l:tan. was cine schr gmﬁc Resonanz g,u:ﬁ.l nden hat,
da wird nicht so hierarchisch von der Bithne herab ir-
genderwas erklirt, sondern mit den Leuten werden Spieler-
fahrungen gemachr.

TUSCH konkret - Projekterfahrungen

Behrens: Wie sehen denn die Begegnungen zwischen Theater
und Schulen aus? Woher kommen die [deen und Themen
fiir die Inszenierungen? Wie wirkt dabei das Theater in die
Schule und inwiefern auch die Schule in das Thearer hinein?

Prondzinskr: Im ersten Projekr ist das Theater an der Parkaue
an uns herangetreten und hat vorgeschlagen, dass eine The-
aterpidagogin mit unseren Schitlern erwas erarbeiten kitn-
ne, das zum akwellen Spiclplanmotto passte: Meilen und
Meer. Der zweite Ansatz war dann die Arbeir einer Theater-
pidagogin bei uns in der Schule, sechs Wochen lang zwei

Swnden pro Woche. Das Ergebnis wurde bei der TUSCH-
Festwoche und auch im Theater an der Parkaue aufgehihn
Und weil wir weitermachen wollen — obwohl unsere Partner-
schaft ja quasi abgelauten ist — haben wir noch ein besonde-
res P'rojeke vor. Ein iranischer Schrifesteller ist aufgeforder,
ein Marchen fiir die Parkaue zu schreiben. Und eine vierte

und eine fiinfre Klasse unserer Schule sollen nun dieses
Sl'.“..L I[li‘ L‘El.i'-"iLli.UL”. I\. HL‘]'I' |'|i|...i|[ mur d'.l.llll[l. 5 AUsIU-
probieren und zu spielen, sondern auch um die Entste-
hungsprozesse bei der Stiickfindung,

Poeschel: An den Sophiensaelen habe ich am Beginn unserer
jerzagen Parinerschaft cinen Kennenlernag gemachr, zu
dem tiber 30 Lehrer gekommen sind. Dann war unsere
crste Idee, dass eine unscrer Tianzerinnen mir verschiedenen
Gruppen aus der Schule kisrperlich arbeiten sollte. Aus
verschiedenen Grilnden sind diese Studien aus dem ersten
Jahr nichr bis zur Auffithrung gereift, hauprtsichlich, weil
die Schiiler dann doch licher an anderen Themen arbeiten
wollten und wir das respekticren wollten. Solche Planinde-
rungen bei der Arbeit 1{'.!.lll e ja — t_l‘r:_'uh' mirt Jugendlichen -
und so haben wir dann im zweiten Jahr cin Thema gewihl,
das die Schiiler persinlich sehr betrifft: Arbeir. Zwei Grup
pen aus der neunten und zwilfren Klasse haben sich mir
dem Thema auseinandergeserzt, auch auf der Metacbene:
Was p.'u\'u's‘l !-;r.w”m haftlich mir Arbeit? Drazu har ein Per-
former einen Workshop in der Schule angeborten, der im-
mer weiter entwickelt wurde bis hin zur Auffithrung bei der
TUSCH-Festwoche und jerze akruell bei uns im Spiclplan.
Dieses Projekr har sich immer weiter ausgebreiret. Im Mai
war der Kurs dann auf einem SeraBencheaterfest in Ki‘ipth
nick und der Kunstleistungskurs har die Kostiime filr die
Auffithrungen entworfen.

Breitig: Genau, wic ich es mir wiinsche! An cinigen Schulen
werden die TUSCH-Projekte von vornherein ficheriiber-
greifend konzipiert, wie zum Beispiel ein Projekt des Kol-
legs Schineberg mic dem Deutschen Theater. Die Orestie”
des DT bildete die Basis fiir cine cigene Produktion, die im
Deutschunterrichy, in Geschichee, in Philosophie und
Kunst behandelr und entwickelr wurde. Das DT har damir
cin Ricsenprojeke in die Schule getragen, das schr witzig
und frech und vielseitig geworden ist.

Zielvorstellung von TUSCH ist genau das: Dass diese Koo
perationsform der kulturellen Bildung nicht nur im Fach
Darstellendes Spiel angedockr ist, sondern viel weiter in dic
Schule hineingreift. Es gehr ja nichr in erster Linie darum,
einzelne Schauspielmalente zu entdecken, sondern miglichst
viele junge Menschen mit dem reichen Schatz der Theater-
kunst vertraur zu machen und sie spiiren zu lassen, wis
Theater fiir die eigene Entwicklung bedeuten kann.

Kulturelle Bildung - frischer Wind in den
Schulen

Behrens: Frau Prondzinski, gibr es denn Srolpersteine, wenn

sich so ein Projeke tentakelartig in der Schule ausbreires?
Wird das Curriculum pestéirt?
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Prondzinski: Auch hier hiingt es von den Personen ab und
yon {Ii.'l“ K':”'Il.l.lﬂ.l {!L‘[ [.L'IIIL'I ll]'llc'lL"illHlldL"l.' I‘%":-:L'l:'l.l'l .'\iLbI. L'I.l']
Musik-Lehrer oder ein Kunstlehrer gur verstehen und mit
ill ll'.l..\ 'J -IIC.ItUIFU{.‘.IL'LLl L'i"lFL'!."LI.I]Ll{"J] “L"It]u’ll “-"..l“l"ll, Ll.:J.'I!II
kann da viel draus entseehen.

Bebrens: Sind denn in den Schulen \f'lcliilit]l:llllﬁﬁcn .'\.!.u"nh:u
durch das Hereinragen von Kulturprojekren in Schule und
Schulzeir?

Breitig: Mit grofien Akrionen wie  Kinder zum Olymp® (ei-
ner I,'lll'll.l"'l'b\ I.'.||.1.'|| [Iii|i.|t'i\l', ‘!;" ."J{}q 1||i.[ l]l'l[l ?.;t'l gﬂ'g!l]li'
der wurde, Kinder und Jugendliche fiir die aktive Auseinan-
li{'l'll'[!ll“!_" |!|i.| l\‘ll”\i |||'|51 H1I|II.L| FAl j_:l:'\‘.‘illl:lt'[l_l |.\|1 l!iﬂ,’ {)F'
fentlichkeir fiir die Bedeutung der Kulrurellen Bildung
'Il,'!'l'litlili'li['l[ “'i'”[li'l'l L;I_hllll' h..l.' '\iL II I.I|.|||. tl I.Iil,' i.”l,,li\'i.ﬂill'
ellen Gestaltungsmiglichkeiten verindert. Und es gibe auch
cine deutliche gegenliufige Tendenz zu dem vorhin er-
wihnren Rilckgang der Theaterbesuche der Schulen, eine
grofle Nachfrage auf Seiten der Schulen hir Kooperations
projekre jeder Art. Viele Schulen sind sich der immensen
Bereicherung durch die Zusammenarbeit mit aullerschu
lischen Kultureinrichrungen bewusst. Im akruellen Schul-
geserz wird explizit dazu aufgerufen, Kooperationen einzu-
gehen und das eigene Schul-Profil zu schirfen. Und Thea-
ter ist nun mal ein wichtiger Bereich, der im Schulprofil
individuelle und kiinstlerische Entfaltung und soziales Ler-
nen verankert. Sofern eine Schulkonferenz fir ein solches
I'.[I.IHJ‘IT'HIH Vil il"I : H[['il('ll F i IJl[i'I'II il Ifh\'i\.l El{']l AL E'I. -’l].'\‘i[{
liche Unserrichusstunden zur Verfligung, Auch wenn dic
komplexen Ergebnisse in der sozialen und personalen Eni-
wicklung der Jugendlichen nicht unminelbar abrutbar sind,
s0 kommit doch auch mit TUSCH ein frischer Theaterwind
in die Schulen gewehr.

Poeschel: Das Gure an TUSCH ist auch, dass es in der Fiille
der Angebote eine feste und rraghihige Strukrur bierer, in
die sich cine interessierre Schule hineinbegeben und auf die
'1i|.' 'Iil.,h .I'l“.'l"l '-'I:'ll:h“'l'l li:lllli.

Breitig: Wir bieten inzwischen auch eine verstirkre Beramung
und Unterstiiczung an, ein regelmiilliges theaterpidago-
gisches Coaching, eine Moderarion zwischen Thearer- und
Schulleuten. Ohne unser Merz wiiren die Kommunikations-
wege schwieriger. TUSCH har sich mirtlerweile ein gures
Know-How aufgebaur und ein komplexes System erprobe,
das fast jeder Partnerschate gerechr wird.

Raue: Es gab ja diesen PISA-Schock, die allgemeine Wahr-
nehmung, hier stimmt was niche mit unserer schulischen
Bildung ...

Breitig: ... gepaart mit der Erkennenis, dass Schiiler, die an
solchen Gruppenprojekten teilnehmen, zum cinen niche
nur Theater versiehen und selbst spielen lernen, sondern
sich auch selbsthewusster fithlen. Uber die Dauer der Part-
nerschaft, gelangen die Jugendlichen in eine Nithe zum
professionellen Theater. In der Arbeir mit den professio-
nellen Kiinstlern unter finanziell bescheidenen, aber den-
noch annithernd professioncllen Bedingungen machen sie
die I-"_r'F:Ihrung ihrer cigenen Krearivitir und deren Aufgehen

Projekre, Erfahrungen

TUSCH Berlin - Ein Modell macht Schule

in einem gemeinschaftlichen Gesamiprojekr. Und dann
schulen sich noch wie nebenbei die sogenannren soft skills,
also Fihigkeiten des sozialen Umgangs, des gruppendyna-
mischen Verhaltens und der gemeinschaftlichen Zielorien-
tertheit,

Raue: Parallel kann man auch mit einem Blick auf die Unter-
nchmenskultur belegen, dass dic Bedeutung dieser Werte
und Fihigkeiten gréfer geworden ist. Es wird seit ein paar
Jahren vielfach diskutiert, dass es nicht nur eine bessere
Atmosphire, sondern letzten Endes auch grofiere Leistun-
gen bringt, wenn man die Eigenarten der unterschiedlich
gepalten Leute alle gezielr einbezichr, anstatr sie unge-
schiirze aufeinander prallen zu lassen.

Prondeinskd: Schule war eben auch schon immer - und ist
heute noch — sehr kogniriv orientiert. Und Schiiler, die dies
nicht bedienen™ — weil sie prakrischere Typen sind oder
chen krearive - fallen schnell durch das Raster. Und da
komme uns Theater natiirlich sehr entgegen.

Was das Schulgesetz angeht: Dieses schreibe jetzt vor, dass
der Deurschlehrer (in der Grundschule) auch die Thearer-
arbeir leisten muss. Diese Lehrer milssen ja grofrenteils
dafiir geschult werden. Wenn da eine direkre Zusammenar-
beit und Unrerstiizung durch die Profis startfinder, dann
ist das doch sehr posiriv.

Bebrens: Frau Breitig, wie steht es denn um die Auswir-
kungen des Modells TUSCH innerhalb der Kulrurland-
schaft von Berlin? Da gibt es ja zum Beispiel die Initiative
des Rares fiir die Kiinstler, der auch Parenschaften zwischen
Kultur und Schulen schaffen michee.

Breitig: Ich freue ich mich sehr, dass das TUSCH-Modell
sozusagen Schule gemachr har und in anderen Orten, wie
hereits genannt, ganz dhnlich strukrurierte Nachhigtpm—
jekte in Gang geserzt hat. Ich freue mich auch, dass dieses
Kooperationsmodell ewischen schulischen und kulturellen
Einrichtungen von der Initiative Kulrurelle Bildung in Ber-
lin aufgenommen wurde und dicser Kooperationsgedanke
nun mit groflem Riickenwind durch die Politik auf Partner-
schaften mit Museen, Konzerthiiusern, Bibliotheken, Neu-
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en Medien und bildenden Kiinstlern iibertragen wird.
Mir seinen langjihrigen Erfahrungen steht TUSCH da
auch ein Sriick weit Pare fiir das, was sich in anderen
Sparten kiinfrig entwickeln kann.

Anmerkung

TUSCH ist ein |rI|’HJ'|’I'.I' .'.lrr.r Berdiner Senatsiern .'.'f.'uu_tl_f:.'r Hr.‘l
dung, Wissenschaft und Forschung in Keeperation mit der fugend.
KulrirService gGmbH. Schirmberr is seiv 2002 der Regierende
Biirgermeisier von Berlin Klaus Wowereit

Weitere Informationen unter: wii. tusch=berlin. de

Was macht das Medium Theater in der intergenerativen Arbeit so ge-
eignet, um den Dialog zwischen Alt und Jung zu fordern?

Meines Erachtens sind die Besanderheiten des Medi-
ums Theater im intergenerativen ['.'-I'Lalug diese:

Kommunikation und Interaktion sind der Thea-
terarbeit inne wohnend. Die Fihigkeiten auf beiden
Gebieten werden erweitert und trainiert.

Durch Interakrionsspicle kénnen z. B. Berithrungs-
angste zwischen Al und Jung abgebaur werden.
Im Prozess der Kreation von Szenen und Figuren
agicren Alt und Jung als gleichberechuigte Parner,
Theater ist per se Gruppen- und Ensemblearbeit
und entstcht immer als Gemeinschafesleistung, in
die jeder Teilnehmende eingebunden ist.

Theater bicter gegeniiber anderen Kunstformen
den Vorteil, dass es simtliche Kiinste und Stilmit-
tel wie Erzihlen, Schreiben, Film, Foro, Musik,
Tanz, bildende Kunst einbeziehen kann. So ist es
miiglic h, dass andere kreative Ressourcen der Teil-
nehmenden bereichernd in die Arbeit cingebaur
werden,

Die Thearerarbeit bietet einen geschiitzren Raum
des Sich-Ausprobicrens, um Verhaltensweisen zu
erproben und zu reflekticren.

Sic ermigliche eine Begegnung der Generationen
auf spielerische Weise in verschiedenen Variationen:
vom Kennenlernspiel bis zum Rollenspiel.

Im Spiel gibr es kein Richtig und kein Falsch, Alle
agieren als gleichberechrigre Spielpartner.

Die Als-ob-Situation, diec Theaterspicl zu cigen ist,
erlaubt, dass Alt und Jung sich auf einer Ebene
begegnen, die thnen im Alltag niche zur Verfligung
steht.

Und nichr zu vergessen: Spielen machr Spafl!

Katrin Freese

Warum ist der Dialog der Generationen so wichtig?
Worin besteht die gesellschaftspolitische Relevanz?

Die demographische Entwicklung fithrt dazu, dass immer mehr dlvere
Menschen immer weniger jlingeren gegeniiber stehen, wobei der
Anteil der erwerbstitigen Bevilkerung sinkr.

Der Verlust des Stellenwertes von Familienbindungen und der zunch-
mende Individualisierungsprozess bringen soziale Probleme wie Ver-
einzelung und Enwolidarisierung mir sich.

DI“.':ﬂ.: |"i.tulllihlﬂ:l ul]H LI.L'i {;L’fﬂ.‘”ﬁil“{!‘[ l']ltit.'l ﬂ,'il'lr.' I!El]‘L'l"l‘."dL'! '.l.JI L{“.'
nachlassende Bereitschaft, ein gepenseiriges "n.L-r.mnnJmmgay,u['[]hl Tl
ibernchmen, Offendiche Hilfen wie Plegeeinrichiungen und Ju-
Ermlhi”{' haben den Blick Hir die l_l,:'grlll.:'lli:_l,:' Hilfshereitschaft ver-
stellt, werden aber mangels Finanzierbarkeit immer mehr abgebaut.
Reimer Gronemeyer sieht schon 1990 das , Szenario eines dramati-
schen Gencrationenkonflikis® voraus, Ziel miisse cine Gesellschaft
sein, deren Grundlage eine generationsiibergreifende Kultur des ge-
genseitigen Helfens® ist.
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Die Generationen werden sich zum beiderseitigen Nut-
zen mireinander arrangieren miissen. Sie werden ihre
scheinbaren und tatsiichlichen KonHfikre auflésen und
neue Formen des gegenseitigen Umgangs entwickeln
miissen. Dies kann nur im Dialog geschehen.

Vor diesem gesellschaftlichen Hintergrund ist das Pro-
jekr . Die von nebenan” vom Theater der Erfahrungen
Berlin® konzipiert worden, dessen praktische Umserzung

ich im Folgenden beschreibe,

Das Projekt . Die von nebenan”

Die Zielsetzung

Dias Projekr richtete sich an sozial benachteiligre Jugend-
liche. Durch gemeinsame Thearterarbeir mirt dlteren
Menschen sollte eine Steigerung ihres Selbstwertgefiihls

erzielt und ihnen Alternariven zu ihren zum Teil hilf-
losen Handlungsweisen nahe gebracht werden,

Finanzielle und organisatorische Voraussetzung

Die finanziellen Mictel wurden vom Quartiersmanage-
ment im Berliner Stadrbezirk Wedding bewilligr, unter
der Vorausserzung, dass das Projekr eine .-‘\ulgcnwirkung
erziclt.

Der Zeitrahmen bis zur Prisentarion umfasste ein halbes
Schuljahr mit wchendichen Proben von 2,5 Stunden
inklusive eines Intensivwochenendes.

Die Gruppenzusammensetzung

Die Gruppe OstSchwung” vom Theater der Erfah-
rungen Berlin bestehr aus 11 Spielerinnen und Spielern,
die zwischen 60 und 85 Jahre alt sind. Sie verfiigen fiber
12 Jahre Bithnenerfahrung und haben bereits zwei Pro-
dukrtionen zusammen mit Jugendlichen auf die Bithne

| gebrachr. Bis auf cine Spielerin kommen alle aus dem
Osteeil Berlins.

Die 9 Schiilerinnen und Schiiler im Alter von 15 bis 16
gehen in cine 9. Klasse der Sprachbehindertenschule in
einem sozialen Brennpunkt-Bezirk. Die Jugendlichen
sind in threr Schule nicht belicbe, da sic durch auffilliges
Verhalten stindig anecken. Anerkennung bekommen sie
quasi gar nicht, weder vom Elternhaus noch in der Schu-
le. Einige haben Kontake zur Drogenszene.

Dic Gruppe fand sich durch Werbung an der Schule. Da
das Projekr eine AuBlenwirkung erzielen sollte, konnte die
Arbeir nichr rein prozessorientiert verlaufen. Konzeprio-
nell und methodisch war jedoch der Prozess von griRerer
Bedeurung. Die Einteilung in 3 Phasen soll verdeutli-
chen, wie sich Gruppendynamik, der erarbeitete Stoff
und die Zeir auf das Verhiltnis von Produkr und Prozess
auswirken und sich die Rolle der Anleitung verindert.

In meiner Beschreibung des Projekmablaufs scelle ich dic
Kriterien der Phasen dem jeweiligen Erfahrungsberiche
voran, obwohl diese in der Reflektion enstanden sind.

d_B
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1. Prozesserientierte Phase

Sie diente dem gegenseitigen Kennenlernen, dem Schat-
r{'ll rinr.'r WETL lHI.I{'I'I-SVﬂ” cn ﬁltmu’sphéi [ = d{'l'“ h‘h‘bﬂu WO
Hemmungen und der Entwicklung von Spielfreude.
Meine Aufgabe in dieser Phase bestand in der Spielani-
mation. Ich setzte gezielte Ubungcn und Spiele ein, um
diesen Proaess in Gang zu bringen,

Wihrend des ersten Treffens verhielten sich die Jugend-
lichen schr htHich, aber auch distanziert und schiich-
tern. Die Spieler von ,OstSchwung” mochren die Schii-
ler von Anfang an.

Nach der Anfangsphase, in der Raum zum gegenseitigen
Beschnuppern und Kennenlernen (natitrlich durch spiel-
und thearerpiidagogische Methoden) gelassen wurde,
offneten sich die Jugendlichen sehr schnell. Das ist nicht
zuletzt den ,Alten® zu verdanken, die offen auf die Jugend-
lichen zugingen und sie so annahmen, wie sie waren. Das
spiirten die Schiilerinnen und Schiiler. Sie fihlven sich ak-
zepriert und ernst genommen. Nach wenigen Proben ga-
ben sie die Riickmeldung, dass sie nie gedacht hiitten, dass
sic mit Alten so viel Spaf haben kéinnten. Wir arbeireren
durch theaterpidagogische Ubungen heraus, was Jung
und Alr z. B. in Allciglichkeiven gemeinsam haben.

2. Prozessorientierte Phase mit Hinblick auf das
kiinstlerische Produkt

Dieser Phase wurde der grifite Zeitrahmen eingeriiumt.
In ihr verschob sich die Orienrierung am Prozess in
Richtung Produkt. Mafgebend war der erarbeitete Stoff,
der mehr und mehr Gewiche in Inhalr und Form bekam.
Meine Rolle bestand darin, die Spielaufgaben zu geben,
kiinstlerische Stilmirrel einzufithren und in der gegensei-
tigen Prisentation und Auswertung von Kleingruppenar-
beir die Gesprichsleitung zu {ibernehmen. Tch haree
darauf zu achien, dass der erarbeitete Stoff aus gleichbe-
rechrigten Anteilen der Anliegen von Alr und Jung be-
stand, um dann mit der Gruppe die kiinstlerische Um-
SErZUng zu trainieren.

Mach den ersten vertrauensbildenden MaBnahmen
konnten die heiffen Eisen angefasst werden: die Vorur-
teile, die beide Generationen gegeniiber der jeweils an-
deren haben.

Zu einer Probe erschienen die Schiiler sehr bedriicke.
Einige von ihnen hatten gerade ein Gespriich mir dem
Dirckeor hinter sich, in dem es um ihre mangelnde Dis-
ziplin im Unterricht ging. Ich lief sie ihre Sichr des Un-
terrichesgeschehens vorspielen. Deutlich setzien sic die
herablassende Art von Lehrern in Szene. Nun nahmen
die Aleen die Schiilerrollen ein, die Schiiler spielien Leh-
rer. Unterschiedliche Variationen von Verhalten gegenii-
ber Lehrern und dessen Wirkungsweise konnten so dis-
kutiert und reflektiert werden.

Die Sentorinnen und Senioren brachren berrichtdiche
Lebenserfahrung und schauspielerisches Kinnen ein und
konnten so mouvierend und férdernd auf die Jugend-
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lichen zugehen. Die Jugendlichen bekamen immer wie-
der chrlich gemeinres Lob und positive Anerkennung,
was sie offensichdich so nicht kannten, schon gar nicht
von der dlteren Generaton. Sic fithlien sich gestirke und
ermuntert und engagierten sich immer mehr fir das
gemeinsame Projeke.

Van Probe 20 Probe entwickelten sie mehr spiclerische
Phantasic und brachten immer mehr eigene ldeen ein.
Durch Improvisationen kamen Themen wie Gewalr,
Generationenkonflikte, Ausgrenzung, Krieg unter Nach-
barn, Drogen, auf, die den Inhalr des Stiickes bilderen.
Zwel Beispiele, die durch ﬂ!bnngu-u 2um Status (siche
untcn 2. Ubung zur Szenenentwicklung) entstanden
sind, will ich hier verkiirzt darstellen:

* Ein Jugendlicher wird von zwei Schach spielenden Alten be-
u‘himpﬁ. obwohl er nur schiichrern zuschaur. Der Jugendliche
mischr sich ins Spiel ein und zeigt einen genialen Zug, fiir den
er am Ende bewundert wird.

= Ein Jugendlicher sitzr am Computer. Scine genervie Murter
glaubr niche, dass er Hausau fgahen macht, hilt das Internet fiir
cin Spiel und wirfr ihm vor, was noch alles zu run sei. Der Sohn
zeigt, wie sie sich durch Bestellung im Interner beschwerliche
Wege sparen kann.

Es entstand eine bunte Szenencollage, fiir die wir als

I E:lnd]ungirahmr.n ein Wohn- und Geschiifrshaus fan-
den. 50 entstanden spannende Szenen und Figuren, dic
teilweise gleich so fiir das Stiick iibernommen werden
konnten. Mit der Absichr, dass alle hinter dem stehen
miissen, was prisentiert wird, priiften wir Szenen auf
ihre Biihnentauglichkeit und diskutierten, was im Stiick
umgesetzt werden soll und wie. Es wurde entworfen,
verworfen, festgehalten, verindert, geschliffen — bis das
Stiick ,Die von nebenan® stand. Alle Spielerinnen und
Spieler waren in diesen Prozess aktiv eingebunden.

2. Produktorientierte Phase mit Ricksicht auf den
Prozess

Das Training der festigelegren Szenen und Handlungsab-
liufe sowie der ,Feinschliff der Inszenierung” bilderen
den Schwerpunkt in dieser Phase. Teamarbeit mussie
geiibr werden,

In dicser Phasc fungicric ich als Regisscunin, was dic Aul-
fithrung betraf, Als Pidagogin war ich gefragt, was die
Arbeisarmosphiire anging.

In der Endprobenphase kam es zu Spannungen. Diese
hatten verschiedene Ursachen: Die allgemeine Aufregung
vor der Premiere war cine davon. Aber wir probren auch
nicht mehr im Raum, sondern auf einer Biithne. Dort trat
die grifere Bithnenprisenz der dlteren Spicler zu Tage.
Bis dahin spielte das Sprachdefizit der Jugendlichen kaum
eine Rolle. Fehlender Wortscharz konnte durch die ge-
meinsame Textentwicklung ausgeglichen werden. Jetze
machte es sich bemerkbar, dass es den Jugendlichen an
Stimmvolumen und klarer Artikularion fehlte. Es waren
noch cinmal geziclte Stimm- und Sprechiibungen not-
wendig, was die Geduld der dlteren Spieler strapazierte.

AuBerdem mussten die Jugendlichen erst lernen, die
Verantwortung auch fiir technisch/organisatorische Ab-
ldufe zum Gelingen der Auffiihrung mie zu tragen,
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lexztlich durch Uben von Disziplin konnten diese Proble-
me bewilrigr werden. Die Diskrepanz in der Biihnenpri-
senz konnten wir nicht ganz aulisen. Das Stiick wurde
hinfmal erfolgreich gespiclt und bot im Anschluss an dic
Auffihrungen genug Gesprichsstoft mit dem Publikum,

Konflikte und Grenzerfahrungen

Die Arbeir zwischen Alt und Jung verlief erstaunlich kon-
fikefrei. Den Anteil des OstSchwungs” daran habe ich
oben bereits geschilderr. Auf dic Frage ciner Spiclenn, wie
es sein kiinne, dass die Schiiler in den Proben so i;:ml:rm-
av und hflich sind, aber es in der Schule so vicle Proble-
mie 1_l..'i]w. ANIWOrTEle ein |1]£:t'|||.”i|. her: lhr seid lieh zu
uns, also sind wir auch lich zu cuch.” Aber auch die Klas
senlehrerin war sehr engagiert und hielr den Jugendlichen
immer wieder den Riicken frei, damit sie zu den Proben
kommen konnten, wenn schulische Termine anstanden.
Zu Konfikeen kam es mit einigen Elvern. Argumente
wie: ,Es wiire wichriger, Marhe zu lernen® oder ,Wer
bezahlt denn das Ticket, wenn die ."'Luﬂuhllul!; woanders
ist?” kamen auf. Meine Einflussmiglichkeiten auf die
Eltern waren gering, Ich war auf die Unterstiizung der
Lehrerin angewicsen, die ich bekam. Wire es nichtso
gewesen, hiitte es zu ernsthaften Problemen kommen
kiinnen. Hier kann eine solche Arbeir an Grenzen sto-
Ben, die nicht berechenbar sind.
Es wirkre sich positiv aus, dass wir cine Auffithrung err-
beiteten, die ihre Aulenwirkung auch auf die Eltern
hatte und ihnen die Méglichkeir bot, Vorureile gegenik-
ber Theater im Allgemeinen zu korrigieren,
Was har sich am Verhilenis zwischen den dlteren Spiclem
und den Jugendlichen von der ersten Probe bis zu den
Auffithru ngen verd ndert?
L] {.;v“ﬂf!wi{lﬁc\ I\'L'Itl.ul.l.]L'!! |."'|. L'!Il?!ln.l.l'l'.li.'r'l.
®  Privare Probleme wurden offen .lngq.'\pmch-:lL
L Iull.g tlr]{l Ah. WlasLen };L’!,:L'll'ﬂ.'llti!_; Y i.]]l',.':'i ..:"l{ﬂi.kf”-
und enrwickelten Verstiindnis dafiir.
* Dic Jugendlichen erkannten mit Erleichterung, das
die dlteren Spieler und Spielerinnen rtrow ihres Vor-

sprungs an schauspiclerischem Kiénnen auch nicht
perfekr sind.

# Nach der Premicre lagen sich Al und Jung in den
Armen: Die Nihe loste die Distanz ab.
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Die Bedeutung des Projekts fir Jung und Alt

Die Jugendlichen haben unter anderem

¢ Talenee bei sich und den anderen enrdeckr,
& Teamarbeit trainiert,

* Anerkennung erfahren,

s ihr Selbsthewusstsein geseirkr,

[ ]

L]

thre Ausdrucksfihigkeir erweitert,

intensive H-:zi-:hungcn zu dlteren Menschen erlebt.

Welche Bedeutung das Projekt fiir die Jugendlichen
hatre, lisst sich nicht besser beschreiben als mit thren
eigenen Worten, Ich zitiere aus einer Karte, die sie an

uns schrichen: ,Danke fiir die unvergessliche Zeit, eine
Zeir, die lustig, spannend, aufregend und emotionsgela-
den war. Die Arbeit mit euch war erwas ganz Besonderes
filr uns. Danke fir den Erfolg und die Anerkennung, die
wir durch unsere Auftritee, zuletzt in der Schule gewon-
nen haben, Wir werden euch nie vergessen,”

Dig ilreren Spiclerinnen und Spicler haben in diesem
Projeke Selbstbestitigung gefunden. Sie konnten miterle-
ben, was ihr Agieren und ihre Art, mit den Jugendlichen
in Bezichung zu treten, bewirken kann, denn sie konn-
ten hautnah miterleben, wie das Selbstbewusstsein der
Jugendlichen wuchs.

Folgerungen filr die Betrachtung genera-
fionsiibergreifender Theaterarbeit

Die Wirk Keit

Eine Besonderheir in der generationsiibergreifenden Thea-
terarbeit des Theaters der Ecfahrungen Berlin ist, dass hier
Seniorinnen und Senioren mit viel Spielerfahrung auf
Jugendliche weffen und so als Muluplikatoren wirksam
werden kénnen. Deshalb habe ich den Blickwinkel der
Wirkung mehr auf die Jugendlichen gerichter, was sich
nicht direkt auf andere Projekee ibertragen lisst.

Welche Wirkungen Theaterspielen auf die Perstinlich-
keisenowicklung hat, ist in den letzten Jahren von der
Theaterpidagogik umfangreich erforscht worden. Wenn
wwei Generarionen sich im Thearerspiel begegnen, ent-
stehr eine Reibungstliche, durch die sich diese Wirkungen
noch potenzieren kinnen. Es kommen Menschen in eine
kreative Auseinandersetzung, die sich im Alleag vielleichr
nic begegnet wiiren. Sie haben villig andere Lebenserfah-
rungen, vollig andere Arten sich auszudriicken und ,nicht
au vergessen, vollig andere Kérper® (Kohler).

Die Methodik

Meine bisherigen Ausfithrungen machen deutlich, dass
in der intergenerativen Theaterarbeir rein kilnstlerisches
Vorgehen nicht ausreiche. Es bedarf auch piidagogischer
Mittel und Methoden. Und diese bietet die Thearerpida-

gogik. :
Formal schlieflt sich hier der Kreis. Theaterpidagogische
Arbeit ist ein Teilbereich sozialer Kulturarbeit — ehenso

Alt und Jung zu férdern?

wie generationsiibergreifende Kulturarbeie, Intergencra-
tive Theaterarbeit ist also die gemeinsame Schnittmenge.
Sie milsste priizise als Jintergencrative Theaterpidago-
gik" bezeichner werden, wie es erwa im , Insticue fidr
neucn Wind® (Kéln) bereits der Fall st

Die Mittel und Methoden der Theaterpidagogik sind
das Handwerkszeug generationsiibergreifender Theater-
arbeit. Deshalb ist fir die Pr:licll:ische Anlcin.mg eine
theaterpidagogische Qualifikation erforderlich,

Die Setzung eines Ziels als Kennzeichen
intergenerativer Theaterarbeit

Das Hauptkriterium, woran man generationsiibergrei-
fende Theaterarbeit als ganz cigenen Ansatz festmachen
kann, ist ihre Zieberzung. Sie ist bestimmend Rir die
Zielgruppe, die Inhalte und Themen, das Verhilrnis von
Prozess und Produke, die Arbeitsweisen und Methoden
und die Wirkung der Arbeir.

Orientiert sich die Zielserzung von intergenerativen
Thearerprojekten an der sozialen Kulturarbeir, also dar-
an, menschliche Wahmehmungs- und Handlungsfihig-
keiten durch kreative Prozesse zu erweitern und zu fér-
dern, lisst sich daraus folgemn, dass sich auch die sonsti-
gen von mir herausgestellten Kennzeichen generationsii-
bergreifender Theaterarbeir darin wiederfinden,

Zurick zur Ausgangsfrage

Wenn sich ein Regisseur junge und alee Spielerinnen

und Spieler sucht, sein Ziel aber nicht iiber die kiinstleri-
sche Umserzung seines Konzepts hinaus gehr, iltere und
jiingere Spieler und Spielerinnen also in seinem Sinne
Jbenurzt’ werden, handelt es sich dabei eindeung niche
um generationsiibergreifende Theaterarbeit.

Weiterfiihrende Gedanken und Fragen

Eine festsichende Definition fiir gencrationsiibergreifen-
de Theaterarbeit gibt es niche. Zu Beginn meiner Aus-
fihrungen habe ich versucht, mich einer solchen Defini-
tion zu nihern. Als kennzeichnend habe ich die Zielset-
zung herausgearbeirer.

Der Begriff .generationsiibergreifend” soll einen Arbeits-
vorgang kennzeichnen. Das unterstreichr die Prozesshaf-
ugkeit, Demzufolge kinnte auch eine Inszenicrung als
sgenerationsiibergreifendes Theater” bezeichner werden,
die nur im Publikum verschiedene Generationen zur Zicl-
gruppe har, aber nicht mit ihnen auf der Biihne arbeitet.
Ich plidiere dafiir, den Begriff ..intergenerative Thearer-
pidagogik” zu verwenden, da er impliziert, dass Theater
hier als Medium sozialer Kultur-Arbeir eingeserar wird.

Der Beitrag, wunde fur die Veroffentlichung von der Re-
daktion gekiirzt.
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In einer Woche um die Welt
Hong Kong: Theaterspielen und Bildungsprozesse im Fokus des 6. Weltkon-

gresses der IDEA

loachim Reiss

wPlanting Ideas™ — unter dieses Motto hatten die Gastgeber in Hong Kong den einwichigen Kongress gestelle. Withrend bei
der Erffnung am 16. Juli im riesigen Kulmurzentrum die anwesenden chinesischen Poliriker drei echre Biume symbolisch
einpflanzen durfien, waren die 700 Giiste aus aller Welt und etwa 1000 asiatischen Teilnehmer auf ihre Kispfe und deren
Ideen angewicsen, um dem Motro Leben einzuhauchen. In der beeindruckenden Kulisse Hong Kongs, die mit ihrer aus-
schlieflichen Hochhausarchitektur irritiert, musste die Auseinandersetzung mit der Natur zugunsten menschlicher Kunst
zuriickrreren. Im Inneren der Geb3ude spielte der ferne Orr kaum noch eine Rolle, Thearer ist Thearer.

Angesichts von 200 Seiten Programm mit mehr als 500 thre Open-Air-Produkrion , Tides™ 2um Thema Wasser,
Veranstalrungen fiel die Orientierung zwischen den die das {iberwiegend chinesische Publikum sichtbar be-
Ideen gar nichr so leicht: wegt. Im Kongress erhalten die vielFiltigen Auffihrungen

MGTBI:I‘IS um 9 Uhr Hig{cn Thearterlehrerinnen aus H‘“"F aus aller Welt ul|r:|di|11.;~ nur eine dekorative Funktion,
Kong mit ihren ganz kleinen und auch mit groBeren Schii auch wenn sich die Gastgeber in Hong Kong viel Mithe
icm ﬂu_F dfr Emﬂcn Huhn‘: d:r md:n‘“: ﬂir I_}m'[{'”(_‘“- H*‘,.“L'].‘C” |]J|.N_'|:|. ill[l' HIL'{iL'lllklrl!_" FANN | ||||i“.'||. ljil'.' 1'('1']‘]i|'|
de Kiinste in englischer Sprache, wie sie im Theaterunter-  dung zwischen den Theaterbeitriigen und dem akade-
richt arbeiten: Unterschiedliche Gangarten in 3 Dimensio- mischen Kongressprogramm war beim Weltkongres in

nen und Tempi — Stopp and go — Bilder aus dem Freeze Ortawa 2004 noch erheblich diirftiger, bleibe aber auch
und Bilder in Partnerarbeit gebaut = Situation / Figur / fiir den niichsten Kongress cine wichuge Aufgabe, dic in
Satz — tinzerische H-;'wcgung;abiiuﬁ: von cinem Bild zum Hnng Knng nicht t_"l‘lf'hl wurde. Dennoch war die Teil-
anderen. Das bekannte methodische Programm, offen nahme der 14 deurschen Schiiler unter der Leitung von
und freundlich dargch-ﬂlcni Man schaut in den Spiegel Silke Gerhardr, Vorsitzende der LAG Mecklenburg-Vor-
und erkenne die hoch motivierte Klientel und die Inter- pommern und BVDS-Vorstandsmirglied, ein groRariger
narionalitir unserer methodischen Zuginge. Nariirlich Schritt. Deutschland war erstmals mirt einer Schilleraut-
zeigen uns die Chinesen auch Schiilerauffithrungen, die fithrung vertreten und die gesamre Gruppe kam begeis-
durch gcknuntc \«"crbindung von traditionellem asiari- tert und angeregr ans Hong Kong zuriick und wird ihre
schem Tanz und modemem Bewegungstheater glinzen. Eindriicke vom Sonderprogramm ,Hong Kong Expres®

t\:':‘F[IJL'\]IHEI} '|II'|i_i Wom F.L"H',llﬂli'[l [[ ”",'.'l- I‘:lrll]_-'_lt'.‘ﬁ Itl1 Lnse

Die Vormirtagsprisentationen werden abends von cinem
umfangreichen Gastspielprogramm erginze: . The most
diversified performance festival ever in Hong Kong”. Die
dﬂu[scl'll: Sdll,.l] [jl’.'."dll.'[ﬁfl.li."‘pl'. {la.ﬂ ..-I-H"Il}lk'iﬂi.‘r i.}'!ﬁi'.l' -
te” aus Schwerin, zeigt in dicsem Rahmen als Ergebnis
des Projekes .Von Bremen nach Hong Kong” zweimal

re Arbeit einbringen. Angemerkr sei, dass die Gruppe

selbst mehr als die Hiilfie der hohen Kosten eingespielt |
hat, weitere Féirderung kam vom BDAT aus Mitteln des
Auswiirtigen Amies und vom Land Mecklenburg-Vor-
pommern. Schindlich dagegen war die 1.'i':r||Lg ignorante
Haltung des Goethe-Instituts, das in Hong Kong miten
im Veranstaltungszentrum sitzr, sich aber nichr rithrre. |

Tiiglich gegen 10 Uhr folgen dic Keynotes®, durchweg
als Panel angelegr. Einzelne Prominente, die 1{::1-&' Re-
den halten, sicht man aufl dicsem Kongress kaum und
vermisst manchnial den grof angelegren Entwurf eines
Experten. Startdessen teilen sich immer 3—4 kompetente
Personlichkeiten die Biihne, Von Chinesen héren wir
harte Kritik an der Unbeweglichkeir des Schulsystems,
die mir sehr vertraut vorkomme. Am niichsten Tag ranat
der Kongress im Queen-Elisabeth-5Sradium gemeinsam
in einem Workshop unter philippinischer und brasilia-
nischer Anleitung mit der integrativen Gruppe .Chaosen

e @ -
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Power® (Hong Kong) und wir erfahren bewegt, was
Building Communiries® meint. Auch hier methodisch
durchweg Bekannres, ich denke, die meisten Teilnchmer
kinnten diesen Workshop geben, aber das gehdre zur
Grunderfahrung internationaler Fachkongresse: Dic
Fachsprache ist international bekannt, spannend ise die
Vielfalt der Spielarten, Traditionen und Erfahrungen.
Die Keynore der Nordeuropier und Auseralier zum The-
ma ,Drama in the Curriculum of the 21. Century” er-
miiglicht einen Blick in die Gegenwart und Tradition
der elaborierren anglophonen Diskussionen tiber unser
Gebiet. Stig Ericsson (Morwegen) gibr einen amiisanten
und erhellenden Uberblick aber die didakuschen Rich-
tungen der letzten 40 Jahre, Er erkennt das Verhiilenis
von Kunst und Pidagogik als das immer wieder aktuelle
Hauptproblem. . Skills kill* behaupret der englische
Professor Joe Winston, seine Forderung nach Power of
Beaury® hitee als Streitobjekr gur in unseren Hamburger
Kongress gepasst und kann als Beitrag zur Diskussion
um ¢in . Kulwur-PISA® gelesen werden.

Afrikanische Experten wiesen engagiert auf die Bedeurung
des  Theatre for Development” hin, einem der Kongress-
Schwerpunkre. Theaterprojekre als Mortoren gesellschaft-
licher Entwicklung und als Verbindung von desorien-
uerten Menschen mit ihrer sozialen Gemeinschaft und
Tradition nehmen auch in den Workshops und vielen
kleinen Vortriigen im sog. ,.Academic Programme” des
gesamiten Kongresses cinen breiten Raum ein. Hierzu
passte der Kurzvortrag der dritten Deutschen, Prof. Mari-
on Kiister, die einem der vielen hundert kleinen Audito-
rien von einem Communiry-Thearre-Projeke berichrere,
das sie mit den Studenten, die sie in Rostock zu Theater-
lehrern ausbilder, in Brasilien durchgefiihrr har.

GroBe Ziele steckren die Prisidentinnen der drei Weltver-
binde ab, indem sie Creativity and the Aris™ als  The Fu-
ture of Education” entwarfen. Liane Henrschke (Brasilien)
fiir ISME, die International Society of Music Education®,
Ann C.S. Kuo (Taiwan) fir InSEA, ,International Society
Fducation through Art® und Dan Baron Cohen (England/
Brasilien) fiir IDEA h-c]-criil"tig_tcn unter der Moderation von
Prof. Anne Bamford (Australien/England) die gemeinsa-
men Ziele der World Alliance of Arts Educarion (WAAE),
die die drei Weltverbiinde fir die UNESCO-Weltkonfe-
renz in Lissabon 2006 gegriinder harten, Bamford warnre
vor zunchmenden Tendenzen in Europa, die Rezeprion
von Kunst zum Kemelement dsthenscher Bildung und
ihrer JLiteracy” 2u machen, anstelle der kiinstlerischen
Eigentitigkeir der Schiller. Diese negative Tendenz verbin-
det sich ihrer Beobachtung nach mit der zunchmenden
Durchsetzung des Begriffs . Kulturclle Bildung®, Mangeln-
den JRaum® fiir aktive kiinstlerische Tiitigkeir sieht sie
nach ihren Forschungen als cines der Hauprprobleme.

Die Kooperation der drei Weltverbinde in der WAAE
erreichre in Hong Kong eine neue Qualicie. Dircke im
Anschluss an den IDEA-Weltkongress startete ¢in , World
Crearivity Summir®, das in Zusammenarbeit mit den
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regionalen Kulturbehiirden und der UNESCO erwa 150
von den Verbiinden benannte internationale Spezialisten
und Multiplikatoren in der Universitit von Hong Kong

zusammenfiihree, um die zukiinftig bedeutsamen Felder

und Probleme im Hinblick auf gemeinsame Akuvititen

der kunstpidagogischen Weltgemeinschaft zu identifizie-
ren. Hiervon werde ich gesondert berichten.

Habe ich bisher schon umfangreiche Veransmaliungen
radikal verkiirzt zusammengefasst, so gelingt mir fiir das
sog, akademische Programm niche einmal dies, Tiiglich
konnten wir maximal 4 der angeborenen einstiindigen
Workshops oder halbstiindigen Vortriige konsumieren,
dazu kam das feste Band der ,Special Interest Groups™
(SIG), die die Teilnchmer 90 Minurten lang zum Mit-
glied einer durch die ganze Woche hindurch kontinuier-
lich arbeitenden Gruppe machten, Die Vielfale der The-
men reichte von Community Theatre und Wirkungsfor-
schung bis zu curricularen Aspekien des Schultheaters
und der Lehrerausbildung. Selbst die kurz gefassten The-
sen der SIG-Berichterstatter sprengten am Ende der
Woche das Timing der Abschlussveranstaltung, ein Aus-
druck der Uberfiille der Ideen, die in diesem Kongress
gepflanzr wurden. Wenn davon bei jedem Teilnehmer
auch nur die eine oder andere aufgeht, wird der Kon-
gress seinen Sinn gehabe haben.

Wir diirfen uns auf jeden Fall auf einen sehr aufregenden
Kongress im Jahr 2010 freuen, der im nirdlichen Brasi-
lien, in Belém, der Stadt des Amazonas-Delras startfin-
den wird.

Am Rande des Kongresses tagte sehr zeiraufwindig die
Mirgliederversammlung von IDEA. Unter den Delegier-
ren aus fiber 40 Lindern — in IDEA insgesamr sind
knapp 70 Staaten vertreten — dominierten diesmal die
Europiicr, was sich dann auch in den Wahlen zum
IDEA-Vorstand niederschlug. Als Prisident wurde Dan
Baron Cohen cinstimmig wicdergewiihle, den wir bereits
2004 beim Schultheater der Linder in Stuttgart kennen-
lernen durften. Europa ist mit Norwegern, Schweden,
Franzosen, einer Finnin und einem Kroaten im Vorstand
zur Zeit iiberreprisentiert, in weitere Positionen wurden
Mitglieder aus Australien, Kenia, Neuseeland, Brasilien,
Tanzania, Phillippinen und Kanada gewiihle. Uber die
Inhalte und Prajekte von IDEA werde ich an anderer
Stelle berichten, aufierdem sci jeder Neugierige gerne auf
die Homepage von IDEA verwiesen.

Die zerfaserte Abschluss-Zeremonie dieses IDEA-Welt-
kongresses hatte erwas vom allzu raschen Planzenwachs-
tum, dessen Reichtum der Mensch nicht mehr Herr
wird. Aber jeder Teilnchmer hatte die Maglichkeir, aus
der Uberzahl fir sich das Passende herauszusuchen und
cine Menge Erkennenisse, Kontakte und Ideen zu pflii-
cken, um sie im limirtierten Fluggepick mit nach Hause
zu nechmen. Wir milssen hoffen, dass die ,Planted Ideas®
unsere Kolleginnen und Kollegen in aller Welt interessie-
ren, falls wir in der Lage sind, sie vorzuzeigen.
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Meine Methoden verdndern sich standig!
Interview mit Daniela Posada, selbststandige Theaterpddagogin aus Velbert in

NRW

A. B: Zu Beginn unseres Gesprichs inreressierr mich, wie Du
als selbststiindige Theaterpidagogin arbeitest. Welche in-
haltlichen Schwerpunkte bictest Du Deinen Ziclgruppen
an?

D, : Die Ziclgruppen sind ganz unterschiedlich, Dic sind
eben vom Kindergartenalter, in dem ich die Selbsthbewusst-
scinskurse mache fiir Jungen und Midchen mir theaterpid-
agogischen Methoden und da sind die Kinder von 4 bis 12
Jahren. In Grundschulen unterrichee ich ganz normale
Schauspielkurse und in anderen Zusammenhingen geht das
hoch bis zum Alter von 70 Jahren. Meine Methoden veriin-
dern sich stindig. 5o kann ich kaum sagen, ob ich eine
cinzelne Methode habe, Ich glaube, was ich immer wieder
merke, ist, dass ich viel StraBentheater gemachre habe. Ich
habe dabei viel Clownsthearer gemachrt und mir ist es un-
endlich wichrtig, prisent auf der Bithne zu sein. Ansonsten
habe ich die Maglichkeiten gehabt durch Forthildungen so
viele Methoden gelernt zu haben, dass dies cin ricsen-
schiner Quell ist, aus dem ich schipfen kann. Meine Wr-
zeln finden sich aber im Strafentheater.

A. P: Du hast Dich in Velbert und Umgebung, also nich
weit von den nordrhein-wesifilischen Merropolen als frei-
schaffende Theaterpidagogin niedergelassen. Wie schiitzt
Du Deine momentane gewerbliche Situarion cin?

D. P: Man muss, glaube ich, besessen sein. Das ist ein ganz
harter Job, in dem man viel mir Zahlen und Buchhalung
umgechen muss. Und man muss verhandeln kénnen. Fiir
mich war das eine grole Hiirde von den Anfangsjahren bis
heute. Am Anfang harte ich immer die Einstellung: Danke,
dass ihr mich genommen habt! Ich bin gliicklich, dass ich
meine Ideen verwirklichen darf. Es hng aber auch damir an,
dass ich mit einem Konzept begonnen harte, bei dem ich
nicht wusste, ob es aufgehen wiirde. Ich habe damals ein
Training zur Férderung des Selbstbewusstsein bei Kinder-
gartenkindern erdacht und wusste nichr, ob es wirklich
funktioniert. Ich musste ja jetzt zu den Veranstalrern gehen
und sagen, sie brauchen mich sicherlich. Fiir mich war cs
sehr schwicrig zu hr.h;luptcn, dass sie diesen Kurs brauchen
und keinen anderen, obwohl ich wirklich noch nichr wuss-
te, ob er aufgeht. Das Training beinhalcer drei Siulen:
+Nein® sagen — Wie zeige ich mit meinem ganzen Kérper
MNein®™?, Ich gehe dabei gar nicht auf Missbrauchssituatio-
nen ein, sondern 3ufal|lig|ichc Situarionen, Ein gutes Bei-
spiel ist mein Sohn, als der 4 oder 5 Jahre ale war. Der stand
in einer Schlange vor cinem Eisstand. Er hat sich immer
wicder wegdringen lassen, anstare zu sagen, jetzt bin ich
aber dran. An derartigen Situationen setzte ich an. Da ist
das Nein® sagen und dazu trainiere ich mit den Kindern
ihre kérperliche Priisenz, Dann ist da dic aweite Siule:

Andreas Poppe

Wie kann ich Gefiihle ausdriicken?

Und die dritte Sidule befasse sich damir, wie kann ich den
Kindern Kicks® Rir ihr Selbstbewusstscin geben. Ich spu-
cke auch Feuer mir denen.

Das ist der eine Schwerpunke. Drann sind mittags meistens
die Schulen dran. Hiuhg sind das Angebote in Ganzrags-
schulen. Dort inszenicre ich oder begleite Theaterarbeitsge-
meinschaften. Abends kommen dann die Erwachsenen.
Dreimal in der Woche,

A. £: Ist Dein Einzugsfeld regional oder bundesweit angelept
und wie kommen die Veranstalter auf Dich zu?

D, P Ich arbeite hauprsiichlich in der Region, werde aber
auch gebucht in Baden-Wiirtemberg oder Bayern oder in
l]iﬂ'.ﬁfl]l J|||'|| {.l.ll l.i.“‘ |.'|||.||.,] F.ii\i J]l' i‘q‘l]l['l]li!dlll,“\faili‘ l LXEM=
burg. In den .-\nﬁmg.q:lh ren bin ich auf die Veranstalter
zugegangen. Mun ist es andersherum und ich kann sagen,
dass meine jerzige Situarion stabil ist. Zur Zeir ist es so,
dass sich meine Angebatssuche und die Anfragen niche
mehr dic Waage halten, sondern heure reagicre ich meistens
.lul-.""u'lgelmtc oder lehne ab. Ich bin jewzt 7 Jahre selbststin
dig. Zu Beginn habe ich die Kurse am Wochenende durch-
Hf..'l-“!llt. hicli”c Kill'd.t," WAarcn Llf,.'j]]., .ll‘l’.'] 1.|..Ir11.{l'1 War ||I¢i"
Mann zu Hause. Wichrig war dann Mund zu Mund-Propa-
ganda durch Schulen und Eltern,

A P:Wen Spr ichst D an, wenn Du Deine .'\ll!_',{'lmtr ma-
chen mbchrest?

D. P: Ich werde bei meinen Schulkursen oft vam Ministeri-
um, den Kulturimrern, Férdervercinen, Sponsoren oder
Kulturfonds bezahle, Da ist es so, dass die Schultriger sich
die Geldgeber schon gesuchr haben. Ich muss dann Vertra-
ge unterzeichnen oder Rechnungen schreiben,

A 2: Wie michrest Du Dich in 20 Jahren sehen?

D, B: Als Leitenin einer kleinen Theaterschule! Ich selbst
fiithre nur noch I‘l'.l'!;ii.' bei einem generati nn.:ﬂu';plriﬁ'ntirn
Ensemble. Also thearerpidagogische Arbeir mit anderen
Kollegen, die ich ins Haus hole und mit denen ich hoffent-
lich urfﬂ]grcicht |nnnnicrungspmiuklc machen werde.

A. B: Stichwort Zielgruppentheater — Das kiinnte also inter-
generatives Theater oder Theater mit Menschen, die gine
Behinderung haben, scin? Wic entstchen die Arbeitsthemen
in Deinen Gruppen?

D. P: Ganz unrerschiedlich! Da gibr es Theaterkurse, bei
denen ich ein Stiick vorschlage, im Gegensarz zur Arbeit
mit Kindern, bei denen ich deren ldeen aufgreife. Es gibt
aber auch Arbeitsansitze, bei denen ich darauf hiire, was
Senioren an Ideen aus ihrem Alltag mithringen. Am lichs-
ten arbeite ich mit einem vorgedachren Gerilst einer sze-
nischen Idee; lasse aber sehr viel Freiraum zu.
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A. P: Kannst Du mir Schrirte oder Strategien nennen, die fir
Dich in die Richtung der Theaterschule gehen kisnnren?

D, £: Ich weil nichr, ob man die offenlegen sollee. Ich arbei-
te daran, dass ich viel in dieser Region anbiete, dass man
mich hier kennt. Ich werde konkrer nach Riumen und
Fin:lr::it‘:uugulliigli: hkeiten suchen. In Kiirze mochte ich
cinen kleinen Probenraum fiir mich haben. [ch miisste
wirklich iiberall sein und allen erzihlen, was ich anbieten
H'l.[]{.ll.“,'. (ll' 'llf..' i.]!Ll'l TN \\'l'lll'..'!l l](]ﬂ'[ Ili.le[., :‘r{;lli TTRLLSS LA~
endlich viel auf Kongressen, qu',:nn.lltn'ill'cn sein und sich
eben einmischen. Dabet treffe ich dann auf einmal einen
Kulrurdezernenten, der meine Arbeir férdert oder neue
Veranstalrer vermitrelr. Man sollte sich auch kulwurpaolirisch
einmischen. Zu Beginn meiner Arbeir habe ich 600 Info-
briefe geschriehen. Dabei kamen dann anschliefend 2 Kur-
s¢ heraus! So fing es an.

A. P: Whas fiir Bereiche wird die Kulturpolitik aus Deiner
Sicht in den niichsten Jahren ansteuern?

DI Ich glaube, dass in Zukuntr die Kulturpolirik sich ganz
klar den Senioren zuwenden wird. Und ich hoffe, dass hier
nichr wieder nur diese Karegorie g_-:rhrd:n wird, sondern
(.I;IL\ dl”ll ;.i.LlLII d.l'l i]ll‘:[!;L'llL'[LlLi\f.' I‘h‘.'.l.“.'! .‘-lllﬂ'tllt;ullil:rl
wird. Ich finde dies wichriger als das reine Seniorenthearer.

A. P: Niichste Fr age: Was sind, waren y,'ilLL]iLhr::l Momente
in Deiner Arbeir?

D P: Wenn ich bei einer _fkl.l!"l.idul.ltli_', i.r'_u,r:lldwu hinten sicee,
es riecht nach Bithnenstaub und ich weiff, ich habe meine
Arbeit getan und kann jetzt nichts mehr dndern. Wenn ich
also auch meine ldeen auf der Bithne verwirklicht sehe und
die Darsteller, die durch den .J‘q,q'l].un thl_uln.h sind, dann
bin ich eben auch rundherum gliicklich.

Theaterspiel und Sprachlust
(Von der BuT-Tagung 1-07)

Theaterspiel und Sprachlust

A. I': Wavor hast Du bei Deiner freiberuflichen Arbeir Angst?

. P: Ganz klar vor Armut oder dass ich krank werde und
nichr arbeiten kann. Dann vor Alcersarmur. Mehr ist es
nicht. Es ist nur das Geld, also die finanzielle Seite,

A. P Flirchrest Du Dich auch vor ffendicher Krink an Dea-
nen Theaterarbeiten oder an Deiner Iﬁid;lgﬁgi&chtn Qualif-
kation?

3. £2: Jeder Kurs und jede Premiere stellr sich da anders dar.
Am Anfang jedes Kurses bekomme ich immer fleckige
Haur. leh Fmg: mich dann, bekomme ich wohl genug
Ideen und wie schaffe ich es, diese zu verwirklichen? Lassen
sich die Teilnehmer durch mich anleiten? Gewinne ich ihr
Verrrauen? Sie kommen vielleichr gar nichr mehr. Oder
bekomme ich &ffentdiche Kritk liber meine Arbeit zu hi-
ren? Aber Kririk in der Presse rrsthiip& sich hier auf dem
Lande meistens in einer Inhalisangabe iiber das Gezeigre
oder darin, wie viele Zuschauer anwesend waren. MNariirlich
komme auch Kritk von Kollegen. Ich lade sie ja ein und
frage sie nach ihrer ehrlichen Meinung.

A. P: D bise akrives Mirglied des Bundesverband fiir Thea-
rerpidagogik. Was wiinscht Du Dir als Freiberuflerin von
diesem Verband?

D. P: Also da sind zwei Sachen fiir mich. Zum einen der
Fachaustausch, um einfach iiber meine Praxis und meine
Gedanken und Erfahrungen reden zu kéinnen. Einfach das
Gefiihl zu haben: Da versteht mich ja jemand! Andererseits
finde ich es wichrig an den Qualicitsstandarten zu arbeiten,
Rahmenrichdinien zu diskuteren, Aus- und Weiterbil-
dungsstrukruren fiir die Thearerpidagogik zu schaffen.

Tagungsthema - Tagungsthemen

Schwerpunke der Frithjahrstagung war die Sprache. Wie
allgemein und umfangreich das Thema damit gewiihle
war, zeigt schon der Ankiindigungstext: Hier ist sowohl
von Sprachipiel, wie auch von Sprachkultur und ebenso

von Sprachfiirderung dic Rede. Alle Stichworte giben
wohl genug Stoff fir eine eigene Tagung. Und doch wird
es der thearerpiidagogischen Praxis schr gerechr, das The-
ma von diesen drei Seiten anzugehen. Schlieflich — und
das haben vor allem die kleinen Diskussionen zwischen-

durch gezeigt — befinden wir uns in der tiglichen Arbeit
chenso zwischen Sprel, Kuelmr und F-:iimrrl'rmg und es ge-
hirt zu unseren Aufgaben, mit dieser Spannung konstruk-
tiv umzugehen,

Nikolas Hamm

Die Akeualicic des Themas Sprache fiir die Theaterpida-
gogik wird besonders an der zunechmenden Beliebtheir
theaterpidagogischer Methoden in der Sprachfirderung
deutlich. Suchte doch jiingst in Frankfurt am Main per
Stellenausschreibung die Srffung Polytechmische Gesell-
schaft dreizehn (1) Theaterpidagogen filr das Projeke
Deutschsommer, cin dreiwtchiges Sommercamp Ffir
Grundschiiler, bei dem Theaterpadagogen mit Deutsch-
lehrern und Freizeitpidagogen koopericren, um die
Sprachkompetenz der Schiiler zu erhéhen,

Hier ist es wichtig, cigene theaterpidagogische Positi-
onen beziehen zu kénnen und eine genaue Vorstellung
zu haben, welchen Beitrag Theaterpidagogen zur
Sprachforderung leisten knnen.
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Theaterspiel und Sprachlust

Deshalb hat mich dieser Aspekr besonders interessiert
und ich werde im Folgenden den Vortrag vom Samstag
Vormirttag zum Thema Sprachférderung vertiefen.

Dr. Johannes Merkel, Lehrender am Fachbereich Erzie-
hungswissenschaften der Universitit Bremen sprach tiber
Sprachférderung und Theater.

Dabei stellve er das Erlernen der Grammank und der
Sprachstrukrur in den Vordergrund seiner Uberle-
gungen. Merkel betonte die Bedeutung des Handelns fiir
den Spracherwerb und beschrieb das spontane kindliche
Rollenspiel als .Vorform® der erzihlten Geschichre, An
das Theaterspiel mit Kindern stellte er in seinen Schluss-
folgerungen die Forderung, dass die Kinder die Hand-
lung der Geschichre stets liberblicken kinnen sollten,
damir sie ihre Spiclfihigkeir auch in vereinbarten und
fiir Publikum bearbeiteten Theaterspielen so weit wie
moglich ausleben kénnten.

1. Erdernen der Muttersprache

These: Der Wortschatz ist nicht das zentrale Problem des
Spracherwerbs; weir schwieriger ist das Erlernen von
Grammatik.

Ab einem Wortschatz von ca. 50 Wartern werden im
Alter von ungefihr 2 Jahren erste Verkniipfungen zwi-
schen Begriffen gebilder. Diese werden spontan nach
Belicben des Kindes entwickelt und folgen keinen gram-
martikalischen R:Er_'ln. Das Kind versucht eine eigene
Grammatik. In Kommunikation mit anderen Menschen
hre das Kind in der Muttersprache gebriuchliche Formu-
!i:rung:n und lernt so zwischen dem 2. und 6. Lebensjahr
die Muttersprache grammatikalisch richtig zu sprechen.
Dicses Lernen ist intuitiv. Grammatikalische Regeln
kénnen Kinder bis zu einem Alter von ca. 8 oder 9 )ah-
ren noch niche verstchen und anwenden,

Eine Motivation die Sprache liberhaupt zu lernen ist der
crweiterte Akronsradius, der sich durch die Sprache fiir
das Kind ergibr. Merkel nennt das verlingerre Hinde™
Deshalb ist der Usprung des Spracherwerbs dic Bewe-
gung. Zuniichst pebrauchr das Kind Gesten, mit denen es
etwas ausdriicke oder auf etwas deutet, das es haben
miéchte. Durch die Sprache kann das Kind allerdings schr
viel genauer ausdriicken, was es michte und kann so seine

Bediirfnisse schneller befriedigen. Daraus ergibt sich, dass

SPTJchﬂjrdcrl.mj: im r'\li:iiglichcn .mgcsicdcll: sein sollre:
Handeln und Sprechen sind hier mitcinander verkniiph.

2. Sprachférderung in der Institution Schule mittels
Spiel

II'I. d.l:[ S{.!ILI.!{' i.hl LL‘['I'I*,'II I.II'ILI HP[L’LIIL’II IJI-I. l'Iii.llll: [l'li[

Handlung verkniipfr, weil es im Unrerrichrssioff |:1?iuﬁg
um dic vorbereitende Vermitdung von Inhalen geht, dic
erst \'E{\'I \I,".H.{" E'.('I‘PT'JI“.}”, wl'n!(‘ll

Durch das Spiel kann eine stellvertrerende Handlung
statthnden, in der das Sprechen wieder mit unmitrel-
barem Handeln verkniipft ist. Eine einfache Maglichkeir
bieter hierzu das Rollenspiel.

Vor dem eigentlichen Rollenspiel wird von den Kindern
kurz :l.BgcsprDchcn. was gespielt wird und dies dann
sofort in Handlung umgeserer. Auf diese Weise wird die
Absprache auch jeweils sofort auf die Probe gestellt und
notfalls durch neue Absprachen korrigiert. Die Motivati-
on, sich 5|‘:r.1c|‘|lich zu verstindigen, ist in einem solchen
Kontext sehr hoch.

Im Raollenspiel werden zusizlich die Sprachkompe-
tenzen erweitert, weil das Kind hier wie jemand anderes
:-pricht. .'ipirh das Kind beispielsweice einen Opa oder
cinen Astronauten, so wird es nicht so sprechen, wic o
mit seinen Eltern oder Freunden kommuniziert, sondem
!"ﬂrmuﬁcrungcn und Htimmﬂirhungcn E:r:hr.iuu‘hcl:h die
es der jeweiligen Rolle andichrer.

Auch wenn dem alltiglichen Gesprich in der .‘ipurhfﬁr-
derung eine schr grofie Bedeutung zukomme, kénnen im
Hll!l{'l]"!]}i"! .ll“‘ Knl'r],]_}rl:ﬂ_'nn;'ll. :'r‘.'.'nltlt'n “'i"l.{ll'lh Hlif LL!S
Kind erst in zukiinfripen alliiglichen Siruarionen ge-
brauchen wird. Auf diese Weise kann im Rollenspiel
vorbereitendes Lernen mit Handlung verkniipfr werden.

3. Erzdhlen: Abstraktfion des Rollenspiels

Das Erziihlen von Geschichten kann als niichste Abstrak-

tionsstufe des Rollenspiels angeschen werden. Hier fin-
det die gedachie Handlung nur noch auf sprachlicher
Ebene stare und wird nicht mehr mir eigener Handlung
verkniipft. Kinder ab einem Alter von etwa 4 Jahren
héren schr gerne Geschichren, Merkel spricht von JGe-
schichten-Sucht”. Die ausgeprigte Lust an Geschichten
erklire Merkel auch wieder mit der Erweiterung des Hand-
lungsraumes — diesmal ist es der fiktive Handlungsrmum.
Durch die Idenrifikation mir einem Protagonisten ,er-
lebr” das Kind Welten, die fiir das Kind sonst unerreich-
bar blieben.

Mit den Geschichten lernt das Kind nun auch sehr viel
grofiere strukmurelle Einheiten der Sprache kennen: Die
abstrakte Grundstrukour einer Geschichte und die Kohi-
renz der beschriebenen Ereignisse werden vom Kind, das
Geschichren erzihlt bekommit, und iibt, Geschichien zu
erzihlen, wicderum intuitiv gelernt. Das Kind weif, ob
eine Geschichte zu Ende ist oder nicht, Es wird das In-
teresse verlieren, wenn in dem Ercihlien unklar bleibr,
um wen und was es eigentlich geht. Und das Kind lemt
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durch die Reaktionen seiner Zuhorer seine eigenen Ge-
schichten zu strukrurieren.

Besonders gut kann eine Geschichte vom Kind miterlebt
werden, wenn sie immer wieder mit cinem Gesprich
gwischen Erzihler und Kind verbunden wird, ,Was wiir-
dest Du in dieser Situarion tun#®, ist dazu ein einfacher
Ankniipfungspunke.

Auch Stilmitrel, wie erwa Wiederholungen, kiinnen vom
Kind nach cinigen Malen mitgesprochen werden. Auf
lil#.'.hﬂ," w{'l\{' t'lf;]l'l]l [I.l:\ Kil'{{ lli" ‘ ;t"-‘, "I“LII!Q' ll_'““'l.'i‘l!:
sclbst mit. Das Miterleben der fiktiven Handlung wird
durch dieses Miterzihlen geftirdert.

Fiir kleine Kinder sind sog. Kerrenerzihlungen deshalb
besonders geeigner,

4. Yon der Geschichte zuriick zur Handlung:
Theater

Wenn nun Geschichren mit den Kindern von der ab-
strakren sprachlichen Form im Thearerspiel wieder in
Handlung iiberserzt werden, ist es auflerordentlich wich
tig, dass die Kinder den Zusammenhang, in dem gespielt
wird, iberschauen kiinnen. Nur dann kénnen Kinder
ihre Spielfihigkeir, die sie im spontanen Rollenspiel
haben, voll ausleben. Auswendig gelernie Texte, dic auf

der Bithne rezitiert werden, beschneiden die ;'k'[i"-rl_;ljl h-
keiten des Lernens von Sprache im Thearterspicl. Das
HF“Q" U]]hl' BN EY N;l h' FiI'F "';!_'Ilq“, h‘ii.:lldt'rlll'll_: t_:‘l,'r'll,.lsl']']t!
Raum fiir die Spontancicit des von Merkel als ,ur-
spriinglich™ beschriebenen Rollenspiels behalven. Dabei
kann die prisentierte Geschichre eine vorher vereinbarte
fiktive Situation darstellen.

Schluss
Besonders im Hinblick auf das Theaterspiel mir Kindern
wurde durch den Vortrag deutlich, dass relativ komplexe
kognitive Leistungen dazu gchbn:n. sich in diesem Me-
dium ausdriicken zu kiinnen. Es ist gur, sich dessen bei
der Arbeir mit Kindern bewusst zu sein. Die Forderung,
Kinder sollten die Handlung und das Bilhncngtschchen
verstehen und iiberschauen kénnen, ist in der Theater-
piidagogik sicher niche neu. Von Kindern auswendig und
unbeteilige gesprachene Sirze auf der Bithne gehiren
zum Gliick lingst der Vergangenheic an, Schon, dass es
hierfir nun auch aus Siche der Hpmchf}irderung Argu-

mentc giht.

«Theaterpddagoge BuT” und , Theaterpdadagogin BuT”-Markenschuiz

seit Juni 2007

Der Abschluss , Theaterpidagogin BuT® und . Theaterpiidagoge BuT™ ist mitderweile bundesweit zu dem bekanntesten Quali-
titssiegel neben dem akademischen Abschliissen der Hochschulen geworden, und wir freuen uns mireeilen zu kiinnen, dass dieses

Siegel nun geschiiczn ist.

Nach einem sehr langwierigen und auch kostspieligen
Verfahren sind seir Juni 2007 die Berufsabschliisse  The-
aterpidagogin BuT™ und , Theaterpiidagoge BuT™ als
weingerragene Marke® geschiirzt und beim Deutschen
Patent- und Markenamt in Jena offiziell registriert.
Damit sind alle Theaterpiadagogen mit diesem Berufsab-
schluss gegen eine misshriiuchliche und nicht-autorisier-
te Verwendung dieses Thecls geschiir.

Im Juli 2005 bat die Bildungskommission des Bundes-
verbandes Theaterpiidagogik . V. den Verbandsvorstand
cin Siegel und einen Namenschurz fiir den Tirel Thearter-

Cordelia Vaerst

pidagogin BuT und Theaterpidagoge BuT zu veranlas-
sen. Seit Juni 2007 ist dieser Tirel jerzr geschiirzr.

Mit diesem Tirel ist eine jahrzehntelange bildungspoli-
tische Arbeir, die mir Griindung des Verbandes und der
Erarbeitung der Rahmenrichtlinien ihren Anfang nahm,
zu einem erfolgreichen Ergebnis gelangr.

Der Bundesverband Theaterpidagogik e. V. (Bu'T) ist der
bundesweit grife Zusammenschluss praktizierender
Theaterpidagoginnen- und Theaterpidagogen und zahl-
reicher Bildungsinstitutionen. Er regelt seit 1999 mig der
Verabschiedung der Rahmenrichtdinien Anerkennungs-
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verfahren von Bildungsabschliissen mit unterschied-
lichen Bildungsabliufen und unterschicdlichen Bil-
dungsschwerpunkten innerhalb der Theaterpidagogik.
Der Bundesverband Theaterpiadagogik c. V. hat sich seir
seiner Griindung im Jahr 1990 zur Aufgabe geserzr, die
theaterpiidagogische Arbeit weiter zu qualifizieren. Aus
gangspunke damals war es, dass sich ein bunres Spek-
[rurm an ‘!ll.,'-ﬂl.‘[]_'l.;ld:lg”:_’_.l.\k Ill'!! I‘ilillllllu'il_l':ﬂlyl'n ocnt-
wickelte, die unterschiedliche Schwerpunkre, Ziele und
Strukturen aufwiesen. Ziel war es, die nr!:_.'m]'ﬁ]l BEwWac h
senen Bildungsginge in gemeinsame Strukruren der
theaterpiidagogischen Berufshildung zu iiberfiihren so-
wie gemeinsame Aushildungsrichrlinien und Anerken-
nungsverfahren 2u entwerfen und zu verabschieden
Diese Vereinbarungen gelten heute mehr denn je. Die
Bildungsginge werden in hoher Qualitiit durchgefiihrt,
die Bildungsangebote sind vergleichbar geworden und
der Bildungsweg 15t qualiacy fundicrr.

Als Ergebnis jahrelanger Bildungsdiskussionen wurden
u.a. die Ausbildungsrichtlinien verabschieder, die heute
Qualititsstandards fir alle Verbandsmirtglieder setzen
sollen. Der Bundesverband Theaterpidagogik c. V., seine
Mitglieder und Mitgliedseinrichtungen haben sich sat-
.:.:tngsgvmiila \'rrpﬂichtc:, den jeweils neuesten Stand der
Fachdiskussionen in dic Lehrpline scincr/ihrer Institute
einfliefen zu lassen und so fiir eine stindige Novellie-
rung thearerpidagogischer Arbeitsweisen und Methoden
Sorge zu tragen.

Mittlerweise 1_:1l't|: es Aushildungzeurricula und |'rL'|.i'\|11|L.;l.-
Iil,,l'l[“'l'li!:ll f.l.|1'.|“|_' ‘Iji[;_:l!i'lj\l'l'-'ﬂi'lIIIiI.?'I'Ii'I'I il'l! E*ll!ll!l“l\"_“l
band Theaterpidapopik e. V. sowie cine Kommission der
‘[])ill.lil”‘u'li'll'\ti'l“ilull'll. ll'i:' |'|'|.ﬁ| 1111||.'|'\|.|5|J"|]”:l_: |11'| 11”1]"1]}:}-
kommission Evaluationskriterien als festen Bestandreil der
I\il[l'i!ll]‘tl'll]i |'H.'|'| (Jll.l[il;“"-\li |1'.'r||:'.}'_ '|'i'|.|'|'l|\"|1 h.ll?l'll_
Der Tirel: , Theaterpidagogin Bu'l, Thearerplidagoge
HLIT" I.L'_.llill:llil.'!: |.'."|I.' .‘.ll\t'li]llll]'-!:\f{'h Yo |||illd["1"'l|'1
1.700 Srunden, an deren Abschluss eine umfangreiche,
|.u']|:l'|h|'1g_'_| eifende !'Ill|l||1ll: stehr, die neben den Leh
renden der jeweiligen Institution auch von einer durch
|1L'r| l"r‘l.'!ll.l[ld 11{'\|.!|'|||'|]“'|'| 11||][|."|].". .ilf'\\ "il'll.'[l.l |1|1.l|!'|.
abgenommen werden muss.

Fiir die vom Bundesverband anerkannten ' I!.".II('I!'!:I:LI-
goginnen und Theaterpidagogen gibr es in Kiirze neue,
,1|,|1il.',u|.:1i1_;;‘1 und ,I!I\|1!c,'|,1'|L'lI¢|t"1 g_:t.'u_thu'rt' Zertifikare
Ab 1. September 2007 werden die von der HI]ti'II.H‘l'_'\-
kommission ancrkannten Einzclantragsteller automa-
tisch die neuen Urkunden erhalten

Mariirlich behalten die seit Verabschiedung der Rahmien-
richtlinien des BuT Ende 1999 .III“-‘_:,."L'N[l'”rL'I'I Urkunden
weiter ihre Gillngkeir. Wer allerdings sein ,alves” Zeruih-
I'\,,L', FL:EE,'J! f."i]! ncu Ik_"i,'xl.illl,"r,"-\. _iiEH'.i'.:‘-Llll,'ll Mo |'Ifl'_'l !_‘t_llln

dies ab 1. .l\f.']'l[r]ll.li-l'l 2007 in der Geschiifessrelle ¢

gEn

eine Kostenpauschale von 15,— Euro beantragen.
Informacionen zu anerkanneen und vom Bundesverband
Ihearerpidagogik e. V. emplohlenen Ausbildungsinstim-

tionen gibr es unrer www.burinfo.de

Schilertheater auf der Insel der Seligen?

Das Theatertreffen der Jugend in Berlin

Ginter Frenzel |

Es gibt in Deutschland derzeir drei bundesweite Theatertreften von und mir Jugendlichen, das Bundestretfen der Ju- ‘
gendclubs an Theartern, das Schultheater der Linder und das Thearertreffen der Jugend (Td]) in Berlin, Wiihrend dic
' ersten beiden jedes Jahr an einem anderen Ort in einem der Bundeslinder startfinden, war und ist das Td] immer schon |
| an Berlin gebunden. Der Grund: Es ist eine Veranstalung der Berliner Festspiele GmbH im Auftrag des Bundesminis-
terinms Hir Bildung und Forschung. Im nichsten Jahr, 2008, wird das 29. Thearertreffen der Jugend ausgerichrer |
werden, das spricht fiir Konrinuiir, das Td] ist das ileeste und tradidonsreichsie bundesweite Theatertreffen.
‘ Mach etwas murbulentem Beginn des Festivals in den
Bler Jahren' stelle es sich heure als das bundesweie
Schaufenster dar, das im Uberblick und im Brennspiegel
zeigt, was Jugendliche an Theater interessiert und was sie
mit den Mitteln des Theaterspielens von sich und der
Welt zur Schau stellen kiinnen und wollen.
l)iﬂ Jugl‘.'lldllﬂ.hl'li LL{UII"I'L'“ Al .lllf,"l'l n‘.:“.'i.ﬁ.l”:'l!, Y[
allem aus den unterschiedlichen Schulformen der einzel-
nen Bundeslinder, von den Jugendclubs der éffentlichen
Theater, von kirchlichen und kommunalen Organisat
onen der Jugendarbeit und zunehmend auch aus der

theaterpidagogischen Arbeit der Mitgliedsorganisationen
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der BK] und ihrer Projekre. Beteiligren sich in den ers-

ten Jahren noch iiber dreithundert Theatergruppen aus
allen Bundeskindern, allen voran NRW, das immer die
grofite Anzahl stellte, so waren es spiter und sind s

heute um die 200 Car uppen. Dieser Riic LE:JII':: hat weni-

ger mit dem Festival zu wun, als mit der Verinderung der
Schullandschaft und dem reilweise Wegbrechen der
| kirchlichen und kommunalen Triger kulwreller Jugend-
arbeit
Das Festival konnte sich trotz der Verlinderungen der
genannten dufleren Bedingungen und der entstehenden
weiteren bundesweiten Festivals, auch wenn diese andere
Zielserzungen harren und haben, stabilisieren. Diese
kontinuierliche Arbeir war nur maglich, weil sich das
I'd] in den Jahren organisarorische Srrukeuren aufgebaur
hat, die offensichtlich auch heute noch tragfihig sind

Zur Organisationsstruktur -
Jury und Kuratorium

Von den Anfingen geblieben sind die Strukturen Wett-
hewerb, Jury und Kuratorium. Der Werthewerh |}1'1_;le|'|[
im Herbst jeden Jahres mic ciner Ausschreibung, dic in
den ersten Jahren fichendeckend iiber die Kultusminis-
terien und den Deurschen Stidrerag verbreirer wurde.
Ebenso war von den Griindern vorgesehen, dass sich
Leiter regionaler Treflen, Journalisten und sogenannte
Landesberater an der Suche nach geeigneten Gruppen
beteiligen sollten. In cinem komplizierten Verfahren, das
all zu viel Subjekeividit bei der Beurteilung ausschlieen
sollte, mussren fiir die Endauswahl jeweils zwei Juroren
dic Gruppen live besichtigen und dann cin Votum FRir
eine Gruppe abgeben. Vier Wochen vor dem Festival
wurden dann die Gruppen von der Jury gemeinsam
ausgewithlr, die sich beim Festival priisentieren sollven.
}{rll[r |i{'\‘ 'IiLE'I {f.t\ SN ,.[lll. “.lll‘ll.lt_‘, Ii{"\ I‘l'lllll{!"l'l'l{'['[hl"
werbs Theatertreffen der Jugend 2007 suchre die Jury im

Schilertheater auf der Insel der Seligen?

ganzen Land tn'i\pit'“mf[n Thearer. Nach IJngem Mei-
nungsbildungsprozess stand unser Gremium érstaunt vor
der Tarsache, dass alle neun ausgewihlten Thearerpro-
duktionen zur Kategorie so genannter Eigenprodulkei-
onen zihlen. Ein Novum in der Geschichre des Bundes-
'\'-'J_'[I]-N_"-\'l;"r l'l"u.“: .

Die entscheidenden Strukwurverinderungen von Aus-
wahlverfahren und Jury hatte 1989 Hans Chiout veran-
lasst, der nach dem Riickeritt von Barbara Fischer das
Jubiliumsfestival, 10 Jahre Td], {ibernahm und mir einer
newen "h'i‘rl-.ﬂ:ll_'uﬁmLtrumg d{'lT'l Ft'\h"riii fi.ll neues Gl‘-
sichr gah.?

Mach diesem Modell funkcioniert das Festival heure
noch. Die inzwischen neun Juroren, zwei davon sind

Jugendliche, die schon einmal am Fesrival teilgenommen |
haben und im theaterpiidagogischen Bereich titig sein
sollten, sichren die Einsendungen und entscheiden ge- '

meinsam mit dem kilnstlenischen Leiter des Fesuvals fiber

die Endauswahl. Hans Chiout hatte mit der neuen Ver- I

fahrensordnung vor allem den Jurymirgliedern Esseniel-
les mir auf den Weg gegeben. Sie sollten vor allem koope-
rativ arbeiren, alle Auswahlentscheidungen gemeinsam
treffen und vertreten, sich von Proporzaufagen befreien,
sich in jedem Fall cinen Uberblick iiber das Gesamran-
gebot verschaffen und vor allem an den Zielsetzungen
des Fesrivals orientieren. Er har aber auch dem kiinstleri-
schen Leiter cine neue Funktion gegeben, dieser sollee
zwar Teil der Jury sein, sie jedoch :mgi-cith leiten und
ihre Entscheidungen gegeniiber dem Bundesministeri-
um, der Berliner Festspiele GmbH, dem Kuratorium und
vor allem der Offentlichkeir vertreren. Er har ein Modell
geschaffen, das den kiinstlerischen Leiter zu einem zur
Kooperation verpflichteten Intendanten machr.

Das Kuratorium existierte bei der Griindung des Festi-
vals noch nichr, man kinnte verkiirze sagen, seine Erfin-
dung ist Folge des Handstreichs des BMBW, cin Festival
ohne die Linder und vor allem ohne die Fachverbinde
zu griinden. Je mehr sich in den Jahren der Gedanke
eines integrativen Festivals durchsetzte, um so mehr
wuchs die Notwendigkeit eines beratenden und planen-
den Gremiums, das die unterschiedlichen Interessen, dic
an dem Festival zu zerren begannen, kanalisierte und vor
allem der Jury den Riicken freihielr, um die Zielserzun-
gen des Festivals zu realisieren und der Organisation, um
den einmaligen Charakter des Theatertreffens der Ju-
gend zu erhalten. Wesentlich sind dabei ."‘Lufgﬁh:nguh:ic-
te, dic Hans Chiour in ¢inem 1988 fiir das Kuratorium
erarbeiteten Konzeptionspapier skizzierte und worauf
sich das Td] im Wesentlichen heure noch konzentrieren
kann:

* auf die Wahrnehmung, Beachtung und Férderung von theat-
ralen Inhalten, Ausdrucksweisen, Bearbeitungs- , Verarbeitungs-
und Adaptionstormen, die jugendeigen, jugendspezifisch oder
auch in diesem Zusammenhang authentisch sind,

L——A
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auf die Schaffung eines Forums der Reflexion und Weiterver-
arbeitung von solchen jugendeigenen und jugendspezifischen
Theaterformen und -inhalten,

auf die Férderung der 8ffentlichen Wahmchmung des jugend-
eigenen Theaters, seiner Inhalte und Ausdrucksformen,

auf die Verbindung und Verkniipfung der schulischen und
auerschulischen Thearerarbeit von und mir Kindern und Ju-
gendlichen,

auf die Anerkennung und Wiirdigung besonders hervorragender
Beispicle jugendeigenen Theaters als Leistung, die Anregung
und Vorbild sein kann,

auf die gezielte und wirkungsvolle Priisentation solcher Beispiele
gegeniiber geeigneten Mulaplikatoren, die dic mit der Rezep-
tion verbundenen Impulse weitergeben kinnen,

(o)™

Jury und Kuratorium bemiihen sich gleichermallen die
Zielserzungen fortzuschreiben und den heurigen pesell-
schaftlichen Bedingungen und Erfordernissen anzupas-
sen. Martin Frank hat in Zusammenarbeit mit den Mit-
gliedern der Jury im Okrober lerzten Jahres dem Kurato-
rium ein Konzeprionspapier vorgelegr, das diesen Dis-
kussionsprozess anstoffen soll.

Die kiinstlerischen Aspekte schauspielerischer Arbeit in
den Thearterprojekten der Jugendlichen stehen dabei im
Mittelpunkr und bleiben wesendicher Ausgangspunke
fiir eine sinnvolle Juryringkeir.

Erhaltens- und unbedingt Wiinschens-
wertes

Es gibt meiner Meinung nach drei Bereiche, die sich in
den letzten Jahren zum substantiellen Bestand des Td]
entwickelt haben:

* der kooperative, fiirsorgliche Umgang mit den Grup-
pen, der sich zeigr im tiglichen Programm, der guren
Unterbringung, der technischen Unierstiitzung bei der
Bithnenprisentation, der sorgfiltigen Dokumentation
der Inszenierungen,

* die griindliche Juryarbeir, die dem gesteckeen Ziel re-
prisentative und zugleich im besten Sinn answBige”
Produktionen ins Programm zu nehmen, gerecht wird
und dariiber hinaus die Gruppen, dic das Wagnis
eingegangen sind, sich und ihr Stiick zu prisentieren,
nicht nur vorfithren, sondern durch Gespriche und
praktische Werkstitten auch aus dem Festival sinnvoll
wieder hinaus begleiren,

* den zumeist schr konzentrierten Besprechungen der
prisentierten Stiicke, die kundig moderiert vor allem
von den Wortbeitrigen der in Beobachtergruppen
aufgeteilten Schiilern leben, die selten Wertungen, in
erster Linie Beobachtungen sind, die Antcil nehmende
Aufmerksamkeit und ein becindruckendes Wahroch-
mungsvermogen sichtbar werden lassen. Das spiegelc
sich auch in den teilweise beeindruckenden Beitrdgen
der das Festival begleitenden Zeitung wicder,

Was man sich in den ndachsten Jahren

= Dass sich das Festival stirker 6ffnet, um unter den
Tausenden von Spielleitern, Theaterlehrern und The-
aterpiidagogen stirkeres Interesse und eine grifiere
Akzepranz zu finden und der Diskurs (iber das Einma-
lige, das in Berlin erlebr werden kann, eine griiflere
Resonanz findet.

*  Dass es — den kiinstlerischen Anspruch und die dsthe-
tische Orientierung unterstelle und akzepuert — be-
riicksichtige, dass es im aktuellen Theater nahe der
Performance und dem Thearter des Nichr-Perfekren
Enrwidrlungcn und neue Spiflrdumr E,ibt. in denen
dic Grenzen von Theater und Alltag, auch dem Alliag
der Jugendlichen, und ,scheinbar auch die bisher als
unverriickbar geltenden Grenzen zwischen der Hoch-
kultur des professioncllen Theaters und der Soziokul-
tur theaterpidagogischer Arbeit™ verschwimmen, Das
sollee zu neuen Mafistiben bei der Beurreilung der
gcwi,'mscht:n schiilernahen Produktionen fihren,

s  Dass Impulse vom Festival ausgehen in Richrung
Schule und deren zukiinfriger Entwicklung in Nach-
Pisa-Zeiten. Die Schulen haben seit Beginn den Li-
wenanteil der Anmeldungen und der beteiligen

Gruppen am Td] gestelle. Es scheint notwendig den
Zusammenhang sichtbar zu machen zwischen dem
geforderten kiinsdenischen Anspruch beim Festival und
der Sicherung des kiinstlerischen Bestands an den
Schulen, nicht nur den fiir Literarur, Musik und Bil-
dende Kunst, sondern vor allem den fiir Theater.

Eine Insel der Seligen 15t das Td] niche und sollic &

auch nicht werden.

Anmerkungen:

! Hans Chivus, Am Anfang war ... m Spielriume — Spreltriu-
me", He. Hans Chiour, Edgar Wilhelm. Bonn 1980, Bundesmi-
nisterivim fiir Bildung wnd Wisenschaft, 5. 46

! Marsin Frank, Kunit f;-}x: i Versueh, Programmibeft des Tdf
2007, Berlin 2007, Berliner f“r:hpi'rfr GmbH, 8. 6

! Kuraetorium des Tdf, Verfabrensordnung des Theatertreffens der
Jugend 1989 in  Spiclrdume - Spieltriume”, a. a. 0., 5. 169

! Hams Chiout, Konzeprionspapier zur Encwicklung des Thearer-
treffens der fugend, vorgelegt dem Kurarorium des Td] im April
1988 ziv. in: JSpiciriume — Spiclriume’, a. a, 0., 5, 164

* Utrike Hempschel, . Wee weerklich ist die Wirklichbeit® in BVDS
(Hg), Fokus Schultheater 06, Hamburg 2007, edition Kerber-
Stiftung, 5. 25
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Entwicklung - Verdnderung - Zeitgeist,

Visionen junger Theaterpadagogik

Standige Konferenz Spiel und Theater an Deutschen Hochschulen in Zirich

Mathis Kramer-Langer

Jahrestagung

Referate

Vom 28. bis zum 30. Juni 2007 fand in den Riumen der
Hochschule Musik und Theater Ziirich die Jahrestagung
der .‘il:jndigrn Konlerenz "ip]c'l und Theater an Deut-
schen Hochschulen sttt Die Tagung, zum ersten Mal in
der Schweiz zu Gast, wurde von drei Institutionen, der
IfiN.Il'iRi'llL!{" \1”'1”\ lllllj .I-hl":lli_'l -’.’llrll,il. Yin }!,‘\illl I-{'|.|.-
rich/Till-T h..-.l.lrrl'r:id.lgt'rg:ik und von der J‘.'id.lgugiwhm
Hochschule Ziirich PHZH gemeinsam konzipierr, orga-
nisiert und moderiert. Rund 60 Fachleute aus Deutsch
land, Osterreich und der Schweiz nahmen an der Ta-
gung teil, wobei das grofe Interesse der Kolleglnnen aus
der Schweiz authel. die erwa ein Drittel der Teilneh
menden ausmachren.

Thema und Programm

Mit dem Titel Entwicklung — Verinderung — Zeitgeist,
Visionen junger Thearerpidagogik™ wurde der diesjih-
nigen Konferenz cine zentrale Thematk der Ausbildung
in Spiel- und Theaterpidagogik gegeben: die Weiterent-
wicklung theaterpidagogischer Konzepre und deren
Beeinflussung durch akruelle politische und gesell-
schafiliche Realititen. Neben Referaten zeigten junge
Studierende und Diplomandinnen verschiedener Aushil-
dungen in der Schweiz und in Deurschland auf, wie sich
ihre politischen und sozialen Wahrnehmungen auf ihre
konkreten Visionen fiir thearerpiidagogische Projekre
auswirken. Ebenfalls in thematischem Konrext zu sehen
waren Workshopangebote und der Besuch einer Vorstel-
lung erster Inszenicrungsskizzen zu ,Iphigenie” van Stu-
dierenden der HMT.

D ———

Den Kern der Tagung bilderen drei themarisch reche
'r't.'mll.ir.'\dr.'llc RL'I‘L'[;“‘:‘

Roger | ille widmete sich dem 'Ii:gungsrirc[ umFassend
und in sehr persénlicher Art und Weise, indem er unter
dem Titel , Theaterpidagogik auf dem Weg von der Sub-
version zur Institution” seine Berulsbiograkie der lerzen
20 Jahre nachzeichnete. Seine — erklirtermalen — sub-
jekrive Sitwierung der Theaterpadagogik in der Schweiz
gliederte er in 10 Thesen, aus denen ein \.']clﬁhigcs aber
prizises Bild der Entwicklung des Berufs sowie der Kul-
tur- und B:i|dunga;|and5c]‘:.'1ﬁ (Deursch-)Schweiz ent-
stand, in dem sich der Schreibende - und wohl auch
andere Theaterpidagoglnnen in der Schweiz — bestens
erkannre und das allen Nicht-Schweizerinnen Einblick
in die helvetischen Gedanken und Verhiilinisse bot.

Gesa Ziemer richrete in ithrem Referat den Fokus auf die
— gemill Tagungstitel — zeitgeistigen Versuche, Theorie
und Theater miteinander in Verbindung zu setzen und
performariv wirksam zu machen. Sic stellve dabei drei
zentrale Tendenzen vor: das interdisziplindre thematische
Verdichten von Inhalten, das transdisziplinire Uber-
schreiten von angestammren Formen und Formaren
sowic die intradisziplinire Darstellung von Produktions-
prozessen zur Analyse derselben.

Martin Heller lief die Zuh&rerlnnen in seinem Referar
teilhaben an seinem ,sich schwer tun mit seinem The-
ma: Spiel mit dem Ernst — Inszenierungen der akiuellen
Kunst'®. Besonders interessant waren seine Ausfith-
rungen zu den Begriffen Spiel und Ernst sowie seine
Gedanken im Zusammenhang mit dem Begriff der In-
szenierung in der bildenden Kunst. Alles in allem leben-
diges Erzihltheater in bester Auspriigung — oder Zusam-
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menspiel von Theorie und Theater im Sinne Gesa Zie
mers.

Die jeweils anschliefenden Diskussionen drehien sich
eher um einzelne Aspekte der Referare als um das eigent-

liche Tagungsthema,

Junge Visionen

Anders war dies bei den Priissentationen der zehn visio-
niren Projekte der jungen Berufskolleginnen in Ausbil-
dung oder am Ende derselben. Der Schreibende har als
Teilnehmer drei solche besuchr. Bei allen dreien entstand
ein starker Eindruck von Zeitgeist im Sinne von am
Puls der Zeit’ sein. Die Gespriiche mit den Priisentie-
renden, wie auch mir anderen Tapungsteilnechmenden
im Anschluss daran waren engagiert und konkret und in
klarem Bezug zum Tagungsthema. Die Placefarm fir die
angehenden Kolleginnen und der Kontakt mit ihnen
itber ihre Visionen waren wertvoll.

Workshops

Ebenso die Workshops: Uwe Heinrich, beispielsweise,
bot Einblicke in Besonderheiten der Produktionsweise
des jungen theaters basel, die den — immer wieder aes-
tierten — Eindruck der Authentizitir bei den professio-
nellen Inszenierungen mit und fiir Jugendliche bewir-
hcn. .ﬂl'l..ll.'l'l Iliff Wr IJC[ I(UI'II'EI'C'IL' Br.ﬁug, Zum ?_,i.l.!rﬂ.l'l'lnlfl'l'
hang zwischen Zeirgeist und theatraler Entwicklung klar
und es gab angeregre Gespriche rund ums Tagungsthe-
ma.

Iphigenie

Eindriicklich dann der Besuch der Vorstellung von ersten

Inszenierungsskizzen vier Studierender der HMT. Sie

hatten mit IliL|1lpllIIL"\.'\.iI.HIt.'”l'II \Pi!:]ur]l'll'wn rund um
Morive von ,Iphigenic® gearbeitet. Dic entstandenen
'-f.ﬂ.'['l.]h'.l.'l{:ll .";rhl.'i!l::l:l warncn f_"‘“.'l'l‘-l" 'llll[‘.’l\l.tlit.'lll:l{h \'-'il.' i|:1
ihrer Unrerschiedlichkeir fiberzeugend. Beim Schrei-
benden — und wie sich im anschlieBenden Austausch
zeigre nichr nur bei thm - enrstand allerdings die Frage,
ob und wo in diesen Arbeiten theatrale, inszenatonsche,
‘.E'l-lfli'ri'ﬁk'i'lt‘ E r1twiu‘!«.']|.u15;. Verinderung, Zeitpeist oder
die Visionen junger Theaterpidagogik sichtbar wurden,
Dennoch: die Skizzen iiberzeugten und es zeigte sich
auch hier, dass der Einbezug der Studierenden und ihrer

.‘SI.I'IH.';I .IIH r[:.ll_;ullt_".‘biﬂtlﬂl 2Inm ‘.'-'f.‘ﬂ'-tl”t." ].JH.‘H.'!L|1L'IILIIIH Wil

Intensiver Austausch

Der abschliefende Samstagmorgen gehiree dem inten-
"il\"j‘i aﬂi'll‘\!ﬂll\ﬂ'l.l {k'li.'”l'l |"||-|i']':|'|!i.'r'| ."linl.J h‘l'\‘ﬂ.'r =N I.il.'“ I'\."‘
fang, so die cinhellige Mcinung) unter den Mirglicdern
der Stindigen Konferenz. In groflem Kreise gings rund-
um mit Berichten der akruellen Situarionen in den ver-
schiedenen (Hoch-)5chulen und Lindern. Dabei war,
neben vielerlei Anderem, die Bologna-Reform mir ihren
— oft problematischen — Folgen und Forderungen cines
der Themen, wie auch das Zusammengehen von Aus-
und Weiterbildungsangeboren.

Mit Gorlitz wurde ein moglicher niichster Tagungsort
gefunden, der in der Planung, Organisation und Durch-
filhrung von der HMT Potsdam unterstiitet werden
kivnnie.

Abschliefend sei dic hervorragende Organisation der
Tagung, bei der die Studicrenden der HMT eine ge-
wichtige Funktion {ibernahmen, erwihne sowie der herz-
liche Dank an die umsichuge Fithrung und Moderation
durch die Tagungsleitung Mira Sack, Susanna Walser
Huber und Marcel Gubler.
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Georg Peez (Hrsg.): Handbuch Fallfor-
schung in der Asthetischen Bildung/Kunst-
pidagogik. Qualitative Empirie fiir Studi-
um, Praktikum, Referendariat und Unter-
richt. Hohengehren (Schneider) 2007

In einem gesellschaftspolitischen Umifeld,
*’ mn:l’lrru.'llij 4 Em I}iri‘ '-E'!\E n I.Jl'lll.'l'"-l]'—
chungen der Wirkungen von Bildungsercig-
nissen interessicrt ist, sicht sich dic Asthen-
sche Bil-:lunl; aufgcrlmbrn. die .qiu':.iﬁlr. kiins:-
lerischer Weltaneignungsweisen in den Blick
zu nehmen und zu vermireln. Eine der
Herausforderungen besicht dabes darin,
Fgﬂ:lf h{:li‘l"‘]l]l At} J"lT“J.Equ |T|i| |J.Eﬂ'|'|
Hilfe diese Spezifik und Eigenstindigkeit
stherischer Bildungs- und Erfahrungspro-
resse fasshar wird. So kisnnen bewihrie Me-
thoden aus den Sozial- und Er.*.irhung\wil.-
senachaften Fir den dsthetischen Bereich
nicht einfach (ibernommen, sondern milssen
enpsprechend der Fragestcllung und des Ma-
terials adapriert und entwickelr werden

Wie s erwas vor sich gehen kann, Eisst sich
in der neuen Publikation des Kunstpidago-
gen und ausgewicsenen Spezialisten filr em-
pirische Rildungsforschung, Georg Peez,
nachlesen. Der von ihm herausgegebene
Band vereinigt 18 Beitrige exemplarischer
Fallsnudien aus den unterschiedlichen Pra-
sisfeldern dstheuscher Bildung. Wenn dabei
Jll,.l'l dﬂ' Sﬂ'll“f?llnkl Jllr{!ﬂ t.rl'l[f'rﬁ“l.'hllllg
bildnenisch-kiinstlerischer Prozesse und der
Nutzung visueller Medien liegr, bedeurer
das nichr, dass die Beschreibung performa-
wrver und rinzerischer Gestaltungsprozesse
ausgespart wird. Zu nennen wiiren hier zum
Beispicl die ,Rekonstrukiion dsthetischer
Erfahrung im Tanz von Kindern" (Kirsten
Winderlich) oder die duberst aufschlussreiche
JForschung zum performariven Ausdrucks-
vermégen von Hauprschillern® (Hubert So-
wa), Doch auch jenseits eines unmittelbaren
thematischen Bezuges zu unserem Arbeits-
feld ist die Publikacion fiir Thearerpidagogen
von Relevanz: Explizit auf die Bediirfnisse
von Studierenden und Lehrenden ausgerich-
te1, bieter sie mit der strukrurierten Auswahl
und dem iibersichtlichen Aufbau der Beitri-
e gine guic Ubersicht itber die wichtigsten,
derzeit in der Asthetischen Bildung baw.
Kunstpidagogik angewandren qualitariv-
empirischen Forschungsmethoden.

Ute Pinkert

Ulrike Hanke, Robert Krokowski: Asthe-
tische Projekie Bd. 1. Das cigene Ding.
Berlin/Milow/Strasburg (Schibri-Verlag)
2006. 224 S,y dies.: Asthetische Projekte
Bd. 2. Gemeinsame Sache. Die Schrift
der Engel. Berlin/Milow/Strasburg (Schi-
bri-Verlag) 2007. 276 5.

[Das eigene Ding und (dennoch/deshalb?)
gemeinsame Sache machen — so lassen sich
die ersten zwei Biinde einer dreibindigen
r}nkumcnutlnn Eur ﬂth:‘ IL"-C}I:“ Bllll:lung ;l'l
der Lehr- und Lernforschung an der Hoch-
schule Neubrandenburg im Fachbereich
.qll?iﬂ.h' A!’hfi:l. H-ill.ll.lng 1“'“{ FJ—J.LEI'H]HB.,
Studienschwerpunkt Astherik und Kommu-
nikation/Kulrur- und Medienarbeit mir
Blick auf ihre Unrerntel zusammenfassen.
Die Publikationen dokumenticren Asthe-
tische Projekre von Studierenden, die inner-
halb des Studienschwerpunkres in den letz-
ten Jahren sardfanden. Sic skizzicren Bedin-
gungen, Abliufe, Elemente und Beobach-
mngen didakrischer Spielriume, mit denen
dstherische Projekte erméglichr, gefirdert
und reflckricrt werden kénnen und verwei-
sen gleichzeing auf deren curriculare Ein-
bindung und Entwicklung an der Hoch-
schule Neubrandenburg.

5o wird im Rahmen der Ausbildung zu
Somalarbeitern/innen und Sozialpidagogen
Eil'lc E}ﬂ'[ﬁ}[“'l;l[i‘l'ﬂ' [’m:'ﬁ “ﬂd Thm[il: im
Kontext dsthetischer Bildung beschrieben,
die sowohl auf Selbstbildungsprozesse wie
auch auf gemeinschaftliche Spicl- und
Handlungsriume abzielr.

Am Aufbau des Curriculums orientierr,
dokumentiert der erste Band sthetische
Projekte einzelner Studierender in ihrer Ent-
wicklung, Prisencation und Dokumentati-
on. Die Frage des cigenen Dings” wird hier
zum zeneralen Moty flir Selbsthildungspro-
zesse und zum Anlass fir Spuren suchende
und gestaltende Prozesse. Durch die unter-
schiedlichen thematischen Ausrichtungen
und perséinlichen Affiniviven priisentieren
sich die éisthetischen Projekee der Studieren-
den in sehr individuellen und unterschied-
lichen Formen, die u.a. an Performances,
Aktionskunst, Installationen, Tanz wie auch
Riruale erinnern.

Der zweite Band dokumentiert cin fsthe-
tisches Projekt, das an die im ersten Band
beschriebene Arbeitsweise ankniipft. Aller-
dings setzt dieses Projeke nicht nur anf das
weigene Ding” der Beteiligren, sondern
verkniipft diese durch das Kunstprojekt
JSehrift der Engel®, das zum inhaltlichen

Rezensionen

wie formalen Impulsfeld und verbindenden
<roven Faden® wird, zu ciner gemeinsamen
Sache. Die Schrift der Engel” ist eine von
Robert Krokowski entworlfene Schrift, de-
ren Zeichen und Worter cin Botenstoff
ohne konkrete Bowschaft sind. lhr Sinn und
die leshare Bedeutung simed per se nicht
gegeben und laden damit 2um performa-
tiven ErHandeln und Er- bew. BeSchreiben
von Sinn und Bedeurung ein. Im Konrex
der Asthetischen Projekte an der Hochechu-
le Neubrandenburg wird die Schrift der
Engel® zu cinem weiterfilhrenden Projeke
fiir Studierende und Alumnis des Studien-
ganges, da s neben dem Betreibeny des
«cigenen Dings” das soziale Band der .ge-
meinsamen Sache™ suchr.

Angesichrs gesellschafilicher Wandlungspro-
reser, die Kompetenzen im Hinblick auf
Hexibles und lebenslanges Lernen fardern,
lisst sich derzeit, so Ulrike Hanke, niche
nur cine Anderung der Berufsfelder, son-
dern auch der Anforderungen an zukiinfrige
Leistungstriger und deren Au.!hill:lungﬂl
beobachren.

Mir der Frage nach dem eigenen Ding und
der gemeinsamern Sache sind die Dokumen-
tationen von Hanke und Krokowski diesen
hochakiuellen Entwicklungen auf der Spur
und sparen dabei die Frage nach den Beob-
achtungsverhiilinissen niche aus.

In auBergewihnlicher Weise wird hicr in
Bild und Schrift die jahrelange Praxis dsthe-
tischer Projektarbeiten dargelegt und be-
sprochen sowic eine Theoric dstherischer
Bildung in Form cines Glossars entworfen,
Mit dem Enrwurf eines Glossars serzen die
Autoren bewusst auf die Unvollstindigheit
und die sprachlichen Entfaltungs- und
Verinderungsprozesse einer Wortsammlung.
Sie laden cin, die verwenderen Wérer niche
als Begriffe eines bekannten Kontextes oder
einer theoretischen Schule aufrufassen,
sandern als wortschiiplende Beschrei-
bungen, deren Plausibilivir sich im Laufe
der Darstellung erschlicBen wird (Bd. 1,
S:11).

Insbesondere das spezificch Asthetische erhol-
fen Hanke und Krokowski so in Worte zu
fassen, die mit Jkombinatorischen Bil-
dungen konfundierender Art”™ (Bd. 1, 5.26)
nichr auf .gereinigre® Begniffe suriickgreifen
wollen (Bd. 1, 5. 12). Wenngleich niche
immer sofort zuganglich und verstindlich,
sollen die Ercignisse in dsthetischen FPro-
jckten so addquater, vielschichtiger und.




Rezensionen

Ein Hichtiger Blick in einen der Binde
kann deshalb durchaus befremdlich wirken,
denn das Dargebotene michre eben nichr
in bestehende Theorien und Begriffe ge-
presst und damit vorschnell reduziert und
verwertet werden.

Robert Krokowski erstellt zudem in seinem
Teil der Dokumentation mit einer auflerge-
withnlichen und gezielten Komposition von
Bild und (Unter-/Uher-)Schrift ¢in Medi-
um, das isthetische Projekre nicht nur re-
konsorukriv abzubilden suchr, sondern eine
eigene dsthetische Form und Dichee auf-
weist und damit zum weiteren lusivollen
Mirspicler in den dsthenischen Projekeen
wird, auf den s sich cinzulassen gl

Dic Dokumentationen der Projekte wollen
keine konkreten Handlungsanweisung fiir
isthenische Bildung vermitteln, sondern als
Anrcgungen gelten. Ebenso das Glossar —
das als Einladung und (sprachliche) Neuori-
entierung fiir Spiel-, Sprach-, Denk- und
Diskursriume gelesen werden sollie.

Wer um die Komplexicit und Vielschichrig-
keit dsisthetischer Projekte und didakrischer
Spiclriume sowie Perstinlichkeits- und
Teambildungsprozesse weifl und diesen mit
Offenheit und forschend begegnen mischre,
finder in den Dokumentationen spannende,
anregende und heransfordernde Spuren,
deren Relevanz hochakiuell erscheint und
neue Blickwinkel ertiffnec. Man darf ge-
spannt auf den dritten Band sein, in dem
cine Heuristik dsthetischer Bildung vorge-
stellt werden soll.

Modine Giese

Christiane Mangold: Grundkurs. Daarstel-
lendes Spiel 1. Braunschweig: Schroedel
2006 (ISBN 978-3-507-41331-3); Dies.:
Grundkurs. Darstellendes Spiel 2. Braun-
schweig: Schroedel 2007 (ISBN 978-3-
507-41332-0)

Das Darstellende Spiel als drires dsthe-
tisches Fach der gymnasialen Oberstufe
findet neben Musik und Kunst immer bes-
ser seinen thm zustehenden Plare: Das In-
teresse der Schiiler/innen ist grof, dic Ak-
zepranz in den Kollegien steigt, die Schullei-
ter haben gelernt, dass Theater mehr ist als
das jihriche Weihnachsméirchen, und die
Kulsministerkonferenz hat im letzten Jahe
cndlich fiir das Darstellende Spicl dic Ein-
heitlichen Priifungsanforderungen (EPA)
beschlossen. Auch der grundstiindige Studi-
engang Diarstellendes Spiel an den Hoch-
schulen in Hannover, Braunschweig und
Hildesheim boomt sowohl in den Anmelde-
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zahlen als auch bei den Examen und entwi-
ckelr sich als Bachelor- und Master-Studien-
gang stetig weiter. Es war also aberfillig,
dass neben den vielen bekannren Praxisan-
Htunﬁ:ﬂ mum z“i r'ubillm.l iq‘Tlf[l HIQ
Grundkurs Darstellendes Spiel erschienen
Sind.. (:r'lrll.ﬂ‘llﬂnﬁ Man&ﬂid, Hffﬂll‘b“ﬂhfr;n
und erfahrene Theaterdehrerin, leiver die
Binde mit einem anschaulichen Vorwort
{.Man springt nicht zweimal in den glei-
chen Fluss®™) und ciner guren, allerdings
recht knappen Einfithrung in das Darstel-
lende Spiel (mit Trainingsaufgaben) ein. Es
folgen in beiden Binden Theater-Projokie
zur sog. grofen Thearerliveratur®, zu We-
dekinds _Frithlingserwachen® (1), Dantes
LGittlicher Komadie®, Hebbels  Die Nibe-
lungen®, Kraussers ,Haltestelle. Geister®
(Bd. 1} und Schillers .Die Jungfrau von
Orleans”, Biichners _'\":’u_vm"&" und
S]Iukn‘fmm _Rnlrﬂ.‘n u ||l.| Jl.llllil‘lI E“Il. 2:'
sowie jeweils zwei sog. Collagen”, d.h.
von den Schiilet/innen selbst zusammenge-
stellte oder sogar geschriebene Szenenfol-
gen, . B. aur Arhn]l:ln;iglmil oder zum
Thema Nachr, dargestelle van den jeweils
verantwortlichen Theaterdehrer/innen.

Die Biicher sind abwechslungsreich layou-
ter, mit zum Teil sehr guren (Farb-)Foros
versehen und in den einzelnen Abechnitten
einheitlich und Klar gegliedert (Inhale, Au-
tor, Werk, Auffiihrungsgeschichre, Texte,
Farmen der Inszenierung, .Die Mireel™,
Marerial). Aufgaben und Tipps vervollstin-
digen die jeweilige Darstellung der zumeist
inreressanten Projekre. Ein hilfreiches, we-
gen seines geringen Umfangs aber nichr
unproblematisches Glossar und ein Cuel-
lenverzeichnis (Auffilhrung, Originalrexre,
Bildquellen, Marerial, Zitate, Bildvorlagen,
Musik) runden beide Verdffentlichungen
gelungen ab.

Also sicherlich zwei wichrige Publikationen
— und doch frage ich mich, wer eigentlich
der Adressar ise? Dem/der Theaterlehrer/in
werden sicherlich noch manche Anregung
und hilfreiche Hinweise gegeben, aber das
Meiste sollte ihmiihr bekannr sein; auller-
dem hat jeder seinen eigenen Stil und wird
so die Projekte der Kolleg/innen kaum
iibernchmen wollen. Dann habe ich das
Vorwort nochmals gelesen und dabei ent-
deck, dass der cigentliche Adressar wohl der
LOberstufenschiiler des 21. Jahrhundert™
ist, der sich, wenn er Thearer spielr, (iberle-
gen soll, was ihm .die Figuren heate sagen”,
wie er sich ,jerzt verhalten wilrde(n) und
was das alles mic® thm .zu tun hat,” (5. 5)
Auronome Schiller-Theatergruppen halte
ich Rir eine interessante Idee, in der Realitit
gib es sie allerdings nur selten und auBer-

dem nur als Arbeisgemeinschafe und nich
als Schulfach Darstellendes Spiel, das von
cinem/einer Thearerlehrer/in unrernichrer
wird. Erwas ratlos sehe ich auf die beiden
Bl'.it‘lu'r lllld l’iﬂ !,;l".hl.l;lnnh Wor I.I'-{ll'lil “-IC]ITI

Theaterunterricht arbeiten wind.

Florian Viaflen

(. Bernd Sucher: TheaterSchlachten. Das
T.llﬂtl:riahr 2005/06 - F.!.iays, Rtpnnns:n.,
Portriits, Kritiken, Interviews, Kommen-
tare, Polemiken. Berlin: Henschel 2007,
ISBN 978-3-89487-567-1; Frank-M.
Raddarz: Brechr frifit Breche. Neues
Episches Theater im 21. Jahrhundert.
Berlin: Henschel 2007. 1ISBN: 978-3-
B94B7-566-4

Das akiuelle Theater, die kaum mehr diber-
schbare Theaterszene, ist ciner der wichiigs-
ten Bezugspunkre und zum Teil sogar Tatg
keitsfeld von _i'I'n'.':ltcr}ﬂdugug-"i:mm {und
Ti!hl'u.rﬂ'.lr-’;rrr?‘.rl. fr. an']’. FI. [}l"ll'lil”"l ‘li'l'l.l.l le
beiden hier rezensierten Neverscheinungen
FEI‘;LIIL’[I'H:!T‘.'"- wenn -'II.“.'I] dus \-l'.":”' unter
schiedlichen Griinden als Lektiire 2u emp-
fehlen.

C. Bernd Sucher, einer der bekanntesten
Theaterkritiker in Deutschland, wirft in
l5""]1'“,'“1. “l.:(l'l Hi.l.'h[ nur l"lllll.‘l'l E'_rn.'ll.lrn Ell:h
aufl das Theater in der Spielzeit 2005/06, er
denkr auch nach iber die Entwicklung der
rrhrd.lcrkr'lfil: ;n I}fll"if]'i;..liil{ il'l d-fn ||.‘!Ilcn
20 Jahren und ihre deutliche Funktionsver-
Jndrrllhg. Ir.] Hl:h\'-':fhuni: iﬁ dcn i:lv.‘]{':-tﬂ
iiberregionalen Zeitungen: Weniger Plarz,
weniger Geld, = B. fiir Reisen in die "o
'l'il'l.f“.. wWen IIE_"E[ [)l Etl‘l’ﬂ'ni’.l‘filh Cil.. Was ]n dﬂ
Tendenz heiffi: Lob oder Verriss der Insze-
nicrungen an den groBen Hiusern und
kaum mehr Entdeckungsreisen und damit
Unterstiitzung von jungen Regisseuren oder
neucn Tﬂ'll.il.'l‘l TETL.

Sucher ist ein Jahr gereist und har weirge-
hend chronologisch, vom 25.8.2005 in
Avignon bis zum 31.8.2006 in Miinchen,
seine Beobachtungen zum Theater zusam-
mengestelle. Bei der Vielzahl der Eindriicke
und Anmerkungen ist es natiirlich hier
niche méglich, ins Deil z2u gehen; aber dic
Leser/innen erfahren viel Interessantes liber
das Theater: Kurze Berichte und Informati-
onen stchen neben Streitsituationen mit
Flimm, um Stadelmaier, die Absetzung von
Handkes Stiick in Paris und der Skandal
wegen der Verleihung des Heine-Preises,
Parerirs = B, (iber Tina Lanik, Laurent
Chérouane, David Biisch, dic franzisische
Dramatikerin Valére Novarina, den Schau-
ﬁpiﬂ'lfr !‘ani Krcnu‘rr ﬂfI'N.'II El‘u!‘:d.i.'llﬂi.{]'l{n

A
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[lberlegungen etwa zum Fragmene im The-
arer des 21. Jahrhundens, zum sog. JEkel-
Theater®, zur Frage . Was darf das Thea-
ter”, 2u Dorsts Wagner-Auffithrung und
abschlieBend zur Frage ,\Warum Inszenie-

rungent”

Wer sich liber kleine und grofle Ereignisse,
Trends und Entwicklungen im deurschen
Theaver informieren will, der findet cinen -
such unterhalisamen — sicherlich persén-
lichen ﬂh‘rﬂlck bei Sucher.

Schon der Titel Brecht frnfle Brecht” (eine
gelungene Metapher, aber ob sie wirklich so
autriffi?) verspricht eine andere radikalere
Herangehensweise. Ich empfehle dem/der
Leserfin den knapp 120 langen einleitenden
Essay von Raddarz am Schluss zu lesen,
wenn ihn/sic denn cine detaillierte wissen-
schaftliche Analyse zu Brechs JThearer der
Tiirer® und zur .Hochzeit von Theater und
Wissenschaft® mit all deren problema-
uschen Implikationen interessiert. Wich-
ger fiir Thearerpidagog/innen sind dic 11
Gespriche brw. Interviews tber Rreche, die
Raddare gefithre hat. Auch hier wiirde ich
auswihlen und die Reihenfolge selbst be-
stimmen. Heiner Goebbels, der bekannte
Komponist und Professor in der Angewand-
ten Theaterwissenschaft in Gieflen, hictet
einen guten Einstieg, indem er vor allem auf
Brechis Vorbereitung der heurigen Krise
der Reprisentation” und auf Theater als ei-
gene Realicie hinweist. Spannend sind dann
die Gespriche mit den bekannten Thearer-
machern Armin Petras, René Pallesch und
Rimini Protakoll {iber die Akrualitit von
Brechts Theatertheorie, iiber die Bedeutung
des Lehrsriicks, den Materialbegriff und die
Kritik am . Reprisentationsschauspiel”,

Auch file den Filmemacher Andres Veiel ist
Brechr in der Frage der dsthetischen Mirrel
noch sehr akruell, Bei Hans-Jlrgen Syber-
b:lg und Theodoros Terzopoulos kommt
ein historischer Blick hinzu - beide haben
schr frilh am Berliner Ensemble gearbeiter.
Terzopoulos hebt die Verbindung von anti-
kem und epischem Theater hervor (Brecht
als apollinischer Kiinstler*)und Syberberg
saelle lapidar fest: ,Brechis [nszenierungen
warcn damals cin richtiger Hammer.® Boris
Groys', Durs Griinbeins (Benn und Brechi),
Friedrich Kittlers (Brechis Medientheorie)
und Samuel Webers (das Prinzip von Unter-
brechung und Wiederholung bei Brecht)
Uberlegungen sind ebenfalls durchaus le-
seswert, Viele der Gespriichspartner gehi-
ten zu jener ,Liste der unartigen Schiiler
von Brecht®, von der Syberberg sprichr. Sie
also fressen Breche und produzieren ihn
dabei anders wieder neu, Erneur bestitigt
sich Heiner Miillers Dikeum: , Brecht ge-

brauchen, ohne ihn zu kritisieren, ist Ver-

rat”,

Florian VaBen

Hedwig Rost, Jisrg Baesecke: Haher als
der Himmel, tiefer als das Meer. Ein
Erziihl- und Theater-Werkbuch. Frank-
furt am Main 2007. 167 Seiten (reichlich
bebilderr).

Aus dem . Priludium® von Hedwig Rost
und Jérg Baesecke zu threm Buch: .., Wie
wwiirden Sie denn [hr Theater bezeichnen?®
Dariiber denken wir selbst auch schon seit
iiber 20 Jahren nach. Puppentheater, Figu-
rentheater, Miniaturtheater? ... Objekithea-
ter, Ersdihltheater? Wir waren froh, als wir
diese Hcgnl“ﬁ: fanden, aber dann mussten
wir uns belehren lassen, dass sie auch nicht
wirklich treffen. (...) Unsere Lust ist es, das
Erzihlte zu versinnlichen und vielschich-
tiger wahrnchmbar zu machen. (...) Fiir
diese spielerische Bezichung zwischen Wort
und darstellerischem Miel steht im iib-
rigen unser Firmenname rebus’ (= Bilder-
ritsel).” (5. 12 £) Und wie hat man sich das
technisch vorzustellen? Eine Person oder
rwel Personen (= dic Verfasser des Buches)
spielen mir einer Geschichte und mir meist
allviglich zur Verfligung stchenden Maren-
alien, dic gewissermaflen .umgenurre® wer-
den. Dias Bespielen der Bihne geschiehr im
Sirzen — und wenn ich sage: Fs ist cin
Bauchladen-Theater, dann habe ich ein
Wort gefunden, dass zwar nicht schin
klings, aber doch manches trifft (ich hiiwee
auch ans Papier- oder Tischtheater erinnern
kiémnen, mit dem Goethe seine ersten Thea-
teretfahrungen machte); denn: _Die Kleins-
te Bithne der Welt' wird aus cinem Hand-
koffer aufgebaur und ist 24 x 36 cm groB,
Der Kofferdeckel bildet die Bithnenfliche,
der Kafferboden den Hintergrund. Diazu
wird ein Bithnenportal mit rotem Vorhang
aufgestelle. Wir (baw. einer von uns) spielen
im Sitzen und haben die Biihne auf dem
Scholl, Beim Erzihlen der Geschichten
schaffen wir mic Hilfe von Alltagsgegenstin-
den Bilder: Auch die handelnden Figuren
werden von Dingen des Alltags verkérpert.”
(5. 22) Das Buch lieferr Geschichren aus
aller Wele, die zur Vorfilhrung kamen und
kommen, und daran schlicBen sich direkr
prakrische Hinweise filr Bohnenbau, Dra-
maturgic u. . an, Wir begegnen schlichtem
weilen Papier. das auf offencr Bithne zum
Haus oder Wasserfall werden kann. Die
Finger der Hand des Spiclers werden zu
Palmwedeln. Oder: In cinem anderen Stiick
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treffen wir eine Gurkenscheibe, die = nariir-
lich — den Mond spielt, oder cinem Salarrel-
ler: er gile nun als Amphicheater ... Und
wie heifit das Stiick, das gegeben wird?
LEIN SOMMERNACHTSTRAUM. Nach
William Shakespearc™!
Ein paar Bemerkungen zum Schluss:
1. Hiitte das Buch cinen nichtsnutzigen In-
halt (den hat es wahrlich nicht!), dann wiire
es wegen seiner duBerst sorgfiltigen und
gelungenen grafischen Gestaltung allein
schon ein Genuss! 2. Ich schreibe diese
Rﬂfl’l&i(ln 1I|fl,'irll:rn IAIIH}E: :nil‘. l.itrl Mi*
Ben 24 x 36 cm. Dhas ist genau das Ausmall
der hier vorgestellten kleinsten Bithne der
Welt. 3. Ein Kaffertheater die kleinste Bith-
ne der Welt zu nennen, ist murtig und zu-
gleich wirklich passend: Das Kleine, das
Unbeachtete erdtiner die Welt — die Wele
komme mirtels der Weite von Erzihlungen
in den Koffer und sic kommr mirels umge-
nurzter Alltagsgegenstinde neu aus ihm
heraus. 4. Ich hate in den 1980¢r Jahren in
Hamburg das Vergniigen, diese Bithne zu
erleben: In Erinnerung ist mir speziell noch
dieses: Der Spiclende ist sichtbar und er
be{ob)achrer dffentlich sein Tun. Das firbe
auf den Zuschauenden ab: Der betreibe
scinen fab der Wahrnchmung niche beiliu-
fig, sondern prakriziert ihn intensiver als
Teilnehmer an dieser Kunst der kleinsten
Bihne der Welr.

Gerd Koch

Marcel Cremer: Der unsichtbare Zu-
schauer. St. Vith 2006 (Bestellung iiber
< agora@®agora-theater.net >}, 318 Seiten,

In meinem leczren Schuljahr machie ich mir
begeistert Exzerpte aus einem Buch von
1956, das emphatisch vom Theater sprach -
besser gesag, dac wie Theater sprach. Es war
¢in Band des franzéisischen Mimen, Komé-
dianten und Theaterleiters Jean-Louis Bar-
rault, dessen Film .Kinder des Olymp™
nicht nur mich firs Theater begeisterte.
Mun rut mir und hoffendich vielen anderen
der Theatermensch Marcel Cremer aus
Crombach vom Bauernhof, aus St. Vith, aus
der Deurschsprachigen Gemeinschafr Belgi-
ens, aus dem hGDRA-Thﬂmrdm Guﬁl-
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getan — gelungen ist es! Aber es ist auch kein
Barrault-Buch, sondern richtigerweise ein
Cremer-Buch geworden.

Marcel Cremer har fiir eine Theater-Arbent
I."I:m:n p‘lﬂﬂl? #ﬁl“tlm| {Ifl {l.'m\ 'n.'[lil]r.tt‘
meine ich) als autobiografische Theater-
Methode bezeichnet wird. Wenn man das
Wort Methode als vom griechischen Wort
methadas fiir Weg herkommend verseeht und
niche als Technik, Therapie baw. zwanghaft
r-in?ll]‘lajtcndﬁ wlwlki d:.nn. i’l‘.‘“kﬂ id'l.
besteht die Kennzeichnung zu Reche. ,Der
grofiee Reichrum cines Spielers und eines
jeden Menschen ist seine Biografie, sein
Erfahrungsschatz, seine Geschichee ... In
jedem ... stecken rausende Geschichten ...
Diie Methode des autobiografischen Thea-
vers baur darauf, dass ich sic in mir entdecke
.. Findung der Figur ist Teil eins, thre
Ktlrrlmllnilca.tﬁln I'Ilil I.Irnl ZIIM'.lI.'ILerTr“
rwel des Prozesses. (=) Die meisten Ge-
schichren bleiben selbstverstindlich unser
Geheimnis, Ein Spieler, der sich aber wei-
gern wiirde, eine Geschichie von sich zu
erzihlen, ist nicht fihig, auf der Bithne
{iberhaupt etwas zu sagen. Wenn wir wai-
nieren oder probieren, steigen wir in unsere
innere Hihle, Der unsichtbare Zuschauer
I.q.l:i et uns l'l.lr dimlﬂ Ww san E-i EE}It
also darum, dass ich Briicken und Stege in
mein Inneres baue, in meine Vergangenheir.
Dann muss es mir gelingen, {iber diese Stege
und Briicken dic Geschichien in das Jerzr,
ins Tageslicht und dann in das Scheinwer-
ferlichr zu transportieren.” (5. 14 £) Dac ist
gewissermallen Cremers konzepuionelle
Einfiihrung - es werden Startionen, Riume,
Hiihlen aufgesucht und Wege, Briicken und
Stege begangen. Alles ganz sinnlich. Innen
und aullen gleichermaBen respekticrend.
Zuschauen, Geschichten enrdecken und
erfinden sind theatral-menschliche Qualifi-
kationen. Das Wort awte — also selba — soll
m. E. bei Cremer eine Art Imperativ sein:
Habe den Mur, bei Dir sclbst anrufangen,
zu sein und Dich zu begreifen. Unter der
Kapireliberschrift .Probleme und Kon-
Hikre™ mache Marcel Cremer deutdich, dass
er keine Wende vom Thearermachen zur
Psycho-Therapie einliures: JDie Ore fiir
Probleme sind die Couch des Psychologen
- das stille Kimmerlein, die geschlossene
Anstalr ... Das Thearer ist keine 6ffendiche
Sprechstunde. (...} Die Orte des Thearers
sind der Platz, die Arena, der Boxring,
das Gerichusgebiude, der Schulhof, ﬂer
Friedhof. Dort kann ich Konflike austragen
oder beschreiben. Konflikte zwischen Men-
schen haben eine Geschichte mit Orr, Zeir
und Handlung. Probleme sind immer und
itberall und Nebel, in dem ich mich verirre,

N .
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und Sand, der zerninnt in der Hand.™ (5.
179 £) Und so ist es auch bei vielen Stii-
cken, die Marcel Cremer schreibr und insze-
niere: Sie arbeiten mir aurobiografisch sich
\'EI'EEWB&EII il.ill.‘f"df“ P'.'[W“fl'l an 5'-”1-'
unterschiedlichen Orten = und auch diesel
be Stiicke konnen wechselnd an sehr ver-
schiedenen Orten (locrtrons) realisiert wer-
den = se1 o5 1m Foyer des GRIPS-Thearers,
sei os in der Landschaft um St Vidh in der

MNacht, im aufgelasenen Schlachthof im

Machbarort ...

Das Thearerbuch von Marcel Cremer fiihre
awischen den Buchdeckeln selbst den bio-
grafischen, autobiografischen und Geschich-
ten- und politischen Geschichtsansarz vor,
z. B. erfahren wir Selbstzeugnisse des jungen
Marcel aus dem Dorf Crombach mit seinem
Opa. Daran schliefit sich ein Text an, |1:|1|.!':[;
fill (;Ed;r.i'll.- El.".\fLI'IJiL"I:“.'II Youm :\.Pﬂ [eremn
» I heatermenschen™ (5. 241) Cremer aus
solchen Erinnerungen. Und wir werden
mitgenommen in Ubungs- und Recherche-
Inﬂm TUr Fnl“'if;l” ﬂg Llnlf F.in‘-” |lti['l'| II'I.F
von Stiicken, so dass auch der theater-me-
thodisch Interessierte zu seinem Reche
kommt; .Schon einige Tage sind wir ... im
Gebirge oder ... in der alten Halle eines
ehemaligen Stahlwerks ... Es gibt einen
dffentlichen Marz. Da versammeln wir uns
regelmiBig. Wir kennen die Geschichren
der anderen ... Wir haben mit den Ge-
.'-L'l'lil::l‘ll:n Faiy 5}1ir]fl1. |'|-L'Funnl.':n. E.'EI Lrsam
haben wir sic von Hand zu Hand gereichu
.. Wir haben da drauflen Dinge gefunden.
dic uns helfen, unsere Geschichie zu versie-
hen. Die Dinge geben den Geschichien
Gestalr. (...) Heute werfen wir etwas aus
der Geschichte hetaus ... Es isr ein Wort,
cin Sarz., cing l:'.pizmic. cin Mensch, der in
unserer Geschichie niches verloren hat oder
nicht von Bedeutung fir sie ist. Vielleicht
cine Eitelkeit, eine iiberfilssige Adjektiv-
hiufung, cin torer Ast ... Wir passen auf,
dass wir nicht crwas wegwerfen, das noch
IIrI'h‘:r!i.!Eind:"i.Ll'i I.'NJI.'I |1“1'|Egl'|.'llﬂid'| :ET. “-"‘ir
milssen sicher sein. Wir wollen der Ge-
schichre nichr ithr Geheimnis nehmen ...
Und ein jeder schreibt seine Geschichte
auk” (5.123 F)

Das Buch von Marcel Cremer kenne Teile,
die mit grofier Emphase geschrichen sind.
Ex kennt Abschnitre, die Arbeiteweisen im
Derail und im Kontext darstellen. Ein Lich-
haber des Thearers schreibt hier; einer, fiir
den Theater eine bewegliche Einheit ist von
Spielenden, Neugieripen, Suchenden, Zu-
schauenden, Ennnernden, sich Entiu-
fernden, Schreibenden, sich Vergewis-
sernden, Organisierenden, Reisenden. The-
ater bereichert Orte und Menschen. Es

macht nicht immer plicklich. Aber e hilft
beim Uberleben, Theater.” (S. %) So beginnt
das Buch. Und spiiter heifie 3 im Ton des
Theaterenthusiasten Marcel Cremer: The
ater machen, st Geschenke machen”™ - Es
ist eine Ehre und Verantwortung und eine
grofie gestalterische Freiheit und unendliche
Freude, dieses Geschenk 2u machen” (5.
122) = se1 &5 in Sarajewn, Miinchen, Bedin,
St. Vith, Kiln oder wie in diesem Jahe beim
Festival in Avignon = das AGORA-Theater
wurde = zu Recht! - offiziell cingeladen.

Alliahrdich, jerzr zum 25. Male, richret das
AGORA-Theater im Oktober in St. Vith
(Belgien) das Thearer-Fest mit ausgesuchten
Theater-Gastspiel-Geschenken aus. Besuche
lohnen sich, um das AGORA-Konzept in
Aktion und im Kontext anderer Ansiitze m
schen. Kinder-, Jugend- und Erwachsenen-
theater als Theater von Menschen und hir
Menschen ist zu erleben.

Gerd Koch

Enrico Otto: Theaterpidagogische Ein-
sticgsiibungen zur Vorbercitung cines
Theaterprojekes. Miinster 2005, 99 Sei-
ten (mit Fotos).

Kontinuierlich versorgen die von Enrico
O (Westhilische Wilhelms-Universigic
Miinster) herausgegebenen , Werkstitiexe
aus der Theaterpidagopik™ _die nicht-pro-
fessionelle Theaterarbeit™ =, wobei das Wort
von der Nicht-Professionalitic nur dann
stimme, wenn man Professionalitc gleich-
serzy mit dem, was an und mit der Instiui-
on Theater betriehen wird. 'I'hﬂt:fp\.idxgnu
gisch bedachres Arbeiten ist ehenso ein
professionelles Arbeiten und eine professio-
nelle Theaterarbeir

Mit Band 5 nun lege Enrico Omo ,Vor-
(bungen zur thearralen Eigenerfahrung und
Eigenvermirtlung” (so der Unrertirel) vor.
Wiederum ein niitzliches, kompakres Buch
2ur Strukrurierung des theatralen Feldes. Es
gehr konzeprionell und -_-xcmpl;l.rir.c'h VO
Zwet ausfiihrliche Zitate sollen die Blick-
richtung des Verfassers auszugsweise sichi-
bar machen:

Zur theaterpidagogischen Anfgabe: Sie ver:
wirklicht sich auch darin, dass das Theager-
spiel als Kunstwerk sein eigentliches Sein
darin hat, dass es zur Erfahrung wird, dic
den Erfahrenden verwandelr,” (Ouo zitien
hier Jiirgen Kliinder: Theaterwissenschaft
als Medienwissenschaft, Hamburg 1971, 5,
220, Anm. gk) (...) Das Ziclpublikum kann
so seine cigene Erfabrung mit dem Spielet
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intensivicren, korrigicren, wicderholen und
vor allem das Spiel als . Borschaft® wahrneh-
men, als unverwechselbare, einzigartipe
Borschalt. (...) Die “r"{:riibung-ﬁ]‘ih.ncn soll-
ven sich (...) fiber einen lingeren Zeitraum
mit Ubungen zur Interdependenz der thea
I:.Ilih'llrﬂ h'!il,ri,"l I'll;‘\.l,'l:l;il’l;gl‘ll f J .-‘L]ll.ll_-.-\.--
seenen cignen sich vorziiglich fir solche
Ubungsphasen. Dabei Lisst sich eine Szene
unter verschiedenen Schwerpunkren der
Klilldi‘"“{i‘.l" 1]lfdtf\l“}‘.h'.'l MI“{" nuEen, o
(5. 74)

Zum Ausrsick: Wieder beziehr sich Ommo
auf Kliinder und differenziert, ausgehend
von der Ausdruckspsychologie, in einen
<Erlebnisaspekt” und einen . Verhaltensas-
peke™: JVon beiden Aspekren wird dic Typo-
logic des Darstellers getragen, der erste
H::Friﬂ'tlirm der Monvanon, der rweine
d‘l'l'l'l. xrrrli'.l:.ll-1li|:'.‘|l:r.l]ll'\.i.hcl1 ﬁil'ﬁ{'i!l. l)llf
Steverung der Ausdruckskapazitit hingt im
Wesentlichen von der Intensitic beider
Aspekre ab, (... Die Voribungsphase muss
sich (...) darauf konzentneren, beide As-
pekee einzuleiten und zu intensivieren.
Psycho-physische Derails erweitern die
Bandbreite der Darstellungskapazicr, (...)
(Es kann nichr darum gehen), in eine frem-
de Raolle' zu schliipfen (dazu bedarf es in der
lar der gelernten Schauspiclechnik), sondern
es geht darum, seine Individualicic oprimal
spiclerisch einzuserzen und dabei eine ge-
wisse Bandbreite an Darstellungspotential
zu erreichen.” (5. 78) Den nun folgenden
praktische(n) Ubungsteil zum Begriff
Ausdruck™ (5. 79 E) als einer psycho-
physischen Erebnis- und Verhalrens-Summe
leitet Oto mir Jerzy Grotowski cin (Das
arme Theater, Velber 1968, 5. 172, Anm.
Ek] ']J.‘h 1"“1."!.'“1 E'h.'i f\llﬁ'lll.'ut'k Hf!llulr..ll.\
Kérperaktion ,bestehr ... darin, dass man in
der Technik der Bewegungsabliufe so sicher
werden muss, dass man imstande ist, selbst
die minimalste Bewegung in ihren Details
kontrollicren zu kinnen.™ (5. 79)

Als Zusarmmenfassung des Sinnes und Zwe-
ckes von Vorlibungen zur thearralen Eigen-
erfahrung und Eigenvermirtlung mag dieses
Zitat dienen: .In Voriibungsphasen muss
also auch das thearralische Bewusstsein'
aufgrund eigener Verhaltensweise tiberhaup
erst geprobt und eingerichter werden. Es
werden Jdsthetische Eigenqualititen® anvi-
siert, die die Basis aller Spielqualicic werden
sollen.” (5. 85; die Zitare im Zitat stammen
aus Werner Faulstich (Hrsg.): Kritische
Suchwiirter: Miinchen 1979, 5. 332, 334).

Gerd Koch

Klaus Hoffmann, Uie Handwerg, Katja
Krause (Hrsg.): Theater iiber Leben.

Entwicklungsbhezogene Theaterarbeit/
Thearre of Relevance. Theater Work Fo-
cusing Development. Berlin, Milow,
Strasburg 2006. 323 Seiten.

Es ist gur, dass dieses Buch das Wort Ene-
wicklung/development im Tirel rriige. Es
zeigr dadurch mindestens zweierlei an: (a)
Dhas Prozesshafte in der Theaterkunar; die
Entwicklung von etwas; menschliche Ent-
wicklungs- und Sozialisationsprozesse kdn-
nen gemeint sein und sind euck gemeine in
diesem Buch. (b) Es handelt van politisch-
kultureller Entwicklungszusammenarbeit
(frither: Entwicklungshilfe genannt), von
Enrwicklungsprozessen in Lindern wie
Athiopien, Bolivien, Ghana, Indien, Kongo,
Nicaragua, Sudan, Thailand, USA und
Netzwerken mit Brasilien, Siidafrika und in
Deurschland.

N{K h "]illﬁ: { =9 !I\l l'_ul. IJJJ.! d:I I‘."t“ilj(."
lungshegriff hier so weit gefasse bleiben
kann. Entwicklungen miissen {iberall gefér-
dert werden — und empinsche Unrersu-
chungen belegen, dass in den jungen Gene-
rationen vieler Linder eine Art Selbstver-
stindlichkeir vorhanden ist, sich internatio-
H:ll u Ili,l gl{!llﬂl Tu \'g‘r'i[l:]‘::m I.Ilﬁﬁ l{ff
Wunsch bestehr, sich za verstindigen.
Gleichzeitig aber lassen es die jeweiligen
individuellen, politischen und Gkone-
mischen Miglichkeiten noch immer niche
zit, dass die Heimat Babylon” (so der Titel
eines anregenden Buches ven Daniel Cohn-
Bendic und Thomas Schmidr aus dem Jahr

1992) sich realisieren kann.

Das Buch, das aus der jahrelangen Beschilf-
tigung der BAG Spicl und Theater (Hanno-
ver) mit internationaler, interkultureller wnd
entwicklungsherogener Theater-Arbeit
entstanden ist, liefert in der Form cines
Handbuches — wie man im internationalen,
d. h. englischen Sprachgebrauch sage -
Beispicle von best practise aus Theaterlel-
demn, und zwar nicht in einer einfachen
Aufrihlung oder bloBlen Dokumentation
(was auch schon mal sehr interessant witrel),
sondern in einer }'.uu:nnlrnstcﬂung VO
Grundsitzen solcher Arbeit (wie sie scitens
der UNESCO erwa formulicrr werden bzw,
wie sie eine aufgeschlossene und forschrin-
liche auswirtige Kulturpolitik im Encwick-
lungszusammenhang zu leisten hline - siche
h‘illlirﬂl ,.Kultur “Ill.l Kull.'.l l-'“r Iui.!'llull{iur
Entwicklung” vom Oktober 2000). Ferer
liefert das Buch gelungene, exemplarische
und differenzierte Beispiele (Fotos erginren
dic Eindrilcke) sowic Service-Hinweise, die
cine sclbsoindige Weitcrarbeit bew, cinen

—

Rezensionen

Anschluss an bestchende Aktivititen ermiig-

lichen.

Es geht um den Echalt und die Stiieung,
also das Leben in und von kultureller Viel-
Falt; ex geht um sociad change und empower-
ment; es gehe um NGO-Akeivititen (alse
um Nicht-Regicrungsakovitdicn wic cowa
Tirigkeiten im grs root mavement), o geht
um [ife long :'.mmr'rg!um I:bcnshcglei:mlu
Lernen/um Lernen iiber die gesamie Le-
benszeir, um Lebensqualivin zu gewinnen
(in dicser Hinsiche ein lrormyg theaerr). Als
dies ist, wie Klaus Hoffmann zu reche ak-
rentuiert, angesiedelt wischen sozialen
Fragen und kiinstlerischem Anspruch® (5.
26) und noch stirker: .Die Theaterprojekue
.. bewegen sich an den Schnitstellen zwi-
schen Theaterpidagogik und Sozialpidago-
gik” (ebd.).

Diic Beitriige des Bandes machen deutlich,
dass, wenn an diesen Schninstelligenmpep®
onell gearbeitet wird, das Thearer

Soxiale sich verindern. Am Beisp

Ghana zeigr Ute Handwerg solchmzq;t::
onen des Geschehens: ,,la.n.grrul ImIII IEF.tﬁ
muss dic Kooperation zwischen dm___fmn
und ghanaischen Nichtregierung?™ - (7'
onen im Bereich von Kunst und *¢II° D!
verstiitkt werden, trige sie doch 2/% EVIMICE:
nachhaltigen Entwicklung der Zi V1Mot
schaft und zur Unterstliczung vor [
kratisicrungsprozessen hei®, und ™ BS
werg setzt fore: JKultur umfasse auch Be-
griffe wie . B. Lebenseinstellung, Umgang
mit der Zeit, Gerechuigkeis- und Auton-
giesverstindnis einer Person ... dic Entwick-
lungspolitik selbst muss die kulwrelle Di-
mension fester in den Blick nehmen.” (5.
156 f.) Als Meike Herminghausen, die fiber
ihre Forum-Theater-Arbeit in .ﬁ.thiﬂpi{‘n
befrage wird, am Schluss ausfiihet, welche
Punkre ihr wichtig erscheinen, dann sage sic
crwas, was fir viele Ansiicze zunffe: Ein
Thema muss Bedentung haben; die Position
der Enrwicklungsorganisation, die Theater
mache, muss sich threr Stellung im Muachige-
fiige bewusst sein (Enrscheidungsriger
beachten): dic groBomdbgliche Bereiligusng
der Zielgruppe(n) muss gewiheleister seing
die Haltung der (evwa von auBlen komimen-
den) Akreure muss cine der Neugier und
Lugewandthet sein, sie muss anerkennend
sein; eine sorgfiltige und respekrelle Aus-
woathl der Spicierinunen muss gewihrleister
seing Vorbereitung brauche viel Zeit; tradini-
onelle, lokale Kunstformen sollen eingezogen
werden (5. 117 ). Man sichr auch in die-
ser Aufeihlung, die ithrigens mir Ausfilh-
rungen von Ingrid Hentschel, die in dem
Buch zitiert werden, korrespondicren, dass

"I
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Rezensionen

innen- wie aullenpolitische, pesellschaft-
liche- wie personale Entwicklungsbezogen-
heit nach ganz dhnlichen Krirerien funkuo-
nieren sollte: Hentschel nenne dic erhische
Orientierung, die Ressourcenorientierung, die
Gmpprnﬂnmrfrmng |.|r||;| dic Kokt
omsarientierung (5. 26 F.).

RD“ nicgﬂ.nski nennt .Sl,'il'lfl'l. .T'I'Il.'-'ll eransatr
ein , Theatre of Relevance™ (5. 233 i) -
genau das ist es, wovon dieses Buch Gber-

zeugend, gut lesbar und nachvollzichbar
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berichrer. Ich kitnnte aus meiner Lese-
Erfahrung auch — englisch — sagen: Thearre
of Regpect 15t dic Ziclmarke dicses Buches,
das vielfiltige und hoffnungsvolle Einblicke
ermiéglichr. (Anmerkung: Ich habe einige
AH[UI[’H ill l]l.'f R.l'({'ll}in" |'|1"n|."|'lllili.l'l !;‘."
nannt = “li” l.ii.l.\ :ﬂu:'r Ilil I'II il].\ !lmllld[‘rl’\
Hrr'l"l"]lfh{'rl EE“'E”.E' 'I.'.'I'.'.!.rlli I.!L'I'I.II I.'i.l:l.'lll-
|iﬁ.h thll]'lr‘ J] [Efl rinl: NL'I'I.I'I.II I'IE.. I.“i.' ]Ihl'

Experten-Wissen eingebrachr haben.)

Gerd Koch

Der Spiel-Macher George Tabori ist gestorben

Gerd Koch

« Tabori liebte die Probe mehr als die Vorstellung. Deshalb machte er die Varstellung (1) zur

Probe.”

{Ulrich Seidler in seinem Nachruf auf Tabori in der . Berdiner Zeitung™ vom 24.7.2007)

Der pley maker Tabori hat der Thearerpiida-
gogik bedeursame Impulse gegeben: Thea-
trnpici:n mit Amateuren als Mtir]il_'hh:it
zu sehen, sich von biographisch erworbenen
Einschrinkungen, Hemmungen, Deforma-
tonen frei zu spiclen’, wobei nicht das
nm:npitlcn ﬁllt &r&iﬂl[: .nll.'ripil.' ermel-
zen kann und soll. Vielmehr stelle Spiclen
durch seine spezifischen theatralen Metho-
dl:ll :inr neue Errnllrunp\wlt \I!'“l neue
Sichoweisen bereit. Der Schutzraum Biihne
erlaubt, die Normierungen der Alltagswelt
zu verlassen und andere Mﬂglichltri ten
menschlichen Verhaliens — im Moglich-
keitsraum Theater = auszuprobieren, zu
gestalven und dffentlich zu machen, so dass
man sagen kann: Das Gesamtkonzept einer
solchen Theaterpidagogik kombinicrt das
Handeln im hiuslich-intimen (Bihnen-Pro-
ben-)Kontext des oilkos (Haus) mit dem

Bffenthich-diskursiven Kontext der agore
(Publikumsorte wie Marke, Platz oder Zu-
schauerraum) — wir nehmen damit Gedan-
ken von Hannah Arendt zum Verstindnis
des Politischen und Offentlichen auf:
Handlungsfelder milssen immer wicder
bearbeirer werden durch eine vire acrpa
[durch titigl:s Leben), so dass das Rrp-cnl e
von dsthetischen und sozial-kulourellen
Dispositionen, Mentalititen und Verhal-
tensweisen umgruppiert, umgebaut und
verindert werden kann.

In EIFI'IEI'II {:EITFJ.L'}I II'HI1. 1'1I:I:I:I—FJJ'.'.:|.IH!I.
Renk hat Tabori seinen behutsamen Um-
gang mit den darstellenden Menschen be-
wont: .Das Scin bestimmi fiir mich das
Si'l‘iflfl'lp :nii.'!:ll: u [ngrlcr}ln. ]l.'l.ll:r SILI'LJ'LE.‘\I',;I."
ler har alles in gich, was er fiir eine Rolle
brauche, cr muss es nur zurage fordern. Jede
Rolle ist immer erwas weniger als der
Mensch, der sie spielr, ist begrenzt, wihrend
der Mensch unendliche Farben und Még-
lichkeiten in sich hat. Zwingt man ihn, sich
F'.-"' ri“r Rnur nl rn:ll.l?jr[rni 50 Inﬂﬁ.']'"' man
im Mamen der Kunst aus ihm eine Mario-
nette, und das fiihet zu jener Verarmung,
die man so oft auf unseren Bithnen sich.
Matiirlich ist auch mir der Autor widlli!;.
Aber letztlich ist es eine Frage der dsthe-
tischen und politischen Uberzeugung, ob
man cin Theater will, das die abstrakee Idee,
die Konzeption der Kunst {iber den einzel-
nen Menschen und seine Individualicic
stell.”

Zwei auch filr dic Thearerpiidagogik sinn-

volle Motive seiner Theaterarbeit werden

deurtlich: Zum Einen der respekovolle Um-
gang mit den vielen — auch verborgenen —
S‘.'H.‘.'l'l v;l.r:r 5|.||:1||'.'|"L|\'.'. li!.l.' rlil.']ﬂ :l.lJF tﬂ'llrll‘ﬁﬁ:ll'
schauspiclerische Akveure reduziert werden:
zum Anderen das wichtge Motiv des Ver-
hiillenisses swischen Prozess und Produkr des
Thearerspielens: ., Wenn ich in ganz naiven
Worten meine Arbeit ... zusammenfassen
sollee, wiirde ich sagen, dass der Schauspie-
ler interessanter ist als seine Rolle, das Pro-
duzieren produkriver als das Produkr, die
private Geschichre einer Produkmnon be-
redeer als die Literatur, mir der sie sich
hl'!‘:t"\-'-l . & I)il'- I'll.‘i I.l"l.lH.'l AU ]I. l!-'L‘\‘\ Ful T.:1'H1:r|'
die Premiere keinen |".m{|mni:t des Suchens
gebilder har, \\Wenn man zu besseren Ein-
sichten gelange, ist jede Vorstellung dafiir
(Kir eine Verinderung) gur genug.” Tabon
har rasiichlich ernst mit seinem Satz ge-
mache, der Schauspieler sci das Konzep:
Meine Pletten rithren daher, dass Rir mich
der Schauspieler wichriger ist als der Erfolg
oder die Dramaturgie.” [Dass der Prozess
nicht abgeschlossen ist, ist die logische
Konsequenz des Theateransaczes: Es werden
keine endgiilugen Lisungen angeboten, dic
:"‘.Llﬂ}]llrllrli’.i.‘n hh‘lhrrl 1'||].f'|'|. I'Iill'ﬂ.'l'l tlrn

Mur, Unfertiges zu zeigen.

Tabori: .Durch intensives Kiirpcrhcwusslr-
scin kann auch cine programmicric Szene
immer wieder neu sein. Der kirperliche
Zustand des Schauspiclers ist jeden Abend
anders, man kann sich an die Sorukrur einer
Szene halten, aber sie doch jedes Mal anders
erfahren, wenn man kérperbewusst ist.”
Und e3 ist bei Tabon hinzugekommen, dass
er sein werteres Verstindnis von Theater
durch Witz, Komik, (schwarzen) Humor
und auch Frivoelitic und Grauen fundiert
hat — was kirperliche und zugleich kogni-
tive Haltungen sind

Beherzige man dies alles zusammen mit dem
Prozesshafien, Experimentellen und prinm-
i'lil:” UnabschlieBbaren des rabornschen
Theaters, dann kann keine Orthodoxie des
Theater-Machens entstehen. In Taboris
Worten: Ein .Anfinger” zu sein: ,Was fiir
l.'in K‘ l“]l'll:i n]"ﬂ[! "x"l.'" ncs IJ{K I'l \Y]hl Wre:
Wenn ich Lihig wiire, jeden Tag, jedes Wort,
jede Probe zu beginnen, als sei es das erste
Mal, ohne Schielen auf das Ende, das auch
der meang 15t

Ein Wort an uns Nachgeborene! Tabori hat
Vorschliige gemacht. Lets try !

(Mehr zu Tabori schricben Koch und Zu-
lechner in dem Aufsarz _Von Tabori lernen®,
in: Gerd Koch, Gabriela Maumann, Floran
Vallen (Hrsg.); Ohne Kérper gehr nichis,
Lernen in neuen Kontexten. Berlin, Milow
1999, 5. 128=145)




Einladung
Workshop & |deenskizzen & Praxisimpulse

,Sprechen ... KONNEN!“
9.-11. November 2007

Die Gesellschaft fir Theaterpiddagogik e.VY. und die Ge-
sellschaft fiir Theaterpddagogik Niedersachsen e.V.
veranstalten vom Freitag, dem 9. November, bis Sonntag,
dem 11. November 2007, eine vielfaltige Arbeitstagung mit
Workshop und Arbeitsdemonstrationan.

Alke Bauer (Bielefeld) und Dorothee Zapke (Hannaver) wer-
den Samstag parallel einen theaterpédagogischen Ganztags-
Workshop geben.

Stichworte zum Workshop mit Alke Bauer
Wer .a" sagt, kann auch .b* sagen ...
Vom Laut lber das Wort zum Text
Jeder gesprochene Laut hat seine eigene ,Korpersprache®.
Die sinnlich-sinnhaft-ktrperlichen Elemente des Sprechens
stehen im Mittelpunkt des Workshops.
Dabei erschlieRen wir uns die Inhalte von Texten lber die Kor-
perlichkeit der gesprochenen Sprache. Klang, Resonanzen,
Rhythmus (Sprach-)Melodie, Atmung und lautliche Leiberfah-
rung sind dabei sowohl Trager als auch Mittel der Textinterpre-
tationen.
Bitte mitbringen: kurze Texte, auch Liedtexte oder Gedichte
und natiirlich: Spiel,- und Experimentierfreude.

Stichworte zum Workshop mit Dorothee Zapke
Stimme und Prasenz
Das Wie bestimmt das Was. Auf der Suche nach der Stimme
in Verbindung mit dem Korperausdruck. Schulung des Gehor-
und Sprachbewusstseins. Atemtechniken. Die Suche nach
dem optimalen und Gberzeugenden Stimmausdruck. Main
Arbeitsansatz kommt aus dem Schauspielbereich.

Impulsreferate & |deenskizzen & Praxisimpulse

kommen von Dr. Francesca Vidal (Universitat Landau-Koblenz)
speziell zur Theore und Praxis von Rhetorik; Marianne Fritz
(Berlin/Magdeburg) speziell zum Sprechen im Figurentheater
und beim Mérchenerzahlen und Dipl.-Pdd. Yvonne Henkelmann
(Helmut-Schmidt-Universitat Hamburg) speziell zum Sprechen
in interkulturellen Kontexten.
Adressaten der Veranstaltung sind Studierende der Theaterpa-
dagogik, Theaterpadagoginnen, Theaterleute, Lehrende an un-
terschiedlichen Lernorten (Schulen, Erwachsenenbildung, Uni-
versitat), Mitarbeiterinnen in Kindertagesstitten, in der So-
zialen Arbeit, sog. Multiplikatorinnen, allgemein Interessierte.
Spezielle Kenntnisse werden nicht vorausgesetzt.

Ablauf

Anreise bis Freitag, 9.11.07, 18 Uhr; Abendessen.
AnschlieBend Inputs/Impulsreferate/ldeenskizzen.

Samstag, 10.11.07: Zwei parallele ganztigige Workshops.
Abends: Inputs/Impulsreferate/ldeenskizzen.

Sonntag, 11.11.07: Vormittags: Eine gemeinsame Prisenta-
tions- und Gesprichsrunde.

Abschluss nach dem Mittagessen.

Tagungshaus Himbergen (Niedersachsen),

29584 Himbergen, Bahnhofstr, 4, Tel. 05828 357, zwischen
Uelzen und Lineburg gelegen, DB-Anschiuf in Bad Bevensen
(plus Bus, Taxe oder Abhol-Absprachen); siehe auch unter:

< www.tagungshaushimbergen.de >

Anmeldung
bei Florian Valen, Immengarten 5, 30177 Hannover,
Fax DS'H ?EE -H}Eﬂ

Tullnahmeknsten
(einschlieflich Ubernachtung, Verpflegung, Workshop-Leitung;
Bettwische ist mitzubringen oder gegen Entgelt zu entleihen)
S 20 for Mitonsder Sar Geselischaft for Theaterpad
&€ 60,- fir M eder der

|kJ"N|Ed-Eri:gcmﬂﬂ 7
€ 40~ fir Studierende, Arbeitsiose usw.

Bitte die Surnme vor dem 1. November 2007 unter dem Stich-

wort  Himbergen" auf das Konto der Gesellschaft fir Theater-
padagogik, Sparkasse Hannover, BLZ 250 50 180, Kto.-Nr.

__«#» Y Theater (iber Leben.
Entwicklungsbezogene Theaterarbeit
:tlws deﬁ'lhill‘h'utt Handwerg/Katja Krause

ISBN 978-3-937895-53-6, 320 Seiten, 2006,
15, €

Schibri-Verlag

ZBAG
THEATE R*
3. DEUTSCHES KINDER-THEATER-FEST 2008

AUSSCHREIBUNG

Die Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Spiel & Theater
und das Landeszentrum (LanZe) Spiel und Theater ,Sachsen-
Anhalt® veranstalten in Kooperation mit dem theater
magdeburg und der Standigen Konferenz .Kinder spielen
Theater* vom 02.-05. Oktober 2008 in Magdeburg
das 3. Deutsche Kinder-Theater-Fest.

Wir laden bis zu 10 Kindertheatergruppen aus Deutsch-
land und dem deutschsprachigen Ausland, deren junge
Darstellerinnen und Darsteller zwischen é und 12 Jah-
re alt sind, zur Teilnahme ein.

Das Festival michte die breite Vielfalt von Themen,
Stoffen und Spielformen im Kindertheater abbilden und
ladt Kindertheaterproduktionen auch aus dem Tanz-
und Musiktheater, dem Puppen- und Figurentheater u.
a. ein. Alltagsgeschichten, eigene Stoffe, Marchen und
Mythen, poetische und sagenhafte Gedichte u, a. m.
konnen Grundlage der Theaterproduktion sein.

Der Bewerbungsschluss ist der 15. Mai 2008
Die Bewerbungsunterlagen stehen ab 31.10.07 unter
www.bag-online.de zur Verfligung.

Kontakt:

BAG Spiel & Theater

Simrockstr. 8, 30171 Hannover

Tel: 0049 511 458 17 99

FAX: 0049 511 458 31 05

E-Mail:  info@bag-online.de

Internet: www.bag-online.de

Im Rahmen des 3. Deutschen Kinder-Theater-Festes in
Magdeburg richtet der Bundesverband Darstellendes Spiel
eine bundesweite Fachtagung aus.
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