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Cée Drama- und Thealariharapia ist aina in den letzien 40 Jahren v a,
in den USA und England entwickale handlungsarientiads Therapiedarm,
dia aing Verbindung rwechen der Hailfunklian des Thealers und den
Varlahnen modorner Peycho- und Sozialiberapeen hersiel,

Ab Februar 2009 beginat dese borufsbagieilende Weiterbildung in
Drama- und Theatertherapie an der Kathofischen Hochachule fir
Soiaiwesen Bedin in Zusammenarbeil mit der DGEIT (waw.dglt de).
Dia Weiterbildung besteht aus einer 2-jahrigan Grundaushildung und
giner 1-j&hrigen Vertisbungsphase mit insgesamd 1100 Unterrichisstunden
(pra Jahr Kinf Tarming von Mi-So).

Infermationsveranstaltung:

10.06.08 - 19:30 Uhe - Heilsames Theater: Einlhrung in dhe Drama-
und Theatertherapie « Krealivhaus, Fischeringed 3, Berlin

11.06.08 = 18:30 Urr » Hellsames Thealer: Eindlibrung in die Drama-
und Theatertherapis = Die Tankslelle, Rheainsbarger Sir, 31, Beslin

An der KHSB:

{4 06,0708 = 18:00 Like = Thaaler nd Heilung: @i Einfihrungssaminar
16.09.08 - 18:00 Uhs « Informationsveranstafiung 2ur Weilerbidung an
der KHSB

Zulassungsseminare: 18.19.10.08 oder 15.016.11.08

Information und Anmeldung: Relerat Weiterbildung, Kipenicker Allee
39-57 - Frau Kndbel: (3030 10 10-33 - email; weierbildung & khsb.de
Zu Inhaltlichen Fragen:
Daris Miller-Weith

Tal; DiT1/26 34 818

email- dmuedler-weith Bweb.da
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Berufsbegleitende

theaterpadagogische Grundlagenbildung

Spielleiter/in an der VHS Neukdlin:

Beginn: September 2008

Fir Teilnehmer/innen aus padagogischen und sozialpadagogischen, therapeutischen oder
kultureil-kinstlerischen Tatigkeitsfeldern, aus dem Service- und Managementbereich.

Die Weiterbildung ist vom Bundesverband Theaterpadagogik e. V. (BuT) anerkannt.

Umfang: 600 Stunden in 15 Monaten, 46 Abendtermine Di_, 17:45-21:45 Uhr

12 Wochenenden auierhalb der Ferien, 10-tagige Probenphase (Bildungsuriaub),
5 dffentliche Auffibrungen (geringfigige Anderungen sind méglich).

Kurs-Nr. Nk-P&00c

Information - Beratung — Anmeldung:
Otto-Suhr-Volkshochschule Berlin-Neukdlin

Fon: 030 6809 -3303/-2433, Di. u. Do., Fax: -3298
E-mail: horst.spaethi@@ba-nkn verwall-berlin.de
www.vhs-naukoelin.de
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Editorial

Vorder- und Riickseite dieses Heftes ziert das Bild eines Tieres,
das unverkennbar an ein Chamileon erinnert (davon gibt es im
Ubrigen iiber 150 Arten). Es 75z nicht das Tier, sondern es tut so,
als wire es das Tier, das theaternahe Als-Ob dringt sich auf. Das
Umschlag-Bild ist eine graphische Inszenierung, die die Gestalterin
des SCHIBRI-Verlags, Arite Nowak (Dankeschon!), entworfen
hat: Das Chamileon spielt vor einem (erfundenen) Dschungel als
Hintergrund und lisst sich davon in seinem Auferen nicht allzu
sehr beeinflussen, wie es sonst seine Art ist — obgleich die Forschung
nachgewiesen haben soll, dass der Farbwechsel stirker der Kom-
munikation mit Artgenossen dient als einer Anpassungsleistung
an die Umwelt (auch das verweist auf Theater & Pidagogik).

Unser Chamileon trigt eigensinnig seine Farben, passt sich
nur geringfiigig an, dringt sich markant und erkennbar in den
Vordergrund, scheint stark und wie aus Urzeiten stammend.
Sein Name kénnte ,, Theater” sein: Es ist prisent, lebendig und
eigensinnig, es trigt verschiedene Farben und sieht ganz bunt
aus, es ist etwas sehr Altes und doch immer noch jung, es passt
sich an oder auch nicht.*

Die Beitriige dieses Heftes zeigen Theater & Pidagogik in vielfil-
tiger Weise und zugespitzt auf: Theater machen - Theater lehren
und Theater lernen - Sprechen. Damit schlieffen wir an das letzte
Heft mit dem Schwerpunke ,, Theater in der Schule® an und fithren
die Darstellung und Diskussion, sie erweiternd, fort. Besonders
unter der Rubrik ,, Theater lehren — Theater lernen® werden die
stindig sich erweiternden Mdéglichkeiten sichtbar. Hervorzuhe-
ben sind vor allem der grundstindige Studiengang Darstellendes
Spiel in Hannover / Braunschweig / Hildesheim bzw. in Rostock,
weil damit endlich die Ausbildung der Theaterlehrer/innen der
Ausbildung in Musik und Kunst gleichgestellt ist. Aber auch The-
ater in der Schule und Theaterpidagogik am Theater sowie das
Thema Bildungsstandards Darstellendes Spiel und Kultur-PISA
sind wichtige Bausteine in dieser Entwicklung.

Leserbrief zu Heft 51

Gerd Koch, Florian VaBen

Eine Rubrik wird mit diesem Heft neu eingefiigt: Magazin.
Dort sollen kleinere Beitrige aus der Welt der Theaterpidagogik
erscheinen; je nach Bedarf auch solche Thematiken, die in den
Herausgeberverbinden entwickelt wurden und iiber sie hinaus
fiir die theaterpidagogische Szene von Bedeutung sind.

Auflerdem stellen wir in diesem Heft einige, auch internationale
Zeitschriften vor, die mit unserem Arbeitsfeld Theaterpidagogik
verbunden sind. Bei einigen von ihnen besteht bereits die Mog-
lichkeit des gegenseitigen Austausches.

Ein umfangreicher Rezensionsteil verbunden mit Hinweisen auf
Neuerscheinungen beschlieft dieses Heft.

Vorsichtig haben wir mit diesem Heft die Seitengestaltung ver-
dndert. Wir erhoffen uns fiir die Leserin und den Leser mehr
Ubersichtlichkeit — und trotzdem mehr Inhalt. Die Darstellungs-
grofle und Qualitit der Bilder erhhen wir durch das Drucken
im Anschnitt und das Uberragen des Satzspiegels.

Das nichste Heft konzentriert sich auf das Thema TheaterPolitik,
es wird sich also kulturpolitischen Aspekten rund um das Theater
und die Theaterpidagogik widmen, aber auch nach dem Politischen
in Theater und Theaterpidagogik fragen. Die Redaktion dieses
Heftes liegt in den Hiinden von Gerd Koch und Florian Vaf§en.
Wegen der Urlaubs- und Ferienphasen im Sommer und der damit
verbundenen lingeren Produktionszeit ist der Redaktionsschluss
fiir Heft 53 schon am 1. Juli 2008. Wir bitten um Anregungen,
Stichworte und Beitrige.

* Nach Abschluss des Editorials teilte uns der Autor Omer Adhgiizel (S. 58)
mit, dass seine Umfrage unter Theaterpiidagoglnnen ergeben habe, dass etwa
62 % ihre fachliche Arbeit mit der Metapher ,, Chamdileon™ belegt biitten.

Liebe Redakteure und Herausgeber,

wie immer freue ich mich iiber die Mitteilungen, Anregungen
und Beitrige in den Korrespondenzen, da sie in der eigenen Arbeit
zumeist anregend sind. Besonders das Heft 51 zum , Theater in
der Schule® lag verstindlicherweise im Mittelpunkt meines In-
teresses. Zwar sind die Grundsitzlichkeiten iiber das Schultheater
von Eckart Liebau nicht ganz neu. Sie sollten allerdings, wie hier
ausfiihrlich geschehen, durchaus immer wieder ins Bewusstsein
gerufen werden. Uberzeugend auch die Gedanken von Ulrike
Hentschel iiber die ,dsthetische Bildung im Spiegel empirischer
Forschung”. Besonders , wenn beide Beitriige denn auch Politiker
lesen wiirden! Auch Dieter Lincks Beitrag iiber den bayrischen

Prof. Harald Hilpert, HBK Braunschweig

sgrundstindigen® Lehramtsstudiengang, der gar nach bereits 4
Semestern und mit nur 44 Semesterwochenstunden zum Staats-
examen fiihrt, iberrascht in erfreulicher Weise.

Wias ich aber iiberhaupt nicht verstehen kann, ist, dass kein einziger
Beitrag von Lehrenden des niedersichsischen grundstindigen
Lehramtsstudiengangs fiir Gymnasien (der sowohl in der Staatsexa-
mensform als auch nach dem Bachelor / Masterverfahren studiert
werden kann) in diesem Heft iiber , Theater in der Schule“ zu
finden ist. Immerhin ist dieser von fiinf Universititen gemeinsam
und mit viel Zeitaufwand durchgefiihrte Studiengang zur Zeit
erfreulicherweise fast schon tiberfiillt und bedarf besonders fiir die
ersten Referendare/innen neuer Konzepte und Strategien fiir die



Zeit danach, d.h. fiir die zweite Ausbildungsphase. Die jungen
Leute sind schliefllich die Zukunft fiir die Theaterlehrerschaft. In
diesem Zusammenhang interessiert eigentlich nur sehr peripher
die nunmehr bereits Jahrzehnte andauernde Diskussion iiber die
Fachbegriffe ,, Darstellendes Spiel“ oder , Theater” in der Schule.
Gerade die junge Generation der Theaterlehrer/innen ist viel-
mehr an strategischen Vorgehensweisen fiir ihre Lehrerzukunft
(Referendariat und Einstellungsmaglichkeiten) interessiert. Die

fehlen in diesem Heft. Schade.

Band |  Theatrales Lernen als philosophische Praxis in Schu-
le und Freizeit ¢ H.-J. Wiese/M. Giinther/B. Ruping
* ISBN 3-937895-10-8, 320 Seiten, 2006, 15,- €

Der Band setzt sich in vielféltiger Form mit den Arbeitsweisen, Wi-

derstanden und Uberraschungen auseinander, die theatrale Lern-

prozesse flr Spielleitung und Gruppe bereit halten. Die Autoren

befassen sich mit den Begriffen des Lernens und den —auch in der

Theaterpadagogik — verbreiteten Bildungsvorstellungen. Sie beschrei-

ben Kernbegriffe theatraler Lerprozesse (Experiment, Stillstand,
Mimesis, Aleatorik, kommunikatives Vakuum, Gegenwartsidentitat) sowie deren
Umsetzungen in der theaterpddagogischen Praxis in der Schule und ergeben
einen Uberblick tiber die (subjekt-)philosophischen Grundlegungen ihrer Arbeit.
Das Buch bietet Lehrern, Spielleitern und Theaterpadagogen vielfaltige Anre-
gungen, um sich mit den eigenen Vorstellungen Uber Lehr- und Lernziele, ihrer
Perspektive auf die Lerngruppe und ihre interaktiven und kommunikativen
Prozesse auseinander zu setzen.

Band Il e Bausteine fiir eine Theorie der theatralen Erfahrung
e H.-J. Wiese ¢ ISBN 3-937895-15-9, 320 Seiten, 2005, 15,- €

Selbstverwirklichung als Erfahrungsverlust + Das biirgerliche Subjekt
—die politische Okonomie der Erfahrungsarmut « Erfahrung als zen-
trale Kategorie der Philosophie Walter Benjamins « Phdnomenologie
der Erfahrung * Die Erfahrung als Ausnahme im Lebensalltag, in der
Kunst und in der Padagogik

Band Il  Der Regenbogen der Wiinsche ¢ Augusto Boal ¢ Hg.
von J. Weintz/B. Ruping
¢ ISBN 3-937895-18-3, 200 Seiten, 2006, 20,- €

Nach mehr als 30-j&hriger Praxis des ,Theaters der Unterdriickten®,

das in zahlreichen Landern erprobt wurde, gilt sein Begriinder Augu-

sto Boal heute als der international bedeutendste Theaterpadagoge

unserer Zeit. Sein grundsatzliches Theaterverstandnis, seine friihen

Methoden des ,Statuen-“, ,Zeitungs-“, ,Forum-“ und ,Unsichtbaren

Theaters"sowie die neueren Techniken, die in diesem Buch vorgestellt
werden, haben immer noch einen nachhaltigen Einfluss auf die européische
Theaterpadagogik.

Band IV e Generationen im Gespréach ¢ Hg. von M. Streisand/U.
Hentschel/A. Poppe/B. Ruping
 |SBN 3-937895-22-1, 476 Seiten, 2005, 25,- €

Dieses Buch versucht, die Entwicklung, die Formen und Perspek-
tiven der Theaterpédagogik im Gespréch mit den Alteren, den Erfah-
renen des Faches darzustellen. Es liefert eine Ubersicht iber die
divergierenden Aktivitaten, Entstehungsbedingungen, Konzeptionen,
topografischen Verbreitungen etc. der Theaterpadagogik im Westen
und Osten Deutschlands.

Band V e Arena des Anderen ¢ Karola Wenzel
 |SBN 3-937895-40-x, 180 Seiten, 2006, 15,- €

Mit dieser Arbeit mdchte ich zeigen, dass auch mit Kindern eine
Theater-Kunst méglich ist, also dass Kinder genauso, und zwar
bereits in ihrem freien Spiel, mit dem Widerstand der Dinge, Gefiihle,
Erlebnisse ringen, sich darstellen zu lassen. Ich méchte behaupten,
dass zu dieser Theatralitat als soziologischer Kategorie eben nicht
nur die offensichtlichen Formen unseres kdrperlichen Ausdrucks
gehdren, sondern alles, was uns bewegt und zum Ausdruck gebracht
gebracht wird.
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Redaktionsschluss fur das Heft 53
ist der 1. Juli 2008.
Das Heft wird am 24.10.2008 erscheinen.
Die Redaktion haben Gerd Koch
und Florian VaBen

< koch@asth-berlin.de > oder
florian.vassen@germanistik.uni-hannover.de

Anzeigenschluss fur das Heft 53
ist der 25.08.2008.

Anzeigen-Annahme
< nowak@schibri.de > oder
< Schibri-Verlag@t-online.de >

Bei rechtzeitiger telefonischer Absprache
lhrer geplanten Anzeigenschaltung
kénnen Sie die Anzeigendatei ggf. spdter als
zum o. g. Anzeigenschlusstermin einsenden.

Hinweise fir Autorinnen und Autoren
der Zeitschrift fur Theaterpadagogik
- KORRESPONDENZEN -

1 Spalte der Zeitschrift umfasst etwa 50 Zeichen pro Zeile
und hat etwa 50 Zeilen.

Bitte nichts layouten!

Wir bitten, eineinhalbzeilig zu schreiben, keinen Blocksatz
sondern Flattersatz zu verwenden und keine Worttrennungen
vorzunehmen

Zuerst kommt der Titel (evtl. mit Untertitel); darunter der
Name von Verfasserin bzw. Verfasser.

Zwischeniiberschriften sollen nicht besonders hervorgehoben
sondern frei eingesetzt werden (die Schriftgrofie wihle der
Verlag).

Fufinoten und Unterstreichungen sollten vermieden werden.
Anmerkungen und Literaturangaben kommen an den Schluss
des Beitrags.

Es wird gebeten, den Artikel als word-Datei zu schicken.
Fotos kénnen als azzachment oder per gelber Post an die jewei-
lige Redakteurin/den jeweiligen Redakteur geschickt werden,
und bitte den Namen des Fotografen/der Fotografin angeben
(evtl. im Text und auf dem Bild angeben, falls Fotos dem Text
zugeordnet werden sollen).

Extra sollen genannt werden: Autor/in-Name, Post-Adresse
fiir den Versand des Belegexemplars und/oder e-mail-Adresse
fiir das Autorinnen-/Autorenverzeichnis, was in jedem Heft
erscheint.

Honorar kénnen wir leider nicht zahlen. Pro Beitrag wird ein
Heft an die Autorin/den Autor als ein bescheidenes Dankeschon
gesandt. Weitere Exemplare dieses Heftes kénnen mit 30 %
Preisnachlass bezogen werden.




Theater machen

THEATER MACHEN

Das ,hArt times theater” - Asthetisch-wissenschaftlicher Forschungsbericht
Zum Theaterwerkstatt- und Inszenierungsprojekt ,,Knoten” in der Kontaktstelle fir
Psychiatrieerfahrene Gruppe Soziale Selbsthilfe e.V. / Hannover

Der Gegenstand - Theater als dsthetische
Bildungsarbeit

Das hArt times theater der psychosozialen Kontakestelle GSSeV in
Hannover ist das einzige Theaterprojeke mit Psychiatrieerfahrenen
in Niedersachsen und eines der wenigen im deutschsprachigen
Raum iiberhaupt (incl. Schweiz und Osterreich).

Es hat in den fiinf Jahren seines Bestehens eine erstaunliche
Entwicklung bei den Teilnehmern (TN) angestofen und bemer-
kenswerte Erfolge in der kulturellen Offentlichkeit gezeitigt, die
im einzelnen zu sehen sind:

- in der persdnlichen Stabilisierung und im Wachstum der
Teilnehmer und

- inder Profilierung der kiinstlerischen Kontakestellenarbeit in
Hannover und dariiber hinaus,

- in dem verstirkt nachgefragten Angebot und dem Zuwachs

der Gruppe.

Dieser Qualititsschub ist im wesentlichen auf die Theater-Pro-
jektarbeit als dsthetischer Bildung zuriickzufiihren. Als ,Beitrag
produktiven kiinstlerischen Gestaltens zur Selbstbildung® (vgl.
Hentschel, 2000) beférdert das Theater die ,,Auseinandersetzung
des Subjekts mit sich selbst im Medium der Kunst“ (ebd., S. 13).
Das produktionsorientierte dsthetisch-mediale Arbeiten steht in
Erginzung und im Kontrast zur konventionellen psychosozialen
Betreuung Psychiatrieerfahrener in der kommunalen Sektoren-
psychiatrie. Als spezifische Form der dsthetischen Bildung geht
es qualitativ iiber die zumeist konsumierend erlebten Angebote
psychosozialer Tagesstitten und Kontaktstellen hinaus. Der Er-
folg dieser Arbeit ist einerseits zukunftsweisend, andererseits wirft
der qualitative Sog dieser Arbeit Fragen nach zukiinftigen kon-
zeptionellen Verinderungen und Bedarf hinsichtlich zeitlicher,
personeller, riumlicher und finanzieller Ressourcen auf. Deshalb
wird im Rahmen eines kiinstlerischen Forschungsprojekts die
Fachhochschule Frankfurt / Main zur Ausarbeitung und Entwick-
lung eines zukunftsfihigen kiinstlerischen und organisatorischen
Konzepts als Partner gewonnen.

Das auf sieben Monate angesetzte isthetisch-wissenschaftliche
Projekt von August 2005 bis Mirz 2006 verfolgt vier Ziele:

1. Das Experiment einer wochentlichen Ausweitung und Inten-
sivierung der Gruppenarbeit und die inhaltliche Weiterent-
wicklung der kiinstlerischen Arbeit in einem zweimonatigen
Inszenierungsprojekt mit TN der AArz times-Theatergruppe.

Frank Matzke

Dabei soll die Tragfihigkeit eines solchen Wochenarbeitskon-
zepts gepriift und

2. ein systematisches Curriculum fiir die zukiinftig auszuweitende
kiinstlerische Werkstattarbeit erstellt werden.

3. Auf der strukturellen Ebene wird die Einbindung und Ab-
sicherung dieses #sthetisch-kiinstlerischen Ansatzes in der
sozialpsychiatrischen Versorgung der Stadt Hannover als Ziel
erhoben sowie,

4. die wahrnehmbare kiinstlerische Positionierung des Projekts
in der Kulturlandschaft der Landeshauptstadt Hannover an-
gestrebt.

Grundlage des Inszenierungs- und Forschungsprojekts ist das Kon-
zept mehreigiger wochentlicher Proben iiber den Zeitraum von
zwei Monaten mit anschliefenden Auffiihrungen. Es stellt ein
Experiment hinsichtlich einer strukturell und inhaldlich anspruchs-
vollen Gruppenarbeit dar, die iiber den bisherigen Kurscharakter
des Angebots hinaus reicht. Ausgangspunkt ist die Beobachtung,
dass die bisher einmal wochentlich fiir 1,5 Std. stattfindenden
Proben der positiven Entwicklung der TN nicht gerecht werden.
Denn regelmiflig stattfindende Wochenendprobenblscke zeigen,
dass das dsthetische Niveau stetig an Qualitit gewinnt und auch
die Belastbarkeit der TN sukzessive zunimmt. Die daraus resul-
tierende Annahme, dass die kiinstlerische Entwicklung und das
personliche Wachstum in einem sich gegenseitig befruchtenden
Zusammenhang stehen, fithrt zu dem Plan, die begonnene kiinst-
lerische Arbeit mit den Psychiatrieerfahrenen zu erweitern. Ziel ist
es, die positive Position kiinstlerischer Arbeit in der Kontakestelle
zu konsolidieren und mit dem fiir die TN leistbaren zeitlichen
Umfang zu experimentieren. Dem Konzept des Forschungsprojekes
wird eine Theaterinszenierung als zweimonatiger Intensivblock zu
Grunde gelegt. Dieser wird als Versuchsballon zur schrittweisen
Einfiihrung einer professionellen Theaterwerkstatt fiir Psychia-
trieerfahrene begriffen.

Der kunstlerische Ansatz

Die Arbeit im Rahmen des Forschungsprojektes AArt times theater
ist im Wesentlichen mit einer produktionsorientierten kiinstleri-
schen Zielsetzung verbunden. Theater wird dabei nicht als Methode
zur Erlangung bestimmuter therapeutischer, pidagogischer oder
anderer alltagsrelevanter Ziele verstanden. Kiinstlerisch-mediales
Arbeiten unter qualifizierter Anleitung entfaltet seine persén-
lichkeitsbildenden und heilsamen Wirkungen als immanenten
Nebeneffekt, so die These. Es wird davon ausgegangen, dass die
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in der Projektarbeit angeregte isthetisch-sinnliche Wahrnehmung/
Erfahrung sich von der alltiglichen sinnlichen Wahrnehmung/
Erfahrung unterscheidet und iiber sie hinausfiihrt. Die in der
kiinstlerischen Arbeit angeregten dsthetischen Prozesse vermitteln
zugleich sinnliche und sinnhafte, sogenannte elementaristhetische
und erkenntnisisthetische Erfahrungen (vgl. Jaeger 2004, S. 15),
die die eigene Selbst- und Fremdwahrnehmung erweitern. Dieser
isthetische Erfahrungsraum eréffnet den TN die Méglichkeit zur
spielerischen Reflexion von Wahrnehmungsmustern und damit
die Verinderung von verfestigten Denk-, Erlebnis- und Verhal-
tensstrukturen. Die Auswahl und Bearbeitung einer passenden
Spielvorlage oder eines teilnehmerorientierten Themas eroffnet
einen erweiterten sozialen Wirklichkeitsraum, in dem die Betei-
ligten den belastenden personlichen Erfahrungen und Lebensrea-
lititen alternative Gestaltungsentwiirfe gegeniiberstellen kénnen.
In diesen isthetischen Entwiirfen kann Biografisches verarbeitet
und durch neue Sinnbeziige kontrastiert und erweitert werden.
Die kiinstlerischen Prisentationen in der Offentlichkeit vermitteln
dariiber hinaus dem Publikum einen verinderten Blick auf die
Lebenswelt Psychiatrieerfahrener und deren kreativem Potential
im Spannungsfeld zwischen Krankheit und Gesundheit.

Das Inszenierungsprojekt ,,Knoten”
Zur Stickauswahl

Grundlage der Produktion ist die Anthologie ,Knoten® (Laing
1972) des britischen Psychiaters, Kommunikationswissenschaftlers
und Autors Ronald D. Laing.

,Knoten“ ist eine literarische Reduktion und Uberformung pa-
thologischer Kommunikationsstrukturen in Paarbeziehungen.
Laing hat

»die lautlosen Dialoge aufgezeichnet, die nahezu unbemerkt
die Beziehungen zum anderen zugrunde richten. Kaschiert von
den Ritualen der alltiglichen zwischenmenschlichen Interak-
tion findet ein tédliches Drama statt, ein gewohnheitsmifiger
Stellungskrieg, an dessen Fronten seine Protagonisten Jack
und Jill immer aufs neue gezwungen werden, in den alten
Mustern von Liebe und Hass, Gut und Bése, Hoffnung und
Anggst zu denken.“ (Laing, 1972)

Laing abstrahiert reale Interaktionen zu verbalen Modellen und
lost sie in kleinste, momenthafte Ausschnitte auf. Im Vorwort
zu ,Knoten® schreibt Laing: ,,... Um sie zu benennen, dringen
sich Begriffe auf wie Knoten, Verflechtungen, Schnittpunkee,
Sackgassen, Spriinge, Wirbel, Bindungen ... sie sind hinlinglich
unabhiingig vom ,Inhalt und lassen die endgiiltige formale Eleganz
dieser Gewebe erahnen.”

Der auflerordentlich prizise Aufbau der ,Knoten“-Texte basiert
auf den umfangreichen Erfahrungen Laings mit Paartherapie
in seiner psychiatrischen Praxis. Dabei verdichtet Laing seine
Beobachtungen aus dem urspriinglichen Entstehungskontext zu
kurios ziselierten Sprachmodellen, die die Tiefendimensionen
interpersoneller Kommunikation einfangen und auf befremdende
Weise verdeutlichen. Das sprachrhythmische Feingefiihl und das
Gespiir Laings fiir menschliche Sackgassen machen ,,Knoten® zu
einem der meistgelesenen Werke des Kult-Psychiaters der 60er
und 70er Jahre.

Mit der Auswahl von ,Knoten bleibt das AArz times theater seinem
bisherigen Konzept treu, solche Textvorlagen auszuwihlen, die im
Sinne der TN , iiber psychologische Rollenspiele hinausgehen ...
und Probleme auf eine gemeinmenschliche Ebene heben® (Zitat
TN). Damit wird die Prioritit auf die kiinstlerische Gestaltung und
Prisentation gesetzt. So wird von der Einsicht ausgegangen, dass
pidagogisch-therapeutischer Nutzen zwar ,,nicht vorab normativ
festzulegen (sei, sich jedoch [Anm. des Verfassers]) ... bildende
Erfahrungen durch die gemeinsam gestaltende Arbeit in einem
Theaterprojekt einstellen® (Hentschel, 2005), die auf die TN in
vielfiltiger Weise positiven Einfluss haben.

Differenzerfahrungen an der Schnittstelle von
l&s;:l?(etischer und personlicher Erfahrungswirk-
ichkeit

Das dramaturgische Konzept von , Knoten® folgt dem figureno-
rientierten Ansatz Laings, anhand der beiden Protagonisten Jack
und Jill Innenansichten zwischenmenschlicher Wahrnehmung
in Beziehungskonstellationen von Paaren szenisch darzulegen.
Laing verleiht damit seinen abstrakten Textkorpern Gesichter.
In der Inszenierung werden deshalb alle Akteure als Jack und Jill
besetzt, was vielfiltige Spielméglichkeiten mit unterschiedlichen
Partnern eréffnet und die Austauschbarkeit der Personen und deren
Konflikte verdeutlicht. Dabei erdffnet die Besetzungsentscheidung
und der Ansatz Laings, seine Erfahrungen aus der psychiatrischen
Praxis und Paartherapie nicht 1:1 zu protokollieren, sondern
literarisch zu abstrahieren und sprachrhythmisch zu tiberformen,
dsthetische Differenzerfahrungen, indem eine individuelle psy-
chologische Problematik auf eine ,gemeinmenschliche Ebene®
(s. 0. Zitat TN) gehoben wird. Auf dieser 4sthetischen, nicht-all-
tdglichen Ebene kénnen so die Schauspieler als ,,Nicht-Ich bzw.
nicht-Nicht-Ich (vgl. Schechner 1992) miteinander in Kontakt
und auf einer zweiten Ebene dem Publikum erhellend produktiv
gegeniibertreten. Dieses Moment stellt eine Kernerfahrung der
TN dar, wie spiter noch Ausfiihrungen zu einigen Statements von
TN und Zuschauerreaktionen beleuchten werden.

Asthetische und soziale Schlisselkompetenzen

Hinsichdlich der Produktivitit des Proben- und Auffithrungspro-
zesses fiir die Schauspieler lohnt sich ein Blick auf die Auerungen,
die im Rahmen einer Fragebogenauswertung zu den persénlichen
und sozialen Erfahrungen der zweimonatigen kiinstlerischen Arbeit
im Anschluss an das Projekt formuliert werden. Sie werden an dieser
Stelle einbezogen, weil sie einen Eindruck und Erfahrungen aus
der Sicht der Akteure vermitteln, die die eigenen Ausfithrungen
wesentlich erginzen und untermauern. Fiir viele TN ist es eine
besondere Erfahrung, iiber einen lingeren Zeitraum in einem
Team so eng zusammen zu arbeiten und aufeinander angewiesen
zu sein. Dies fiihrt zwar oft zu Konflikten zwischen einzelnen
TN und zwischen Einzelnen und der gesamten Gruppe, jedoch
stellt dies nicht die Kontinuitit der Arbeit in Frage. ,Sich in
der Unterschiedlichkeit zu erginzen ist nervig, aber spannend®,
duflert dazu eine TN. Dies belegt die unbedingte Motivation,
an diesem Theaterexperiment Anteil zu haben und es zu einem
auffithrungsreifen Ergebnis zu fithren. Dabei kénnen die TN sehr
viel tiber ihre Maglichkeiten aber auch iiber ihre eigenen Grenzen
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erfahren. Wichtige soziale und kulturelle Schliisselkompetenzen,
die von den Teilnehmern in diesem Prozess erlernt und benannt
werden, sind:

Teamfihigkeit,

Disziplin,

Verantwortung,

Konfliktbereitschaft und Toleranz,
Durchsetzungsfihigkeit und Ausdauer,
Leistungsbereitschaft,

Differenzierte sinnliche und reflexive Wahrnehmungsfihig-
keit,

Sprachliches Verstehen und Ausdruckskompetenz,
Kritik- und Reflexionsfihigkeit,

Asthetische Urteilskraft,

Ambiguitits- und Frustrationstoleranz,
Abgrenzungsvermégen,

Humor.

Zentrale Erkenntnis ist, dass diese sozialen Kompetenzen jedoch
nicht durch gezielte methodisch-pidagogische Arbeit vermittelt
werden, sondern zugleich grundlegende Voraussetzungen und
Implikationen kiinstlerisch-szenischer Gruppenarbeit darstellen.
Sie werden in der theatralen Gruppenarbeit durch die Entwicklung
eigener isthetisch-darstellerischer Kompetenzen wie:

Korperbewusstheit zwischen Kérper-Haben und Kérper-

Sein,

Bithnenprisenz,

Kérperlich-geistige Beweglichkeit,

Psycho-physische Ausdruckskraft,

Rollenempathie,

Sprachliche Artikulation,

Gesang,

Gestaltung von Raum und Zeit als Ereignis,

Ambiguitit von Person und Figur,

Ensemblespiel,
- Publikumsorientierung
vermittelt. Diese Kategorien 4sthetischer Praxis beférdern die Ent-
wicklung sozialer Kompetenzen in nicht messbarer aber beson-
derer Weise, so die Erfahrung dieses Projektes. Da die Arbeit je-
doch nicht in erster Linie pidagogisch ausgerichtet ist, verdeutli-
cht dies die enorme soziale Dimension der Kunstform Theater. Es
bestitigt sich nicht nur erneut die Annahme, dass, wie eingangs
behauptet wird, beide Entwicklungen in einem sich gegenseitig
befruchtenden Zusammenhang stehen, sondern, dass die kiinst-
lerischen Grundlagen und Ziele der Theaterarbeit die sozialen
Kompetenzen erst beférdern und ausbilden. Nicht zufillig fallen
deshalb die Statements der TN zur Akzentuierung der Gruppen-
arbeit hinsichtlich der Persénlichkeits- vs. Kunstorientiertheit
sehr differenziert aus. So wird z. B. in der Auﬁerung Jlieber mehr
kiinstlerisch, das wirkt auf meine Personlichkeit zuriick® (Zitat
TN) die kiinstlerische Arbeit favorisiert, wobei aber die soziale
Bedeutsamkeit und der personlichkeitsbildende Aspekt von The-

ater immer mit gemeint ist.

Der personlichkeitsbildende Effekt wird zudem sehr stark der
Ensemblearbeit zugesprochen, die gerade fiir die TN des hArz times
theater auflerordentliche Bedeutung besitzt. Neben dem SpafSas-
pekt des gemeinsamen Arbeitens, wird auf die Bedeutsamkeit der
gemeinsamen Auseinandersetzung mit der Spielvorlage verwiesen,

wie eine TN hinsichtlich der Aktualitit der Werke von Laing
(beispielsweise ,Interpersonelle Wahrnehmung® [Laing 1968])
auch noch vierzig Jahre nach dessen Erscheinen hervorhebt:

»Sie tragen vielleicht zur Erweiterung der Kommunikationsbe-
reitschaft bei; Konfliktsituationen zu wagen, ist ein sehr wichtiger
Prozess, wir kénnten das Aufeinanderzugehen nicht lernen ohne zu
wissen, wie viele unterschwellige Schwingungen es gibt (Wiinsche,
Angste, Enttiuschungen, Hoffnungen ...), diese zu entschliisseln,
bedeutet viel Arbeit, dazu gehort der Mut, sich gewissen Schwierig-
keiten zu stellen; die Arbeit an ,,Knoten“ kann in dieser Hinsicht
eine anregende (positive) Wirkung haben.“ (Zitat TN)

Asthetische Erfahrung als Ausgangspunkt von
Selbstbildungsprozessen

Von der indifferenten Disposition des einzelnen zu Beginn des
Projektes (,,Ich wusste nicht, was auf mich zu kommt und ob
ich es durchstehe®), tiber die Erfahrungen im Prozess der Proben
und Auffithrungen bis hin zur Reflexion der Arbeit sind von
jedem einzelnen TN tiefgreifende positive Riickwirkungen auf
die eigene Befindlichkeit und entscheidende Zugewinne im Dar-
stellungsvermégen, im Ensemblespiel und im Zutrauen zur eige-
nen isthetischen Kompetenz und Leistungsfihigkeit beobachtet
worden. Dazu gehéren solche Erfahrungen wie:

- dass ,Singen von seelischen Verstopfungen befreit und

- dass man, wenn man ,schlecht drauf™ ist, ,trotzdem gut spielen
kann®,

- dass , Theater indirektes Aufarbeiten von frither und heute
durch andere Sehweisen ermdglicht®,

- dass man ,geistig und sozial gefordert® ist und dass ,anstren-
gende Theaterproben Nervositit nehmen®,

- vorallem aber, dass das Theaterspielen zu einer ,Stabilisierung
bei mir und dem ganzen ,Team** gefiihrt hat.

Ein TN resiimiert:
»Ich habe mich inzwischen verindert: Ich bin gelassener gewor-
den, ich sehe mich so, dass ich meine Stirken und Schwichen
habe, d. h. ich mache Fehler und kann damit umgehen, weil
ich mich von der Gruppe getragen fiihle.”

Die Empfindung der Balance zwischen eigenen Stirken und
Schwichen ist vielleicht die wichtigste Erfahrung fiir die TN. Denn
die Erfahrung der gleichzeitigen Angreifbarkeit und Enthobenheit
auf der Biihne sowie die Anerkennung und die Kritik der eigenen
Leistung iiben das Aushalten von Unsicherheit und Spannung.
Damit entwickelt sich ein Gefiihl fiir das Pendeln zwischen den
Riumen des Asthetischen und des Realen. Wobei die Bestimmung
der Grenze variabel ist und hilft, Erfahrungen des dsthetischen
Raums im sozialen Wirklichkeitsraum nutzbar zu machen. Insofern
ist es durchaus sinnvoll von Bildungsprozessen auf zwei Ebenen zu
sprechen — auf der kiinstlerischen und auf der persénlichen bzw.
sozialen Ebene. Wenn eine TN zu der Erkenntnis gelangt, ,zu
einer Schauspielerpersonlichkeit herangereift“ zu sein, so deutet
sie damit an, dass sie sich gleichermaflen als Personlichkeit und
als Schauspielerin entfalten konnte.

Sehr auffillig ist, wie die TN das Auffithrungserlebnis vor Pu-
blikum bewerten, welche Energien die Auffiihrungen freisetzen.
Die Theaterauffithrungen erméglichen offenbar den Akteuren
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zumindest fiir den Zeitraum der Auffithrung, sich selbst zu
iiberschreiten und damit nicht nur einen anderen Rollengestus
als den des Alltags zu verkérpern, sondern auch einen anderen
sozialen Status in der Offentlichkeit einzunehmen.

»Im Rampenlicht zu stehen, bedeutet fiir jeden von uns An-
erkennung der Arbeit, erhshte Motivation und noch mehr
Ansporn, mehr als 100% zu geben; diese Abende entschidi-
gen fiir alle Strapazen vorher, sie sind Erfiillung und das Ziel
unserer Arbeit.“ (Zitat TN)

Durch den Applaus des Publikums erhilc ihr Tun eine reale
offentliche Wiirdigung und als Arbeit einen qualitativen Werr,
der oft auch in der positiven Medienresonanz seinen Ausdruck
erfihrt. Folgende Passage einer TN fingt dieses Gefiihl atmos-
phiirisch ein:

»Ich wiirde gern nur so weiter arbeiten: Musik, Theater, Kunst,
erginzt mit Theaterbesuchen von anderen Stiicken, um zu
lernen, zu verbessern und auf der anderen Seite zu sitzen.*

(Zitat TN)

Mit der ,anderen Seite® ist vielleicht gemeint, beim Zuschauen
sich selbst auf der Biihne zu spiegeln, sich so dem gesellschaftlichen
und sozialen Ort Theater zugehérig zu empfinden und dort als
Schauspieler einen anerkannten Platz gefunden zu haben. Dies
erklire auch die starke Motivation und die Fihigkeit zur produk-
tiven Selbstkritik der Akteure der eigenen Arbeit gegeniiber.

»~Am zweiten Abend merkte ich wihrend der Auffithrung, dass
wir schlecht spielten und war sehr unzufrieden mit mir; nach
der Auffithrung wollte ich nur noch weg! Am Sonntag war ich
sehr gut drauf und hatte mich an den Spielrhythmus gewshnt;
ich merkte, dass die Gruppe sehr gut zusammenspielte und
es war ein sehr guter Auftrict.” (Zitat TN)

Auch hier zeigt sich, wie eng verwoben die kiinstlerische Arbeit
und deren Verarbeitung als dsthetischer Erfahrung mit der Aus-
bildung personlicher und sozialer Kompetenzen ist und diese
sogar erst befordert.

Zusammenfassend befindet eine der Akteurinnen:

,lch finde, es ist gerade die Stirke des Projektes, dass es iiber
die tiblichen psychologischen Rollenspiele hinausreicht. Diese
wiirden auch kein ,normales’ Publikum ansprechen, denn
die Probleme anderer Leute interessieren nur, wenn sie so
kiinstlerisch verpackt werden, dass sich ein méglichst grofer
Teil der Leute, die gesund sind, trotzdem darin wiederfindet,
auch wenn sie selbst noch keine psychische Extremsituation
erlebt haben. Und fiir mich, die es ohnehin gewohnt ist, sich
kiinstlerisch auszudriicken, wire ein solches Projekt auch viel
langweiliger, weil ich dann das Gefiihl hitte, nur im eigenen
Saft zu schmoren und seine (sic!) Lage zwar zu reflektieren,
aber keinen Schritt dariiber hinaus zu machen und seine (sic!)
Probleme auf eine gemeinmenschliche Ebene zu heben.“

Wirkungsdasthetische Aspekte
Ver-ricktes Spiel und theatrale Darstellung

Begriffe wie ,,verriicktes Spiel, ,,das tut weh®, ,schon verletzend
g p
oder ,irritierend“ im Presseartikel der Hannoverschen Allgemeinen

Zeitung vom 17.10.2005 anlisslich der Premiere von ,,Knoten®
serzihlen viel vom Lebensgefithl der Gruppe®. Sie beschreiben
ein Paradox, das im Kern die produktive Asthetik und die
Kreativitit des Ensembles meint. Es wird eine offensichtliche
Ver-riickung wahrgenommen und beschrieben. Eine solche ist
auch im zugrundeliegenden Text ,,Knoten® von Ronald D. Laing
vorzufinden. In der Inszenierung wird diese in der Sprache, der
stimmlichen Umsetzung der Spieler horbar, aber auch sichtbar
im Spielgestus und in der Kérperlichkeit der Schauspielgruppe.
So zeigt sich etwas Irritierendes, das nicht nur ver-riicke wirke,
sondern es im positiven Sinn auch ist. Durch den Kontext Bithne
entsteht ein Effekt, der mit dem von Bertolt Brecht geprigten
Begriff der Verfremdung (vgl. Brecht 1975, S.60) einhergeht.
Die Form, in der sich die Schauspieler des Theater hArt Times
auf der Biihne bewegen und sprechen, ist ver-riickt im Sinne
einer Ver-fremd-ung. Wie wird dieser Effekt hergestelle? Im
Gegensatz zu der mehr oder weniger geschulten Biihnensprache
von Laien- oder Profischauspielern wird diese Wirkung nicht
allein schauspielerisch produziert, sondern driicke sich im Spiel
der hArt Times-Akteure ,vor der Figur® (vgl. Wartemann 2002)
aus. Die in besonderem Mafe biografisch geprigte kirperliche
Prisenz der psychiatrieerfahrenen Akteure schiebt sich — bildlich
gesprochen — wie ein Schatten vor, und nicht, wie im normalen
Spielvorgang, hinter die gespielte Figur. Physiognomie, Stimme,
Mimik und Gestik in der Gestaltung einer Figur, all das, was von
professionellen Schauspielern durch ihr handwerkliches Vermégen
produziert wird, ist hier grofitenteils bereits in den Kérpern der
hArt times-Akteure vorweggenommen. Die von sehr spezifischen
Lebenserfahrungen gezeichneten AArt times-Akteure produzieren
das ,,als ob“ des traditionellen Verstindnisses des Theaterspielens
nur bedingt. Sie transzendieren den Spiel- und Auffithrungstext
durch einen selbst-prisentativen Akt im szenischen Kontext von
Inszenierung und Text. Sie treten in eine gleichzeitige Differenz
und Kongruenz mit dem Darzustellenden ein — in diesem Fall
mit Jack und Jill. Es stellt sich eine Minimaldifferenz (vgl. Kohler
2001) zwischen Bithnenwirklichkeit und Darstellerrealitit ein,
sie sind ,,nicht ganz Ich selbst“ (vgl. Schechner 1992). Diese
Verkdrperungen der fiktiven Figuren Jack und Jill durch die AArz
times-Schauspieler betonen die Qualitit des darstellenden Akteurs
gegeniiber dem Fiktiven und sind theaterwissenschaftlich ein
Beispiel fiir eine ,wesentliche Funktion des Umgangs mit dem
Realen im zeitgendssischen postdramatischen, performanceori-
entierten Theater®. Der referentiell — (etwas aulerhalb des Biih-
nengeschehens bedeutende) Zeichencharakter des traditionellen
yals ob“-Theaters wird aufgebrochen zugunsten eines sich real
Ereignenden. Der Theaterwissenschaftler Hans Thies-Lehmann
beschreibt dies als ,,Einbruch des Realen ins Theater” (Lehmann,
1999). Dabei geht es ihm weniger um die ,,Prisentation des Re-
alen als solchem, sondern darum, ... mit den Grenzen zwischen
Realem und Fiktivem zu spielen und dadurch die Wahrnehmung
der Beteiligten zu verunsichern und die isthetische Distanz zu
erschiittern” (Hentschel, 2005).

Zum Verhadltnis von Spielern und Zuschauern

Der Spielgestus der hArt times-Schauspieler wirke auf viele Zu-
schauer oftmals erschreckend und aufriittelnd. Besonders die Kor-
persprache wird von vielen Zuschauern als befremdend und be-
rithrend zugleich empfunden. Méglicherweise bringen die AArt
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times-Schauspieler etwas auf die Biihne, das die Zuschauer in
der Normalitit ihres Alltags verdringen oder so nicht erfahren.
Im Spiel der hArt Times-Schauspieler wird vielleicht die eigene
Fragilitit und Abgriindigkeit, der eigene Schatten, erahnbar. Ein
Erklirungsmoment dieser Beriihrtheit konnte das Spiel der Ak-
teure ,,vor der Figur® sein. Der Zuschauer sicht einerseits Schau-
spieler, die ihr Konnen zeigen, andererseits aber Menschen mit
besonderer Biihnenprisenz (vgl. Hoghe 2005). Thnen ist eine spe-
zifische darstellerische Komponente eigen zu nennen, die durch
ihre besonderen Lebensgeschichten in ihrem Kérper prisent ist.
Thre Kérperlichkeit transportiert Zeichen, die sie zu gesellschaft-
lich Ausgegrenzten gemacht haben und die sie nun auf der Biih-
ne als einzigartige Darsteller einer bestimmten Lebenswirklich-
keit in den Mittelpunkt riickt. Es handelt sich dabei jedoch nicht
um eine psychiatrische ,,Freakshow*. Denn sie spielen nicht sich
selbst, sondern weisen als Jack und Jill in einem kiinstlerisch ge-
stalteten Vorgang iiber sich selbst hinaus. In dieser paradoxen
Spannung zwischen dem am eigenen Leib bzw. an der eigenen
Seele Erlittenem und dem fiktiven Inszenierungskontext, dem
Zwischenbereich der isthetischen Darstellung und der person-
lichen Erfahrung, wird den AArt times-Akteuren eine Funktion des
Spiegels zuteil. Dieser Spiegelungsvorgang kann dem Zuschauer
den eigenen Schatten reflektieren, wie kaum ein anderer Bereich
unserer Kultur und Lebenswelt. Das wird méglich, weil Bezie-
hungsdarstellungen des Alltags in der Kunst nicht nach allcig-
lichen Gesetzen funktioniert. Die Inszenierung ,,Knoten® spitzt
sie zu und ver-riickt sie im postdramatischen Sinn der Annihe-
rung von Fiktivem und Realem, jedoch keinesfalls durch deren
Authebung. Insofern kann man die Schauspieler des hArt times
theater als Darstellungsspezialisten bezeichnen, die mit ihrer bi-
zarren Lebendigkeit zwischen Realitit und Fiktion ein duflerst
fragiles Gleichgewicht menschlichen Daseins verkérpern. Um mit
Artaud zu sprechen: Indem sie dem Zuschauer den Spiegel vorhal-
ten ,wie Verurteilte, die man verbrennt ... (und die, [Anm. des
Verfassers]) von ihren brennenden Scheiterhaufen herab Zeichen
machen® (Artaud 1979, S. 15), verunsichern sie und zwingen zum
anders Hinschauen und zur Selbstreflexion. Damit erfiillen sie
letzdlich auf ganz eigene Weise eine uralte kathartische Funktion
des Schauspiels. Jedoch nicht in Form des traditionellen referen-
tiell —(auf etwas auflerhalb des Bithnengeschehens verweisenden)
zeigenden Theaterverstindnisses, sondern indem sie zwischen den
beiden Paradigmen des ,als ob“ und des Realen vermitteln. Dies
geschieht, um auf viel direktere Weise:

»Alltag im Theater zur Darstellung zu bringen, wiederaufzu-
fiihren, in dieser Wiederholung zu verschieben und zu iiber-
schreiben und damit gleichzeitig im Theater die Bezichung
von Theater und Nicht-Theater, von Theater und Alltagspraxis
zu thematisieren und transparent zu machen® (Hentschel,
2005).

Zusammenfassung und Ausblick
Zeitlicher Rahmen

Asthetische Erfahrungsprozesse fiihren zur Stabilisierung und
Vertiefung von Erlebnis- und Gestaltungspotentialen der TN,
die sich in den Probenphasen und in den Auffithrungen in den
gewachsenen kiinstlerischen, persénlichen und sozialen Kompe-
tenzen ausdriicken. Der weitgesteckte zeitliche Rahmen bietet

im Gegensatz zur bisherigen Praxis den notwendigen Rahmen,
um auftretende Schwierigkeiten, wie Motivationsfragen oder
personliche Auseinandersetzungen, angemessen zu berticksich-
tigen. Darstellungsproblematiken kénnen auf der anderen Seite
experimentell untersucht werden. Dabei werden wechselseitige
Zusammenhinge zwischen Fortschritten in 4sthetischen und in
personlichen sowie sozialen Prozessen erkennbar.

Theaterprojektarbeit als Beitrag zur Selbst-
bildung

Fiir Auflenstehende scheint es zuweilen so, als wiirde bei diesem
Projekt nur mit stabileren Psychiatrieerfahrenen gearbeitet. Dazu
ist zu sagen, dass aufgrund eines iiber Jahre dauernden Arbeits-
prozesses sich die TN inzwischen etwas erarbeitet haben, das auf
sie als Personlichkeit stirkend zuriickwirke und sie verindert hat.
Tatsichlich haben durchgehend alle TN im Rahmen dieses Projekts
komplexe Lern- und Erfahrungsprozesse durchlaufen. Dies hingt
entscheidend mit dem Spezifikum #sthetischer Arbeit im Theater
zusammen: der Synthese von physischen, empathischen, sozialen
und reflektierenden Prozessen in der darstellerischen Gestaltung,.
Es sind die im Theaterspiel, in der Beschiftigung mit einem #s-
thetischen Objekt gemachten #sthetischen Erfahrungen, die die
gewonnenen sozialen Schliisselkompetenzen und die gewachsene
persénliche Stabilitit der TN im Nebenprodukt erméglichen
und die wiederum die Grundlage der dsthetisch-kiinstlerischen
Konkretion sind.

Theaterarbeit mit Psychiatrieerfahrenen ist immer auf den jewei-
ligen TN-Kreis neu abzustimmen. Theaterarbeit mit Langzeitpati-
enten' oder mit Akutpatienten beispielsweise siecht demnach jeweils
anders aus und ist von der Herangehensweise, der Stoffauswahl,
dem Verlauf und der Produktivitit her voneinander zu unterschei-
den. Die Ansicht, dass Theaterspielen mit Psychiatrieerfahrenen
aufgrund vielschichtiger Kommunikationsprobleme nicht méglich
ist, hat sich hingegen als verallgemeinerndes Vorurteil erwiesen.

Zweidimensionalitat als Modell

Die Entwicklung des AArt Times-Projektes legt die Fortfiihrung des
Projektes in Form eines Modellkonzepts zur Wiedereingliederung
von Psychiatrieerfahrenen in betriebliche Produktionsabliufe im
Rahmen kiinstlerischer Werkstattarbeit nahe. Ein anspruchsvolles
und professionelles Theaterwerkstattangebot in diesem Rahmen
umfasst die Ausbildung spezifischer gestalterischer Fihigkeiten
im kreativen Spannungsfeld von Krankheit und Gesundheit und
widmet sich damit implizit der Ausbildung der Personlichkeiten
der TN. Die durch gesellschaftliche Stigmatisierung gebundenen
Krifte werden transformiert und auf vielfiltige Weise gesellschaft-
lich produktiv macht. Die Eckpunkte des Projekts wie Training,
Stiick- und Formrecherche, Proben, Inszenierung und Auffiih-
rungen erfiillen den Rahmen und den Charakter einer Produk-
tionswerkstatt. Das hArt times theater wird mit dem #sthetischen
Niveau seiner Auffithrungen den kiinstlerischen Maf3stiben einer
kulturellen Offentlichkeit gerecht. Nach auflen qualifiziert deshalb
dieses Angebot die TN fiir den kulturell-kiinstlerischen Arbeits-
markt und eréffnet ihnen Zuverdienstméglichkeiten innerhalb
und perspektivisch auch auflerhalb des hArt times theater.
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Zur Zeit arbeitet das hArt times theater an einer Hamlet-Produk-
tion, die im Friithjahr 2008 Premiere haben wird.

Anmerkungen

" vgl. dazu: Matzke, Frank | Meyer, Sabrina: ,wir hassen das Leben nach
Zwergenart ... “ eine Dokumentation der ,AuE“~Kreativschule Hannover
zu einer Kunst- und Theaterwerkstatt mit Langzeitpatienten der Wahren-
dorffschen Kliniken, Hannover 1990.
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Zu diesem Projekt liegt eine DVD vor. Sie ist iiber den Autor < matzhke@
Jo4.fh-frankfurt.de > zu bezichen.

24 Jungendliche der Gazer TaO!-Theaterkurse versuchen unter
Anleitung von vier Theaterpidagoglnnen in einem dreimonatigen
Probenprozess das Phinomen Kaspar Hauser zu fassen. Gemeinsam
gestalten sie einen Theaterabend, bei dem die historische Figur,
Experimente am Menschen, das Phinomen Sprache und der
Gegensatz wild — zivilisiert thematisiert werden.

Vom Keller ins Rampenlicht - Finf Parallelen

Die TaO!-Theaterkurse, zwolf werden wochentlich gehalten,
finden im Keller statt. Ein schoner Proberaum, aber im Keller.
Man muss also vom Tageslicht ins Dunkel. Méglicherweise
von der Zivilisation in die Wildnis. Oben, wo meist so klar ist,
was man darf und was nicht, wo man so eingeschrinke ist, wo
so wenig Platz zum Uberschreiten von Grenzen ist. Unten, wo
man aufgefordert ist zu schreien, auf allen vieren am Boden zu
krabbeln und in Sprachen zu sprechen, die man gerade selbst
erfunden hat. 150 Kinder und Jugendliche steigen jede Woche
von der Zivilisation in die befreiende Wildnis. Und werden dort
von zwdlf Theaterpidagoglnnen belehrt.

Wie Kaspars Lehrer haben auch sie unterschiedliche Ausbildungen
und Zuginge. Haben unterschiedliche Motivationen, jede Woche
Kinder und Jugendliche zu unterrichten, unterschiedliche Ziele in

Katharina Grilj

ihrer Arbeit. War Kaspar Hauser allein im Dunkeln, sind fiir das
konkrete Projekt 24 Jugendliche und vier Theaterpidagoglnnen
im Keller, jede Woche. Eine weitere Parallele: Kaspar Hauser war,
nach Einschitzungen der Niirnberger Experten, um die 16 Jahre
alt, als er am Markeplatz aufgefunden wurde. Die Jugendlichen,
die am Projekt teilnechmen, sind in seinem Alter. Das gleiche
Alter, nur 180 Jahre spiter.

Und vom Dunkeln geht’s ins Licht. Vom Verlies in die neugierige
Offentlichkeit, die fiir Kaspar Hauser zur Bithne wurde. Fiir die
Kaspar-Jugendlichen mit Sicherheit auf die Biihne, hoffentlich
an eine interessierte Offentlichkeit. Aber die Reservierungslisten
sind schon gefiillt. Zahlreiche LehrerInnen haben fiir sich und
thre SchiilerInnen Karten bestellt. Eltern, SchulfreundInnen,
Jugendliche werden kommen. Hoffentlich auch interessierte
Theaterjournalistinnen, die das Produke kritisch betrachten.
Die sich nicht wieder aufs Neue iiberzeugen lassen miissen, dass
Jugendtheater ebenso rezensiert gehdrt wie Theater von erwach-
senen Schauspielerlnnen. Die der Uberzeugung sind, dass diese
Kritiken Teil der Kulturseiten der Stadtzeitungen sein miissen.
Und dass sowohl das Theater als auch sie damit einen wichtigen
kulturellen Beitrag in der Stadt leisten.



Theater machen

Kaspar, was ist das?

Kaspar Hauser ist Synonym fiir vieles; fiir Deprivation, Spekulation
und Inspiration. Fiir Einsamkeit, Auflenseitertum, Anpassung.
Was aber interessiert Jugendliche des 21. Jahrhunderts an der
Figur? Wie sich der Person nihern?

Der historische Kaspar

Eine der zwei TaO!-Theatergruppen wihlt als Impulsvorlage
Handkes Sprechstiick ,,Kaspar®. Aber der Text wird von den
Jugendlichen als ,,zu kompliziert, zu mittelalterlich® empfunden.
Die zwei Theaterpidagoginnen reagieren und legen Jakob Wasser-
manns Roman ,,Caspar Hauser oder die Trigheit des Herzens“ vor.
Die Kursgruppe wird sich der historischen Figur widmen. Man
entscheidet sich, die unterschiedlichen Lehrpersonen als Stationen
seines Lebens herauszugreifen und die Figur Kaspar Hauser daran
zu entwickeln, sichtbar zu machen. Sequenzen des Romans sind
Vorlage fiir Improvisationen. Die Szenenentwicklung passiert iiber
Textvorlagen, die einerseits dem Roman entnommen sind und
andererseits auf Recherchen zuriickgehen. Wichtig bei der Proben-
arbeit ist zum einen der Sprachschwerpunkt, da die jugendlichen
SchauspielerInnen nicht in ihrer Sprache sprechen, sondern am
Sprachduktus der historischen Zeit arbeiten. Eine grofie Heraus-
forderung. Zum anderen die Arbeit an der Kérperlichkeit. Zu alter
Musik werden Schritte entwickelt, die der Tanzweise dieser Zeit
entstammen, diese aber persiflieren. Eine Freude zuzuschauen! Die
Kostiime werden aus dem Fundus des Schauspielhauses geborgt.
Knichosen, Riischen, Krigen. ,Runter mit der Hose, zuerst den
Latz anziehen, dann die Hose dariiber!“

Nach wochentlichen Proben in der Gruppe sowie Einzelproben
der erste Durchlauf. Der Lichttechniker ist da, um Ideen fiir das
Lichtdesign zu entwickeln. Eine junge Schauspielerin und eine
Regisseurin, um Feedback zu geben.

Die Jugendlichen wirken nicht sonderlich nerviss. Wissen sie doch,
beste Leistung erzielt man bei mittlerer Aktivierung. So besagt es
zumindest das Yerkes-Dodson-Gesetz.

Und dann tauchen wir Zuschauerlnnen ein in Vergangenes, wer-
den Zeuglnnen eines jungen Menschen, der verschrecke, aber auf
der Suche nach Zuneigung, nach Anerkennung ist. Wissbegierig,
gescheit. Wir sehen Schaulustige, die geil nach Sensation heischen
und Lehrpersonen, die sich profilieren wollen. Vor allem aber sehen
wir junge SchauspielerInnen, die mutig sind, die sich einlassen,
die nicht aus ihren Rollen fallen, zwischendurch mit der Sprache
kidmpfen, aber die kimpfen. Und die es von der Dunkelheit ins
Licht geschafft haben.

Der heutige Kaspar

Die zweite Gruppe interessieren vor allem die Kontraste schmut-
zig-klinischrein, wild-eingesperrt, historisch-gegenwirtig. Die
zwei betreuenden Theaterpidagogen entwickeln eine Geschichte,
einer der zwei schreibt ein Textgeriist, das dann im Probenprozess
mit Texten der Jugendlichen aufgefiillt werden wird. Mit diesem
Textgeriist kommen sie zur ersten Probe. Die Handlung: Eine
Gruppe Jugendlicher findet in ihrem Jugendkeller einen gleichalt-
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rigen Wilden. Der junge Mann hatte davor noch keinen Kontakt
zu anderen Menschen. Die Jugendlichen sehen diesen Wilden
als Versuchsobjekt, das sie zivilisieren wollen. Sie sperren ihn in
ihren Keller und beginnen mit der Belehrung. Was finden junge
Menschen wichtig, einem Gleichaltrigen beizubringen, und wie
wird es ihm beigebracht? Wie wird mit jemandem umgegangen,
der so anders ist als man selbst, der so unbedarft und wehrlos ist?
Die Lektionen, die im Probenprozess entwickelt werden, reichen
von Miilltrennen iiber Essen mit Besteck zu Rauchen, Saufen,
Tanzen. Was man eben so braucht in der zivilisierten Welt. Da
wird gelehrt, dass die Venus von Willendorf Hingetitten hat und
Michelangelos David einen der Kunst unwiirdig kleinen Penis. Da
muss Kaspar im nachgestellten Stralenverkehr bestehen. Und drei
junge Frauen versuchen zu erkliren, was Zuneigung ist. Haben
sie sich doch in diesen edlen Wilden verliebt. Wenn die jungen
Menschen nicht da sind, schaut Kaspar, auf diesen Namen wird er
von der Gruppe anfangs getauft, fern. Der Fernseher war es auch,
der ihn in den Keller gelockt hat, der Fernseher wird es sein, den
er, nachdem er vor der Gruppe flicht, in die Wildnis mitnimme.
So wie seine Freundin, zu der sich Liebe entwickelt hat. Gebrochen
wird diese Geschichte durch vier Kasperls, welche die Geschichte
von einer Metaebene aus betrachten und begleiten. Sie erfreuen
sich an den grausamen Spielen der jungen Menschen, begeilen
sich am Verderben, in das sie Kaspar stoflen.

Probe Mitte Dezember. Die bereits erarbeiteten Szenen werden
zusammengehingt und zum ersten Mal in einem gespielt. Zwi-
schendurch erniichternde Gespriche.

»Das wird geindert! ,,Soll ich es so machen, wie wir es geprobt
haben?“  Nein, eben nicht!“ Das heift, die drei Stunden, die wir
daran gearbeitet haben, waren umsonst?* ,,Ja!*

Einen groflen Schwerpunkt der Arbeit setzen die zwei Theater-
pidagogen auf kérperlichen Ausdruck und Stimmtraining. Der
Text, von den Kasperls hiufig chorisch gesprochen, kommt laut,
deutlich, prizis. Die kérperliche und textliche Grausamkeit der
Jungendlichen Kaspar gegeniiber tut weh. So gut wird sie auf die
Biihne gebracht.

Kaspartheater

Am Wochenende davor noch der letzte Schliff; es wird geklirt,
gekiirze, verdichtet. Bei der Generalprobe am Tag vor der Auf-
filhrung zeigen sich die zwei Gruppen zum ersten Mal die Er-
gebnisse ihrer Arbeit. Und sind begeistert vom jeweilig anderen
Produket. Mit kurzem Biithnenumbau zwischen den zwei Stiicken
dauert die Auffithrung 2 % Stunden. 135 Minuten spannendes,
informatives, mitreifiendes Theater. Das den jugendlichen sowie
erwachsenen Zuschauerlnnen aufzeigt was es heifit, sich anzupas-
sen, gesellschaftlich zu bestehen, niemanden zu haben, der seinen
Wiinschen und Triumen lauscht. Aufzeigt, wie schwierig es ist, all
den Erwartungen zu entsprechen und dabei selbst seinen eigenen
Weg zu finden. Und das vor allem aufzeigt, dass Kaspartheater
eben nicht Kasperltheater ist! Ein Hoch auf anspruchsvolles
Jugendtheater!

Information iiber das Theater am Ortweinplatz unter:
WWW.ta0-graz.at
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Das integrative Theater , Gotterspeise” aus Bielefeld feiert sein 10-jGhriges

Bestehen

Das Forum fiir Kreativitit und Kommunikation e. V. Bielefeld
arbeitet seit 18 Jahren mit Menschen mit und ohne Behinderung.
Es veranstaltete bereits 1990 ein erstes integratives Theater- und
Musikfestival in Bielefeld, bei dem Giste wie ,,Station 17“ oder
»Blaumeier Bremen® beteiligt waren. Die bewihrte und enge Ko-
operation des Forums mit Sport und Kultur Eckardtsheim der von
Bodelschwinghschen Anstalten Bethel, Stiftungsbereich Integra-
tionshilfen, begann 1986 mit einer Projektwoche mit dem Teatro
Nucleo aus Ferrara/Italien. Seit damals hat es zahlreiche Theater-
Projektwochen in und auf8erhalb der psychiatrischen Institutionen
und Hiuser der Hilfen fiir Menschen mit Handicaps gegeben.

Vor diesem Hintergrund entstand also die Tourneegruppe ,,Gotter-
speise, die aus vierzehn behinderten, nicht behinderten, psychia-
trie(un-)erfahrenen, alten und jungen DarstellerInnen besteht.

Bereits das erste Projekt der 25 Akteure ,Die Vogel“ stief 1996
auf breites Medienecho. Héhepunke der Arbeit war die Einladung
zum Programm ,Stockholm Kulturhauptstadt Europas® und
die Gastspielreise nach Krakow. Selbst aus dem Iran erreichte
»Gotterspeise® im vergangenen Jahr eine Buchungsanfrage.
Theaterprojekte mit Partnergruppen aus Lindern wie Polen,
Island, Norwegen und Schweden sind wichtiger Bestandteil der
Projektkonzeption. Die Theater- und Videoproduktionen ,, Wieder
Unterwegs — Don Quijote® und ,,Kleine Welten - grofSe Welten®,
ein kritisches Stiick zur Situation von Menschen mit Behinderung
in Heimen, wurde iiber 50-mal bundesweit in Einrichtungen der
Behindertenbhilfe, auf Festivals, in Schulen, Theatern, Stadthallen
oder in Kulturzentren aufgefiihrt. Orte wie das Deutsche Theater in
Gattingen, das Internationale Festival in Espelkamp, das Bielefelder

Heimspiel-Festival, das Integrative Theaterfestival in Essen, die

Schuhfabrik Ahlen oder mehrmals das Stadttheater Herford und
das Museum MARTa Herford sowie ein Auftritt im Rahmen der
»Duisburger Akzente® in der Alten Feuerwache Hochfeld standen
in den vergangenen Jahren auf dem Tourneeplan.

Norbert Diekhake

2006 und 2007 ging als fiinfte Produktion ,,Ein Sommernachts-
traum* frei nach W. Shakespeare mit groffem technischem Equip-
ment bundesweit auf Tour. Als Theatergruppe in so einem pro-
fessionellen Rahmen auf Tournee zu gehen, ist ein Erlebnis fiir
alle Beteiligten.

Am Biithnenauf- und abbau, Transport von Requisiten und Licht-
und Tontechnik sind alle Mitglieder von ,,Gotterspeise® beteiligt.
In der Regel geht es frithmorgens los und spitnachts zuriick. Eine
besondere Erfahrung waren hier sicherlich die Tourfahrten nach
Stockholm und Krakow, die die Gruppe eng zusammenschweifte,
wenn auch immer wieder neue SpielerInnen oder Theaterpidago-
glnnen in Ausbildung (oder nach ihrer Ausbildung) zur Gruppe
hinzustof8en, die iiber Castings gewonnen werden. Nicht selten
bleiben PraktikantInnen des Studienganges Sozialpidagogik oder
Diplompidagogik nach ihrem Praktikum, um in der Gruppe
mitspielen.

Ein Sommernachtstraum frei nach W.
Shakespeare

,Die Liebe sieht nicht, sondern traumt und sinnt,
drum malt man den gefliigelten Amor blind.

In Shakespeares facettenreichem Meisterwerk mochten alle geliebt
werden. Aber um dies zu erreichen, muss jeder mit Hindernissen,
innerlichen wie duflerlichen, kimpfen. Das Verwirrspiel und der
Traum von Liebe sowie der damit verbundene Zauber werden
mit Mitteln des phantastischen Theaters mit mirchenhafter Wiir-
ze zur Auffithrung gebracht. Sehen und Nichtsehen, Erkennen
und Nichterkennen, Wissen und Nichtwissen wechseln einander
ab. Die Zuschauer werden Zeuge von gestorter und wiederher-
gestellter Ordnung. Der mutige Protest einer jungen Frau geniigt,
um das Ordnungsgefiige Athens unter der Herrschaft Theseus zu
erschiittern. Fiir Momente gerit die Welt aus den Fugen, aber sie
ordnet sich doch wieder zu schéner Harmonie. Alles geschicht
aber nur wie im Traum. Shakespeare stellt diese komische Welt
unter das Gesetz der Verriicktheit, die auch im buchstiblichen
Sinn alles vom gewohnten Ort ver-riicke.

Die Presse zeigte sich auch bei diesem Stiick begeistert und schrieb:
~Zawberhafte Gotterspeise im MAR1a-Forum: Auf der Biihne zeigte
sich die integrative Theatergruppe aus Bielefeld als ein Ensemble, das es
versteht, ihr Publikum mit Witz und Darstellungskraft zu begeistern.
Eine ganz besondere durchweg zauberhafte und stimmige Inszenierung,
die einer professionellen Auffiihrung in nichts nachstand. Besonders
wurde diese Auffiibrung durch die spiirbare Spielfreude des Ensemb-
les, die Leichtigkeit und Selbstverstindlichkeit ihres Agierens, die
Natiirlichkeit ihres Zusammenspiels ... bei dieser Arbeit ziehen eben
nicht manche die anderen mit, sondern stiitzt jeder jeden und jeder

gibr jedem.“ (NW 4.9.06)



Theater machen

13

Das integrative Theater ,Gotterspeise” aus Bielefeld feiert sein 10-jdhriges Bestehen.

Was macht fur Theaterpadagogen das Beson-
dere an der Arbeit mit behinderten und nicht
behinderten Spielern aus?

Gibt es iiberhaupt etwas besonderes, dass sich von der ,normalen’
Theaterarbeit unterscheidet? Integrative Theaterarbeit ist Grenz-
gang und im besten Fall Grenziiberscheitung. SchauspielerInnen
sind eine besondere ,Sorte Mensch. Behinderte DarstellerInnen
sind unter ihnen d i e Spezialisten. Die kiinstlerische Arbeit hat
da ihre Grenzen, wo die persénlichen Handicaps der Schau-
spielerInnen (behindert oder nicht behindert) erfahren werden.
Grenziiberschreitung ist jedoch méglich in der Verlangsamung,
in hiufigen Wiederholungen (Proben) und der Arbeit mit dem
Mut der Verzweiflung in einer Atmosphire des gegenseitigen
Vertrauens.

Martin Neumann: ,, Theaterarbeit bedeutet fiir behinderte Men-
schen meiner Erfabrung nach aus der Situation des Empfangens
und Bemitleidet-Werdens in eine Haltung des absoluten Gebens als
Schauspielerlnnen auf der Biibne zu gehen. Fiir behinderte wie nicht
behinderte Kiinstler ist die gemeinsame Arbeit zugleich gegenseitige
Bereicherung und Herausforderung. Das So-Sein und das Anders-Sein
der Kollegen anzunehmen und gegebenenfalls auch damit zu hadern
und zu kiampfen. Ich liebe die Authentizitiit und die Dircktheit der
behinderten Akteure in Bezug auf Gefiible, eigene Bediirfnisse und
eigene spezielle Ausdrucksformen. Ich schiitze es nach vielen Jahren
immer wieder newe Herausforderungen anzunehmen: zum Beispiel
Inszenierungen mit behinderten DarstellerInnnen nicht auf Korperaus-
druck und Bewegung zu reduzieren, sondern Sprache und Sprechen
als gleichberechtigte Form in einer Produktion zu verwenden, wie bei
jedem normalneurotischen Schauspieler die persinlichen Grenzen zu
erkennen, damit zu ,spielen’, zu fordern und zu fordern.

Der Verein

Das Forum fiir Kreativitit und Kommunikation e.V. ist theater-
pidagogisches Zentrum und Freies Theater zu gleich. In den ver-
gangenen Jahren hatten Jahr fiir Jahr vom Ministerprisidenten
des Landes NRW geférderte freie professionelle Produktionen
wie ,Klamms Krieg®, ,Elling“, ,Dossier Ronald Akkerman® oder
»Angebot und Nachfrage” Premiere. In 2008 steht ein Stiick zum
Thema Rechtsradikalismus ,,Der Kick® von Andreas Veiel und
Gesinde Schmidt auf dem Programm, das im Bielefelder Win-
friedhaus aufgefiihrt wird. Der Verein mit seinen 60 Mitgliedern
wird seit Vereinsgriindung im Jahr 1989 auf selbststindiger Ba-
sis geleitet. Er bietet Fortbildungen fiir pidagogische Fachkrif-
te, Lehrerlnnen, Erzieherlnnen, themenzentrierte Theater- und
Tanzprojekte in Schulen (Gewalt-, Suchtprivention, Streitschlich-
tung, Zukunft, Sprachférderung, Zivilcourage), Coaching und
Training in Schauspiel, Stimme, Prisentation, Kérpersprache

und Rhetorik an.

Theaterprojekte

Kernpunkt ist die integrative Theaterarbeit. Die Theaterpidago-
glnnen des Forums sind mobil, sie reisen auch in andere Einrich-
tungen im Bundesgebiet und fiihren dort auch Projekte iiber 2 bis

3 Tage oder eine Woche in Einrichtungen der Behindertenhilfe
durch. Die Arbeit mit Menschen mit Behinderung und ohne
Behinderung basiert auf dem Arbeiten mit dem Potential bzw. den
Ressourcen der Teilnehmer und Teilnehmerinnen. Thr Kénnen
wird konstruktiv genutzt, um eigene Grenzen zu erkunden, sich
im Kontakt mit anderen zu erproben und von- und miteinander
zu lernen. Fiir die Auseinandersetzung mit Gefiihlen bietet die
Projektarbeit einen geschiitzten Rahmen. Durch die Arbeit im
Ensemble wird die Fihigkeit sich konstruktiv auseinanderzuset-
zen trainiert. Mittels der im Projekt gewonnenen Erfahrungen
konnen die TeilnehmerInnen sich und ihr Lebensumfeld neu
wahrnehmen und entwickeln positive Wege fiir das gemeinsame
Miteinander. Dabei ist ein Aspekt die Stirkung von Selbstwert und
Selbstbewusstsein durch die Auffithrung gemeinsam erarbeiteter
Szenen vor Publikum.

Das entstehende Produkt kann auf den Erfahrungen und Erleb-
nissen oder den eigenen Themen der Menschen mit und ohne
Behinderung aufbauen (z. B. Triume — Wiinsche, Jahreszeiten,
Buchvorlagen, vorhandene Geschichten). Méglich sind auch
Themen, die in einer Gruppe brisant sind: Kommunikation,
soziale Kompetenz, Umgang mit Gefiihlen. Durch Kérper-, Stimm-
und Schauspieltraining erhalten die Beteiligten Handwerkszeug
zur Sensibilisierung der Wahrnehmung, im Spiel- und Impro-
visationstraining wird die eigene szenische Phantasie angeregt.
Lernfelder sind Kleingruppen, Einzel- oder Ensemblearbeit. Die
entstandenen Szenen werden dramaturgisch verfeinert und zu
einer Prisentation verdichtet.

Was bei dem erfolgreichen Tourneetheater ,,Gotterspeise® fehle
— wie sollte es anders sein —, ist eine dauerhaft gesicherte Finan-
zierung ohne die iibliche ,Hangelei' iiber Projektantragsfinanzie-
rung. Der ,Sommernachtstraum® konnte gliicklicherweise iiber
die ,Aktion Mensch® realisiert werden. Ohne den langjihrigen
Kooperationspartner Sport und Kultur Eckardesheim der von
Bodelschwinghschen Anstalten Bethel Bielefeld sowie die vielen
buchenden Veranstalter wiire eine neue sechste Produktion von
»Gotterspeise gar nicht zu finanzieren.

Die Arbeit der Bielefelder ,,Gotterspeise® wird weitergehen. Das
Ziel klar im Blick: gutes Theater machen ohne ,Behinderten-
bonus®. Bereits im Mai 2008 wird eine weitere Produktion mit
behinderten und nichtbehinderten, psychiatricerfahrenen und
unerfahrenen Akteuren — dieses Mal Tanztheater — zu erleben
sein.

Kontakt

Theatergruppe Gétterspeise , ¢/o Forum fiir Kreativitit und Kom-
munikation e. V. Theaterpidagogisches Zentrum Bielefeld, Mark-
grafenstr. 3, 33602 Bielefeld, Email: forum-@t-online.de, Tel.
0521 176980. Fax 0521 1366490, Internet: htep://www.forum-
info.de; htep://www.tpz-bielefeld.de



Seit einigen Jahren entstehen auch in Deutschland Insze-
nierungen fir die jOngsten Theaterzuschaver und nicht mehr
nur bel unseren aurcopdischen Nachbam in Frankreich, Ddne-
mark, talien und andarswo. Inspiriert durch das Schatfen
und die Erfahrungen ihrer eurcpdiischan Kollegen haben sich
in Deutschland Kinstlerinnen und Kinstler daran gemacht,
mit dem Theater fiir die Ilngsten das Kieinkind ais Theater-
zuschauer zu entdecken.

Seit Oktober 2006 werden einige Theater im Rahmen des
bundaswaiten Modellprojekts ,Theater von Anfang an! Ver-
netzung, Modelle und Methoden: Impulse Tir das Feld frih-
kindlicher dsthetischer Blldung"” vom Hinder- und lugend-
thaatarzentrum in der Bundasrapublik Deautschland untar-
stistzl. Das Projekt findet seinen Abschluss mit dem ersten
nationalen Festival des Theaters fir die Allerkleinsten in der

Theater von
Anfang an!

Vom 6. bis 8,
Movember 2008
findat das arsta
deutscha Festival
des Theaters fir
die Mingsten

im Theater Junge
Generation
Dresden statt.

1

Bundesrapublik Deutschland vom 6. bis 8. Novamber 2008 in
Dresden, Im Theater Junge Generation Dresden werden Kin-
der- und Jugendtheater aus Deutschiand acht Inszenlerungen
filir Kinder untar drel lahren prisantieren, die seit dam Beginn
des Projekis entstandén sind. Das Festival wird dar Auftaki
fir eine &ffentlichkeltswirksame Kampagne sein, um das
Theater fiir die JOngsten bel Eitern, Erzieherinnen und Erzieh-
ern und in der Ausbildung populirer zu machen sowie
Kinstler, Veranstalter und Festivalmacher zu ermuligen, sich
den jingsten Theatarzuschavem zuzuwenden und dabei das
fisthetische und das soziale Polenzial dieser Thealerform zu
entdecken. Dle Vorstellungen richten sieh an Kinder aus
Dresdnar Kindertagesstittan, an dia Familien in Dresden und
im Umland sowie an ein nationales und europdisches Fach-
publikum.

Kontakl

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland

¥ ¥

Weitere Informationen
www.theatervonanfangan.de

Berliner Blro

Parkaue 25 Tel.: 030- 559 63 16
10367 Berlin Fax; 030 - 553 21 66
g.droste@kjtz.de projeki.berlin@kjlz. de

Das Projekt , Theater von Anfang an!™ wird geférdert durch
die  Stiftung Deutscha lugendmarke a.\"

Schirmherrin des Projektes  Theater von Anfang ant” ist die
Bundesministerin flr Famille, Senioren, Fraven und Jugend,
Ursula von der Leyen.

lﬂ‘“'”“ Fa ﬁ Lo -SrvE T L T

3 i fur Famike, Semoren, Fraven
| ; und Jugend

.-:l e =] |j

R I
e

Das Festival ,Theater von Anfang an!™ ist elne Veranstallung

des Kinder- und lugendtheasterzentrums In der Bundesrapublik

Deutschland in der Kooperation mit dem Theater Junge Gane-
ration Dresden, Es wird unterstiizt von der Kulturstiftung

des Bundes und vom Amt flir Kultur und Denkmalschutz der

Landeshauptstadt Dresden.

Ll el
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THEATER LEHREN - THEATER LERNEN

Darstellendes Spiel im Erststudium

Wie nicht zuletzt im Themenheft , Theater in der Schule“ der
»Zeitschrift fiir Theaterpidagogik (H. 51) deutlich wurde: Das
Fach Darstellendes Spiel etabliert sich mehr und mehr an den
Schulen in Deutschland als drittes kiinstlerisches Fach neben Musik
und Bildender Kunst. Zu diesem Aufschwung gehére, dass junge,
umfassend ausgebildete Theaterlehrer beginnen an die Schulen zu
dringen. Seit nunmehr fiinf Jahren ist es méglich, Darstellendes
Spiel als vollwertiges Fach grundstindig zu studieren. Die ersten
Absolventinnen und Absolventen sind bereits als fertige Lehrer an
den Schulen ¢itig oder befinden sich im Referendariat.

Wo gibt es diesen Studiengang?

Fiinf Hochschulen im Grofiraum Hannover/Braunschweig bie-
ten den Studiengang gemeinsam an, Studierende kénnen Lehr-
angebote all dieser Hochschulen nutzen. Es handelt sich dabei
um die Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig (HBK),
die Leibniz Universitit Hannover (LUH), die Hochschule fiir
Musik und Theater (HMT), die Universitit Hildesheim (UHi)
sowie die Technische Universitit Braunschweig (TUB). Jede
Hochschule bringt ihr eigenes Profil und ihre spezifischen Stir-
ken in den Studiengang ein, so dass die Studierenden dazu an-
geregt werden, im Verlauf ihres Studiums ihre eigenen kiinstle-
rischen und wissenschaftlichen Schwerpunkte zu finden und zu
entwickeln. Durch die enge Zusammenarbeit mit Schulen und
Theatern der Region ergeben sich schon im Studium vielfiltige
Maéglichkeiten des Praxisbezuges und der eigenen titigen Erpro-
bung in der Theaterarbeit.

Wie fiir alle Lehramtsstudienginge vorgeschrieben, erfolgte auch
im Studiengang Darstellendes Spiel die Umstellung auf das mo-
dularisierte Bachelor- und Mastersystem: Nach sechs Semestern
Regelstudienzeit ist ein erster, berufsqualifizierender Abschluss
vorgeschen, der ,,Bachelor of Arts®. Er erméglicht die Aufnahme
einer theaterpidagogisch orientierten Titigkeit in der Jugendarbeit,
in anderen kulturellen oder sozialen Feldern, am Theater usw. Wer
Lehrer werden méchte, setzt sein Studium im Masterprogramm
fort und kann nach vier weiteren Semestern - als Voraussetzung
fiir das nachfolgende Referendariat und die spitere Arbeit als
Theaterlehrer an der Schule - den ,,Master of education erwerben.
Die Qualifikation gilt fiir die Sekundarstufe I und II.

Studienseminare Darstellendes Spiel in der zweiten Ausbildungs-
phase werden momentan nur in Niedersachsen angeboten, doch
wird die Einrichtung von Referendariatsplitzen auch in anderen
Bundeslindern vorbereitet.

Dorothea Hilliger

Das Fach kann in Kombination mit den Unterrichtsfichern
Deutsch, Englisch, Kunst oder Musik studiert werden, eine Er-
weiterung der Kombinationsméglichkeiten ist angestrebt.
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Das Fach Darstellendes Spiel an der Hochschule for Musik und Theater (HMT) Rostock

Was studiert man dort?

Das Studienfach Darstellendes Spiel versteht sich als ein Theorie
und Praxis integrierendes, kiinstlerisch-wissenschaftliches Studium.
Es vermittelt Fachwissen in den Bereichen Theater, Performance
Art und Kunst in Aktion. Es leitet an zu eigener kiinstlerischer
Praxis - von der Materialauswahl iiber die Probenarbeit bis zur Ab-
schlussprisentation. Die Studieninhalte umfassen die praktischen
Grundlagen des szenischen Spiels und dessen Prisentationsformen.
Hinzu kommen Ubungen und Fachwissen aus den Bereichen Neue
Medien und populire Kultur, Auffiihrungsanalyse und Asthetik des
Gegenwartstheaters, Theatergeschichte / Theatertheorie, Modelle
und Methoden der Theaterpidagogik, Planung, Durchfiihrung
und Reflexion szenischer Prozesse und eigener kiinstlerischer
Projekee. Kiinstlerische, fachwissenschaftliche und fachdidaktische
Lerninhalte sowie Methoden werden eng aufeinander bezogen. Das
eigene kiinstlerische Experimentieren, die wissenschaftliche und
didaktische Reflexion ebenso wie der Transfer der Kunstformen
Theater und Performance in die schulische und auflerschulische
Praxis erginzen einander.

Wer kann studieren?

Es ist méglich, das Studium direkt nach dem Abitur aufzunehmen.
Im Studiengang gibt es dementsprechend sehr junge Studierende,
aber auch solche, die vorher schon in anderen, oft kiinstlerischen
Bereichen gearbeitet oder ein anderes Studium absolviert haben.
Durch diese Altersmischung treffen unterschiedliche Erfahrungen,
Haltungen und Positionierungen aufeinander, was duflerst frucht-
bar und ausdriicklich erwiinscht ist.

Voraussetzungen zur Aufnahme des Studiums sind die Allgemeine
Hochschulreife und das Bestehen einer kiinstlerischen Aufnah-
mepriifung. Bewerben und spiter ggf. immatrikulieren kann
man sich an der HBK Braunschweig und an der LU Hannover.
Darstellendes Spiel muss in Kombination mit einem zweiten Fach

studiert werden. Der Bewerbungstermin liegt jeweils im Friihjahr,
Studienbeginn ist zum Wintersemester.

Kontakt

Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig
Johannes-Selenka-Platz 1, 38118 Braunschweig
http://www.hbk-bs.de

Allgemeine Studienberatung:

Gebiude 14, Raum 117

Tel.: 0531/391-9269, E-Mail: Studienberacung@hbk-bs.de

Leibniz Universitit Hannover
Deutsches Seminar, Conti-Hochhaus
Kénigsworther Platz 1, 30167 Hannover
Prof. Dr. Florian Vaflen

Raum 438/439
Tel.: 0511-762-4210 + 4509

E-Mail: florian.vassen@germanistik.uni-hannover.de

Das Fach Darstellendes Spiel an der Hochschule fur Musik und Theater (HMT)

Rostock

Darstellendes Spiel an der Hochschule fiir Musik und Theater
Rostock ist, wie bislang nicht oft in Deutschland, am Institut fiir
Schauspiel beheimatet. Das ist eine interessante Vorbedingung um
sich mit dem Trennenden und Verbindenden zwischen Theater
und Theater in der Schule in Theorie und Praxis des Unterrichts
auseinanderzusetzen. Es gibt sowohl auf der studentischen wie
auf der Ebene der Lehre Austausch. Die beiden Lehrpline un-
terscheiden sich grundsitzlich in ihrer beruflichen Ausrichtung:
Wihrend die einen Schauspieler am Theater werden, ist das
Ziel der Lehramtsstudenten zukiinftig das Fach Theater in der
Schule, hoffentlich bald grundstindig fiir alle Schultypen, zu

unterrichten.

Marion KUster

Die Zusammenarbeit der beiden Fachrichtungen gestaltet sich
wegen der intensiven und zeitig aufwendigen Ausbildung im
Schauspiel und auch wegen der Besonderheit, dass Lehramtstu-
denten sowohl an der Universitit als auch der HMT Rostock
immatrikuliert sind, nicht einfach. Dennoch besteht Interesse,
Neugier und Bereitschaft an gemeinsamem, auf die Zukunft aus-
gerichtetem Denken. Im Rahmen der Studienreform entwickeln
wir Ideen, Module im theaterpidagogischen Bereich fiir beide
Fachrichtungen zu 6ffnen.

Darstellenden Spiel kénnen Lehramtsstudenten aller Schultypen
der Universitit Rostock als Fach in unterschiedlichem Umfang
studieren. Die Ausbildung erstreckt sich je nach Art des Ab-
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Das Fach Darstellendes Spiel an der Hochschule for Musik und Theater (HMT) Rostock

schlusses iiber einen Zeitraum von 4 bis 9 Semestern. Darstel-
lendes Spiel kann fiir die Haupt- und Realschule, die Grund- und
Hauptschule und im Bereich Sonderpidagogik als Fach oder neu
aufgenommenes Fach mit einem Umfang von 50 SWS studiert
werden. Am Ende der Ausbildung stehen schriftliche Priifungen
beim Lehrerpriifungsamt Mecklenburg Vorpommern in Form
von Klausuren, miindlichen Priifungen im Fach und in Didaktik
sowie eine Projektarbeit an. Lehramtsstudenten fiir Gymnasium
schliefSen das Fach als Beifach mit 20 SWS mit der Verteidigung
eines Abschlussprojektes ab.

Die Nachfrage fiir das Studium ist grofi. Jedoch gibt es leider,
trotz Beharrlichkeit der Nachfrage beim Ministerium, immer
noch Schwierigkeiten bei der Anerkennung des Faches wihrend
des Referendariats und das, trotzdem Schulen, gerade auch im
sonderpidagogischen Bereich, Bedarf an DS-Lehrern anmelden,
ein durchaus verinderungswiirdiger Zustand.

Jeweils zum Wintersemester werden 10—12 Bewerber bei einer
Eignungspriifung fiir das Studium ausgewihlt. An dem Prii-
fungstag unterzichen sich die Bewerber einem Bewegungs- und
Sprech- und Stimmuest, sie prisentieren einen Rollenausschnitt
und improvisieren in der Gruppe miteinander. Ein Priifungsge-

sprich beschlieft den Tag.

Das Studium soll die Studenten befihigen, das Fach Darstellendes
Spiel als Lehrer in der Schule, entsprechend des gewihlten Schul-
typs, zu unterrichten. Die Studieninhalte setzen sich so zusammen,
dass die Methoden des Darstellenden Spiels in unterschiedlichen
Zusammenhingen angewandt werden kénnen. So kénnen und
sollen die Prinzipien des Darstellenden Spiels auch als Lernme-
thoden in unterschiedlichen Unterrichtsfichern angewendet wer-
den. Die Studenten werden darin befihigt, dass Schiiler iiber die
Grundlagen des DS eine Erweiterung sozialer Kompetenz erfahren,
Praktiken erwerben eigene, ihren Erlebnis- und Erfahrungsbereichen
entsprechende Problemstellungen iiber darstellende Mittel zum
Ausdruck zu bringen, gemeinsam nach Losungen zu suchen und
sie zu Entscheidungs- und Handlungsfihigkeit zu fithren.

Studierende erlernen Methoden Schiilern zu vermitteln, das sie
Umgebende zu beobachten, zu beschreiben und zu bewerten,
ihrem Ausbildungs- und Altersstand entsprechend, eine Rolle zu
erfassen und umzusetzen. Sie erlernen, wie sie mit Schiilern eine
Eigenproduktion oder Auffithrungen nach literarischen Vorlagen
hervorbringen kénnen.

Das Kennenlernen von Theaterstrukeur, die Auseinandersetzung
mit Theatergeschichte, mit den Aufgaben, Zielen und Inhalten

des Theaters der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, das
Beschiiftigen mit Zuschaukunst sowie dem Rezeptionsverhalten
nehmen einen zentralen Raum ein.

Das Studium ist praxisorientiert gestaltet. An den Schulen der
Hansestadt haben die Studenten Gelegenheit, ihre Kenntnisse
mit Schiilern unter fachlicher Begleitung zu erproben. Das Volks-
theater Rostock ist bei Regie-Hospitationen und Projekten zur
Betreuung von Kinder- und Jugendtheaterproduktionen Partner.
Innerhalb der Hochschule werden mit Studierenden aller Institute
interdisziplinire Projekte gestaltet. Das Rektorat der Hochschule
sieht institutsiibergreifende Arbeit als einen Schwerpunkt an. So
wurde im letzten Jahr der Wettbewerb ,, HMT — interdisziplindr®
erfolgreich ins Leben gerufen.

Im Rahmen einer gemeinsamen Produktion mit dem Institut fiir
Musik gestaltete das Fach Darstellendes Spiel im Sommersemester
das Projeke ,Medea — Texte — Musik“ und wird im Sommer 2008
einen Abend, bei dem das Schaffen Franz Schuberts Ausgangspunkt
der Auseinandersetzung sein wird, erarbeiten.

In einer Kooperation mit dem Bereich Sonderpidagogik der
Universitit Rostock und der Universitit San Fransisco entwickeln
wir nach dem Beispiel von ,Integrated Playgroups for children®
(P Wolfberg 2004) im Bereich Autismus gemeinsam ,Integrative
Drama-Gruppen fiir Jugendliche®. Die Arbeit an diesem Projekt war
fiir unsere Idee, im Mai 2009 eine Konferenz zum Thema ,,Drama
in Education for children and youngsters at risk“ durchzufiihren,
ausschlaggebend. Mit diesem Tagungsthema méchten wir einen
internationalen, wissenschaftlichen und praktischen Austausch in
den Riumen der Hochschule, in Kooperation mit dem Institut
fiir sonderpidagogische Entwicklungsférderung und Rehabilita-
tion initiieren. Darstellendes Spiel in der Sonderpidagogik steht
bislang nicht im Zentrum der Diskussion. Die Konzentration auf
die kiinstlerisch-isthetische Ausrichtung des Faches ist momentan
allgegenwirtig, doch bei aller Komplexitit dieses Wirkens wollen wir
den sozialpsychologischen Aspekten des Theaterspiels im Zusam-
menhang der Arbeit mit risikobelasteten Kindern, Jugendlichen und
der sie umgebenden Erwachsenen bei der Tagung Raum geben.

Internationaler Austausch ist seit einiger Zeit Bestandteil unserer
Ausbildung,.

Uber weit reichende Kontakte, die sich vorrangig iiber IDEA
hergestellt haben, pflegen wir Praktikums- und Dozentenaus-
tausch mit Norwegen, Dinemark, den Niederlanden, Finnland,
der Schweiz und Indien.

Ein langfristig angelegtes, interkulturelles als auch interdisziplinires
»Theatre in Community“-Projekt besteht mit einem Dorf in
Minas Gerais, Brasilien. Es basiert auf gegenseitigem Austausch
und Unterstiitzung und wird nach einer Zeit unter umgekehr-
tem Vorzeichen seine Fortsetzung in Deutschland (Mecklenburg
Vorpommern und Berlin) finden.

Uber diese Arbeit sind umfangreiche Kooperationen entstanden, so
mit der Alice-Salomon-Fachhochschule Berlin, den brasilianischen
Universititen Ouro Preto (UFOP), Belo Horizonte und Divino-
polis. Soziologische und theaterpidagogische Ansitze werden hier
untersucht und sinnvoll miteinander verkniipft.

Am Institut studieren 50 Lehramtstudenten das Fach, die die
Ausbildung mit hohem Engagement, das iiber die Lehrveranstal-
tungen weit hinausgeht, aktiv mitgestalten.
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Reflexionen zu einem Projekt an der Hochschule fur Bildende Kunste in Braunschweig

Die Kunstform Theater und die dort stattfindenden Kommuni-
kationsprozesse sind hochkomplex. Das macht sie so spannend
und in pidagogischen Kontexten so ungeheuer wertvoll.

Theaterpidagogisch Schaffende miissen Gestaltungsideen zu
allen am Theater beteiligten Einzelkiinsten entwickeln und einer
Gruppe praktisch titig vermitteln kénnen. Wie kann man dieser
der Kunstform Theater innewohnenden Komplexitit in der Ausbil-
dung von Theaterpidagogen und Theaterlehrern gerecht werden?
Selbstverstindlich muss es Schwerpunktsetzungen in Form von
Seminaren und Ubungen zu szenischem Improvisieren, Raum,
Kostiim, Neuen Medien, zu Theatertheorie und -geschichte und
anderem mehr geben. Genauso selbstverstindlich aber muss ein
Studium die Maglichkeit erdffnen, die Komplexitit der Kunst-
form Theater beispielhaft aufzunehmen in einem Projekt, das die
Studierenden schrittweise an die umfassenden Méglichkeiten und
Erfordernisse kreativen Handelns mit einer Theatergruppe her-
anfiihrt. Im Folgenden soll ein Projekt vorgestellt werden, was in

seiner Position zwischen bildender und szenischer Kunst, zwischen
Lehre und Gestaltung, zwischen Anlehnung an eine historische

Dorothea Hilliger

Gestaltungsweise und einem aktuellem Zugriff Impulse geben
kann fiir vergleichbare Projekte auch anderer Art.

Der Titel des Projekts ,,videotriadischesklangfigurinenexperiment®
weist bereits hin auf den kunstiibergreifenden Charakter. Die
Projektankiindigung betont einmal mehr, dass alle Beteiligten sich
hier auf ein gemeinsames kiinstlerisches Experiment eingelassen
haben, in dem es Eck- und Orientierungspunkte gab, dessen
Ergebnis aber offen war: ,,20 Studierende des Studiengangs Kunst
in Aktion / Darstellendes Spiel erforschen mit ihren Dozenten
bildnerisch, szenisch und klanglich den Bauhauskiinstler Oskar
Schlemmer. Entstanden ist eine Bithnenprisentation, die auf Basis
neu entwickelter Figurinen mit der Formstrenge der klassischen
Moderne spielt. Mitspieler sind Theaterkunst, Klangkunst und
Video.”

Oskar Schlemmers Bihnenwerke als Aus-
gangspunkt

Der bildende Kiinstler Oskar Schlemmer (1888-1943) befand
sich schon friih in einer bemerkenswerten Nihe zu den szenischen
Kiinsten. Erste Uberlegungen und Vorarbeiten zu seinem 1922
uraufgefiihrten Triadischen Ballett reichen zuriick in das Jahr
1912. Unter seiner Leitung (1923-1929) entstanden an der
Bauhausbiihne zahlreiche weitere Bithnenwerke.

Mit Oskar Schlemmer als Ausgangspunkt fiir eine neue Biihnen-
arbeit fiel die Wahl bewusst auf einen Kiinstler, dessen Position in
vielerlei Hinsicht beispielhaft ist fiir die kulturelle Umbruchphase
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Er vollzog einen dhnlich radikalen
Bruch mit dem Literaturtheater und mit dem klassischen Ballett
wie Edward Gordon Craig, Adolphe Appia, Emile-Jacques Dalcroze
oder die Tanzreformerinnen Isadora Duncan, Loie Fuller, Valeska
Gert u. a. Schlemmer muss damit als einer der Wegbereiter fiir ein
Theater gelten, das Kunstgrenzen sprengt, dabei die gestalterischen
Maglichkeiten der beteiligten Einzelkiinste umfassend auslotet
und so zu neuen kiinstlerischen Wegen gelangt. Wie Brecht in
seinem Text ,,Uber Biithnenbau® beschreibt, behilt der einzelne
Kiinstler ,,in seiner Assoziation mit den anderen Kiinsten, durch
eine Trennung der Elemente die Individualitit seiner Kunst ebenso
aufrecht, wie dies die anderen Kiinste tun. Das Zusammenspiel
der Kiinste wird so ein lebendiges; der Widerspruch der Elemente
ist nicht ausgeldscht. (Brecht, S. 441)

Der Riickgriff auf einen Kiinstler wie Oskar Schlemmer kann
im pidagogischen Kontext die ganze Dimension des Umbruchs
kiinstlerischer Zeichen zu Beginn des 20. Jahrhunderts und dessen
Folgen fiir aktuelle Formate aufscheinen lassen.

Geht es in der Bezugnahme auf eine solche historische Position
erklirtermaflen darum, eigene, in jeder Hinsicht heutige Gestal-
tungsméglichkeiten zu gewinnen, so werden in einem Prozess der
Anverwandlung philosophische Grundannahmen, Gesetzmifig-
keiten in der Gestaltung wie auch Arbeitsweisen reflekdiert. Die-
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ser Prozess kann zu einem erhshten Bewusstsein iiber eigene Po-
sitionierungen auch in anderen theaterkiinstlerischen Arbeiten
fithren.

Szenisches Gestalten an einer Kunsthochschule

Die Ansiedlung des Studiengangs Darstellendes Spiel / Kunst in
Aktion an der Kunsthochschule Braunschweig legt nicht nur einen
kunstiibergreifenden Gestaltungsansatz nahe, sondern erméglicht
auch die Nutzung der dort vorhandenen Holz-, Metall, Kunststoft-
und weiterer Werkstitten. Indem das Projekt Entwurfsarbeiten
fiir die Bithne und deren handwerkliche Umsetzung einschliefit,
befindet es sich in seiner Anlage auch in der Nihe zu Oskar Schlem-
mers Wirkungsstitte und Arbeitsweise am Bauhaus.

Besonderes Kennzeichen Schlemmers ist ein hohes Mafl an
Formstrenge. Seinen Bithnenwerken liegt eine Beschiftigung mit
dem menschlichen Kérper zugrunde, den er in seiner Form, in
seinen Bewegungen und im Verhiltnis zu dem ihn umgebenden
Raum zu erforschen suchte. Hieraus gewonnene mathematische
Gesetzmifligkeiten wurden zur Basis seiner gestalterischen Arbeit,
die er in philosophischer wie kiinstlerischer Hinsicht als Grund-
lage einer hoheren Freiheit des Menschen ansah: ,Das Gesetz
der Form gibt Freiheit des Ausdrucks. (Schlemmer zitiert nach
Scheper, S.33)

Eine Hochschule fiir Bildende Kiinste ist — auch wenn hier selbst-
verstindlich verschiedenste Theaterformate parallel entstehen
— ein Ort, der es nahelegt, dsthetische Positionen auch aus der
Beschiftigung mit Raum, Kérper, Bewegung, Licht und Objekten
zu gewinnen und so wesentliche kiinstlerische Traditionslinien neu
zu denken. Eine gewisse Formstrenge bedeutet eine Einschrinkung,
die fiir alle beteiligten Kiinste eine kreativ zu wendende Heraus-
forderung werden kann. Eine Spielerin formuliert dies in einem
Publikumsgesprich folgendermaflen: ,Das ist genau das, was es
ausmacht. Man muss sich immer wieder damit auseinandersetzen:
man muss iiber die Form gehen. Man setzt sich damit selbst die
Schranke oder es wird einem eine Schranke gesetzt, aber man ver-
sucht trotzdem daran weiter zu arbeiten und dieses Zuriicknehmen
eigener Interessen vielleicht oder eigener Begierde ... und dann
aber wieder was Entdecken, was an die Stelle von was anderem
tritt, was man erwartet hat. (... ) Ich glaube, dass das Stiick auch
dadurch lebt, dass immer wieder die Auseinandersetzung darin
besteht, dass man sich beschrinkt und dann wieder ein Stiick
dazugeben kann.“ (Nicole Chwalek, Juni 2007)

In einem grofleren Projekt kann die Formbezogenheit zudem
die verschiedenen Kiinste und Kiinstler mit ihren unterschied-
lichen Gestaltungsansitzen zu einer komplexen Gesamtisthetik
zusammenfiihren. Formale Gestaltungsprinzipien werden zu
einem Strukturierungselement, auf das sich alle Beteiligten in
ihrer kiinstlerischen Arbeit bezichen kénnen. Indem sich auch
Studierende zunehmend eigenstindig in diesen Strukturen bewe-
gen und ausdriicken kénnen, werden eine Vielzahl von Impulsen
eingebracht, kiinstlerische Positionierungen erprobrt, dsthetische
Entscheidungen ausgefochten und Lehr- und Lernprozesse Schritt
fiir Schritt enthierarchisiert.
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«Theater lernen komplex” - Pramissen zur
Projektentwicklung

Fiir jedes Theaterprojekt miissen die Primissen neu und anders
entwickelt werden. Je komplexer der Ansatz ist, desto klarer miissen
sie definiert sein, damit sie fiir alle Beteiligten Orientierungspunkte
und Richdlinien liefern konnen. Damit die hier beschriebene Ar-
beit beispielhaft werden kann, sollen die Primissen der szenischen
Prisentation zu Oskar Schlemmer in ihrer Bezogenheit auf die
verschiedenen beteiligten Kiinste wie auch auf den historischen
und aktuellen Kontext zusammenfassend formuliert werden:

Erforschung: Die Anniherung an die historische Position wird
forschend, experimentell, auf eine neu zu entwickelnde Praxis
bezogen. Die Méglichkeiten des Zusammenspiels verschiedener
Kunstformen werden auf der Biihne ausgelotet — unter Bewahrung
ihrer jeweiligen Spezifik.

Zusammenspiel verschiedener Kiinste: Bildende und szenische
Kunst treffen schon bei Schlemmer zusammen, auch Beziige
zur Klangkunst sind enthalten. In seinen Bauhaustinzen experi-
mentierte er mit den Klangqualititen verschiedener Instrumente
und Materialien, die als Teil des Kostiims am Kérper des Spielers
angebracht waren oder sich als Klangkérper im Raum befanden.
Der Einbezug einer Videoposition ergibt sich fiir uns folgerich-
tig aus Schlemmers Idealvorstellung von der Kunstfigur auf der
Biihne, die nimlich ,den Menschen aus seiner Gebundenheit
(..) I6sen und seine Bewegungsfreiheit iiber das natiirliche Mafd
(..) steigern® sollte. (Schlemmer 1925, S. 18) Schlemmer selbst
sah im Fortschreiten der Technik die Maglichkeit, dieses Ideal
auf der Biihne zu verwirklichen.
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Figurinen: Schlemmers bildhafte Vorstellung von Theater ver-
wirklichte sich in Kostiimen, die die Eigenart des menschlichen
Korpers durch Uberformungen deutlich hervortreten liefen. Diese
Kostiime, Figurinen genannt, konnten eine eigene kiinstlerische
Position auf der Biihne behaupten. Als Ausgangspunket fiir das
aktuelle Bithnenwerk werden Figurinen unter Verwendung heute
gingiger Materialien neu entwickelt und gebaut. Sie werden nicht
nur am Kérper der Darsteller getragen, sondern funktionieren
auch als Objekte im Raum.

Szenisches Experimentieren: Schlemmers Tinzer folgten einer zuvor
festgelegten Bodengeometrie, die neue Ausdrucksméglichkeiten
eroffnen sollte: Es ,,bekommt der Raum ein bestimmtes Gesicht,
das er zuvor nicht hatte. Seine Gesetzmifigkeit wird fiihlbar und
der Akteur, der Schauspieler oder Tdnzer wird von dieser ihm sonst
nicht bewussten Raumsystematik ,behext’ und er bewegt sich darin
anders als in dem unbestimmten Fluidum des Raumes.* (Schlem-
mer 1928, S. 1064) Unser Ziel war es, im freien Experimentieren
mit den Figurinen, mit ihren Formen, ihren Klang-, Rhythmi-
sierungs- und Bewegungsméglichen, neue Gestaltungsqualititen
und Geschichten fiir die Biithne zu entdecken. (Zu Methoden
szenischen Experimentierens vgl. Hilliger 2000)

Kollektive Kunst: Anders als bei Schlemmer, den man als einen
Vertreter des Regietheaters charakterisieren kann, treffen in dem
aktuellen Projekt verschiedene Kunstformen in Gestalt verschie-
dener Kiinstler zusammen. Gestaltungsentscheidungen miissen
deshalb im Erarbeitungsprozess immer wieder ausgehandelt
werden. Dies ist ein Prozess, der auch wihrend der Auffithrungen
weiter fortgesetzt wird.

Formstrenge: Der hohe experimentelle Anteil in dem aktuellen
Projekt ist nur maglich auf der Basis von Gestaltungsprinzipien,
die leitmotivisch funktionieren. Sie werden aus der Beschifti-
gung mit der historischen Position gewonnen und ergeben fiir
die am Projekt beteiligten Kiinstler (Studierende wie Dozenten)
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eine Strukeur, in deren Rahmen je eigene kiinstlerische Position
gefunden werden kénnen. Diese bestimmen die Gesamtisthetik
der gemeinsamen Biihnenprisentation.

Kiinstlerisch-péidagogisches Projekt: Die Grundidee und die Pri-
missen fiir das Projeke sind in unserem Fall von den Dozenten
entwickelt worden. Erklirtes Ziel war es, die Beschiftigung mit
der historischen Position und die Entwicklung von aktuellen
Gestaltungsprinzipien so weit voranzutreiben, dass alle Projekt-
beteiligten kiinstlerisch eigenstindig agieren kénnen, das heifSt
zum Beispiel Figurinen entwerfen und bauen, Szenen finden oder
an der Gesamtdramaturgie weiterarbeiten.

Informationen zum Projekt

Das angeleitete studentische Projekt hatte im Juli 2007 an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig Premiere. Es
folgten Auffiihrungen im Malkasten Diisseldorf und im Staats-
theater Braunschweig. Im April 2008 finden Prisentationen an
der Ziiricher Hochschule der Kiinste (Theater der Kiinste) sowie
in der Niedersichsischen Landesvertretung in Berlin statt.

Die Fotos stammen von Nadine Decker.
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Theater bewegt - Theaterspielen als kulturelle Praxis

Eine der grofiten Herausforderungen fiir Schiilerinnen und Schiiler
heutzutage ist es zweifelsohne, ihre vielfiltigen Eindriicke, die sie
aus Medien und ihrer pluralen Lebenswelt insgesamt gewinnen,
zu verarbeiten und ihnen einen angemessenen Ausdruck verlei-
hen zu kénnen. Ausdruck meint in diesem Zusammenhang die
Fihigkeit, die du8eren Eindriicke emotional und intellektuell
so zu verarbeiten, dass ein sinnstiftender Zusammenhang in der
Wahrnehmung hergestellt werden kann. Dabei werden Briiche
und Spannungen nicht ausgeblendet. Anliegen der Schule muss
es deshalb sein, dsthetisch-kommunikative Wahrnehmungsweisen
zu fordern.

Schiilerinnen und Schiiler sollen #sthetisches Urteilsvermégen
erwerben, vorhandene Anlagen zu eigenstindigem Gestalten
entwickeln und angemessenes Verhalten iiben. Begreift man die
Stirkung der Ich-, der Sach- und der Sozialkompetenz als eine

Gabriele Czerny

wesentliche Aufgabe der Schule und des Bildungsprozesses, so ist
die Bedeutung der isthetischen Bildung offensichtlich. Asthetische
Bildung als kulturelle Praxis dient der ganzheitlichen Persénlich-
keitsentwicklung, wirkt kompensatorisch, hilt den Blick frei fiir
Lebensalternativen und Sinngebungen und beférdert Kreativitit
und Phantasie.

Im Folgenden méchte ich jetzt aufzeigen, welche isthetischen
Bildungsprozesse beim Theaterspielen maglich werden und wie
damit verbundene #sthetische Bildungserfahrungen zum Kom-
petenzerwerb fiihren kdnnen.

Asthetische Bildungsprozesse

Asthetische Bildungsprozesse sind fundamental auf isthetische
Erfahrungen angewiesen. Sie sind wie theoretische, moralische
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oder praktische Erfahrungen entscheidende Momente von Bil-
dungsprozessen. Asthetisch sind Erfahrungen dann, wenn sie einen
Bruch mit den tiblichen Wahrnehmungen markieren. Diese Briiche
konnen sich zwischen den folgenden Bereichen ereignen:

* Ich und Spieler-Ich,

* Spieler-Ich und Figuren-Ich,

*  Textspiel und Spieltext,

* Spieler/Figuren-Ich und Ensemble,

* Ensemble und Publikum.

Sie haben einen kontemplativen, reflexiven und dekonstrukei-
ven Charakter (Zirfas), der das bislang Unerhérte, Ungesehene,
Unerahnte héren, sehen und ahnen lisst. Sie bringen das Andere
zur Geltung. In der isthetischen Erfahrung wird die (sinnliche)
Selbsterfahrung zur Fremderfahrung. Die Grundsituation der
dsthetischen Erfahrung ist die Erfahrung eines Anderen, auf die
das Subjekt eine Antwort finden muss.

Ich und Spieler-Ich

Im Mittelpunkt des Theaterprozesses steht die Person des Spie-
lers. Die Bildung des eigenen Selbst ist deshalb grundlegende
Voraussetzung jeglicher theaterpidagogischen Arbeit, da die
Akzeptanz der eigenen Person und die Einschitzung des eigenen
Kénnens grundlegend fiir die Theaterarbeit sind. Der Schiiler
lernt bewusst, sein eigenes Ich wahrzunehmen, lernt seine Még-
lichkeiten und Grenzen kennen mit dem Ziel, sein individuelles
Spieler-Ich auszubilden. Ein wesentliches Augenmerk dieser Phase
liegt darauf, dass die Schiiler sich der Gegenwart ihres Kérpers
bewusst werden.

Die dsthetische Erfahrung, die die Schiiler dabei machen, bewegt
sich zwischen , Kérper-Haben® und , Kérper-Sein®. , Kérper-Ha-
ben® meint hier, sich unmittelbar einlassen kénnen auf das, was
man empfindet, fithlt und sich vorstellt. Die individuelle Kor-
perwahrnehmung bedarf jedoch einer reflektierenden und auch
distanzierenden Betrachtung, damit der individuelle Kérper des
Schiilers sich zu einem Spielkérper objektiviert zum ,,Kérper-Sein.*
Die Erfahrungsqualitit beruht auf diesem Perspektivenwechsel.
Wie kénnen nun solche Erfahrungsprozesse initiiert werden? Dazu
gibt es eine Reihe von theaterpidagogischen Ubungen zur Wahr-
nehmung, Emotion, Phantasie, Imagination, Bewegung, Spannung
und Entspannung, Atem, Stimme und Sprache. Es ist wichtig bei
der Durchfiihrung dieser Ubungen, dass dem subjektiven Erleben
der einzelnen Schiiler Raum gegeben wird, sodass sie elementare
Erfahrungen in diesen Bereichen sammeln kénnen.

Der Prozess, der sich zwischen dem Ich und dem Spieler-Ich
entfaltet, fordert das Selbstbewusstsein und die Selbstreflexivitit
von Schiilern. Es kann so von personaler Kompetenz gesprochen
werden.

Spieler-Ich und Figuren-Iich

Die Bildung des Spieler-Ichs ist zentral fiir die Verwandlung in
ein Figuren-Ich.

Auch in der Entwicklung vom Spieler zur Figur werden die Be-
reiche der Selbstbildung wirksam, um sich in fremde Personen und
Situationen einfiihlen zu kénnen. Geht es in dem ersten Bereich
vor allem darum sich selbst zu erleben, geht es jetzt darum sich als
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Figur zu erleben. Dabei muss der Schiiler auf sein gesamtes Selbst,
seine lebensweltlichen Erfahrungen zuriickgreifen lernen, um das
theatrale Spiel ausfiillen zu koénnen. Es sind die eigenen Probleme
und Erfahrungen, mit welchen der Spieler seiner Rollenfigur
gegeniibertritt. An diesem Punkt des Erkennens, des Eigenen
und des Fremden in der Figur ist es eine wichtige theaterpida-
gogische Leistung des Lehrers, den Schiilern Hilfestellungen zu
Eigen- und Fremdbeobachtung zu geben, ihnen also das Lesen
und Nachdenken iiber die Figuren nahe zu bringen.

Die Verkérperung zu einer Figur erméglicht auch ein Ausloten
und Abstecken der personlichen Grenzen. In dieser Phase hat der
Spieler die Moglichkeit sich selbst in einer Figur als ein Anderer
zu erfahren und viele Daseinsformen seines ,, Ichs® zu entdecken.
In dem Raum zwischen dem, was ist, und dem, was sein kdnnte,
entfaltet sich sein individueller ,Spielraum®. Dieser Spielraum
befreit den Schiiler auch davon authentisch zu sein, da er seine
Identitit immer wieder neu entwerfen kann.

Die idsthetische Erfahrung in diesem Prozess bewegt sich zwischen
Selbstverstehen und Fremdverstehen. Die Schiiler erwerben eine
dsthetische Kompetenz, die sie befihigt, sich als handelnd, wand-
lungsfihig und damit auch iibergangsfihig zu erleben, und vor
allem auch perspektivisch zu denken. Dies alles sind Qualititen,
die notwendig sind, damit die Schiiler auch lebensweltliche
Kompetenzen ausbilden kénnen.

Textspiel und Spieltext

Es gibt heute viele Facetten des theatralen Spiels: Sie bewegen sich
zwischen dem Spiel nach einer Textvorlage und dem freien Spiel
mit dem Text. Hier wird der Text zum Impuls fiir sprachliche,
stimmliche und kérperliche Experimente. Die Spieler kénnen den
Text verindern oder ihn durch andere Texte erginzen. Weniger Rol-
lentext bedingt und fordert mehr nonverbales (Zusammen-)Spiel,
Kérpersprache und Rhythmus sowie die Integration von Musik,
Medien und Requisiten. Im freien Umgang mit dem Text zeigen
sich postdramatische Einfliisse der gegenwiirtigen professionellen
Theaterlandschaft, d. h. es gibt keine einengende Rollenverteilung,
sondern stattdessen Improvisation und Ensemblespiel.

Der Verzicht auf eine realistische Spielweise fordert die Stilisie-
rungs- und Symbolisierungsfihigkeit der Schiiler. Die Spielweise
wird variantenreicher: Bilder, Fragmente, Collagen dominieren
im Gegensatz zu durchgingigen dramatischen Handlungsbogen.
Die isthetische Erfahrung bewegt sich zwischen Improvisieren
und Ausdriicken.
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Beide Zugangsweisen, Textspiel oder Spieltext fordern die lite-
rarische Kompetenz der Schiiler. Sie machen dabei dsthetische
Erfahrungen, die sich zwischen Improvisieren und Ausdriicken
bewegen. Dabei dringen sie tief in die Bedeutungsebenen des
Textmaterials ein und entwickeln dabei Fahigkeiten zur Empathie,
zum Fremdverstehen, zur moralischen Urteilskraft (Moralverste-
hen). Sie lernen Strategien kennen, wie man Texte verstehen lernt
und entwickeln dabei eine Methodenkompetenz, die sie auch im
Deutschunterricht nutzen kénnen.

Spieler/Figuren-Ich und Ensemble

Die Gruppe als soziale Einheit prigt die Arbeits- und Kommu-
nikationsform im Theaterprozess eindeutig. Sie begriindet sich
daraus, dass dem Ensemblespiel gegeniiber dem solistischen Spiel
Vorzug gegeben wird.

Die Schiiler sind nicht nur mit ihren eigenen Wahrnehmungen,
Gefiihlen, Vorstellungen und Gedanken konfrontiert, sondern
auch mit denen ihrer Mitspielenden. Die Begegnung und auch
Konfrontation mit den Mitspielenden erfordert neben der Ein-
fiihlung auch die Fahigkeit zur Kooperation wihrend des ganzen
Spielprozesses. Die #sthetische Erfahrung bewegt sich reflektieren
und aushandeln.

Die Schiiler entwickeln eine Soziale Kompetenz, da Verbindlich-
keit, Solidaritit, Aufeinandereingehen, Toleranz und Akzeptanz
der anderen Meinung und Person beim Theaterspiel selbstver-
stindlich geiibt werden. Die individuellen Wahrnehmungs- und
Ausdruckserfahrungen verbinden sich mit sozialem Lernen und
Differenzerfahrung.

Ensemble und Publikum

Die Prisentation ist der Abschluss des theatralen Arbeitsprozesses.
Sie zeigt das Ergebnis der Entwicklung vom individuellen Spieler-
Ich zum Figuren-Ich in der Theatergruppe und spiegelt ebenfalls
die Ensembleleistung wider.

Der Arbeitsprozess auf ein Ziel hin ist pidagogisch und kiinst-
lerisch wichtig; neben der individuellen Motivation erhsht sich
die Verbindlichkeit und Ernsthaftigkeit der Gruppenarbeit und
schafft letztlich die kiinstlerisch wichtige Distanzierung von sich
selbst und der Probenarbeit. Auch hilft die Zielvorgabe eines
Auftritts, Entscheidungen innerhalb der Improvisationsphase
priziser herauszuarbeiten, dramaturgisch zu Szenen zu verdich-
ten und in einen Ablauf zu bringen. Die Prisentation kann aus
verschiedenen Elementen gestaltet werden. Sprache, Bewegung,
Tanz, Musik und Medien fiigen sich so zu einer Collage, deren
Schwerpunkt die Erzeugung von Bildern ist. Die Bilder in dieser
Theaterform sind kein Abbild des Textes, sondern konstituieren
sich durch ihre Eigenstindigkeit. Damit wird der Zuschauer
zum Mitentdecker, zum Erfinder, Mitgestalter des Geschehens
auf der Biihne. Die isthetische Erfahrung bewegt sich zwischen
Darstellen und Verstehen.
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Schlussgedanke

Die Ausfiihrungen zeigen, dass das Darstellende Spiel in der Schule
gut ausgebildete und auch begeisterungsfihige Lehrerinnen und
Lehrer braucht. Deshalb ist eine Professionalisierung in diesem
Bereich unumginglich. Theater erméoglicht Lernen iiber sich
selbst, Lernen {iber andere und von anderen sowie Lernen zu
kommunizieren.
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Uberlegungen zur Erarbeitung von Bildungsstandards des Darstellenden

Spiels fir die Sekundarstufe |

Standards fiir die Qualitit schulischen Lehrens und Lernens

gibt es nicht erst seit der Einfiithrung von Bildungsstandards,

auch wenn der Begriff in Deutschland selten gebraucht wurde.

Lehrpline geben vor, was gelehrt werden soll, und die in ihnen

formulierten Lernziele, was Schiiler lernen sollen. ,Einheitliche

Priifungsanforderungen in der Abiturpriifung® (EPA) formu-

lieren Priifungsvorgaben, die fiir alle Bundeslinder verbindlich

sind. Fiir Darstellendes Spiel sind in allen Bundeslindern, in
denen das Fach unterrichtet wird, Lehrpline erarbeitet worden.

Auflerdem hat die KMK 2006 fiir den Grundkurs Darstellendes

Spiel in der gymnasialen Oberstufe EPA (http://www.kmk.org)

verdffentlicht.

Ich méchte mich mit der Frage beschiftigen, wie sich Bildungsstan-

dardsvon den in den Lehrplinen gesetzten Standards unterscheiden

und ob es sinnvoll sein kénnte, zusitzlich Bildungsstandards fiir
die Sekundarstufe 1 zu erarbeiten. Bei meinen Uberlegungen
werde ich

e zunichst auf die fiir diese Frage wichtigen Grundziige von
Bildungsstandards eingehen,

e sodann die Aufgaben skizzieren, die wahrgenommen werden
miissten, um Bildungsstandards fiir Darstellendes Spiel zu
erstellen,

e und schliefilich fragen, wozu die Erstellung von Bildungsstan-
dards niitzlich sein kénnte.

Grundmerkmale von Bildungsstandards

1. Im Unterschied zu Lehrplinen sind Bildungsstandards kon-
sequent ,,output“-orientiert: Durch sie werden verbindliche
Leistungserwartungen formuliert und Aufgaben vorgestellt,
mit denen sich priifen lisst, inwieweit die Erwartungen erfiillt
wurden. Bildungsstandards geben hingegen nicht den ,, Input®
vor, der nétig ist, damit Schiiler und Schiilerinnen die Leis-
tungserwartungen erfiillen kénnen. Obgleich Stundentafeln
und Lehrpline durch die Standards nicht aufer Kraft gesetzt
werden, gewinnen Schulen doch einen gewissen Grad an
Autonomie, wie sie Bildungsginge gestalten wollen, die zum
Erreichen der Standards fiihren.

2. Den Bildungsstandards liegt ein funktionales Bildungsverstind-
nis zugrunde: Sie fragen danach, was Menschen wissen und
kénnen sollten, d. h. tiber welche Kompetenzen sie verfiigen
sollten, um sich in der Welt zu orientieren, begriindete Ent-
scheidungen zu treffen und Situationen zu bewiltigen. Dieses
Wissen und Kénnen muss anschlussfihig sein, d. h. es muss
iiber schulische Lernsituationen hinaus zur Verfligung stehen
und erweiterbar sein als Grundlage lebenslangen Lernens.

3. Bildungsstandards geben vor, welche Kompetenzen bis zu einem
bestimmten Zeitpunkt insgesamt erworben sein miissen. Sie
zielen also im Unterschied zu Lernzielen, die Anforderungen
an Schiiler am Ende einer Unterrichtseinheit oder eines
Schuljahres formulieren, auf kumulatives Lernen, bei dem
Lernprozesse aufeinander aufbauen, miteinander vernetzt

Ute Ena laconis

werden und Fihigkeiten und Fertigkeiten immer wieder
angewandt werden, bis sie aktiv fiir variable Situationen zur
Verfiigung stehen.

4. Um Bildungsstandards erarbeiten zu kénnen, miissen die
Kompetenzen, die in einem Fach erworben werden, genau
beschrieben und in Form von Kompetenzmodellen struktu-
riert werden. Hierbei miissen sowohl die Komponenten oder
Dimensionen von Kompetenzen aufgefichert werden als auch
die Kompetenzstufen oder -niveaus beim Kompetenzerwerb
erfasst werden.

5. Die Bildungsstandards selbst sind normative Vorgaben, die
festlegen, iiber welche spezifischen Kompetenzen Schiiler einer
Jahrgangsstufe verfiigen sollten und welche Kompetenzstufen
sie erreicht haben sollten. Bildungsstandards kénnen grundsitz-
lich entweder als Minimalstandards — was sollen Schiilerinnen
und Schiiler mindestens wissen und kénnen —, als Regelstan-
dards — was ist das durchschnittliche Erwartungsniveau - oder
als Maximalstandards — was ist das ideale Erwartungsniveau
— formuliert werden.

5. Ob Schiilerinnen und Schiiler die angestrebten Kompetenzen
tatsichlich erworben haben, kann nur festgestellt werden,
indem sie sich mit Aufgaben auseinandersetzen, zu deren
Losung sie diese Kompetenzen brauchen. Deshalb miissen
Bildungsstandards durch solche Aufgaben erginzt werden,
die das Erreichen der Standards iiberpriifbar machen.

7. Bildungsstandards haben Riickwirkungen auf die Qualitit von
schulischem Lehren und Lernen, da Schiiler die Leistungs-
erwartungen nur erfiillen kénnen, wenn sie im Unterricht
darauf vorbereitet werden. Deshalb haben die Erarbeitung
von Bildungsstandards eine neue didaktische Diskussion iiber
Unterrichtsqualitit und Aufgabenkultur ausgelost.

Erarbeitung von Bildungsstandards fur das
Darstellende Spiel

1. Output-Orientierung im Sinne der Bildungsstandards ist
etwas anderes als das didaktische Grundprinzip der Produk-
tionsorientierung, also der Erarbeitung und Prisentation von
szenischen Produkten. Output-Orientierung in Sinne der
Bildungsstandards meint die Ergebnisse von Lernprozessen.
Bisher lag der Schwerpunkt der konzeptionellen Arbeit in
Lehrplinen und Handreichungen bei didaktischen Fragen,
z. B. bei der Beschreibung von Prozessen und Ergebnissen
szenischer Projektarbeit. Fiir die Erarbeitung von Bildungs-
standards muss ein konsequenter Perspektivenwechsel hin zu
Lernen und Lernergebnissen stattfinden.

2. Die in den Lehrplinen und Handreichungen formulierten
Fihigkeiten und Fertigkeiten, die sich durch Darstellendes
Spiel erwerben lassen, miissen in Bezug auf das Kompe-
tenzverstindnis, das den Bildungsstandards zugrunde liegt,
iiberpriift werden. Dabei miissen neben den Kompetenzen,
die zur szenischen Gestaltung benétigt werden, auch solche
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Kompetenzen in den Blick genommen werden, die tiber
das Theaterspielen hinaus zur sinnvollen Lebensgestaltung
gebraucht werden. Ich denke dabei z. B. an den Umgang mit
medial vermittelten darstellenden Kiinsten in Film und Fern-
sehen, mit der Theatralitit von Alltagsinszenierungen und mit
nicht-theatralen performativen Ereignissen der Eventkultur.

3. Kompetenzen, die im Darstellenden Spiel entwickelt werden,
miissen als Kompetenzmodelle strukturiert werden, die sowohl
die Komponenten einer umfassenden theateristhetischen
Handlungskompetenz als auch Kompetenzstufen beim Kom-
petenzerwerb beschreiben.

4. Auf der Grundlage der Kompetenzmodelle muss iiberlegt
werden, was Schiiler und Schiilerinnen einer Klassenstufe,
z. B. zum mittleren Schulabschluss, wissen und kénnen sollten.
Aufgrund dieser Uberlegungen miissen Leistungserwartungen
als Standards verfasst werden. Hier muss sehr realistisch nach-
gedacht werden, damit nicht nur Wiinschenswertes formuliert
wird, sondern Leistungserwartungen, die auch tatsichlich
erfiille werden kénnen — auch wenn Darstellendes Spiel nicht
durchgingig unterrichtet wird.

5. Schliefflich miissen Aufgaben entwickelt werden, deren Lo-
sungen anzeigen kénnen, ob Schiiler die gesetzten Standards
erreichen. Diese Aufgaben miissen sehr sorgfiltig konzipiert
werden, damit sie auch tatsichlich deutlich bestimmte
Kompetenzen ins Blickfeld nehmen. Sie sollten schlieSlich
in Versuchsgruppen getestet werden, um die Qualitit der
Aufgaben und Leistungserwartungen zu iiberpriifen.

6. Die Erarbeitung von Bildungsstandards macht das Nachdenken
iiber Unterrichtsqualitit nicht tiberfliissig. Deshalb ist es zu
begriifien, dass von einigen Landesverbinden daran gedacht
wird, Standards fiir ,,guten DS-Unterricht® zu erarbeiten.

Maogliche Wirkungen der Erarbeitung von Bil-
dungsstandards fir das Darstellende Spiel

Wenn es Ziel ist, dass alle Schiilerinnen und Schiiler wihrend
ihrer Schulzeit zusitzlich zu Bildender Kunst und Musik auch
Erfahrungen im kiinstlerischen Lernbereich Darstellendes Spiel
machen, dann hitte die Erarbeitung von Bildungsstandards
folgende Vorteile:

1.

Die Erarbeitung von Bildungsstandards béte eine ,,Chance zur
fachlichen Selbstvergewisserung” (U. Hentschel), da tiberlegt
werden miisste, was Schiiler unabhingig von unterschiedlichen
Rahmenbedingungen und individuell gestalteten Lernprozessen
am Ende ihrer Lernzeit kénnen sollen.

Bildungsstandards kénnten eine Argumentationshilfe dafiir
sein, dass allen Schiilern Erfahrungen im Darstellenden Spiel
ermdglicht werden. Auf eine Schultheaterauffithrung hin und
wieder kann eine Schule unter Umstinden verzichten. Aber
kann sie auch darauf verzichten, dass Schiiler Kompetenzen
erwerben, die sie fiir eine sinnvolle Lebensgestaltung unbedingt
brauchen?

Die Erarbeitung von Bildungsstandards konnte einen Stra-
tegiewechsel bedeuten: Der Fokus wiirde vom Insistieren auf
Input— ,Das Fach Darstellendes Spiel muss eingefiihrt werden®
— zum Insistieren auf Output wechseln: ,Im Darstellenden
Spiel erwerben Menschen Kompetenzen, die sie iiber die Schule
hinaus zur erfolgreichen Lebensgestaltung brauchen. Wenn
Schiiler diese Kompetenzen erwerben sollen, dann muss ein
Weg gefunden werden, dass das auch geschehen kann.*
Bildungsstandards sollten so verfasst sein, dass sie auf unter-
schiedlichen Wegen erreicht werden kénnen. Die Einfiihrung
des Faches Darstellendes Spiel ist sicherlich immer noch ein
guter Weg, aber es gibt vielleicht auch andere Wege, z. B. die
verpflichtende Teilnahme an Theaterprojekten.

Und schliefllich wire es sinnvoll, die Erarbeitung von Stan-
dards fiir das Darstellende Spiel nicht in Konkurrenz, sondern
in Kooperation mit den anderen kiinstlerischen Fichern
Bildende Kunst und Musik zu erarbeiten. Eine gemeinsame
Besinnung auf den schulischen Kernbereich isthetisch-kul-
tureller Bildung wiirde allen drei Fichern zugute kommen.
Insbesondere wenn in den Stundentafeln nicht mehr wie bisher
Stunden fiir einzelne Ficher, sondern Kontingentstunden fiir
die Kernbereiche schulischer Bildung ausgewiesen werden,
deren Verteilung und Gestaltung in der Verantwortung der
einzelnen Schulen liegt, wird die konstruktive Zusammenar-
beit der kiinstlerischen Ficher die Voraussetzung dafiir sein,
dass alle Schiiler an einer umfassenden dsthetisch-kulturellen
Bildung partizipieren kénnen.
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Welche Perspektiven konnte eine Kultur-PISA-Studie den musisch-

dsthetischen Facher eroffnen?

»Das Programme for International Student Assessment untersucht,
wie gut die jungen Menschen [sc. ein Querschnitt 15-jihriger Schii-
ler/innen] in den teilnehmenden Staaten auf Herausforderungen
der Wissensgesellschaft vorbereitet sind.“! - So das erklirte Ziel
der PISA-Studien, die im Turnus von 3 Jahren durch die Orga-
nisation for Economic Cooperation and Development (OECD)
durchgefiihrt und ausgewertet werden. Die OECD verfolgt das
Ziel einer optimalen Wirtschaftsentwicklung.* Bezugspunkt fiir die
Konzeption der international angelegten, quantitativen PISA-Leis-
tungstests sind nicht die nationalen Curricula, sondern ein in der
Rahmenkonzeption der OECD dargelegter eigener Bildungsbegriff,
der im Englischen als literacy bezeichnet wird: ,,In PISA, literacy is
regarded as knowledge and skills for adult life.* Uber die Messung
von Schulwissen hinaus soll solches Wissen und sollen solche
Fertigkeiten erfasst werden, die in auf8erfachlichen Kontexten
o[...] fiir persdnliches, soziales und 6konomisches Wohlergehen
relevant sind. Die statistischen Auswertungen der mithilfe von
Frage- und Testbégen erhobenen Daten beschreiben korrelative
Zusammenhinge zwischen Umgebungsmerkmalen und Kompe-
tenzen. Die Ergebnisse sind testbasiert, stufenskaliert, fachbezogen,
an psychometrisch modellierten Kompetenzen, an Normen und
strikt am Output orientiert. Die seit der Veréffentlichung der ersten
Ergebnisse von PISA 2000 entwickelten Mafinahmenkataloge’
heben im Wesentlichen auf eine Standardisierung schulischer
Bildungsprozesse durch linderiibergreifende Bildungsstandards,
Kerncurricula und leistungsorientierte Tests ab. Die auf die Ergeb-
nisse der PISA-Studien hin verlautbarte dringliche Forderung einer
besonderen Unterstiitzung von Schiiler/innen, die aufgrund ihrer
schwierigen Lernausgangslagen benachteiligt sind, hingegen wird
von durchgreifenden politischen Mafinahmen flankiert, die eine
ganz andere Sprache sprechen, so u.a. dramatische bundesweite
Kiirzungen bei der Finanzierung von Integrationsmafinahmen von
Migrant/inn/en®, gravierende Einschrinkungen des Unterrichts
im Fach DAZ (Deutsch-als-Zweitsprache) in Berlin’, und eine
stete Erhhung der Pflichtstundenzahl fiir Lehrer/innen in den
verschiedenen Bundeslindern.

Neben methodisch-statistischen Mingeln, die man den PISA-
Studien attestieren kann®, ist vor allem der ihnen zugrunde
liegende reduzierte Bildungsbegriff kritikwiirdig und man kann
vermuten, dass sich die damit verbundene Problematik in den
skizzierten politischen Entscheidungen nach PISA widerspiegelt,
namlich: eine numerische Erfassung von Kompetenzen bringt
die Notwendigkeit von Eigenschaftszuschreibungen mit sich,
die, indem sie Homogenitit konstruieren, Selektion implizieren.
Damit wird das Gebot der Beriicksichtigung der Heterogenitit in
der Schule strukturell unterwandert, sofern man Heterogenitit
(griech.: anders, plural, inkommensurabel, verinderlich, unbe-
stimmt, unbegreiflich, unvorhersehbar; erzeugen, schaffen) auf
ein Denkprinzip zuriickfiihrt, das Phinomene beriicksichtigt, die
voneinander verschieden sind, ohne einander untergeordnet zu
sein. Prengel spricht hier von ,egalitirer Differenz®” und meint
damit die Gleichberechtigung von Phinomenen bei gleichzeitiger

Anja Kraus

Verschiedenheit. Das Denkprinzip egalitirer Differenz richtet
sich somit gegen monistische, identifizierende, klassifizierende,
linear vergleichende und hierarchisierende Denkweisen. Die
Vermutung geht also dahin, dass die PISA-Studien durch ihre
Kategorisierungen wie Geschlecht, Status (etwa Migrant/in etc.)
oder zur Verfiigung stehende sozioskonomische Ressourcen der
untersuchten Schiiler und Schiilerinnen das Gebot der Heteroge-
nitdt unterlaufen, das ihre Ergebnisse wiederum einklagen.
Heterogenitit in der Schule und im Unterricht zu beriicksich-
tigen war bereits lange vor den erniichternden Ergebnissen des
ersten PISA-Tests von Lehrer/innen und ihren Ausbilder/innen
verlangt worden.’® Entsprechende institutionelle, didaktische
und pidagogische Modelle wurden seit den 70er Jahren, zum
Teil mit Riickgriff auf reformpidagogische Ansitze, entwickelt
und realisiert. Das Paradigma der kulturellen Kompetenz etwa
entspricht einer Kulturtheorie, die Kultur nicht universell begreift,
sondern vielmehr fassettenhaft, als ein System vieler Systeme."!
Das Denkprinzip der egalitiren Differenz liegt demnach dem
Begriff der kulturellen Kompetenz zugrunde. Dies nimmt die
musisch-isthetischen Ficher in eine besondere Pflicht.

Die Testkonzeption einer PISA-Studie zu den musisch-dsthetischen
Fichern, Kultur-PISA, sollte daher im Diskurs zur Heterogenitit
ihren Anfang nehmen, so die These, die im Folgenden unter
pragmatischem Blickwinkel vertieft wird. Dabei sollen jedoch
nicht Kennzeichnungen der heterogenen Lernausgangslagen in
Bezug auf die soziale Herkunft von Schiiler/innen in den Blick
genommen werden. Dem Denkprinzip der egalitiren Differenz
entsprechend sollte vielmehr eine Sensibilisierung fiir verschie-
dene Interaktions- und Interpretationsmuster und fiir die damit
verbundenen Praktiken, und dies bereits auf didaktischer Ebene,
erfolgen. Diverse soziodkonomisch begriindete Interaktions- und
Interpretationsmuster und die damit verbundenen Handlungsdi-
rektiven und Handlungsmuster bestimmen die Lernausgangslagen
der Schiiler/innen. Werden diese im Schulunterricht thematisiert
und konstruktiv aufgegriffen, so entspricht dies dem Heteroge-
nititsgebot.

Fiir diese Vorstellung kultureller Bildung, so soll hier argumen-
tativ dargelegt werden, kann das Darstellende Spiel die konzep-
tuelle Grundlage abgeben. Dabei wird auf folgende allgemeine
Zielbestimmung des Faches Darstellendes Spiel fokussiert: Dem
Rahmenplan Darstellendes Spiel fiir die Stadt Hamburg ent-
sprechend erdffnet das Darstellende Spiel ein ,,[...] dsthetisches
Gestaltungsfeld, in dem Person, Gruppe, Raum, Bild, Zeit,
Sprache, Stimme und Klang im szenischen Handeln zu einer Ge-
samtwirkung kommen.“!* Martin Seel schreibt zur #sthetischen
Erziechung allgemein: Das Kunstwerk ist ,,[...] nicht von der Welt,
es ist diber die Welt, es gewihrt einen Blick auf die Formen, in
denen wir die Welt ansehen und in denen wir die Welt haben.“!?
Das ,dsthetische Gestaltungsfeld®, das uns hier eréffnet wird und
der ,Blick auf die Formen, in denen wir die Welt ansehen und
in denen wir die Welt haben®, der uns hier gewihrt wird, soll
im Folgenden mit dem Gebot einer Kompetenzentwicklung in
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Verbindung gebracht werden: In den Bildungs-, Rahmen- und
Lehrplinen der Linder ist, ebenfalls als eine Reaktion auf die PISA-
Ergebnisse, das iibergeordnete Bildungsziel einer breit angelegten
Entwicklung fachlicher und iiberfachlicher Kompetenzen angege-

ben. Kompetenzen werden im Zusammenhang der PISA-Studien
als Systeme spezifischer, prinzipiell erlernbarer Fertigkeiten und
Kenntnissen gefasst, welche die Bewiltigung von Anforderungen
in der Alltags-, Schul- oder Arbeitsumgebung erméglichen.!
Gruber/Mandl (1996) formulieren im Anschluss an diesen (kog-
nitivistischen und pragmatisch an den Erfordernissen des Ar-
beitsmarktes orientierten und daher nicht unproblematischen)
Kompetenzbegriff das folgende, alle Schulficher iibergreifende
Lernziel: ,,Ziel des Lernens ist das Entstehen von Expertise.“!® Eine
Expertise beruht auf spezialisierten deklarativen'® und prozedu-
ralen'” Wissensstrukturen auf einem bestimmten Arbeitsgebiet,
die tiber eine lingere Zeit hinweg durch vielfiltige bereichsspezi-
fische Erfahrungen aufgebaut werden. Empirische Studien zeigen,
dass sich ein Experte, eine Expertin durch eine hohe Bereitschaft
auszeichnet, bereits bestehende deklarative und prozedurale
Strukturen neuen Gegebenheiten anzupassen; ,,Experten erweisen
sich sozusagen als opportunistisch angesichts neuer Evidenz.“!®
Bohle et al. (2004) stellen den gegenwirtigen gesellschaftlichen
Transformationsprozessen entsprechend ein Orientierungswissen
in den Vordergrund, das vorrangig individuelle Fihigkeiten zur
Navigation im Unplanbaren umfasst. Sie weisen darauf hin, dass
kompetentes Handeln seiner Definition nach dem kiinstlerischen
Vorgehen sehr nahe kommt, und zwar in der Hinsicht, dass in
dessen Zentrum die situativ immer neue, wahrnehmungsoffene,
herantastend-explorative, erkundend-dialogisch-empathische Ge-
staltung offener Situationen und Herausforderungen steht.” Die
Ergebnisoffenheit, die individuelle Auslegung und der Handlungs-
bezug, die demnach in Hinblick auf eine Kompetenzentwicklung
ins Gewicht fallen, legen nahe, dass es sich bei der geforderten
umfassenden Kompetenzentwicklung um ein ,isthetisches Ge-
staltungsfeld handeln kénnte. Nur ein Aspekt des kompetenten
Handelns kommt auf diesem Feld auf den ersten Blick nicht ins
Spiel: die Abhingigkeit von den Bedingungen eines bestimmten
Arbeitsumfeldes, -bereichs und die Verpflichtungen gegeniiber
bestimmten Strukturen einer Fachdisziplin. Der Begriff /izeracy
aber hebt genau auf solche Bedingungen explizit ab. Damit fiihrt
er vom Bildungsbegriff Humboldtscher Prigung ab, bei dem
die Einsicht Immanuel KANTS im Mittelpunke steht, dass der
einzelne Mensch seinen Zweck in sich selbst trigt und Bildung
nur als von gesellschaftlichen Zwecken freigesetzt erfolgen kann
mit dem Ziel, dass ein auf diese Weise Gebildeter Gesellschaft
iiberhaupt erst hervorbringt. Im Begriff der /izeracy werden anstatt
dessen 6konomische mit humanen Interessen und Erfordernissen
in Beziehung gesetzt. Bei aller Vorsicht kénnte man darin doch
die Chance schen, eine nur bildungsbiirgerliche Legitimation der
dsthetischen Ficher zu umschiffen und die soziale Dimension der
kiinstlerischen und darstellerischen Disziplinen einzuholen.
Das nun folgende Gedankenexperiment entspricht diesem Impetus,
steht aber, um kritische Distanz zu wahren, unter folgender Leitlinie
(s.0.): Dem Denkprinzip der egalitiren Differenz folgend sollen
in den musisch-isthetischen Fichern verschiedene Blickpunkte
auf die Formen eingenommen werden, in denen wir die Welt
ansehen und in denen wir die Welt haben.

Um den musisch-isthetischen Fichern die Aufgabe einer Kompe-
tenzentwicklung im Sinne der Befihigung zur Expertise zu geben,
soll zunichst ein weiter Bogen geschlagen werden.

Mit Bezug auf Jiirgen Habermas werden die Gegenstinde eines
Schulunterrichts, der die soziale Dimension des Lehrens und
Lernens beriicksichtigt, folgendermaflen aufgelistet: Es sind
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»[...] grammatische Sitze, geometrische Gegenstinde, Gesten,
Sprechhandlungen, Texte, Rechnungen, logisch verkniipfte Aus-
sagen, Handlungen, soziale Bezichungen oder Interaktionen, also
allgemein [...] elementare Typen regelgeleiteten Verhaltens.“*
Die Expertise als das in Bezug auf Lerngegenstinde opportune
regelgeleitete Verhalten wird mithilfe von Ludwig Wittgensteins
allgemeinen Uberlegungen zum Befolgen einer Regel ausgelegt:
,Einer Regel folgen, eine Mitteilung machen, einen Befehl geben,
eine Schachpartie spielen sind Gepflogenheiten (Gebriuche, Institu-
tionen). Einen Satz verstehen heiflt, eine Sprache verstehen. Eine
Sprache verstehen, heif3t, eine Technik beherrschen.?! ,Darum
ist >der Regel folgen< eine Praxis.“?? Von dieser Uberlegung aus-
gehend und vor dem Hintergrund konstruktivistischer Lern- und
Lehrkonzepte formulieren Ruf/Badr Goetz (2002) zwei zentrale
Aufgaben, die sich Lehrenden und Lernenden gleichermafien
im konkreten Umgang mit fachlichen Objekten stellen: Zum
einen ist das implizite >Wissen-wie< in ein explizites >Wis-
sen-was< zu transformieren. Zum anderen ist das so ermittelte
>Wissen-was< operativ zu bearbeiten, das heifSt mit Rekurs auf
Jiirgen Habermas®, dass man von seinem Wissen in der Praxis
zielgerichtet und am Erfolg kontrolliert Gebrauch machen sollte,
um es gegebenenfalls zu revidieren. Damit wird unserer Leitlinie
entsprechend akzentuiert, dass Fachwissen und dessen Aneignung
nicht losgelést von den Personen betrachtet werden kann, die
das Wissen ,[...] im Kontext handlungsbezogener Erfahrung

und diskursiver Rechtfertigung®*

nutzen. Regelwissen bedarf
also immer einer individuellen Auslegung in einer einzigartigen
Situation genauso wie einer individuellen Anwendung auf die
jeweils aufgegebene Herausforderung. Ruf/Badr Goetz weisen
auf die Unhintergehbarkeit des Individuums in diesem Zusam-
menhang hin: ,Maflgebend ist die individuelle Art und Weise,
wie eine Person in einem bestimmten Moment gegeniiber einem
konkreten Problem Gebrauch von den verfiigbaren fachlichen
Regularititen zu machen vermag.“? Kurz: professionelles Han-
deln allgemein zeichnet sich dadurch aus, dass Sachverhalte unter
fachspezifischem Blickwinkel individuell ausgewihlt, strukturiert
und regelhaft zur Auffiihrung gebracht werden. So haben das
naturwissenschaftliche Experiment, die Modi einer Exegese von
Texten, sogar Rechenregeln neben ihrem logischen auch einen
performativen® Charakter. Mit seiner Performanz ist grundsitzlich

die Méglichkeit einer Inszenierung? von Fachwissen verbunden.
Dies korrespondiert der Performanz von Didaktik, denn jede
Didaktik folgt den Regeln einer Inszenierung. Unterricht ist eine
Inszenierung. Zugleich sind das Spiel und die damit verbundenen
dsthetischen Praktiken der Inszenierung ein, wenn nicht sogar
der zentrale Grundmodus kindlichen Lernens. Daraus lisst sich
das folgende allgemeindidaktische Konzept ableiten, zu dem die
Didaktik des Darstellenden Spiels die konzeptuelle Grundlage
abgibt: Im Fachunterricht kénnen vielfiltige professionelle Hand-
lungsverliufe und Prisentationstechniken inszeniert bzw. von den
Kindern eingeiibt und ausgelotet werden. Um den Schiiler/innen
Erfahrungen von Selbstwirksamkeit zu erméglichen, sollten sie
Praktiken und Prisentationstechniken je nach ihren individuellen
Fihigkeiten einbringen, die auf performative® Art und Weise
weiter entwickelt werden. Wir sprechen dann von einer berufs-
feldorientierten Inszenierung. Durch eine solche wird nicht nur
der Maf3gabe einer Kompetenzentwicklung, die auf reale Forde-
rungen des Arbeitsmarktes antwortet, entsprochen, sondern auch
der Eigentiimlichkeit des pidagogischen Arbeitsfeldes Rechnung
getragen. Die Verbindung zwischen dem performativen Charakter
der Anwendung von Fachwissen und der Méglichkeit einer didak-
tischen Inszenierung desselben lisst sich nicht nur mit Aufgaben
und Zielen, sondern, wie noch zu zeigen wire, auch mit Themen
und Inhalten der musisch-dsthetischen Ficher verbinden.

Ein Teil einer KulturPISA-Studie kénnte die Frage stellen, iiber
welche Anforderungsprofile fiir zukiinftige Arbeitskrifte” die
noch zu beforschenden 15-jihrigen Schiiler/innen verfiigen.
Dazu wiirden die Anforderungsprofile im Sinne von Praktiken
ausgelegt, um dann unter dem Vorzeichen der Kompetenzent-
wicklung den theatralen Gehalt von fiir bestimmte Professionen
typischen Handlungsverliufen und Prisentationstechniken
herauszuarbeiten. Diese herausgearbeiteten Anforderungsprofile
fiir zukiinftige Arbeitskrifte konnten mit darstellerischen/kiinst-
lerischen Prisentationen in Verbindung gebracht werden. Unter-
richtsbeispiele wiren: den Wald aus verschiedenen Perspektiven
betrachten und diese inszenieren (vgl. auch die Stiliibungen von
Raimond Queneau®), auf der Grundlage von typischen Gesten
Berufe erraten oder bestimmte berufsspezifische Habitas (z. B.
den Chef mimen), Vortragstechniken etc. Mit diesen Mafigaben
zur Entwicklung einer KulturPISA-Studie geht unter Umstin-
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den eine partielle Neubestimmung der allgemeinen Mafigaben
der musisch-isthetischen Ficher einher. Dies muss aber nicht
der Fall sein, da sich, wie gesagt, viele Ziele und Inhalte der
musisch-isthetischen Ficher im Sinne der Zusammenschau von
professionellen Praktiken und kiinstlerischen Inszenierungen
auslegen lassen. Beidem gemeinsame Handlungsmerkmale lassen
sich als quantitativ messbare Items formulieren. Eine Erérterung,
inwieweit eine solche KulturPISA-Studie quantitativen oder
qualitativen Maf3stiben zu geniigen hitte, und Uberlegungen
zur Methodenfrage miissen gesondert erfolgen.

Denkbar wiren Aufgabenstellungen an 15-Jihrige aller Schultypen
wie bspw. die folgende:

Halte einen Vortrag tiber Thema X ohne das Wort X (eventuell auch
Y und Z) zu benutzen! Strukturierungsmerkmale, die Wortwahl,
Detailliertheit des Vortrages stiinden im Fokus der Bewertung.
Die Tatsache, dass dieser Vorschlag nur auf einen Ausschnitt der
Aufgaben, Ziele, Inhalte und Themen der musisch-isthetischen
Ficher Bezug nimmt, sticht sofort in‘s Auge. Im Rahmen der
Entwicklung einer KulturPISA-Studie wiire zu priifen, ob Kreati-
vitits- und Persdnlichkeitstests dieses Manko auffangen kénnten.
Zu diskutieren bleibt auch, ob theoretische und historische Aspekte
des Theaters, der Bildenden Kunst und der Musik in deren Setting
integriert werden sollten. Nicht zuletzt sollten auch die Maglich-
keiten, mittels #sthetischer Praxis in Distanz zur Teilnahme an
bestimmten gesellschaftlichen Praktiken zu gehen,® im Testsetting
beriicksichtigt werden. Der persénlichkeitsbildende und dem
Lernen allgemein forderliche Mehrwert des Theaterspiels, der
Kunstpraxis und des Musizierens lisst sich allerdings nicht ohne
grofle Verkiirzungen quantifizieren, ein solcher wire allenfalls im
Rahmen von nicht reprisentativen Fallstudien zu ermitteln. In dem
hier unterbreiteten Vorschlag wird nur ein Aspekt des Bildungs-
werts der musisch-dsthetischen Ficher herausgegriffen. Neben
diesem wiiren noch andere solcher Aspekte wie bspw. Kreativitit,
deklaratives Wissen, Potentiale einer kritischen Distanznahme
zum Alltag in das Testsetting zu integrieren. Auflerdem wiire eine
grundsitzliche Entscheidung dariiber zu treffen, welche Gewich-
tung dem personlichkeitsbildenden und dem das Lernen allgemein
forderlichen Wert der musisch-dsthetischen Ficher zukommt. Zu
priifen wire ferner, inwieweit die Lerneffekte einer berufsfeldo-
rientierten Inszenierung in die anderen Aspekte des allgemeinen
Bildungswerts der musisch-isthetischen Ficher hineinspielt und
inwiefern dies im Rahmen eines Testsettings deutlich gemacht
werden konnte. Die Entscheidung, ob eine KulturPISA-Studie
durchgefiihrt werden sollte oder nicht, sollte erst dann getroffen

werden, wenn auf all diese noch offenen Fragen befriedigende
Antworten gegeben sind.
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»~Man miisste kontinuierlich die ganze Schulzeit hindurch eine offene
Zone des Gsthetischen Lernens haben, eine Art Laboratorium der
Kiinste, einen Spielraum, in dem die Kiinste zusammenkommen,
erprobt werden und diese sich zugleich dffnen fiir andere, auch
technische und naturwissenschaftliche Fiicher. Theater ist nicht nur
eine kollektive Kunst, sondern auch ein Gesamtkunstwerk, indem die
anderen Kiinste sowie die neuesten Technologien immer zur Anwen-
dung kommen ", sagt Jorg Richard, Professor fiir Kulturwissenschaft
an der Universitit Bremen'. Leider ist diese Erkenntnis auch bis
heute nicht in den (meisten) Rahmenrichtlinien der Lehrpline
angekommen.

Kulturelle Bildung in Schulen hat Hochkonjunktur. Triger und
Akteure der kulturellen Kinder- und Jugendbildung sind seit
Beginn des Ganztagsschulausbaus ,,wichtige Mitstreiter im Prozess
des Auf- und Ausbaus eines Gesamtzusammenhangs ,Bildung, Er-
ziechung und Betreuung'.“? ,Spielraum fiir Gefiihle. Kultur macht
Schule® war das Thema eines einjihrigen Schwerpunktseminars
im Sommersemester 2006 und Wintersemester 2006/07 an der
Hochschule Merseburg, das mit einer 6ffentlichen Prisentation

Ende Januar in einer leer stehenden Schule unter dem Titel
,Rdume im Dazwischen. Kultur trifft Schule® in Merseburg en-
dete. In diesem Projekt haben wir uns iiber ein Jahr lang mit der

Bettina Brandi

aktuellen Schuldiskussion, dem Projekt ,Kultur macht Schule’
der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (BKJ) und mit
methodischen Méglichkeiten der Kultur- und Theaterpidagogik
fiir geeignete Angebote im Lernfeld Schule & Kultur auseinander-
gesetzt. Partner im Seminar waren neben lokalen Einrichtungen das
Landeszentrum fiir Lehrerfortbildung, Lehrerweiterbildung und
Unterrichtsforschung (LISA), das Landeszentrum Spiel & Theater
S.-A., die Serviceagentur ,Ganztigig Lernen® in Sachsen-Anhalt
und die Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (BKJ).

Ein Blick zurick und uber den Tellerrand

Von vielen Kompetenzen ist derzeit die Rede und angesichts
der hohen Arbeitslosigkeit wird fast nur noch in Kategorien von
Aus-Bildung statt Bildung gedacht. Es geht um méglichst schnelle
Wissensverwertung in Zeiten globaler Verwirrung. ,Mit Maus,
Monitor und Internet kann man wunderbar durch das Wissen aller
Welt googlen, verstehen oder gar verinnerlichen wird man dieses
Wissen mit dem fliichtigen Blick auf den Bildschirm aber nicht.
Nach dem PISA-Schock wird gedacht, geplant und evaluiert, wie
sich das Lernen insgesamt optimieren ldsst und wie sich Schule
verindern muss, damit Schiiler bessere Lernergebnisse erzielen.
Immer hiufiger ist dabei auch von Kultureller Bildung die Rede.
Projekte wie ,Rhythm is it“ zeigen auf verbliiffende Weise, wie
zum Beispiel die alte Kulturtechnik Tanz die Persénlichkeit von
schwierigsten Jugendlichen verindern kann, ihnen Durchhalte-
vermdgen und Engagement abverlangt und damit zu neuem
Selbstbewusstsein verhilft. Das Darstellungsverhalten ist in allem
menschlichen Tun eine existenzielle Bedingung und kann fiir das
Lernen und die Bildung genutzt werden. Emotionen wirken als
Verstirker jeder neuen Information, so dass Ereignisse und Fakten,
die mit starken Gefiihlen und mit Handeln verbunden sind, im
Gehirn besser und langzeitig abgespeichert werden.

Im Lehrgebiet Theater- und Medienpidagogik, aus dem heraus das
Projekt ,,Rdume im Dazwischen. Kultur trifft Schule® entwickelt
wurde, geht es um eine pidagogische Theaterarbeit, die neben dem
Schauspiel und der Rollenimprovisation Elemente aus Tanz und
Spiel, Musik, Literatur, kreativem Schreiben und audiovisuellen
Medien einbezieht. Auch in Medienprojekten mit Kindern und
anderen Zielgruppen werden von Studierenden der Kulturpid-
agogik zunechmend Elemente der Spiel- und Theaterpidagogik
integriert. Das Theaterspielen, das der Pidagoge Hartmut von
Hentig als eines der machtvollsten Bildungsmedien bezeichnet
hat, vermittelt grofle Gefiihle und steht als soziale Kunstform dem
Leben niher als jede andere kiinstlerische Ausdrucksform.

Mit Theater hat sich die Helene-Lange-Schule in Wiesbaden ganz
nach vorne an die PISA-Spitze gespielt. ,,Wer viel Theater spielt,
wird besser in Mathematik®, schrieb die Frankfurter Allgemeine
Zeitung euphorisch.’ Theater ist das Gegenteil von Schule, denn
die Schule fragt individuelle Leistungen ab; das Theater ist kol-
lektiver Prozess. Soziales Lernen und #sthetische Erfahrung fallen
hier in optimaler Weise zusammen und viele Schulen organisieren
seit Jahren engagierte und sehr erfolgreiche Theaterarbeit. Die
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Helene-Lange-Schule hat einen ausgewiesenen Theaterschwer-
punke, in dem es so genannte , Theater-Intensivphasen® gibt,
»in denen alle Schiiler, die an einer Theaterproduktion beteiligt
sind, keinen Unterricht haben, keine Klassenarbeiten schreiben
und keine Hausaufgaben erledigen miissen. Die iiblichen Regeln
einer Schule werden aufler Kraft gesetzt. Es gilt der Grundsatz
,Nichts als Theater.“* Und diese Ausnahmeregel steht nicht nur
einmal im Jahr auf dem Plan, sondern ganze vier Mal!

Lernen und Leben waren iiber viele Jahrzehnte getrennt und
miissen — wie auch Wissen und Phantasie oder Lust und Leistung
— wieder zusammengefiihrt werden. Einige Schulen haben sich
dies bereits seit einigen Jahren auf die Fahne geschrieben.

In dem Filmbeitrag ,, Treibhduser der Zukunft*” werden alte Bil-
dungsvorstellungen neuen Schulmodellen gegeniibergestellt. Hier
einige in der Langversion des Films geduflerte Thesen:

Lernen braucht Zeit: Der 45-Minutentake verhindert individu-
elles Eingehen auf das persénliche Lern- (und Lehr)tempo jedes
einzelnes Schiilers (und Lehrers!).

Selbststindigkeit des Lernens: Die neue Rolle des Pidagogen
als Moderator haben viele Lehrer zunichst als Autorititsverlust
erfahren. Nach dem Motto ,Wer lehrt, der lernt! begreift sich
der Lehrer in diesem Prozess selbst auch als Lernender.
Dialogfihigkeit: Es werden keine festen Vorgaben durchgekaut,
sondern Denkriume gedffnet und im Dialog mit Handeln ver-
bunden. Lessing: ,Der Mensch ist nicht zum Verniinfteln auf der
Welt“. Das heiflt, Denken und Handeln gehéren zusammen.
Respekt: Die Anstrengungsbereitschaft der Schiiler muss in einer
respektvollen Lernumgebung bekriftigt werden.

,Die Seele des Lernens ist die Vorfreude auf sich selbst, wird im
Film gesagt. Diesen Gedanken verfolgt auch die Freiligrathschule in
Berlin, deren Leiterin Hiltrud Kagerer zunichst mehrere Jahre als
Schulpsychologin an der Hauptschule mit hohem Auslinderanteil
in Kreuzberg titig war, bevor sie 1999/2000 den Schulversuch
»Schule im gesellschaftlichen Verbund“ mit der Lehrerschaft und
durch die Unterstiitzung des Berliner Senats und der Wirtschaft
durchsetzte. Auch hier wurden die Klassenverbinde aufgelést und
altersgemischte Lerngruppen geschaffen, die in den sogenannten
Arenen miteinander arbeiten und die Ergebnisse in der Offent-
lichkeit (der Arena des Lebens) vorstellen. In den Arenen herrscht
das Lehrprinzip Lehrer, Schiiler und die so genannten ,Dritten’.
Diese Dritten sind professionelle Kiinstler aus den Bereichen
Bildende Kunst, Theater, Musik oder auch Handwerker, die mit
den Schiilern zu fachbezogenen Themen (Deutsch, Mathematik,
Physik, Biologie etc.) praktisch arbeiten. Die Arenen, die nach
Aussage von Frau Kagerer als Synonym fiir das echte Leben ste-
hen, haben unterschiedliche Schwerpunkte und werden von den
Schiilern entsprechend ihren Neigungen und Stirken ausgewihlt.
Vier Stunden in der Woche arbeiten die Schiiler und Lehrer mit
den ,Dritten® in den Arenen zusammen, die zurzeit folgender-
mafSen besetzt sind:
o Arena Atelier: Bildhauer, Malerin, Textildesignerin;
e Arena Biihne: Schauspieler, Theaterpidagogin, Musiker;
e Arena Gesellschaft und Medien: Medienkiinstlerin, Grafik-

designer;

Arena Stadion: Trampolintrainer, Lehrer fiir Artistik;

Arena Natur und Technik: Ingenieur fiir Garten- und Land-

schaftsbau;
e Arena Wirtschaft und Produktion: Tischler, Fachkrifte aus

der Gastronomie, Fahrradmechaniker.
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Nach Hiltrud Kagerer muss die Schule vom Ort des Stigmas (in
diesem Fall Hauptschule im sozialen Brennpunkt Kreuzberg) zum
Ort der Befreiung fiir das reale Leben werden. Schulprobleme
sind immer auch gesellschaftliche Probleme, die nicht nur von
innen, also aus der Schule heraus, gelost werden kénnen, sondern
im Verbund mit Politik, Gesellschaft und den Eltern angegangen
werden miissen.
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Bruckenbau mit Kulturpddagogik

wErziehung ist (...) nie abzutrennen von Beziehungsarbeit, denn
die wirksame Kultivierung der Gefiible gehirt ebenso dazu wie
des Verstandes*, zitiert Fee Zisch in ihrem lesenswerten Buch
,Kinder kénnen mehr. Anders Lernen in der Grundschule® den
Soziologen Oskar Negt. Eine rein kognitive Ausrichtung im
Lernfeld Schule reicht in der heutigen Zeit nicht mehr aus, mit
den vielfiltigen Anforderungen in der Lebens- und Berufswelt zu
Recht zu kommen. Zunehmend sind auch kreative Fihigkeiten,
intellektuelle Phantasie und emotionale Intelligenz bei der Lésung
von Problemen gefragt. ,Wer Musikschulen schliefSt, gefihrdet
die innere Sicherheit®. So drastisch beschrieb das Kulturreferat
des Deutschen Stidtetages die Situation. Denn, wie es im 12.
Kinder- und Jugendbericht heif3t, ist ,,Bildung das Architekturbiiro
fiir Lebensplanung”, und wihrend der Staat zum Beispiel in den
Straflenumbau kriftig investiert, wird Kultur ,nur’ subventioniert

(Viola Kelb, BK]J).

Seit PISA und der Diskussion um den demografischen Wandel
riicken die Schulen zunehmend ins Zentrum der Bildungsde-
batte. Welchen Beitrag konnen andere Bildungseinrichtungen
und Triger in diesem Zusammenhang leisten? Mit dem Investi-
tionsprogramm ,Zukunft Bildung und Betreuung (IZBB)" stellt
der Bund den Lindern finanzielle Ressourcen zur Schaffung von
Ganztagsschulen mit dem Ziel bereit, eine neue pidagogische
Qualitit auf der Grundlage eines ganzheitlichen Verstindnisses
von Bildung zu erreichen. Auch da, wo es noch keine oder nur
wenige Ganztagsschulen gibt, wird ausdriicklich und auf allen
Seiten der Wunsch geduflert, dass Schulen sich 6ffnen und au-
Berschulische Triger von Bildungs- und Kultureinrichtungen mit
den Schulen kooperieren und den Ganztag gemeinsam gestalten.
Ziel ist in erster Linie die Férderung von Schliisselkompetenzen
und die Erweiterung der sinnlichen Wahrnehmung im Sinne
einer ganzheitlichen Bildung.

Im Schwerpunktseminar ,Medienpidagogische Arbeit: Darstel-
lende Kunst® wurde in diesem Zusammenhang in drei Gruppen
zu folgenden Themen gearbeitet:

Szene A: Erinnerungsraum Schule: Oral History, Tanz, Theater,
Audio/Videoproduktion, Kreatives Schreiben, Fotoausstellung;
Zukunftswerkstatt.

Szene B: Spielraum fiir Gefiihle: Konzeption und Durchfiihrung
von Workshopangeboten im Bereich der kulturpidagogischen
Medien; Entwicklung eines Methodenkoffers fiir Multiplikatoren
der Bildungsarbeit®.

Szene C: Kooperationsfeld Kultur & Schule: Besuch von Fach-
tagungen der BKJ zum Thema; Organisation des 6. Merseburger
Kulturgespriches zum Thema ,Riume im Dazwischen®.

Hintergrund von Szene A: Die 6ffentliche Schule scheitert an allen
Kindern, so postuliert die Grundschullehrerin Fee Czisch’. Sie
scheitert, so Czisch, an den Kindern, weil sie a) auf Auslese setzt und
Kinder dadurch unter Druck geraten. Druck aber erzeugt Angst,
und die erzeugt Gewalt. Gewalt aber macht hart und gefiihllos,
Angst macht dumm. Weil sie b) auf Vereinzelung und Konkurrenz
setzt statt auf individuelle Entfaltung und Gemeinschaft, weil sie
damit Kindern soziales und emotionales Lernen vorenthilt und
ihnen die Zuversicht nimmt. Weil sie ¢) auf Belehrung setzt, statt
auf Erfahrung: Es langweilt Kinder, wenn sie nichts zu denken
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haben; Langeweile aber macht bése, erzeugt Widerstand und
Verweigerung. Pauken niitzt ihnen nichts. Denken, Wissen und
Erfahrung speisen sich aus sinnlichen Erfahrungen in der prallen
Wirklichkeit.

Aufgabe der ,Szene A® war es, zu folgenden Themen zu recher-
chieren: Welche Gefiihle kommen hoch, wenn sich Menschen
verschiedener Altersgruppen, jetzige und ehemalige Schiiler
an ihre Schulzeit erinnern? Welche Schulmodelle haben iltere
Personen in der DDR und in der BRD erlebt? Welche Lernbio-
grafien und Gefiihle zum Thema Schule verbergen sich hinter
den Auflerungen? Die Ergebnisse der Befragungen wurden mit
verschiedenen Medien umgesetzt.

Hintergrund Szene B: In Schule und Arbeitswelt ist wenig Raum
fiir Gefiihle. Wenn aber Menschen kommunizieren, tauschen sie
nicht nur Gedanken, sondern immer auch Gefiihle aus. Manchmal
sucht man gemeinsam nach dem tieferen Sinn von Emotionen,
indem man sich Geschichten iiber sie erzihlt, ihre moralische
Berechtigung diskutiert und soziale Kompromisse aushandelt.
Solange Gefiihle und der Umgang mit ihnen aber nicht thema-
tisiert werden, wird das Gefiihl des Ausgeliefertseins bei starken
Gefiihlsregungen (Aggressivitit und Gewalt), bei Gefiihlshaltungen
(Schule ist blsd! Schule macht Angst!) und bei Stimmungen (Ich
kann ja doch nichts!) weiter anhalten. Jeder bewusste Umgang
mit Gefiihlen enthilt dagegen eine Dimension der Akzeptanz im
Sinne von ,Ich fiihle jetzt so!“. Zur ganzheitlichen kulturellen
Bildung sollte ein positiver und kreativer Umgang mit Gefiihlen
gehéren. Ohne ausreichende Bezichungserfahrungen aus zwischen-
menschlichen und sachlichen Bezichungen bleiben die Gefiihle
grob und unentwickelt. Eine Grundbildung der Gefiihle muss
daher bevorzugtes Anliegen aller Friiherziehung sein. Die Arbeits-
gruppe der Szene B erstellte fiir verschiedene Altersgruppen auf
der Grundlage von Literaturrecherche und eigenen praktischen
Ubungen mit den Zielgruppen einen Methodenkoffer zum Um-
gang mit und Ausdruck von Gefiihlen, der auf der Prisentation
sowohl in Workshops als auch in Buchform vorgestellt wurde'.
Die Methoden beziehen sich auf so unterschiedliche Medien wie
Musik/Rhythmus, Trickfilm, Tanz und Theater.

Hintergrund Szene C: In Sachsen-Anhalt schlieflen jedes Jahr ca.
100 Schulen, so dass der rasante Schiilerschwund eine langfristige
Planung erschwert. Die Landesregierung gibt daher allen Ganztags-
schulen, die mit IZBB-Mitteln geférdert werden, eine Bestands-
garantie von 15 Jahren. Vor dem Hintergrund dieser Entwicklung
sind Schulen und Freie Triger der Jugendarbeit, Bildungs- und
Kultureinrichtungen zur Kooperation aufgefordert. Das Projekt
Kultur macht Schule’ férdert und evaluiert kulturpidagogische
Kooperationsprojekte, die neue Wege in der kulturellen Bildung
gehen. Beim 6. Merseburger Kulturgesprich am 27. Januar 2007
unter dem Motto ,Riume im Dazwischen. Kultur macht Schule®
vermittelten Vortrige und Arbeitsgruppen einen umfassenden Ein-
blick in die derzeitige Diskussion um Ganztagsschulen in Sachsen-
Anbhalt und stellten bereits gelungene Kooperationsprojekte von
Schulen und auflerschulischen Trigern in Sachsen-Anhalt vor'!.
Im Ergebnis konnte festgehalten werden, dass im Verbund von
Stadt, Hochschule und Schulen eine Vernetzungsstelle entstehen
soll, die die Interessen und Projektvorhaben koordiniert und alle
Beteiligten bei der Zusammenarbeit unterstiitzt.
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Kultur trifft Schule in Merseburg

Nach zwei Semestern intensiver Beschiftigung mit dem Modell-
projeket ,, Kultur macht Schule® der BK] und praktischer Auseinan-
dersetzung mit adiquaten Methoden der Theater- und Medienpid-
agogik, die als Angebote fiir Schiiler und Lehrer weiterentwickelt
werden kénnen, entstanden verschiedene Prisentationsformen, die
am Ende des Schwerpunktprojektes der Offentlichkeit vorgestellt
werden konnten. Die Workshops, Ausstellungen, Theater-, Tanz-
und Musikauffiihrungen der Studierenden fanden iiber vier Tage in
einer leer stehenden Schule in Merseburg statt'? und trafen sowohl
bei Kindern und Jugendlichen als auch bei Lehrern und anderen
Pidagogen auf so viel Resonanz, dass mehrfach nachgefragt wurde,
warum denn solche Workshops und kiinstlerischen Angebote nicht
weiter besucht werden kénnen. Immer wieder musste erliutert
werden, dass es sich ,nur um ein studentisches Projekt innerhalb
eines Seminars mit Priifungsleistung handele. Aus den zahlreichen
Anfragen wird deutlich, dass auch in Merseburg grofler Bedarf
nach mehr Angeboten im kiinstlerisch-kreativen Bereich besteht
und die Schiiler insbesondere Freude an bewegungsorientierten
Angeboten wie Tanz, Theater und Perkussion haben.

In Merseburg existieren bereits zahlreiche Projekte zwischen
Schulen und anderen Bildungstrigern, die mit Studierenden der
Kultur- und Medienpidagogik der Hochschule Merseburg sehr
erfolgreich bereits {iber einen lingeren Zeitraum zusammen arbei-
ten; aber die wenigsten wissen davon. Was sind das fiir Projekte?
Wie sind sie aus der Sicht aller Beteiligten zu bewerten? Welche
weiteren Beispiele gibt es aus anderen Stidten und Kommunen?
‘Wias lisst sich noch tun, um beide Seiten besser zu verbinden und
mehr Austausch im Bereich der Kulturellen Bildung zu schaffen?
Diese und andere Fragen wurden mit Vertretern aus Bildung und
Kultur diskutiert. Ziel der Veranstaltung war es, Perspektiven fiir
Merseburg und den Landkreis im Bereich Kultur & Schule zu
entwickeln und konkrete Schritte fiir eine bessere Zusammen-
arbeit einzuleiten. Dabei soll insbesondere auf die Ressourcen
der Hochschule Merseburg und des Studiengangs Kultur- und
Medienpidagogik zuriickgegriffen werden. In Kooperation mit
dem Kultur- und Bildungsamt der Stadt Merseburg, dem Referat
JKultur‘ des Landkreises Merseburg-Querfurt und der Hochschule
Merseburg ist derzeit eine Koordinationsstelle in Planung, die
Angebote sammelt und an die passenden Interessenten weiter-
vermittelt.
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Spielraum fUr GefGhle. Kultur trifft Schule

Die Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung hat zur Unter-
stiitzung des Auf- und Ausbaus von Ganztagsschulen im April
2004 das Netzwerk ,Kultur macht Schule initiiert, iiber mehrere
Jahre Untersuchungen durchgefiihrt und Qualititskriterien fiir die
Zusammenarbeit entwickelt. ., Kultur macht Schule® hat zum Ziel,
sich mit Schulen fiir eine gemeinsame Gestaltung von Lern- und
Lebenswelten junger Menschen einzusetzen. Fiir diese Aufgaben
hat das Projekt verschiedene Arbeitsschwerpunkte entwickelt:
Information und Beratung, Netzwerkarbeit, Homepage und
Online-Newsletter, Konzeptentwicklung sowie den Projektbau-
stein ,Qualititsentwicklung und Evaluation®. Fiir die Studie zur
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Spielraum fUr GefGhle. Kultur trifft Schule

Qualitit der Kooperationen werden derzeit in 14 Bundeslindern
an 450 Schulen Befragungen von pidagogischen Fachkriften,
Schiilern, Eltern und auf8erschulischen Kooperationspartnern
durchgefiihrt. Die Ergebnisse werden 2008 vorgestellt und mit
Spannung erwartet, da sich hieraus eindeutige Qualititskriterien
fiir Kooperationen generieren lassen.

Bereits der zusammenfassende Bericht der Fachhochschule Lud-
wigshafen zeigt nach zwei Jahren Forschung iiber Kooperations-
muster zwischen Schule und auflerschulischen Partnern folgende
Tendenzen und typische Schwierigkeiten fiir die erste Phase der
Zusammenarbeit: Mingel in der Abstimmung, Verstindigungs-
probleme, Rollenkonflikte und fehlende gegenseitige Akzeptanz.
,»Es hakte deswegen oft mit der Zusammenarbeit beider Gruppen,
weil Lehrkrifte und auflerschulische Krifte von einem unterschied-
lichen Bildungsverstindnis ausgingen und sich nicht dariiber
verstindigten. (...) Die am hiufigsten genannten Bildungsziele
auflerschulischer Partner deckten sich nicht immer mit denen
der Lehrkrifte, die aufgrund ihrer pidagogischen Professiona-
lisierung andere Schwerpunkte setzten.“’? Ina Bielenberg von
der BK] merkt an, dass die Beschreibungen von Schwierigkeiten
und Hemmnissen in positiver Wendung auch eine ganze Reihe
von Gelingungsbedingungen fiir Kooperationen ergeben kon-
nen. Deutlich wird daraus, dass eines der grofiten Probleme die
Unkenntnis iiber die jeweils andere Denkwelt ist, und dass es an
Koordination und Kommunikation fehlt. ,,Eine Lésungsstrategie
fiir die genannten Problemfelder ist: Kommunikation. ™ Am 22.
und 23. Mirz 2007 fand in Berlin der bundesweite Fachkongress
zum Modellabschluss von ,Kultur macht Schule® statt, auf dem
eine kritische Reflexion der Kooperationspraxis von kulturellen
Partnern und Ganztagsschulen gezogen und ein Blick in die Zu-
kunft von Bildungsnetzwerken gewagt wurde.

Auf dem 6. Kulturgesprich in Merseburg wurde fiir die hiesige
Region ein hoffnungsvoller Anfang gemacht und erste Kontakte
zwischen Kulturschaffenden und Lehrern, zwischen Hochschule

und Schule initiiert. Wir sind gespannt, wie es weiter geht!
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! In: Streisand, Marianne et al, Generationen im Gespriich. Archiiologie der

Theaterpiidagogik I, Uckerland 2006, S. 293

2 Newsletter Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung BKJ, Ausgabe
1/2007

3 Hendrik Olbertz am 26.9.2006 in einem Beitrag auf einer Tagung des
LISA Landesinstitut fiir Lebrerfortbildung, Lebrerweiterbildung und Un-
terrichisforschung Sachsen-Anhalt unter dem Thema ,, Ein Kompetenzmodell
fiir die schulische Medienbildung“

* Hentig von, Hartmut, Bildung, Weinheim und Basel 1999

5 Zitat auf dem Buchriicken Riegel, Enja, Schule kann gelingen, Frankfurt
a. M. 2004

¢ Riegel, Enja, Schule kann gelingen!, Frankfurt a. M. 2004, S. 101

7 Treibhiuser der Zukunfi, Wie in Deutschland Schulen gelingen, Archiv
der Zukunft, Eine Initiative von Reinhard Kahl und der Deutschen Kinder-
und Jugendstiftung, o.Jg.

8 Das Methodenhandbuch ist ab dem SS 2007 iiber die Autorin zu bezie-
hen.

9 Czisch, Fee, Kinder konnen mebr. Anders lernen in der Grundschule,
Miinchen 2004

10 Zu beziehen iiber die Autorin (siehe Anm. oben)

I Netzwerk Kultur macht Schule der Bundesvereinigung Kulturelle Jugend-
bildung BK] (Wolfgang Zacharias, Kathrin Brademann), Kulturelles Lernen
an OfF Theatern und Schulen vom Landeszentrum Spiel & Theater Sachsen-
Anbalt (Silke Lenz), Serviceagentur Ganztiigig Lernen Sachsen-Anhalt
(Sylvia Ruge)

"2 Das Theater am Campus nutzt im Zeitraum der Hochschulsanierung
eine Etage einer ehemaligen Berufsbildenden Schule, die der Landkreis
dankenswerter Weise fiir die Workshops und Priisentationen zur Verfiigung
stellte.

'3 Riegel, Enja: Schule kann gelingen! Frankfurt a. M. 2004, S. 106
4 Ebd.
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Der Herr der Merten?
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Der Theaterlehrer Frank Herdemerten und seine Arbeit mit der Spielschar des Helmholtz-

Gymnasiums Essen

In den 90-er Jahren bestand in der Ruhrgebietsstadt Essen zwi-
schen den Theater-AGs des Helmholtz-Gymnasiums und der
Viktoriaschule eine freundschaftliche Konkurrenz. Einige Vik-
toria-SchiilerInnen inszenierten in diesem Zusammenhang eine
kleine Eigenproduktion mit dem Titel ,Der Herr der Merten®
— ein klarer Verweis auf die Spielschar, die Theatergruppe des
Helmbholtz-Gymnasiums, und ihren Leiter Frank Herdemerten.
Im Mittelpunke stand ein diktatorischer Regisseur, der Herr der
Merten, um den die Spielerlnnen herumkrochen. Aber welchen
Gehalt hatte die Parodie? War es mehr als eine Stichelei zwischen
zwei konkurrierenden Schul-Theater-AGs? In diesem Artikel sollen
die Grundziige der Arbeitsweise und der Inszenierungsisthetik
Herdemertens und der Spielschar herausgearbeitet werden.!

Zur Person: Frank Herdemerten wurde 1936 in Essen geboren,
wo er bis heute die meiste Zeit seines Lebens verbracht und von
1964 bis 1999 als Lehrer fiir Deutsch und Latein am Helmholtz-
Gymnasium gearbeitet hat. Seit 1974 leitete er dort die Spielschar,
mit der er rund 20 Produktionen erarbeitete. Des Weiteren war
er zeitweise Juror bei Amateur- und Jugendtheaterfestivals und
leitete die LehrerInnen-Fortbildung fiir Literaturkurse in Nord-
rhein-Westfalen.

Die Arbeit der Spielschar, die sich aus einem Literaturkurs der 12.
Klasse sowie Freiwilligen der Oberstufe zusammensetzte, war an
das Schuljahr gebunden; am Ende sollten Auffithrungen in der
Schule und méglichst auf den bekannten Festivals stattfinden. So
ergaben sich folgende Arbeitsphasen: Herdemerten bereitete fiir
den Beginn des Schuljahres mehrere Projekevorschlige vor, von
denen die Gruppe, oft nach einer Ausprobierphase von einigen
Wochen, durch Abstimmung einen auswihlte. Daraufthin wurde
bei den wéchentlichen, dreistiindigen Proben mit Textmaterial
experimentiert und improvisiert. Kleingruppen entwickelten
durch diverse Spielvorgaben Szenen, die sie den anderen prisen-
tierten und zur gemeinsamen Weiterentwicklung bereitstellten; so
iibernahmen die Teilnehmenden auch Regie- und Dramaturgie-
Aufgaben. Etwa nach den Weihnachtsferien wurden ein Skript
verfasst und die Rollen verteilt. Die nun hiufiger stattfindenden
Probenwochenenden schloss die Gruppe mit einer Prisentation
der Zwischenergebnisse vor Publikum ab, um sich so Biihnensi-
cherheit, Feedback und Videomaterial fiir Festivalbewerbungen zu
beschaffen. Die intensiven Endproben waren vor und besonders
nach den Osterferien, so dass etwa im Mai oder Juni aufgefiihrt
werden konnte.

Zentrales Prinzip in Herdemertens Theaterarbeit war die von
ihm so bezeichnete Anverwandlung. Dahinter steht die Ansich,
dass auch oder gerade alte und veraltet scheinende Texte eine
Aktualitit und einen Ankniipfungspunke fiir die SchiilerInnen
haben kénnen, die es herauszuarbeiten und sichtbar zu machen
gilt. Mit diesem Prinzip geht eine Ablehnung von so genannter
Werktreue einher; stattdessen ist ein freier, phantasievoller und
personlicher Umgang mit dem Text erwiinscht. Auflerdem

H. Paul Lederer

muss es sich bei den Vorlagen keinesfalls um dramatische Texte
handeln. Hier waren Herdemerten Prosa, Lyrik oder Brieftexte
oft sogar lieber, da sie halfen, Kreativitit im Umgang mit dem
Material zu wecken, welches sich die Schiilerlnnen entsprechend
,anverwandelten®.

Eine von Herdemerten gern und oft angewandte Vorgehens-
weise, um Szenen zu entwickeln, war die Arbeit mit zentralen
Spielelementen, wie z. B. Einkaufswagen, unterschiedlich groflen
Ketten, Krankenhausbetten, Rohren und Tiichern. Auch Biih-
nenelemente wie ein Baugeriist oder eine Podestlandschaft, auf
und unter denen gespielt wurden, konnten Ausgangspunkt einer
Inszenierung sein. So ergab sich im Spiel die Erforschung nach
den Verwendungsméglichkeiten, die die Gegenstinde boten.
Die vielseitige Nutzung diente jedoch nicht formalen Effekten,
sondern es wurde stets nach inhaltlicher Begriindung und Ver-
wendung gesucht. Auflerdem entstand durch dieses Vorgehen ein
inszenierungsisthetischer Wiedererkennungseffeke der Spielschar/
Herdemerten-Produktionen.

Dass diese Arbeitsweisen einem naturalistischen Spielstil entge-
genstanden, war Herdemertens Absicht.? Die SpielerInnen sollten
nicht behaupten, andere Menschen zu sein, sondern zeigen, dass
sie ihre Figuren spielen. Er legte ihnen nahe, aus einem Reper-
toire an Verfremdungstechniken zu schopfen, gerne arbeitete
die Spielschar mit Rollensplitting, Brechungen, Song-Einlagen,
Stilisierungen und genau choreographierten Bewegungsabliufen.
Zeichenhaftigkeit und Einfachheit waren ebenso erstrebenswert,
wie Energie und Spielfreude im Prozess und auf der Biihne, sowie
moglichst gleiche Spielanteile bei den TeilnehmerInnen. Fiir all
diese Kernpunkte gilt, dass sie durchaus einen pidagogischen
Grund haben konnten, wie z. B. das Rollensplitting aufgrund von
einem Mehr an SpielerInnen gegeniiber der Zahl der Figuren. Es
musste dann aber auch eine inhaltlich-dramaturgische Begriindung
gefunden und sichtbar gemacht werden; so konnte sich darin,
dass eine Figur von zwei, drei oder mehr DarstellerInnen gespielt
wurde, ihre Dominanz oder aber auch ihre innere Zerrissenheit
ausdriicken.

Herdemerten erméglichte und verlangte eine intensive Beteiligung
der Spielscharmitglieder am Entwicklungsprozess und delegierte
viele Aufgaben an sie. Er sah aber seine Funktion als Spielleiter auch
klar darin, einen Blick von auflen auf den Prozess zu bewahren,
die Kreativitit in Bahnen zu lenken und die Inszenierungsarbeit
zu einer runden Auffithrung zu bringen.? Was seine Priferenzen
an Text- und Materialvorlagen betrifft, so ldsst sich bei aller Aus-
gewogenheit ein Hang zu alten Stoffen ausmachen. Des Weiteren
erarbeitete Herdemerten mehrere Male Eigenproduktionen mit
der Spielschar, die sich mit dem Nationalsozialismus und der Ju-
denverfolgung auseinander setzten. Sein Verstindnis von Theater
ist ein pidagogisch politisches: eines, das sich vor allem an die
Spielenden selbst wendet und sie zur Reflexion animieren soll.
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Der Herr der Merten?

Der zur Generation der autodidaktischen Theaterpidagoglnnen
gehorende Frank Herdemerten hat in seiner 25-jihrigen Spiel-
schar-Zeit eine Art der Spielleitung entwickelt, die beispielhaft
fiir das Theatermachen mit jungen Menschen ist, speziell im
Kontext von Schul-Theater-AGs. Einerseits baute sie in hohem
Mafle auf die Partizipation und Kreativitit der SchiilerInnen.
Andererseits war in den Produktionen der Spielschar immer die
Handschrift ihres Spielleiters erkennbar. Die Ergebnisse waren
phantasievolle, bildreiche Inszenierungen, die von Spielfreude
und Energie getragen wurden und die in Essen und auf den Ju-
gend- und Amateurtheaterfestivals gern und oft gesehen waren.
Der Herr der Merten? Im Gegenteil!

Anmerkungen:

! Eine ausfiibrliche Analyse nehme ich in meiner Masterarbeit zum Abschluss
des Studiums der Theaterpiidagogik an der UdK Berlin vor.

2 Besonders in den Berichten, die er zwischen 1992 und 1996 zu den Thea-
tertreffen der Jugend in Berlin verfasste, wird an vielen Stellen deutlich, wie
sehr er ein rein identiftkatorisches Spiel im Schultheaterbereich ablebhnt.

3 Dieses Selbstverstindnis wird in Herdemertens Beitrag zu Lippert (1998)
klar. Hier formuliert er das Prinzip der dreifachen Anwaltschaft eines
Spielleiters / einer Spielleiterin, das heifst, bei der Schultheaterarbeit den
Text, die Spielenden und das Publikum im Auge zu behalten und sich fiir

alle Parteien gleichsam stark zu machen.
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Ein schones, auf jeden Fall sehenswertes, tragikomisches Stick ...
Rezensionen fur Kinder- und Jugendtheater - Ein Workshop fir Redakteure/innen von

Berliner Schulerzeitungen

Schon

Seit 2002 vergibt die JugendKulturService gGmbH jahrlich einen
IKARUS fiir eine herausragende Berliner Inszenierung fiir Kinder
oder Jugendliche.

Auch wenn die Auszeichnung bisher undotiert blieb, gelang es
doch, die gekiirten und nominierten Inszenierungen mehr und
mehr in den Fokus der Offentlichkeit zu riicken.

Dass zu dieser Offentlichkeit ganz besonders die Kinder und
Jugendlichen selbst gehoren, liegt auf der Hand. Die Schilderung
ihrer Erfahrungen, Gedanken und Fragen kénnten nicht nur
den Theatermacher/innen wertvolle Riickmeldungen geben, sie
wiren gegebenenfalls eine wertvolle Kommunikationsbasis fiir
Gleichaltrige. Diese Uberlegungen fiihrten 2006 zur Auslobung
eines IKARUS-Kritiker-Preises im Rahmen des Berliner Schii-
lerzeitungswettbewerbs.

Tragikomisch

Dass die Resonanz der Schiilerzeitungsschreiber/innen nicht eben
gewaltig war, konnte nur bedingt erstaunen, findet doch Theater
fiir Heranwachsende auch in der offiziellen Theaterkritik viel zu
selten sein Gegeniiber. Weit nachdenklicher stimmte die Hilflo-
sigkeit, die mitunter aus den Berichten aufschien. Besser nichts
falsch machen! Oder: Es richtig besser wissen! Oder noch besser:
einfach gar nichts duflern?

Der verinnerlichte Leistungsgedanke mit dem starren Koordina-
tensystem , richtig — gut“ und , falsch — schlecht“ erschwerte es den
Schreiber/innen sichtlich, Beobachtungen, eigene Wahrnehmung,
den Blick auf die Hintergriinde und die Sicht auf Verweise in
ihre Wirklichkeit in Bezug zu den besuchten Vorstellungen zu
Papier zu bringen.

Bedauerlich ist dieses Phinomen nicht allein im Hinblick auf die
verschenkte Chance des fundierten Feedbacks an die Theaterkiinst-
ler/innen. Ebenso bedauerlich ist, dass ein Feld zur Etablierung
und Entwicklung der vielbeschworenen Kreativitit unbearbeitet
bleibt. Die Rezeption von Theater und ihre Verarbeitung in einer
Besprechung bieten Schiiler/innen einen hervorragenden Anlass,
das heterogene Gelinde der Kreativitit zu erkunden. Die Verkniip-
fung von theoretischem Wissen mit den subjektiven Impulsen
aus dem Theatererlebnis, die Kanalisierung von Aufmerksamkeit,
das Kultivieren persénlicher Neugierde und Interessen, der Mut
zu divergierendem Denken, — die Rezeption von Theater kann
die Tore in die Landschaft der Kreativitit weit 6ffnen. Allerdings
braucht auch diese Exkursion Karten, Reisefithrer und Survival-
Tricks — ohne sie erscheint die bekannte Hoher-weiter-schneller-
besser-wissen-Welt sicherer und Erfolg versprechender.

Auf der Basis dieser Voriiberlegungen konzipierte ich fiir die Anfang
Oktober 2007 erstmals stattindende Woche des IKARUS einen
Impulsworkshop fiir Redakteure/innen von Berliner Schiilerzei-

Ursula Jenni

tungen. Die Gelegenheit, alle nominierten Inszenierungen in
einem festen Zeitrahmen besuchen zu kénnen, lud férmlich zu
einer Projektform, die eigene Gestaltung, journalistische Analyse
und praktische Anwendung miteinander verkniipfte.

Sehenswert

Das von der JugendKulturService gGmbH in Kooperation mit
der Friedrich-Ebert-Stiftung ausgeschriebene, und von der Lan-
desvereinigung Kulturelle Jugendbildung Berlin e.V. unterstiitzte
Projekt stief§ auf gute Resonanz: 21 Schiiler/innen aus 10 Berliner
Schulen trafen sich zum eintigigen Workshop in den Riumen
der Friedrich-Ebert-Stiftung.

Am Vormittag machten sich die angehenden Rezensenten/innen
unter meiner Leitung theaterpraktisch mit den Grundbegriffen der
theatralen Kommunikation vertraut. Auf der Basis der nominierten
Inszenierungen erkundeten sie in szenischen Versuchen Theater
in seiner Besonderheit als Live-Kunst, als Kommunikation von
yDarstellern® und ,Vorstellern® und in seiner Vielschichtigkeit
hinsichtlich von Be-Deutung.

Nach der Mittagspause, wandten sich die Jugendlichen der journa-
listischen Analyse zu. Unter Einbezug der praktischen Erfahrungen
vom Vormittag, vermittelte der Theaterkritiker Dr. Dirk Pilz
die Grundfertigkeiten zum Verfassen einer fiir Leser/innen wie
Theatermacher/innen interessanten Theaterkritik. Die Bedeutung
von Beschreibung und Differenzierung innerhalb der Rezension,
ihr sprachlicher und formaler Aufbau, aber auch das Verhilenis
zwischen Stiick, Autor und Inszenierung wurden in dieser zweiten
Phase des Workshops reflektiert und diskutiert.

Ausgestattet mit diesem Basiswissen besuchten anschlieflend neun
Absolventen/innen des Workshops eine oder mehrere IKARUS-
Inszenierung(en) und verfertigten in knappen drei Tagen eine
»Schiilerzeitung zur Woche des IKARUS®. Geschrieben wurde
nachts und unabhingig von noch zu bewiltigenden Klassenar-
beiten, so dass die Zeitung erstmalig zur IKARUS-Preisverleihung
erscheinen konnte.

Die Schiiler/innen-Rezensionen im Netz:

hitp:/fwww.fes.delforumpug/inbalt/documents/schuelerzeitung. pdf
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Zwischen Baumkuchen und Brecht
Theaterpddagogik am Theater Konstanz

Felix Strasser

»Schau mal, Kannste anfassen, Streicheln, Leben ... theaterpida-
gogische Arbeit an den Theatern in Baden-Wiirttemberg.
Theaterpidagogen sind wichtige Briickenbauer: Sie vermitteln
zwischen einem Publikum, dem das Theater noch fremd erscheint
und das oft unter Beriihrungsingsten leidet, und einem Theater,
das alle Schichten der Gesellschaft ansprechen will. Deswegen
arbeiten Theaterpidagogen oft in Extrembereichen, nutzen das
Theater als Experimentierfeld und loten nicht selten die Grenzen
theatraler Arbeit aus (...).“

So formulierte ich das Arbeitsfeld der Theaterpidagogen an den
Theatern, fiir die Baden-Wiirttembergischen Theatertage 2007
und war irgendwie stolz darauf, eine fiir mich griffige Formulie-
rung gefunden zu haben.

Nach der letzten Vorstellung von ,,Projekt Schwabenkinder®, einer
Inszenierung in welcher Jugendliche zusammen mit Theaterprofis
auf der Biihne standen, lief§ ich alles stehen und liegen und ver-
schwand in die Sommerpause. Um jedoch nicht ginzlich in das
vorhersehbar tiefe Loch am Ende der Spielzeit zu fallen, entschied
ich mich dafiir, die erste Woche meiner Ferien als Betreuer einer
Jugendgruppe aus Altshausen, das liegt am Fufle der Schwibischen
Alb, mit an den Balaton zu fahren, um gewissermaflen aus der
Arbeit, sanft in die Ferien zu gleiten. Und als ich so zwischen den
Spielzeiten, abends, zusammen mit den ungarischen Betreuerinnen
und Betreuern, nach ausgiebigem Volleyballspiel, unzihligen
Trettbootralleys und verheerenden Baumkuchenorgien beim
Pidlinka saf3, holte ,,es“ mich doch ein. ,Und was hast Du noch
einmal fiir einen Beruf?“, wollte Eva, die ungarische Kéchin, die
das beste ungarische Gulasch kochte, das ich jemals gegessen
habe, wissen. ,,Und was hast Du noch einmal fiir einen Beruf?“,
wiederholte ich in Gedanken und blickte mich um.

Da war sie also wieder, die Lieblingsfrage eines jeden Theaterpid-
agogen: die Frage nach seiner Existenzberechtigung, nach seinem
Sein. Die Frage, die mich seit Beginn meiner Liebe zum Theater
begleitet und auf die ich so viele Antworten gehért und auch un-
zihlige gegeben habe. Die Frage, die an Kunst- und Pidagogischen
Hochschulen sowie Universititen diskutiert wird und wie gesagt,
viele Antworten findet. Was ist das tiberhaupt fiir eine eigenartige
Bezeichnung: Theaterpidagogik, Kunst und Pidagogik, vertrigt
sich das, bzw. hingt das nicht immer miteinander zusammen, oder
ist das nicht wie der Teufel und das Weihwasser ... ?

Wihrend ich nachdachte, streifte mein Blick die Gesichter am
Tisch, die mich alle erwartungsvoll anschauten. Ich sah in die Augen
von Kéchen, Lehrerinnen und Lehrern, von einem Arzt, einem
Automechaniker und dem Hausmeister und begann halb deutsch,
halb englisch und irgendwie auch ungarisch meinen Kollegen klar
zu machen, dass ich einen absolut ehrenwerten Beruf an einem
Stadttheater ausiibe und keiner von diesen Straflenkiinstlern sei,
die wir noch am Tag zuvor in Budapest vor der Matthiaskirche,
von Kopf bis Fuf§ weif§ angemalt als Marmorstatuen, bestaunen
durften.

Das war es nimlich, was sie zunichst dachten, als ich begann, weit
auszuholen — ich glaube irgendwo beim Theater der Jesuiten in
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Konstanz vor 400 Jahren, weiter iiber die Lehrstiicktheorie und
das epische Theater bei Brecht, die Mitteln des Schauspielers
bei Hawemann bis zu mir und meiner alltiglichen Arbeit am
Theater Konstanz.

In dieser Nacht, in der ich schlieflich resigniert vor den unzihligen
Stechmiicken in meiner Hiitte kapitulierte und verzweifelt versuchte
mich vom immer niher kommenden Summen und Surren der
kleinen Blutsauger abzulenken, bildete ich mir ein, mit einer eigenen
Kreation autogenen Trainings nichts mehr héren und fiihlen zu
miissen. Ich vergrub mich schwitzend unter meiner Wolldecke.
Presste die Augen zu und spannte abwechselnd alle Muskeln meines
Kérpers an und lies nach wenigen Sekunden wieder los. Doch die
Hitze unter der kratzenden Wolldecke wurde unertriglich und so
deckte ich mich wieder auf. Dann nahm ich das Kopfkissen und
versuchte mir in stickiger Dunkelheit eine Art Ohrenschiitzer
aus meinem Kissen zu bauen, was mir ganz gut gelang, da der
Klang herannahender Blutsauger verstummte. Dann begann ich
angestrengt iiber die Frage des Abends nachzudenken: ,Und was
hast Du noch einmal fiir einen Beruf?“ Und ich schlief ein ...

Als ich am nichsten Tag Eva an der Essensausgabe treffe, sicht
sie mich an und spricht das aus, was ich befiirchtet hatte. , Felix,
du siehst grauenhaft aus!®

Ich erklirte ihr, dass ich die letzte Nacht erfolglos gegen Horden
von Schnaken gekidmpft hatte und parallel iiber eine stimmige,
griffige Berufsbeschreibung eines Theaterpidagogen nachgedacht
hatte. ,Warum?“, wollte sie wissen. Ich erwiderte darauf, dass
ich das Gefiihl gehabt hitte, gestern Abend in leere und ratlose
Gesichter geschaut zu haben. ,Aber wieso denn? Du arbeitest am
Theater. Ich glaube du lebst auch in einem Theater. Du machst
Theater und machst das, weil Du es wichtig findest, dass es Theater
gibt. Du hast Angst davor, dass das Theater einmal nicht mehr da
sein kénnte. Deswegen arbeitest Du auch mit den Jugendlichen.
Wegen der Zukunft.“ ,Hmm, vielleicht.%, sagte ich, nahm mir
mein ,Zigeunerschnitzel“ und setzte mich auf eine Bank.
Wihrend ich so mein Schweinefleisch und Massen an Paprika und
Reis verschlang, dachte ich iiber ein neues Vorwort nach: ,Schau
mal, Kannste anfassen, Streicheln, Leben ... theaterpidagogische
Arbeit an den Theatern in Baden-Wiirttemberg ... Wegen der
Zukunft! , Klingt ja fast wie ein Werbespruch einer schwibischen
Bausparkasse ...“, dachte ich. Und dann fiel mir Herbert Wehner
ein, der einmal Hans-Jochen Vogel nach verloren gegangener
Wahl einen Zettel zugestecke hatte, auf dem stand , Trotz alledem:
Weiterarbeiten und nicht verzweifeln®. Vogel hat den Zettel lange
in seiner Brieftasche mit sich herumgetragen. Werde ich wohl
auch machen, Herbert!

Wieder zu Hause versuchte ich fiir mich noch einmal klar zu
bekommen, was meine Arbeit in Konstanz bedeutet, wie ich sie
definieren wiirde und warum ich sie fiir richtig halte.

Wie bereits gesagt, Theaterpidagogen sind wichtige Briickenbauer:
Sie vermitteln zwischen einem Publikum, dem das Theater noch
fremd erscheint und das oft unter Beriihrungsingsten leidet, und
einem Theater, das alle Schichten der Gesellschaft ansprechen will.
Sie halten den direkten Kontakt mit dem Publikum und haben
unmittelbaren Zugang zu ihm. ,Das Kunstwerk im Sinne eines
symbolischen — und nicht so sehr 6konomischen Gutes (auch das
kann es sein) existiert iiberhaupt nur fiir diejenigen, die die Mittel
besitzen, es sich anzueignen, d. h. es zu entschliisseln®, so der Sozio-
loge Pierre Bourdieu.! Den Theaterpidagogen an den Theatern geht

39

Zwischen Baumkuchen und Brecht

es darum, die Bedingungen der Mglichkeit dsthetischer Erfahrung
und Kommunikation herzustellen und isthetische Kompetenz
zu fordern. Konkret heiflt das: Die Erméglichung eines Dialogs
zwischen Kunstwerk und Rezipienten.? Ahnlich wie man zum
Spielen eines Instrumentes Noten lernen muss oder die Konzepte
postmoderner bildender Kiinstler kennen sollte, um deren Werke
erschlieflen zu kénnen, miissen auch die verschiedenen Zeichen
des Theaters verstanden werden, um zeitgendssisches Theater
nachzuvollziehen. Denn gerade die darstellende Kunst bricht oft
mit den traditionellen Seh- und Wahrnehmungsgewohnheiten. So
bekommt das Theater die Chance, sich nicht nur ein Publikum
der Zukunft zu erschliefen, sondern auch an der Bildung eines
Publikums mitzuwirken, welches seinerseits Anspriiche an sein
Theater stellt.

Die Zielsetzung theaterpidagogischer Arbeit an einem Theater
hingt stark vom Theaterverstindnis der verantwortlichen Personen
ab. Das gesamte Feld theaterpidagogischer Angebote ist natiirlich
breit: Fithrungen im Theater, die Organisation und Betreuung
von Probenbesuchen, Vor- und Nachbereitungen von Inszenie-
rungen, die Zusammenarbeit mit Schulen im Sinne von Beratung
und Organisation sowie Hilfestellung bei der Durchfiihrung von
Schulprojekten, Offentlichkeitsarbeit, Lehrerfortbildungen und
-beratungen, Spielplanberatung und Kooperationen mit den
unterschiedlichsten Institutionen. Ein besonderes Anliegen mei-
ner Arbeit in Konstanz ist es, das Theater als eine Art politische
Plattform fiir Jugendliche zu sehen. Das ,Jugendzimmer® des
Jjungen theaters konstanz hat es sich bspw. zur Aufgabe gemacht, ein
Ort fiir Jugendliche zu sein, an dem aktuelle politische Themen
kontrovers diskutiert und die Ergebnisse durch die értliche Presse
verdffentlicht werden.

An den meisten deutschen Theatern gibt es Jugend- und/oder
Theaterclubs. In diesen wird Theater gespielt, Theater probiert
und iiber Theater gestritten und somit ein wichtiger, praktischer
Zugang zum Theater gefunden. Am Theater Konstanz arbeiten
mehrere Jugend-, und Kindertheaterclubs, sowie ein Erwachsenen-,
ein Senioren- und ein Lehrertheaterclub, welche alle unter profes-
sionellen Bedingungen Theater machen. Mein spezieller Versuch
hier in Konstanz besteht darin, durch gemeinsames Arbeiten, nicht
pidagogisch oder belehrend auf die Leute zu zu gehen, sondern
an einem konkreten Gegenstand in den Dialog mit ihnen zu
treten. Damit ist die Theaterpidagogik am Theater Konstanz die
Schnittstelle fiir ein gemeinsames Nachdenken, iiber dsthetische,
politische und literarische Fragen. Wir als Theaterschaffende wol-
len Theater fiir diese Stadt machen! Durch die Theaterpidagogik
haben wir die Moglichkeit aus erster Hand zu erfahren, was die
Menschen umtreibt. Dies flieSt direkt in unsere Theaterarbeit ein.
Sowohl ,Maria Stuart® als auch ,,Ronja Riubertochter” finden so
ihre Ankniipfungspunkte in der Stadt.

Die praktische Theaterarbeit mit den Amateuren hat einen noch
unmittelbareren Bezug zum Leben in dieser Stadt. Innerhalb
dieser praktischen Theaterarbeit stellt die Jugendclub-, und
Kinderclubarbeit das zentrale Segment am Theater Konstanz dar.
Der Jugendclub ist fruchtbarer Ort der Kommunikation zwischen
Zuschauern, Jugendlichen und professionellen Schauspielern, hier
begegnen sich Menschen im kiinstlerischen Handeln. Nur der
dsthetische Dialog zwischen den Interessierten hilt das Theater
mit dem Publikum zusammen.
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Die grofSte Chance der Theaterarbeit mit Jugendlichen liegt in der
kiinstlerischen Suche ohne Produktionsdruck, da die Jugendlichen
freiwillig, ohne Vertragsdruck und nur aus der Leidenschaft und
dem Idealismus heraus arbeiten. Dabei wirken die Jugendclubs
nicht nur durch ihre Produktionen nach auflen — in der Spielzeit
2006/07 waren das am Theater Konstanz insgesamt vier —, sondern
besonders durch die Befassung mit den Themen rund um ,ihr®
Theater in allen Lebenslagen und an allen Orten. Eine private
offentliche Diskussion entsteht unweigerlich.? Ein weiterer vom
Theater gewiinschter Effeke tritt zwangsliufig ein: ,,Plotzlich gehen
Jugendliche allein ins Theater, ohne Schulorganisation wie sonst
tiblich®, so formulierte es Peter Galka, denn das Theaterpublikum
— das lisst sich Land auf, Land ab feststellen — {iberaltert immer
mehr.* Theaterpidagogische Arbeit an den Theatern lisst sich
jedoch noch stirker in gesellschaftspolitischen Dimensionen
sehen. Die Forderung nach mehr Demokratie, der Wunsch nach
Mitwirkung, ist die Triebfeder unserer Gesellschaft. Daraus resul-
tieren zwei zentrale Konzepte von Kulturpolitik: ,,Kultur fiir alle®
und , Kultur von allen®. Weil Theaterpidagogen an den Hiusern
Theater nicht nur verkaufen, sondern , theatral“ arbeiten, haben
die Theater diesen kulturpolitischen Anspruch nachvollzogen.’

Fiir die jugendlichen Spieler ist die Anniherungen an die theatrale
Welt eine faszinierende Aufgabe: Kognitive Prozesse werden bei
den Spielern ausgeldst, Reflexion iiber Text findet statt, Rollen
und Botschaften werden diskutiert. Im Rahmen des Jugendclubs
werden emotionale wie #sthetische Experimente mit eigenem
Darstellungsvermdgen durchgefiihrt und die Spieler gewinnen
durch die Ensemblearbeit Erfahrungen in einem gruppendy-
namischen Prozess. Letztendlich, so formuliert Klaus Doderer,
erproben die Jugendlichen ihre Leistungsfihigkeit gegeniiber
einem Kunstwerk, das 4sthetische Mitschwingung verlangt und
die Freiheit der Gestaltung fordert.®

Die theaterpiddagogische Arbeit und insbesondere die Arbeit mit
Kindern und Jugendlichen, wird die kommenden Spielzeiten des
Konstanzer Theaters wesentlich mitgestalten, damit Theater in
Konstanz eine Zukunft hat. Die Chancen, die sich daraus erge-
ben, dass ein Theaterpidagoge ein junges Theater in Deutschland
leitet sind enorm. Theater wird jedenfalls nicht an den Menschen
vorbei gemacht werden.

Die Briicken dafiir werden gerade gebaut ...

Anmerkungen
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Felix Strasser ist seit der Spielzeit 2006/07 der Theaterpiidagoge des Theater
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SPRECHEN

Ergebnisse der Zentralen Arbeitstagung (ZAT) der Gesellschaft fir Theaterpddagogik 2007

Vorbemerkung: Die wichtigsten Problemfelder, Ergebnisse, Er-
kenntnisse fiir kinder- und jugendarbeiterische Theorie und Praxis
sind im FlieBtext kursiv gesetzt.

Ziele und Schwerpunkte: Erzdhlen - Rhetorik -
Sprechen - Darstellen - Reflektieren

Es hat sich die Annahme bestitigt, dass die ZAT 2007 (gefor-
dert durch die BAG Spiel & Theater aus Mitteln des BMFSFJ-
KJP) eine vorziigliche Fortsetzung und Erweiterung der ZAT von
2006 war. Damals ging es um das Erzihlen-Kénnen und um das
Einiiben ins Erzihlen fiir MultiplikatorInnen (sieche ZfTP 50, S.
73-75). Aus allen Beitrigen und aus den Riickmeldungen der
Teilnehmerlnnen ging hervor, dass ein erzihlerischer Kontext, in
dem gesprochen wird, nie aufleracht gelassen werden darf. Kon-
texte werden bestimmt durch sozial-Gkonomische und sozio-kultu-
relle Lage und darin noch zu unterscheidenden Sprach-Milieus. Fer-
ner ist eine Querschnittsaufgabe, die Sprach- und Sprechmodi nach
genderspezifischen Dimensionen aufzuschliisseln, etwa was Themen,
Intensitiitsgrade und/oder gestattete und nicht gestattete Flexibilitiit
(etwa in der Wortwahl) anbetreffen. Da Sprechen in der Regel
im Medium von Alltagspraxis stattfindet (und nicht in Analytik,
Wissenschaftlichkeit, formierter Schriftlichkeit), muss der sze-
nisch-erzihlende Gestus als eine wichtige Folie, auf der gespro-
chen und verstanden wird, respektiert werden. Hier nun konnte
reflektiert werden, dass unterschiedliche Erzihl-Kulturen auch un-
terschiedliche Sprech- und Redeweisen hervorrufen und verlangen.
Das ausfiihrliche Impuls-Referat (siche in diesem Heft S.47 ff.)
von Marianne Fritz (Magdeburg/Berlin) machte das fachlich deut-
lich. Dr. Francesca Vidal (Landau) konnte anspruchsvoll einfiih-
ren in das Themenfeld rhetorisch-theatraler Bildung (siche in die-
sem Heft S. 43 ff.) Dadurch erschloss sie den TeilnehmerInnen
ein Gedanken- und Handlungsfeld, das so kaum innerhalb der
Theaterpidagogik — namentlich — mit Jugendlichen angesteu-
ert wird. Rhetorik im Sinne von Francesca Vidal ist nicht eine
Art schnellen Trainings etwa in den Berufsfindungsphasen von
HauptschiilerInnen (4 la Bewerbungstraining), sondern es ist ei-
ne kommunikative Handlungsweise, die dazu dient, Offentlich-
keit herzustellen und Partizipation zu gestalten. Ja, man kann sa-
gen: Das gesamte Geschehen des Theaters (bei SpielerInnen und
ZuschauerInnen) ist ein stiickweit rhetorische Bildung,. Erfreulich
war, dass die Referentin systematisch-historisch vorging in ihren
Ausfiithrungen, so dass Verbindungslinien aus der Entwicklung
der europiischen Theatertraditionen etwa in Hinsicht auf Wirk-
weisen des (alten) Theaters in die Konzeptionsbildung von Thea-
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ter- und Spielpidagogik iibertragen werden konnten. Der Ansatz
von Francesca Vidal war fiir die Allermeisten neu und ungewohnt,
so dass sich eine spannende und lange Diskussion anschloss, die
auch die Frage (der Rhetorik) des Erzihlens aus dem Vertrag von
Marianne Fritz wieder aufgriff. So vorbereitet, konnten die bei-
den Workshop-Leiterinnen, Alke Bauer (Bielefeld) und Dorothee
Zapke (Hannover), ihren jeweiligen Praxisansatz in diese Zusam-
menhinge stellen: Das, was theoretisch-konzeptionell vorberei-
tet war, konnte nun den Rahmen bilden fiir das praktische Tun
und praktisches Tun konnte exemplarisch intervenieren (siche in

diesem Heft S. 45 ff.).

Umsetzung und Aktivitdten - Erfahrungen und
Ergebnisse

Die Teilnehmerlnnen der ZAT sind mehrheitlich in der Jugend-
und Kinderbildung ¢itig. Eine spezielle TeilnehmerInnen-Gruppe
kam aus dem Feld der Arbeit mit Jungen und Midchen mit
sog. Behinderungen: Diese Kolleglnnen haben die Gelegenheit
benutzt, ihrerseits zwei kleine Fachrunden zu halten. Viele Teil-
nehmerlnnen sind Multiplikatoren in haupt- oder nebenberuf-
licher Titigkeit. Den Kern machen Theaterpidagoginnen aus,
die interessiert sind, die Vielfalt des Sprechen-Kinnens zuerst am
eigenen Leibe zu iiben, zu erfabren und zu lernen, um dann den
Transfer in technischer, kontextueller, geschlechtsspezifischer, sozio-
kultureller, motivationaler, dsthetischer Hinsicht zu ermdiglichen.
Erfreulich war, dass die beiden Konzepte (von Alke Bauer und
Dorothee Zapke) zwei Grundakzente vertraten: Alke Bauer kann
als Logopidin gerade das zuerst nur technisch Erscheinende in
den Sozialisations- und stimmbildnerischen Kontext iiberfithren
(Einzelarbeit ist hier nétig). Dorothee Zapkes Ansatz hat das sze-
nische Gestalten als Gruppenarbeit in den Vordergrund gestellt
(eher vom schauspielerischen Training herkommend). In beiden
Vorgehensweisen wurde sichtbar (bzw. hérbar!), wie wenig es
primir auf das ,schone Sprechen‘-Kénnen ankommt. Wichtig
ist, den sozialen, kommunikativen, korperlichen und kulturellen
Kontext mit dem Klang der Wort- und Buchstaben-Zeichen
zusammenzubringen: Sprechen als Lebens-Auferung, als eine
Verbindung von Innen und Auflen, von Sagen und Héren! Nun
darf das aber nicht verstanden werden als Beliebigkeit. Sondern es
geht um das iiberlegte Wahren eben dieser Grundierungen. WIE
nun im einzelnen Llautiert’, ,getdnt’, gesprochen wird, ist eben
davon abhingig und nicht von einer allgemeinen Lautierungs-
Regel mit Vorgaben von ,richtig’ oder ,falsch. Kontextualisierung
ist notig. Zugleich aber sind Ubungen nitig, um die Variationsbreite
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des sprechenden Klanges auszuloten bzw. um auszuloten, WAS ein
bestimmter Klang — auch ein Klangraum — mir einem selbst, mit
anderen, mit der Sache oder mit der Situation machen. Fragen von
Klang, Laur-Stiirke, Sprech-Richtung, Sprech-Bezug, Respekr vor
dem ,Eigenklang* eines Buchstaben usw. sind wichtig.

Unter Beriicksichtigung dieser Kriterien wurde in zwei Teilgruppen
intensiv gearbeitet — und das bedeutete auch: sehr kleinformatig
und vorsichtig, weil ja das Sprechen in den je subjektiven Haushalt
der tibenden Personen integriert werden muss. Das gelang beiden
Anleiterinnen methodisch vorziiglich. Zugleich war dies auch eine
theaterpidagogische Selbsterfahrung von Multiplikatoren: Sie hat-
ten selbst einen Auftritt vor kritischem Fachpublikum und mussten
sich begriindet prisentieren und ,verteidigen‘ kénnen— ein weiteres
Stiick Professionalisierung wihrend dieser Arbeitstagung: Auch
hier ging es um ein Sprechen-Kénnen, nimlich um das Sprechen
zur eigenen Methodik und Didaktik in der Jugendarbeit, wenn
es dort ums Uben von Sprechen/Artikulieren/Lautieren/Ténen
als sthetisch-soziale Kommunikation geht.

Die Referate und Anleitungen wurden durch Frauen erbracht.
Die Teilnehmerzahl war mehrheitlich weiblich. Einzelne Ubungen
und Priisentationen arbeiteten bewusst mit Dimensionen des sozialen
Geschlechts (Rollentausch, iiberdeutliches Akzentuieren von sog.
mdéinnlichen und sog. weiblichen Sprech-Klischees u. i.).

Schlussfolgerungen und Perspektiven

Sprechen als gestaltete Kommunikation und als Gestaltung von
szenischen und rhetorischen, mebr-kulturellen Offentlichkeiten:
Sprachliche Priisenz zeigen als Chance, sich hirbar machen!

Das sind die Schlussfolgerungen, die aus der ZAT 2007 zu zie-
hen sind. Immer wieder wurde bedacht, dass es darum geht, im
szenischen Vollzug der Theaterpidagogik mit Jugendlichen eine
Erweiterung des Sprech- und Artikulationsvermagen (in technischer
und sozialer Hinsicht) zu ermdglichen. Es geht nicht um die
vermeintlich ,schéne’” Sprache, sondern das sog. ,Rauhe’ kann
ebenso zur Identitit gehdren (vgl. dazu die Untersuchungen des
franzésischen Semiologen Roland Barthes, der das am Beispiel
der Gesangs-Stimmen zeigte). AufSerdem wird sichtbar/horbar,
dass Sprechen im Sozialisations- und Entwicklungszusammenhang
unterschiedliche Funktionen hat. Hirnphysiologisch sind die
Grundlagen fiirs Sprechen sehr friih gelegt, dass etwas aber zur
eigene Sprache wird, ist ein szenisch-sprachliches Elaborieren: Erst
dadurch wird die Potenz/die Grundausstattung zur Performanz.
Eine weitere Perspektive ist, das Wort von der Mehrsprachigkeit,
vom Polyglott-Sein, auch im Kontext von ,Sprechen-Kénnen®
heranzuziehen: Ein Jeglicher verfiigt nicht nur iiber eine Sprech-
weise, sondern ist in der Lage zu variieren. Erst durch das Konnen/
Beherrschen von diversen Sprech-Modi wird die Spracheldas Sprechen
zum Teil des eigenen Vermaigens. Gerade fiir Jugendliche, die sich
wihrend der Pubertit auch sprachlich/sprechend verindern, ist
hierfiir das Simulationsfeld des Theaters heranzuziehen: Sprach-
liches Rollenspiel kann hier in Kontexten geiibt werden. Kinder
und Jugendliche, die nicht nur einen migrantischen Hintergrund
sondern auch einen solchen Vordergrund haben, bereichern durch
thre Sprech-Weisen auch das mehrheitsgesellschaftliche Umfeld
(siche Kanak-Sprak) und sind nicht nur als defizitire zu betrachten:
Integration kann etwa dann in szenischen Gestaltungen geschehen,
wenn z. B. mehrsprachige, theaterpidagogisch konzipierte Thea-
ter-Proben und -Auffiihrungen stattfinden: Durch die kirperliche
Anschaulichkeit und dramaturgische Strukturierung ,iibersetzen’
sich die Sprachen im theatral-dialogischen Verfahren fast wie durch
,Untertitel’. Auf der Bithne und im Zuschauerraum geschieht dann
ein kosmopolitischer Realismus auflerhalb von Kitsch und/oder
gutem Willen. Und ferner war eine Lehre der ZAT, dass sog.
dichterischelliterarische Sprache immer wieder — iibend und gestaltend
— heranzuziehen sei, weil sie — etwa neben der Umgangssprache
oder neben einer Fremdsprache — ein weiteres Tor, ein weiteres
Muster, eine erweiterte Méglichkeit zur Sicherung (sprach-kul-
tureller und elaborierter) Verschiedenheit (Vielfalt, diversizy) und
Selbstwahrnehmung durchs Sprechen darstellt.

Anmerkung

Siehe auch KORRERSPONDENZEN. Zeitschrift fiir Theaterpid-
agogik, Heft 41: Theater der Sprache (Schwerpunke-Thema).
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I. Das Sprechen

Wenn Menschen sprechen, kommen unterschiedliche Organe
zum Einsatz: die Lunge, die Stimmlippen (Stimmbinder), der
gesamte Mund-, Nasen- und Rachenraum, der Gaumen und das
Gaumensegel (Velum), die Lippen, die Zihne, die Zunge, der
Unterkiefer, aber auch die Ohren, die Augen und das Gehirn.
Es sind alles Organe, die noch weitere Funktionen haben. Die
Stimmgebung ist ein duflerst komplexer Vorgang, so dass jede
vereinfachte Darstellung den Sachverhalt verkiirzen wiirde.

Dass Menschen sprechen kénnen liegt u. a. am Kehlkopf. Dadurch
erst wird es méglich, die im Kehlkopf produzierten Primirténe in
Mund- und Rachenraum zu beeinflussen und bedeutungstragende
Laute zu produzieren. Der Kehlkopf senke sich in den zwei ersten
Lebensjahren des Menschen, vorher erméglicht er dem Kleinkind
das gleichzeitige Schlucken und Atmen. In dieser Zeit kommt
auflerdem die Fihigkeit hinzu, sein Zwerchfell fiir die Atmung
unterstiitzend einzusetzen. So entwickelt der Mensch die Sprech-
atmung, die sich charakeerisieren lisst durch ein gréferes Volumen
an verwendeter Luft. Die Lunge fiillt sich mit Luft, weshalb sich
das Zwerchfell nach unten ausdehnt. Der Atemdruck und die
Muskelspannung in Bauch, Riicken und Flanken erhéhen sich,
die Luft entweicht durch die Stimmlippen, deren Muskel man im
engeren Sinne Stimmbinder nennt. Bei Spannung dieser Stimm-
muskeln und gleichzeitigem Ausstromen von Luft fangen diese
an zu schwingen. So funktioniert die so genannte Phonation. Die
in Schwingung versetzten Stimmlippen erzeugen einen primiren
Ton, der in den Resonanzriumen (Rachen, Mundraum etc.) zu
einem komplexeren Ton, also Klang, geformt wird.

Dass Menschen dann aber bedeutungstragende Laute modellieren
kénnen, liegt an den Artikulationsorganen (Unterkiefer, Zunge,
Lippen). Es ist kulturell bedingt, dass sie zu inhaltlichen Unter-
scheidungen kommen. Alle stimmbhaften Laute werden von den
Stimmlippen erzeugt und von den Artikulationsorganen modifi-
ziert. Menschen héren sich sprechen, weil die Stimme durch Luft
tibertragen ans Ohr gelangt und es eine sog. Knochenschallleitung
gibt, die innerhalb des Kopfes ins Mittelohr fiihrt. Die erzeugten
Tone erreichen so zu unterschiedlichen Zeiten und in unterschied-
licher Intensitit das Ohr. (Deshalb erleben manche Menschen das
Héren der eigenen Stimme vom Band als befremdlich.)

Um zu sprechen, braucht der Mensch 100 Muskeln und viele
Organe, die miteinander koordiniert werden miissen. Sprechen
ist eine hochst komplexe psychophysische Titigkeit, kein Wun-
der, dass sie erlernt werden muss. Gemeint ist hier immer noch
der korperliche Vorgang der Stimmgebung, der immer wieder
entwickelt werden kann, manchmal sogar neu erlernt werden
muss. Das ist nicht nur Thema von Medizin, Psychologie oder
Phoniatrie — es ist immer auch ein kulturelles Thema. Auch hier
gilt, wie Gerd Koch und Florian Vaflen formulieren, ,,Ohne
Kérper geht nichts“. Ohne Korper kénnen Menschen sich kein
Gehor verschaffen, dafiir brauchen sie nicht nur Sprechorgane,
sondern eben den ganzen Kérper. Sie modulieren die Stimme,

Francesca Vidal

sprechen mit Gesten und mit Mimik, nutzen extra- und nonver-
bale Méglichkeiten.

Aber auch wenn Gesprochenes gehért wird, heif$t das noch niche,
dass zugehort und verstanden wird. Denn der Inhalt dessen, was
gesagt werden soll, mag noch so spannend sein, er spricht nicht
fiir sich. Um Aufmerksamkeit zu erhalten und zu halten, bleibt der
Mensch erst einmal bei seinen korperlichen Fihigkeiten. Jeder, der
etwas mit dem Sprechen auf der Bithne zu tun hat, weif§ darum. Er
oder sie weif3, wie der Sprechausdruck durch Horeindrucksmuster
geprigt wird, wie kulturelle und sozio-biologische Grundlagen
zusammen laufen, und erkennt, wie Stimmung und das Recht auf
die eigene Stimme die Modulationsfihigkeiten beeinflussen.

Der Philosoph Hegel hat darauf hingewiesen, dass der Mensch
durch die Stimme sein Interesse kundtut und mit ihr preisgibt,
was er ist. Hegel meint, die Stimme gebe das innere Erzittern der
Seele wieder. Das Sprechen versteht er so gesehen als Ausdruck
der Persénlichkeit. Also nicht nur was wir sagen, sondern wie wir
es sagen, entscheidet dariiber, wie wir verstanden werden. Denn,
so konnte man mit Aristoteles erginzen, mit der mimetischen

Kraft der Stimme wird Argumentation zuginglich. Aristoteles
sagt in der Rhetorik: ,,Die Kunst des miindlichen Vortrags liegt
zum einen in der Stimme, wie man diese im Hinblick auf jeden
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gebrauchen muss: z. B. wann man mit starker, wann mit schwacher,
wann mit mictelmifliger Stimme; ferner in der Modifikation
der Stimmlagen: z. B. in hoher, tiefer oder mittlerer Stimmlage;
und in einer gewissen rhythmischen Variation hinsichtlich jeden
Affektes. Diese drei Aspekte nimlich sind es, auf die man die
Untersuchung zu richten hat: Es sind dies die Lautstirke, Tonfall
und Rhythmus.“ (Rhet, 111, 1,2)

Die Schauspieler miissen also lernen, ihrer Stimme zum Ausdruck
zu verhelfen, was dann noch lange nicht Rhetorik ist, denn Rhetorik
geht es nicht nur darum, seinen Kérper richtig zu gebrauchen.
Ihr Bezugspunkt ist der die Sprache in verschiedenen Situationen
des Lebens gebrauchende Mensch — also der sprechende Mensch,
der etwas zu sagen hat, weil er eingreifen will in gesellschaftliche
Prozesse. Deshalb kommt es darauf an, Menschen so zu bilden,
dass sie etwas zu sagen haben, mit Hannah Arendt: ,Nur wer an
der Welt wirklich interessiert ist, sollte eine Stimme haben im Gang
der Welt.“ Hier geht es nicht mehr um die biologische Ebene,
sondern um unsere Fihigkeit, mit unserem Sprechen-Kénnen
kulturschépferisch titig zu werden.

Il. Sprechen, um miteinander zu sprechen

Sprechen zu kénnen, bildet den Ausgangspunke fiir die Maglich-
keit miteinander zu sprechen. Die durch das Sprechen zustande
kommende Sprache ist eine allgemein-menschliche Titigkeit,
die Menschen individuell ausiiben, aber immer als Vertreter von
gemeinschaftlichen Traditionen des Sprechen-Kénnens (Eugen
Coseriu). Dass wir in Einzelsprachen reden, hat etwas mit dem
Aufwachsen in diesen Gemeinschaften zu tun. Und schon der
romische Rhetoriker Quintilian forderte, dass mit dem Kind immer
korrekt zu sprechen sei, da hier der Grundstein fiir alle spitere
Beredsamkeit gelegt werde. Ob wir die Kompetenz entwickeln,
miteinander sprechen zu kénnen, ist eine Frage unserer Bildung
von Geburt an. Unser Kérper schafft die Voraussetzungen. Wie
wir diese umsetzen, ist davon abhiingig, was die Welt, in die wir
hineinwachsen, uns vermittelt — spitestens nach der Geburt. Das
heif3t die Titigkeit Sprechen ist zum einen eben diese Titigkeit,
zum zweiten das Wissen, das dem Sprechen zugrunde liegt, und
zum dritten das Produkt dieser Titigkeit. Wir unterscheiden das
zumeist durch die Begriffe Kompetenz fiir das zugrunde liegende
Wissen und Performanz fiir die Realisierung dieses Sprachwissens

durch das Sprechen.

Einem allgemeinen Vorurteil entsprechend, brauchen wir den
Rhetoriker, um den Bereich der Performanz zu perfektionieren.
Schaut man sich aber einmal an, was eigentlich wirklich in den
Bereich der Kompetenz gehére, lisst sich dieses nicht halten.
Zur allgemeinen Ausdrucksfihigkeit des Menschen gehéren
die physisch-psychische Kompetenz und die kulturelle, also das
elokutionelle Wissen (allgemein-sprachliche Kompetenz), das
idiomatische (einzelsprachliche) und das expressive Wissen (die
Text- oder Diskurs-Kompetenz) sowie die Fihigkeit zu sprach-
begleitenden Handlungen (Mimik, Gestik usw.). Deshalb reicht
die Schulung im Bereich der Actio nicht, sondern es bedarf der
rhetorischen Bildung.
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Ill. Rhetorik

Wollen Menschen ihre Kompetenzen nutzen, um persuasive
Ziele zu erreichen, mithin andere von den eigenen Idealen,
Ideen, Vorhaben oder Utopien zu iiberzeugen oder auch andere
zum Mittun zu {iberreden, versuchen sie durch sprachliches und
symbolisches Handeln Entscheidungsverhalten zu beeinflussen.
Menschen wollen Bindungen schaffen, da reicht es nicht Uber-
zeugungen zu haben, sie miissen auch auf angemessene Weise in
Wort und Schrift wirkungsmichtig vertreten werden. Sowohl die
rhetorische Praxis als auch die Lehre, die auf diesen Prozess zielt,
ist Rhetorik. Zweifelsohne eine Produktionslehre, die ausgehend
von reflektierten Erfahrungen, psychologischen Erkenntnissen und
empirischem Wissen darauf zielt, kommunikative Kompetenzen
zu vermitteln. Aristoteles sieht Rhetorik als Disziplin, die persu-
asive Fihigkeiten lehrt; eine Disziplin, die erweislich das Wissen
vermittelt, rhetorische Ziele innerhalb eines rhetorischen Settings
umzusetzen. Nur gilt es zu klidren, worauf diese Kompetenzen
zielen und mit welchen Inhalten sie zu fiillen sind. Etwas was
allerdings nur méglich ist, wenn man sich mit den Theorien und
Modellen der wissenschaftlichen Disziplin Rhetorik und ihrem
darin enthaltenen Bildungsanspruch befasst.

Selbstverstindlich gehort Schulung in Rhetorik zu den heute
notwendigen Qualifizierungsmafinahmen. Selbstverstindlich ist
Qualifikation eine Ware, die wie jede andere auch den Gesetzen
des Marktes gehorcht. Trotzdem bleiben die Inhalte entscheidend.
Einmal weil ein iiber die praktische Anwendbarkeit hinausgehendes
Konzept von Rhetorik zu einer besseren Qualifikation fiihrt. Vor
allem aber, weil dann ihre Bedeutung fiir die Entwicklung von
Miindigkeit offen liegt. Es ist notwendig, die gesellschaftliche
Relevanz rhetorischer Bildung zu bedenken, was nur méoglich
ist, wenn man den Rhetorikbegriff in allen seinen Dimensionen
zugrunde legt. Sie allein auf die Actio zu reduzieren, entspricht
zwar dem gegenwiirtigen Zeitgeist, verkennt aber, dass es gerade
wegen der Praxis der Kommunikation immer eine Verbindung
von Theorie und Praxis geben muss.

Die Actio ist der fiinfte Teil der rhetorischen Produktionslehre,
hier hinein gehore alles, was zu einem erfolgreichen Redeauftritt
notwendig ist, wenn die ersten vier Teile beachtet wurden: die
Inventio, also das Finden des genauen Themas, der Nebenthemen,
der Inhalte, Beispiele und Belege, wofiir die Rhetorik einige Ver-
fahren bereit hilt, aber auch die wichtigen Daten zur Einschitzung
von Anlass, Situation und Publikum. Zentral dann zweitens die
Gliederung, die Dispositio, denn selbst ein Beleg kommt erst zur
Geltung, wenn er an entscheidender Stelle platziert wird. Und
will ich die Horer fesseln, erfreuen oder rithren, dann brauchen
die Inhalte die ihnen gemiflen sprachlichen Mittel, weshalb die
Elocutio als drittes Stadium einen gewichtigen Raum einnimmt.
Bevor die Actio dann zum FEinsatz kommt, muss jeder Redner
wissen, welches Speichermedium er nutzen will, was seinem Ge-
dichtnis hilft, wie er selbst alle Uberlegungen und Planungen im
Kopf behilt, daher folgt als viertes Stadium die Memoria.

Wird Rhetorik auf ihre praktische Anwendbarkeit reduziert, sie
dementsprechend allein nach den Qualifikationsbediirfnissen und
Konkurrenzmechanismen des Marktes mit Inhalten gefiillt, dann
geht ihr kritischer Impetus eines kulturschépferischen Handelns
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verloren. Konsequenterweise wird sie dann fiir manche zur hinterlis-
tigen Kunst, zum kommunikativen Geschick oder zur gefihrlichen
Technik und geht derart der Méglichkeit verlustig, Wege der sozialen
Entfaltung offen legen zu kénnen. Sieht man Bildung jedoch im
Bezug auf ihren grundsitzlich demokratischen Anspruch, dann
bedarf es einer Riickbesinnung auf Rhetorik als Bildungskonzept.
Rhetorische Bildung baut darauf auf, dass Menschen im Prozess
der Kultivation die Fihigkeit zur Rede erhalten, dies aber durch
den Prozess der Bildung vervollkommnet werden muss.

Bleibt es das Ziel, das Miteinander-Sprechen lernen zu wollen,
dann ldsst sich persuasives Handeln als durchaus notwendig fiir
das Miteinander herausstellen. Einfluss auf die Anderen nehmen
zu wollen, heif§t Bindungen schaffen wollen, was die Grundlage fiir
ein gesellschaftliches Miteinander darstellt. Rhetorische Kompetenz
ist daher eine, die das intervenierende Handeln in den Mittelpunke
stellt. Rhetorisch kompetent zu sein, heifft demnach in Hinblick
auf die Horer und damit auf das gesetzte Ziel, die der Situation
angemessenen Mittel klug, einfiihlend und antizipatorisch an-
wenden zu kénnen. Das aber miissen Menschen lernen, weshalb
es nicht nur eines Impulses bedarf, wie man vom Sprechen zur
Rhetorik kommt, sondern der Rhetorik als Disziplin noch weit
mehr Aufmerksamkeit geschenkt werden sollte.

Wichtig ist daher auch der Grund, warum der Redner, auch wenn
er viel vom Schauspieler lernen kann, eben doch kein Schauspieler
ist oder sein sollte.

Stimme im Alltag und auf der Bihne
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IV. Redner und Schauspieler

Der Redner ist der, der andere von einer Sache iiberzeugen will.
Damit dies effizient und erfolgreich vonstatten geht, wird er von
der Rhetorik zum Redner gebildet. Sie versteht das Reden kénnen
als Kunst, denn wie jede andere Kunst auch zielt sie auf etwas zu
Erzeugendes und braucht hierzu den Kiinstler. Fiir Aristoteles
unterscheidet sich die Kunst durch ihre Ziele in herstellende
(poietische) und handelnde (praktische). Rhetorik ist einerseits
eine herstellend Kunst, denn sie bringt ein Produkt hervor. Sie
untersucht, was an jeder Sache das jeweils Glaubwiirdige ist,
und so wird dieses Glaubwiirdige zu ihrem Produkt. Sie ist aber
auch eine praketische Kunst, denn sie will die Anwendung, wofiir
die ,Kunst der Politik® zeugt. Wie jede Kunst hat sie deshalb ein
System von festen Regeln, das gelehrt und gelernt werden kann
und das denjenigen braucht, der es zur Anwendung bringt. In
der aristotelischen Rhetorik wird der Redner, der genau dies
tut, durchaus mit dem Schauspieler verglichen, aber es werden
zugleich entscheidende Unterschiede betont. Will der Redner
tiberzeugen, will er glaubwiirdig sein, dann ist er auf eine gute
Vortragsweise angewiesen. Die kann er sich aneignen, wenn er
sich mit den Kenntnissen der Schauspielkunst beschiftigt, Redner
und Schauspieler sprechen in der Offentlichkeit. Allerdings gibt es
eine kritische Grenze, der Schauspieler dufert sich reproduzierend,
spricht den Text eines Autors, der Redner spricht unmittelbar, im
Umfeld realititsbezogener Kommunikation.

Dorothee Zapke

Eine meiner Kursteilnehmerinnen kam morgens ausnahmslos
ungefihr eine viertel Stunde zu spit. Am dritten Tag erkundigte
ich mich nach ihren Griinden. Es stellte sich heraus, dass sie nie
einen Parkplatz fand, schlimmer noch: fand sie einen, konnte sie
nicht einparken, wenn hinter ihr ein anderer Autofahrer warten
musste. Sie hielt den Stress nicht aus und fuhr unverrichteter Dinge
so lange um den Block, bis sie ungestért einparken konnte. Das
dauerte natiirlich seine Zeit und so kam sie stindig zu spit.

Wir hatten schon eine zeitlang an der Tiefenatmung gearbeitet
und so gab ich ihr fiir den nichsten Morgen folgende Aufgabe
mit. Sie sollte wihrend des Einparkprozesses, im Riickspiegel
einen genervt wartenden Autofahrer registrierend, ein vierzeiliges
Gedicht rezitieren und dabei auf ihre Atmung achten.

Schon am nichsten Morgen kam sie piinktdlich, strahlend zum
Unterricht und hatte es zum ersten Mal in ihrem Leben geschafft,
stressfrei einzuparken.

Ein Beispiel aus meinem Erleben in der Erwachsenenbildung
und sehr tibertragbar auf die Arbeit mit der Stimme in theatralen
Prozessen.

Neben einer sehr intensiven Auseinandersetzung mit der Tiefen-
atmung, d. h. der gestiitzten Zwerchfellatmung ist die Suche nach
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dem eigenen authentischen Stimmklang unerlisslich. Warum
werde ich missverstanden, warum werde ich iiberhért und kann
mir keinen Raum schaffen?

Ubertragen auf theatrale Prozesse bedeutet das, sich auf die Suche
zu machen nach dem ureigenen Stimmklang und -ausdruck, der
eine Theaterfigur so einzigartig macht. Dabei bedeutet z. B. Laut-
stirke nicht einfach, laut zu sein, sondern beriihren zu wollen, eine
Intention zu transportieren. Einem introvertierten, schiichternen
Menschen zu empfehlen ,Sei lauter, ist leerhiilsig. Gemeinsam
nach der Geschichte und der dazugehérigen Emotion zu suchen,
fithre zu ungeahnten Stimmgewaltigkeiten. So lasse ich mich in
einer fiktiven Szene der letzten Sekunden vor einem méglichen
Unfall‘ nur von jenen wirksam warnen, die ihren Warnruf auch
erleben und fahre bei einem worthiilsig dahin geschrieenen ,Vor-
sicht!* in mein Verderben.

Der Glaube an seine eigenen Worte wird oft vernachlissigt. Schlie-
8en wir einmal unsere Augen und stellen einem Partner eine Frage,
bei der die emotionale Haltung nicht thematisiert wird. Aufert
sich der Befragte zum Gefiihlsgehalt der Frage, enthiille sich hiufig
ein nicht authentisches Sprechen. Natiirlich, dem ,Blinden® fehlen
die Mimik und die Gestik. Ist er nicht trotzdem verpflichtet, seine
ganze emotionale Kraft in den Stimmausdruck zu schicken? Er wird
in Alltagsprozessen belohnt mit einer authentischen Ausstrahlung,
auf der Bithne mit einer starken energetischen Verbindung zu
seinen Mitspielern und dem Publikum.

Das Thema ,Authentizitit im Sprechalltag’ zieht sich durch viele
Parameter des klassischen Stimmtrainings. Sehr viel spannender ist
es allerdings, sich z. B. im Ubungsfeld ,Sprechmelodie’ nicht nach
vorgefertigten Beispielen zu richten, sondern in einer wunderbaren
Phantasiesprache sich im Plenum iiber ein aktuelles Thema die
Kopfe heifl zu reden. Mit Uberzeugung echauffiert, ohne den
Inhalt zu kennen, hat man in kiirzester Zeit raus, wer mit wem
unter einer Decke steckt. Das Wie bestimmt das Was.

Die Geschichten zwischen den Geschichten, das Bannen in den
Pausen — eine hohe Kunst? Jeder, der vortrigt, Geschichten erzihlt,
Theater spielt, erfihrt am eigenen Leibe, wie wichtig es ist, die
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Pausen zwischen den einzelnen Satzteilen zu fiillen. Fiille ich die
Pause nicht mit einer nonverbalen emotionalen Entsprechung,
sondern etwa mit der Intention einer Selbstreflexion, habe ich
verloren: Mich, meine Geschichte und mein Publikum.

Was dagegen l6st ein Erstaunen aus, im Losen nach jedem Wort
oder nach dem Ende einer Phrase? Was erreichen Richtungen? Im
Korperskript eines jeden Menschen ist jeweils eine energetische
Richtung verankert, die ich entweder als riickwirtig oder aber
als nach vorne gerichtet bezeichne. Erkennbar ist diese Priferenz
nur in der sog. Korperaura und ist nicht allein zu erkennen in
einem aufrechten Gang oder einem introvertiertem Verhalten.
Der Auftritt eines Menschen in seiner Korperlichkeit ist aber
untrennbar mit seinem stimmlichen Ausdruck verbunden. Ist
sein Auftreten ein nach vorne gerichtetes, so wird auch sein
stimmlicher Ausdruck oft lauter und schneller sein, vielleicht
neigt er zum Verhaspeln oder schrillen Sprechen, oder es ge-
ben sich Gedanken und Sprache einen erbitterten Wettlauf.
Dementsprechend spricht ein Mensch mit einer riickwir-
tigen Prisenz auch oft leise, nach hinten gerichtet, spricht
vielleicht undeutlich und kann keinen Blickkontakt halten.
Das Wissen dariiber, die Bewusstwerdung, fiihrt zu einer
Verinderung, zu einer gewiinschten Verstirkung erwihlter
Sprech- und Stimmprisenz und ist so auch hervorragend nutz-
bar fiir alle Bithnenfiguren und ihre stimmliche Erarbeitung.

Viele Menschen haben Sorge, beim Sprechen und Auftreten im
Alltag und auf der Biihne zu iibertreiben. Eine gute Artikulation
wirke fiir den Ausfithrenden oftmals wie eine groteske Uberspit-
zung seiner Sprache. Der Adressat fiihlt sich dagegen angenehm
angesprochen und versteht auf Anhieb, ohne nachfragen zu
miissen. Auch in diesem Ubungsfeld geht es in erster Linie nicht
um ein trockenes Herunterrasseln mehrerer Schnellsprechsitze z.
B., sondern gerade hier eignen sich scheinbar sinnleere Phanta-
siegebilde hervorragend dafiir, das zu finden, was einzig wichtig
ist: die Freude, den Genuss am Gestalten der Worter: oose wiese
wose, wiese walla kristalla, kristose wiese wose, wiese wiss, wiss, wiss.

Sprechkunst - Textinterpration - Szenische Gestaltung

Sechs Merkposten zu ,,Sprechen und Gestaltung” im Rahmen
des alljihrlichen Treffens der Gesellschaft fiir Theaterpidagogik
in Himbergen — Notizen zum Workshop: ,,Wer a sagt, kann auch
b sagen ...“ (Leitung: Alke Bauer).

(1) Eine spannende Méglichkeit zur Interpretation von Texten
ergibt sich, wenn wir von der lautlich-leiblichen Gestalt der
Laute selbst ausgehen. Dazu unterteilen wir diese sinnvoller-
weise in Gruppen. Diese sind angelehnt an die Unterteilung
nach Schlafthorst-Andersen und der subjektiv erfahrbaren,
korperlichen Funktionsweise zugeordnet. Einige kurze Beispiele
zur Anregung der Vorstellungskraft:

Alke Bauer

(2) Vokale entfalten ihren Klang z.B. durch uns, indem wir als
Resonanzkérper fungieren (personare = durchténen) — dieses
kann als bekannt vorausgesetzt werden. Laute anderer Laut-
gruppen unterliegen jedoch ganz anderen Mechanismen im
Zusammenspiel zwischen kdrperinternen Bewegungsabliufen
und leiblich-mentalem Gehalt: Laute wie w, j oder das stimm-
hafte s entwickeln ihren besonderen Charme in der erfahrbaren
Mischung aus Stimmklang und Luftstrom. Weitere Laute
leben ganz und gar von der Formung durch den Luftstrom:
das sch, das ¢/ und das scharf gesprochene s gehtren dazu.
Ein intensiv gerrrrolltes 7 setzt Zeichen.
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(3) Von solcher gesprochenen/getonten Lautlichkeit aus lassen
sich experimentell Texte zunichst ganz ohne semantische,
inhaltliche Betrachtung interpretieren.

(4) Emotionen, Bewegungen und zuletzt szenische Gestaltungen
entwickelten sich wihrend workshops zum Sprechen und
Gestalten aus diesem leiblich-lautlichen Focus heraus und
kénnen dann mit weiteren theatralen Techniken verbunden
werden.

(5) Eindrucksvolle Szenen entstehen auf diese Weise: z. T. als pri-
sentierte Textcollagen, z. T. als sicht- und hérbare Auslotung
des semantischen Textgehaltes, z. T. als lustvolles Auskosten
von Klingen und Gerduschen.

(6) Mehr Informationen zu ,,Sprechkunst — Stimme in Bewegung®
sind erhiltlich unter: www. praxis fiir logopaedie-oerling-
hausen.de

Erzahlen und Sprechen brauchen Intensitat, Kraft und Zuwendung zum Publikum
Gedanken zum Raum aus der Sicht einer Erzéhlerin

Freuen wir uns, wenn sich mehr als ein einzelnes Augen- und Oh-
renpaar in Erwartung eines Mirchens auf uns richtet? Welche Rolle
spielt dabei die Umgebung, in der wir uns zusammenfinden?

Marchenhafte Himmelsrdume

Ein Mirchen aus Indien beginnt mit den folgenden Worten:
,»Vor langen, langen Zeiten, als die Erde noch jung war, gingen
einmal die Sonne, der Wind und der Mond zum Onkel Donner
und zur Tante Blitz zum Mittagessen. Mutter Himmelszelt stattete
sie fiir die Reise aus und blieb allein zu Hause zuriick.“ (Der
Mirchenbaum) Hier finden wir den weitesten Erzihlraum. Wir
setzen uns dem Wetter, bei Tag dem Sonnenlicht, bei Nacht der
Finsternis aus ... erleben Freiraum ... bekommen eine Ahnung
von Anfang und Ende der Welt.

Reisen wir von Indien nach Island, dann ist der Himmel in der
Sprache von Urgroffmutter Edda als Mann, der die weibliche
Erde umfasst, gedacht. ,In die Reihe der Gétter sei er aber nicht
aufgenommen, wihrend die Erde unter den Géttinnen stehe.
Himmel bezeichne uns den bloffen Raum und Aufenthalt der
Gotter. (Jacob Grimm)

In Himmelsriumen nehmen die Gestirne Wohnung. Thnen wer-
den bestimmte Stitten, Plitze und sogar Mébel zugeordnet. So
geht die Sonne jeden Tag zu ihrem Sitz, einem Sessel hinter dem
Horizont, nieder. Auch die Sterne sitzen auf Stiihlen, an Tischen
oder bilden gar die Tische des Himmels. Das gilt aber nur fiir
die rubenden Sterne, also die Fixsterne. Die wandelnden Sterne
bekommen Rosse und Wagen.

Sehen wir zum Himmel auf und staunen, denn unser Blick wird
erwidert! Stirn ist Bestandteil des Wortes Gestirne, und in der
dltesten, sinnlichen Form unserer Sprache hat der Himmel ein

Marianne Fritz

Gesicht. Altnordisch wurde der Mond ,, Himmelszunge® genannt,
nach seiner Sichel- oder Zungenform. Sonne, Mond und alle
iibrigen Sterne sind nach dem Verstindnis unserer heidnischen
Vorfahren aus gottlichen Augen erschaffen. Sie sehen alles, was
auf der Welt geschieht.

Jacob Grimm schreibt in seiner Deuzschen Mythologie: ,Wie aber
die Sonne als blofles Auge, wurde sie auch als volles Gesicht und
Antlitz des nieder schauenden Gottes dargestellt und so bildet
man sie noch heute ab“ (Jacob Grimm) ... so finden wir sie in
den Zeichnungen unserer Kinder.

,Franz von Assisi meinte, die Sehnsucht nach dem Himmel halte
die Menschen warm auch in der kiltesten Nacht.“ (Enzyklopidie
des Mirchens)

Wie gelangen wir nach oben? Geniigt es, wenn wir uns in den
siebten Himmel wiinschen? Der junge Jiger im Mirchen vom
Krautesel schwingt sich auf eine Wolke und rettet sich so vor den
Riesen vom Granatberg. Andere Helden steigen auf Himmelslei-
tern (Jakob, Gen. 25, 12), Stapel von Holzkisten (Wie der Kinig
den Mond erreichen wollte, persisches Miirchen), sie klettern an
Bohnen- oder Kiirbisranken, manchmal sogar an Buchweizen-
halmen, himmelwirts.

Wer unten bleibt, mag sein Hemdlein verschenken und auf
Sterntaler hoffen oder das Blaue vom Himmel liigen. Alles ist
erlaubt, denn Mutter Himmelszelt ist voller Mythen, Mirchen
und Legenden. Sternbilder, alte und neue Schriften sorgen dafiir,
dass wir uns ihrer so lange erinnern, bis die Welt untergeht, wie es
der Prophet Jesaja im Alten Testament befiirchtet: ,Die Gestirne
zerfallen, und der Himmel rollt sich ein wie eine Buchrolle. Die
Sterne fallen herab wie welkes Laub vom Weinstock, wie nicht
ausgereifte, verkiimmerte Feigen. (Die Bibel)

Noch ist der Himmel aufgespannt wie im jiidischen Mirchen von
den Tausend Vorwelten und wolbt sich nach einem ,,entschliipften
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heidnischen Ausdruck® als schildburg tiber unseren Képfen, ,mit
goldenen Schilden wie mit Schindeln gedeckt.“ (Jacob Grimm)
Darunter ldsst es sich gut sitzen und in frischer Luft den Auftritt
mit Sorgfalt vorbereiten, so wie es Generationen von Mirchen-
erzihlern lange vor uns getan haben mégen. ,Beim Hiiten des
Viehs, auf der Riickkehr vom Markt, beim Warten auf das Mahlen
des Getreides studierten sie ihren Vortrag ein und erprobten die
Wirkung ihrer Stimme drauf$en auf freiem Feld.“ (Enzyklopidie des
Mirchens). Ihrer Spezialisierung und ihres kiinstlerischen Niveaus
entsprechend wurden sie zu bestimmten Anlissen herangezogen
— rituellen Charakters wie Totenwachen, Hochzeiten und Taufen,
gesellschaftlicher Art wie Zusammenkiinfte an Winterabenden
oder Treffen zur gemeinschaftlichen Arbeit wie Spinnen, Jiten
oder Maisschilen.“ (Enzyklopidie des Mirchens).

Bis heute finden wir Mirchenerzihlerinnen und Erzihler auf
Mirkten, und wen die Reise nach Marokko fiihrt, der besuche
den Markt von Marrakesch ... schaue, dufte, schmecke ... und
hore ein Mirchen.

Wir bleiben vorerst im Lande, ziinden ein Fexer an und setzen uns
in sicherem Abstand drumherum: wieder entsteht Erzihl-Raum
... das Feuer leuchtet, wirmt, stiftet Gemeinschaft.

»Feuer bedeutet [...] auch Verletzung und Vernichtung. Auferdem
dient es dem Menschen in verschiedener Hinsicht: Es macht
Speisen verdaulich und genieflbar, [...] hirtet Ton, bringt Erz
zum Schmelzen.“ (Enzyklopidie des Mirchens). ,Gleich dem
Wasser gilt das Feuer als lebendiges Wesen ... bei den Agyptern
als hungriges, rastloses, nimmersattes Tier: es leckt mit der Zunge
... frisst um sich ... weidet das Land ab.“ (Jacob Grimm) Nach

Urgroffmutter Edda ist das Feuer Bruder des Windes und des
Meeres. ,Das Volk vergleicht dieses Element einem von Haus zu
Haus fliegenden Hahn: Ich will dir einen rothen habn aufs dach
serzen ist die Drohung des Mordbrenners.“ (Jacob Grimm)

Die Kérperwirme lebendiger Wesen wird fast tiberall auf der
Welt mit der Wirme einer Flamme in Verbindung gebracht
(Enzyklopidie des Mirchens). Wir entziinden feierlich Geburts-
tagskerzen und Jahr fiir Jahr strahlt ein Licht mehr zu Ehren des
Geburtstagskindes.

Lebenslicht und Totenlicht sind miteinander verwandt: So spielt
der junge Arzt im Mirchen Der Gevatter 1od mit dem Feuer, wenn
er aus Liebe die schone, kranke Kénigstochter im Bette umdreht
und sie damit rettet. Die Braut bleibt in der Welt der Lebenden.
Im Mirchen heifdt es weiter:

»Der Tod, als er sich zum zweitenmal um sein Eigentum
betrogen sah, ging mit langen Schritten auf den Arzt zu und
sprach ,es ist aus mit dir und die Reihe kommt nun an dich’,
packte ihn mit seiner eiskalten Hand so hart, daf§ er nicht
widerstehen konnte, und fiihrte ihn in eine unterirdische
Hohle. Da sah er, wie tausend und tausend Lichter in unii-
bersehbaren Reihen brannten, einige grof}, andere halbgrof3,
andere klein. Jeden Augenblick verloschen einige, und andere
brannten wieder auf, also daf§ die Flimmchen in bestindigem
Wechsel hin und her zu hiipfen schienen. ,Sichst du,* sprach
der Tod, ,das sind die Lebenslichter der Menschen. Die groffen
gehoren Kindern, die halbgroflen Eheleuten in ihren besten
Jahren, die kleinen gehéren Greisen. Doch auch Kinder und
junge Leute haben oft nur ein kleines Lichtchen.*

,Zeige mir mein Lebenslicht’, sagte der Arzt und meinte, es
wire noch recht grofl. Der Tod deutete auf ein kleines Endchen,
das eben auszugehen drohte, und sagte ,siehst du, da ist es.*
(Briider Grimm)

Legenden ranken sich um Feuer auch als Mittel der Verjiingung,.
In europidischen Mirchen und Schwiinken ist die Rede von
Aleweibermiihlen und Backéfen mit dhnlicher Wirkung. Das
Jjunggegliihte Minnlein mufl eine harte Kur aushalten, bis es
Alter und Gebrechen loswird und fortan wieder selbst sein Brot
verdienen kann.

Mirchen und offenes Feuer bilden eine treffliche Gemeinschaft.
mit Worten und miteinander spielen
... direkte Kommunikation. Wer in der Runde sitzt, bleibt jung
—auch ohne Esse, Schmied und Léschtrog. Es knistert im Feuer,
und schon geht die Phantasie auf Reisen.

Das Mirchen kennt weder Ort noch Zeit. Aber es treibt die
Menschen, die sich ihm verschreiben, auf die Wanderschaft.
Lesen, horen, sprechen oder erzihlen wir, dann werden wir zu
»Weidegingern® — zu Nomaden. Der Himmel wird uns zum
Vater, die Erde zur Mutter und der Erzihlraum scheint so weit,
wie des Erzihlers Stimme reicht.

Erzihlen ist Erinnern ...

Ein nomadisches Haus

Wir wollen jetzt das Erdenrund auf ein menschliches Mafs verklei-
nern und unser Feuer in den Ofen setzen. Ehe wir einen Kessel
dariiber hingen kénnen, in dem es heimelig brodelt und brutzelt,
haben wir noch zu tun: Wir miissen unser Hab und Gut im
Kreis um den Herd herum aufstellen, die Hilfe einer erfahrenen
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Grof$familie erbitten ... und in wenig mehr als Stunde steht das
nomadische Haus.

Haus und Heimar bilden in der mongolischen Sprache das ge-
meinsame Wort fiir /urte. Gemeint sind zugleich Landschaft und
Erdenrund. Stell dir ein leuchtend weifles Zelt mit Herdfeuer im
Inneren vor ... es dient in der weiten Steppe als Wohnstitte, Ess- und
Schlafplatz wie als Versammlungsort. Eine Filzhaut schiitzt seine
Bewohner vor Hitze im Sommer und vor Kilte im Winter.
Mirchen und Gesinge, Zeremonien und Magie gehoren seit
Jahrtausenden zum Leben nomadischer Gemeinschaften iiberall
auf der Erde. Die runde Jurte bietet Raum fiir ein mobiles We/z-
Theater im {iberschaubaren Format. Als Giste miissen wir nicht
anklopfen. Wir sind willkommen. Kinder kénnen leicht durch
die niedrige Tiir eintreten. Erwachsene miissen sich tief biicken,
weil der Mensch klein ist als Bewohner der groffen Jurte unter
freiem Himmel.

Die Kuppel iiber unseren Képfen im Innenraum der kleinen furte
symbolisiert den Kosmos. Der Raum, den die Scherengitter fassen,
steht fiir die Lebenswelt des Menschen — der Fu$boden und was
darunter liegt, fiir die Unterwelt. Wer zwischen den Stiitzpfeilern
hindurchgeht, so heifit es, bringe das Weltgefiige ins Wanken.
Ein sinnliches Rund erwartet uns: Es riecht es nach Yak, Schaf,
Ziege, Kamel und Pferd — eben nach der Kreatur der Szeppe. Die
einzige Tiir ist nach vorneSiiden gerichtet. Auch fiir hintenNorden,
rechts Westen und linksOsten werden gemeinsame Worte verwendet.
Die Rauchéffnung im Zentrum gibt den Blick in den blauen
Himmel frei und dient als Sonnenuhr. Ein mongolischer Nomade
weifl, um welche Stunde ein Sonnenstrahl auf eine bestimmte
Stelle in der Jurte fillt.

Wer eintritt, ist geborgen, wird auf einfache Weise bewirtet
und kann sich bisher ungewohnter Zeit- und RaumErfahrung
iiberlassen.

Die Jurte ist Wohnstitte, Schamanen- wie Versammlungsort und
HausHeimar fiir klangvolle Erzihlschitze. Kinder, so wird berichtet,
wiirden in der Nacht heimlich Eiswasser in den Mund nehmen.
So blieben sie wach, kénnten dem Singer lauschen und miissten
keine der ,vieltausend Strophen eines Heldenepos verpassen.
Die groflen mongolischen Erzihlungen sind wie die Gesiinge von
Urgrofsmutter Edda in Stabreimen verfasst:

»Gastgeber, heil euch!
Der Gast ist gekommen —
wo soll er sich setzen?
Gar eilig hat’s,

wer am Herdfeuer muf$
seinen Vorteil suchen.

Feuer braucht

Wer ins Haus eintrat
Mit kalten Knien;
Speise und Kleider
Braucht der Mann,

der iiber die Berge ging.

Wiasser braucht,

wer zum Essen kommt,

und gute Begriiffung, ein Handtuch —
Freundesgesinnung,

wenn er sie haben kann,

und Reden und Schweigen.*

Jurtenmenschen beginnen und beschlieffen jeden Tag mit einer
Erzihlung, so heif3t es. Schweigepausen unterbrechen ihren Rede-
fluss. Der grofie tuwinische Erzihler Galsan Tschinag schreibt: ,,Als
der Himmel die Zeit schuf, hat er genug davon geschaffen. [...]
Die Nomadensprachen sind so bilderreich, daff alles, was gesagt
wird, von den Zuhérern auch verstanden und aufgenommen
wird. [...] Das laute Reden ist im allgemeinen nicht beliebe. [...]
Also, der Blick ist wichtig. Geschitzt wird auch eine weiche, leise
Stimme. Und eine runde, flielende Bewegung. [...] Den Kindern
sagt man: Versuch langsam und leise zu reden. Versuch wenig zu
reden! Der Mensch kann nie zu wenig reden! (Galsan Tschinag,
Amélie Schenk)

Wer Mirchen erzihlt, hat etwas zu sagen: ,,Und unterbrich
mich nicht, denn einen Nomaden im Redefluf§ unterbrechen,
heift ihn bezwingen, ihn eindimmen und letztlich erdrosseln.
Und was wire die Welt ohne ihre Erzihler? (Galsan Tschinag,
Amélie Schenk)

Wenn du die Weite schitzt und gerne unabhingig bist ... auf eine
kraftvolle Stimme vertrauen kannst und allen Wettern trotzt, dann
wihle Murter Himmelszelt zu Deinem bevorzugten Erzihlraum.
Wird es kalt oder hast du im Dunkeln das Fiirchten gelernt,
dann ziinde ein Feuer an und wickele Dich und die Zuhérer in
warme Decken.

Magst du die runde Form und Néihe ohne Enge, entdeckst neu-
gierig das Eigenleben zunichst fremder Riume, ihre Rituale und
Zeremonien, scheust auch ungewohnte Geriiche nicht — und
flieflt Nomadenblut in deinen Adern ... dann wihle eine Jurte
zum Erzihlen.

Regt dich keine der drei Méglichkeiten an, dann mache dich
mutig auf den Weg und finde, erfinde deinen Texten Ridume. Der
Weg entsteht beim Gehen.
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den Originalanmerkungen der Briider Grimm, mit einem Anhang
simtlicher, nicht in allen Auflagen verdffentlichter Mirchen
und Herkunftsnachweisen herausgegeben von Heinz Rolleke,
Stuttgart 1982.

Der Mirchenbaum, Mirchen aus aller Welt, Praha 1960.

Die Bibel in heutigem Deutsch, Stuttgart 1982.

Die Edda, Gétter- und Heldenlieder der Germanen, Ziirich 1989.

Enzyklopidie des Mirchens, Handwdrterbuch zur historischen und
vergleichenden Erzihlforschung, Band 1 und Band 6, New
York 1999.

Galsan Tschinag, Amélie Schenk, Im Land der zornigen Winde, Ziirich
1999.

Jacob Grimm, Deutsche Mythologie, Band II, Graz 1968.

(Der Text der Verfasserin musste leider aus Platzgriinden um den umfang-
reichen Miirchen-Teil gekiirzt werden. Anm. der Red.)
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Storytelling in Norway
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Storytelling as a new modern artform in Norway is rich and varied

despite its short story. As a public phenomenon we can trace its
beginning back twenty years, when the teacher Marit Jerstad started
short storytelling workshops at what then was called College of
Fine Arts in Oslo, now Oslo University College. These workshops

Heidi Dahlsveen

were strongly influenced by meetings with the French storyteller
Abby Patrix and “The Company of Storytellers” from England.

These workshops were further developed into a study in storytell-
ing lasting for six months full-time or a year part-time. The first
students were examined in 1995. Since that year this study has
been organised all over Norway, and a lot of people has taken it,
either because they want to become storytellers or because they
want to use the methods and the stories in other professions. Today
it is around a group of people who lives by telling stories, but a
lot more who use storytelling as a half of their profession or in
one or another way. Several schools for instance, has storytellers
as a part of their teaching staff. You can find storytelling groups,
storytelling clubs, scenes and cafeterias all over the country. There
are arranged several small festivals and one big international
festival every year.

At Oslo University College there are now three studies in story-
telling, each giving the students 30 ECST credits. From spring
2009 one of them will be an international study. Summer 2008
there will also be an international study lasting three weeks. In
the study the main focus is the practical process of how to work
on a traditional story, how to perform and how to use it in a
pedagogical situation. Over the years there has been international
storytellers teaching there, like Laura Simms, Jan Blake, Hugh
Lupton, Pommes Calyton, Ben Haggarty etc etc.

Next to this, there are two other traditions present in Norway
today. One is based on the local storytellers you meet around
in Norway. These storytellers do not earn their living by telling
stories, but tells stories connected to the place they live and the
people they have lived with, stories spiced with old religious be-
lief. They have always told stories out of joy, lust and according
to their inheritage.

e other tradition is connected to multicultural enviroment . Here
The other trad ted Iticultural t.H
you meet Africans, both from west and south, somaliens, irans,
pakistans etc who use stories in both their daily and public life.

In 1996 Norwegian Storytelling Association was founded. This
is a voluntary organisation who works for the living tradition of
telling stories. Here you find all kinds people as members, story-
tellers, librarians, teachers, journalists etc. This organisation has
several local guilds spread around Norway.

In Norwegian school it is decided that every child should meet
professional artists from every field of art. As a consequence a
professional storyteller do a lot of touring in schools, this is a big
part of the storytellers income. The professional storytellers main
repertoire is traditional stories, but we can see a small change in
that as more also work on personal or family stories.

In 2009 we will have an official storytelling year in Norway, so
our future is bright.
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LArigato gozaimas” - Raum fiur das Jugend-Theater in den Institutionen -

eine deutsch-japanische Suche

Bericht zum Deutsch-Japanischen Austauschprogramm des BKJ, organisiert durch die
~BAG” (Deutschland) und den ,National Arts Council” (Japan)

Fiir den winzigen Moment von zwei Wochen 6ffnete sich der
Tiirspalt mit dem Blick auf das Insel-Land Japan und seine kul-
turellen Bildungswege in Sachen Theater und Jugend.

Ahnlich verschlungen wie der Verteidigungsweg zur Burg Himeji'
oder das Strallengeflecht des pulsierenden Tokioter Zentrums
erschienen mir oft unsere Erkenntnispfade. Das fremde Auge,
das fremde Ohr will sich beruhigen und sucht nach Sicherheiten
im Unbekannten, wo alles pldtzlich neu erscheint. Und es trifft
in dem Balanceakt zwischen Wissensdurst und intellektueller
Selbstbehauptung auf Inseln voller Erfahrungen, die nur mithsam
vom Wasser der eigenen Erkenntnis umflossen werden.

Soviel zu dem Versuch, das Innenleben des fremden Gastes auf
seinem Zug durch diesen so gastfreundlichen wie informations-
reichen Aufenthalt zu beschreiben.

Natiirlich ist es innerhalb dieser kurzen Zeit nicht méglich, die
Formen, Institutionen und Visionen im Lande zu durchdringen.
Und daher ist es auch véllig legitim, mit dem neuen Wissen auch
neue schwarze Locher mit in die Heimat zuriickzubringen.

Von Fachliteratur und Expertengesprichen, iiber Hospitationen
bei verschiedensten Einrichtungen bis hin zu den vielen kulturellen
und religisen Kontakten, geleitet durch die Vertreterinnen und
Vertreter des National Arts Council, wurde uns in dem kurzen
Zeitintervall eine mehrdimensionale Perspektive der Betrachtung
fiir das Feld ,, Theater und Jugend* in Japan erméglicht. Fiir mich
als Lehrbeauftragter fiir das Unterrichtsfach ,,Darstellendes Spiel,
aber auch in meiner Existenzform als freier Theaterpidagoge war
es von besonderer Bedeutung zu erfahren, welchen Stellenwert die
Theaterpidagogik in Japan besitzt und inwieweit sie sich in den
Institutionen Schule und Universitit hinsichtlich der Ausbildung
und der Anwendung entwickelt.

Zu Beginn des Programms wurde unsere Gruppe von Delegierten
in einem Crash-Kurs am Wochenende fiir den Japanaufenthalt ,fit
gemacht”. Lektionen iiber den ,,normalen Umgang", einfiihrende
sprachliche Ubungen sowie Informationen iiber geographische,
kulturelle wie politische Aspekte lieferten einen wichtigen Back-
ground fiir den zweiwdchigen Aufenthalt.

Die japanischen Vertreter des ,,National Arts Council“ entwickel-
ten, eng verkniipft mit den Interessen der teilnehmenden Gruppe,
ein breit gefichertes Programm, das von dem Besuch professioneller
Biihnen wie dem National Theater (Kabuki: ,,Heike Nyogoshi-
ma®) bis zum ,,Off-Theater” (,Der Horror-Tauben-Mann®), vom
Ministerium fiir Erziehung bis in den Kindergarten reichte.

Matthias Bittner

Gespriche mit politischen Vertretern, Unterrichtsbesuche und ge-
meinsame praktische Theaterarbeit (u. a. an der , Tamagawa-Daiga-
ku“-Universitdt? und bei professionellen Jugendtheatergruppen)
zeigten uns eindrucksvoll das Theater und seine Moglichkeiten,
an der Gesellschaft partizipierende Krifte zu wecken, weiterzu-
entwickeln. Der Spagat zwischen den Anspriichen, die Jugendli-
chen zu erreichen und zu ,,bilden®, fithrt auch in Japan zu einem
Positionenkampf. Welche isthetischen Formen kénnen vermittelt
werden und wie? Sollten Jugendliche und Kinder selbst Theater
spielen oder sollte ihnen eine professionelle Theatergruppe zu
Lehrzwecken ein wertvolles Stiick Kultur vorspielen? Theater
muss Kunst sein, sonst ist es nichts! Kénnen unerfahrene Kinder
an kiinstlerischen Prozessen aktiv beteiligt werden? Oder werden
sie in einem unzureichend ausgebildeten Umfeld zu dilettierenden
Versuchskaninchen?

Lls it artistic or artificial“? Gerade hinsichtlich der japanischen
Theatertraditionen und ihren innewohnenden Aussageebenen
(s. Kabuki, Bunraki, Kyogen, No), in denen formale, minimale,
gestische und mimische Akzente eine bedeutungstragende Rolle
spielen, ist die professionelle Umsetzung eine Voraussetzung fiir
die Anerkennung der Darbietung. Freiriume, Leerstellen oder
Briiche finden dort keinen Platz. Offeneren Theaterformen, die
freie Prozesse zulassen, begegneten wir deshalb leider nicht.

Die Verbindung von professioneller Theaterarbeit und Kinder- und
Jugendbildung im Sinne einer aktiven Teilhabe an der Produktion
erscheint nicht im Programm.

Hier vermisste die Gruppe die Impulskrifte, die (z. B. in Form der
TUSCH-Bewegung?) in den letzten Jahren in Deutschland eine
erfolgreiche Verbindung zwischen Theater und Jugend herstellen.
Im Rahmen unserer Besuche blieb auch der Bereich der Amateur-
theaterbiihnen in Japan unberiihrt. Allerdings liefert der Blick auf
das umfangreiche Programm unseres Besuches die Antwort auf
Fragen nach anderen Inhalten: Mehr geht wohl nicht!

‘Was bleibt? Natiirlich viele neue Eindriicke einer anderen Kultur,
die sich dem eigenen Erfahrungsschatz zuordnen. Aber dariiber
hinaus auch Kontakte, Netzwerke und Projektanbahnungen, die
durch die Begegnung mit Kollegen auf der nun nicht mehr ganz
so fremden Insel Japan erméglicht worden sind.

Unseren Gastgebern, der Betreuung durch den National Arts
Council, den Aufenthalt bietenden Gastfamilien, unserer uner-
miidlichen Dolmetscherin und nicht zuletzt der fiir Deutschland
die Arbeit organisierenden BAG ist es zu verdanken, dass wir
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dieses beeindruckende Programm so gewinnbringend erleben
konnten.

Was bringt die Zukunft?

Leider liuft das BK]J-Projekt nach dreijihrigem Austausch-Pro-
gramm im Bereich Theater aus. Die Sparte wechselt. In den nich-
sten Jahren werden sich andere Kunstformen durch gegenseitige
Besuche in Japan und in Deutschland austauschen. Der bilaterale
Austausch zwischen den Institutionen und die weitere gegenseitige
Befruchtung hiingen jetzt von der Aktivitit der TeilnehmerInnen
auf beiden Seiten ab. Die Spuren sind gelegt.

~Theaterpdadagogik trifft Osnabrick”

=
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Anmerkungen

1 5. www. himeji-kanko._jp/en/index. html
2's. www.tamagawa.jplen/

3Vgl. Zeitschrift flir Theaterpiidagogik, H. 51, 2007, S. 59, TUSCH Berlin
— Ein Modell macht Schule®,

Weitere Internetadressen

www. bkj.de
www. bag-online.de

www.ntj.jac.go.jplenglishlindex.html (National Theatre of Japan/Japan Arts
Council)

Theaterpidagogik — eine Titigkeit oft abseits der Offentlichkeit.
Das viertigige Festival , Theaterpidagogik trifft Osnabriick® soll
das indern. Es findet vom 5. bis 8. Juni statt. Es kommt die
bundesdeutsche Fachwelt zusammen, um sich mit Pidagoglnnen
und Interessierten iiber theaterpidagogische Moglichkeiten und
Grenzen auszutauschen. Das Festival will eine Standortbestimmung
der Mittel und Ziele der Theaterpidagogik vornehmen.

Um gesellschaftliche Probleme zu 18sen, sind Vertreter des Berufs-
standes Theaterpidagogik inzwischen fast immer dabei, wenn es
gilt, ein Rettungsteam zu bilden. ,Es brennt. Also holt man die
Feuerwehr. Und schickt sie danach oft viel zu schnell wieder weg.
Aus Mittelknappheit. Oder weil sonst ja jemand denken kénnte,
dass noch nicht alles wieder in Ordnung ist. Kurz zeigen, dass
man was tut. Und dann Riickkehr zum Normalen., sagt Anja
Deu, Theaterpidagogin am Theater Osnabriick.

In Osnabriick hat sich ein tragfihiges und innovatives Netzwerk
der Theaterpidagogik entwickelt, eines der iltesten in Deutsch-
land. Die Stadt ist pridestiniert, Schauplatz eines solchen Festivals
zu sein, das sich alle zwei Jahre wiederholen soll. Das Programm

beinhaltet Referate, Workshops, Schulprojekte, Auffiihrungen

Jorn Glitzenhirn

von Osnabriicker Theatergruppen, Einblicke in Arbeitsprozesse
sowie eine Podiumsdiskussion und richtet sich an Pidagoglnnen
wie Interessierte. Das Festival soll nicht nur ein Forum fiir die
ortliche Szene sein. Vielfiltige Impulse soll es geben und das Be-
rufsbild des Theaterpidagogen/in in seiner Bandbreite und Zu-
kunftsfihigkeit fester definieren.

Vier Institutionen: das Theater Osnabriick, die Musik- und Kunst-
schule, die Theaterpidagogische Werkstatt und die Volkshochschule
haben sich zusammengeschlossen, um dieses Festival zu organisie-
ren. Sie machen seit vielen Jahren mit verschiedensten Projekten
und Angeboten Theaterarbeit fiir unterschiedliche Zielgruppen.
Die Musik- und Kunstschule fiihrt z. B. in zumeist einjihrigen
Projekten Jugendliche in Zusammenarbeit mit Schulen an das
Theaterspielen heran; die theaterpidagogische Werkstatt arbeitet
mit den Mitteln des Theaterspiels an Themen wie Missbrauch,
Sucht und Gewalt weit {iber die Grenzen Deutschlands hinaus; die
VHS bietet neben ihren kontinuierlich laufenden Theaterkursen
fiir alle Altersgruppen auch theaterpidagogische Fortbildungen
und internationale Projekte. Das Theater Osnabriick, mit einer
der grofiten und vielseitigsten theaterpidagogischen Abteilungen
Deutschlands, bietet neben einen umfangreichen theaterpidago-
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gischen Programm fiir Schulklassen, Theatergruppen, Workshops
und Fortbildungen fiir fast alle Zielgruppen an.

Viele gute und neue Ansitze entwickeln sich in der theaterpidago-
gischen Arbeit, die gezeigt werden sollen, um sich zu positionieren
und weiterzuentwickeln.

Im Rahmen der Podiumsdiskussion werden verschiedene Positi-
onen diskutiert. Folgende Podiumsgiste werden erwartet: Prof.
Siegfried Hummel, ehemaliger Miinchner Kulturreferent, einst
Kultusdezernent der Stadt Osnabriick; Dipl.-Pol. Gitta Martens
von der Akademie Remscheid fiir musische Bildung und Me-
dienerziehung; Prof. Dr. Marianne Streisand, Dozentin des Ins-
tituts fiir Theaterpidagogik der Fachhochschule Osnabriick und
viele andere. Die Moderation der Podiumsdiskussion iibernimmt
Prof. Dr. Gerd Koch, Herausgeber der Zeitschrift fiir Theater-
pidagogischen — Korrespondenzen. Als Workshopleiter hat sich
u.a. Herbert Enge, Leiter der theaterpidagogischen Abteilung
des Hamburger Thalia-Theaters, angesagt.
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Veranstalter:

theaterpidagogische werkstatt gGmbH
E-Mail:kontakt@tpw-osnabrueck.de
Website: www.tpw-osnabrueck.de
Kontakt: Anna Pallas

Stidtische Bithnen Osnabriick gGmbH
E-Mail: deu@theater.osnabrueck.de
Website: www.theater.osnabrueck.de
Kontake: Anja Deu

Volkshochschule der Stadt Osnabriick
E-Mail: schloesser@vhs-osnabrueck.de
Website: www.vhs-os.de

Kontakt: Angelika Schlofer

Musik- und Kunstschule Osnabriick

E-Mail: musik-kunstschule@osnabrueck.de
Website: http://www.osnabrueck.de/6544.asp
Kontakt: Gabriele Mugdan

Das Zentrale Archiv fir Theaterpddagogik in Lingen/Ems

Seit dem 1.9.2007 existiert an der Stiftung FH Osnabriick,
Hochschulstandort Lingen (Ems), das Zentrale Archiv fiir Thea-
terpiidagogik. Griindung und Aufbau des Zentralen Archivs fiir
Theaterpiidagogik ist ein wichtiges Anliegen des Hochschulstandorts
Lingen und der gesamten internationalen theaterpidagogischen
Offentlichkeit. Das Archiv stellt eine entscheidende Basis fiir
Grundlagenforschungen und angewandte Forschungen des noch
jungen, sich weltweit dynamisch entwickelnden Fachs Theater-
pidagogik dar. Es ist zugleich integraler Bestandteil der Lehre
im Studiengang Theaterpidagogik an der FH Osnabriick. Das
Archiv wird sich — wie wir hoffen — zu einem internationalen
Forschungszentrum entwickeln, da vergleichbare Einrichtungen
in anderen Lindern noch fehlen.

Geschichtliches

Die Griindung des Archivs fiir Theaterpidagogik geht zuriick auf
die Internationale Konferenz zur Geschichte der Theaterpida-
gogik ,Archiologie der Theaterpidagogik” im November 2005
in Lingen. Dabei wurde von den rund 200 Teilnehmern und
Teilnehmerinnen aus aller Welt hervorgehoben, wie notwendig
ein derartiges Archiv fiir die wissenschaftliche Basierung und inter-
nationale Zusammenarbeit von Theaterpiddagogen in Forschung,
Lehre und Praxis weit iiber die Landesgrenzen hinaus ist. Die
Theaterpidagogik — bzw. ihre weltweit benachbarten Disziplinen
wie ,Dramatische Forming®, ,Theatre/Drama in Education®,
»Theatre for Development* etc. — erfreuen sich als eigenstindige
Disziplin international zunehmender Anerkennung; gezielte For-
schungen zur Geschichte und Gegenwart der Theaterpidagogik
werden serids aber erst mit einem solchen Archiv méglich. Es ist
sowohl von nationaler als auch von internationaler Bedeutung,.
Ein Zentrales Archiv fiir Theaterpiidagogik macht es moglich, die
vielfiltigen Aktivititen dieses sich im Aufschwung befindenden

Bernd Oevermann, Marianne Streisand

Fachs transnational zu biindeln, zu vernetzen und fiir Forschung
und Offentlichkeitsarbeit bereitzustellen.

Aufgabe, Inhalte und Ziele

Das Zentrale Archiv fiir Theaterpiidagogik dient der Information, der
Dokumentation und der Forschung zur Geschichte und Gegen-
wart der Theaterpidagogik. Es sichert als archivwiirdig bewertete
Dokumente aus der jiingeren und ilteren Geschichte des Fachs
als Schriftgut, Ton-, Bild- und Filmdokument sowie elektronisch
gespeicherte Information und stellt sie fiir Forschung, Lehre,
kiinstlerische Praxis und Offentlichkeitsarbeit bereit. Das Archiv
wird Sammlungen und Nachlisse international renommierter
Personlichkeiten und Institutionen des Fachs beherbergen.

Als Nutzer und Nutzerinnen werden Forscher und Forscherinnen
aus der Bundesrepublik und aus aller Welt erwartet, es wird An-
laufstelle fiir alle kultur-, sozial- und geisteswissenschaftlichen
sowie kiinstlerischen Disziplinen sein. Waren Forschungen zur
Theaterpidagogik im Kontext einer Kultur-, Kunst- und Sozial-
geschichte zuvor nur mit groflem zeitlichem und finanziellem
Aufwand méglich, wird durch die Bereitstellung von Materialien
und Dokumenten in einem solchen Archiv die wissenschaftliche
und kiinstlerische Arbeit wesentlich erleichtert, konzentriert und
intensiviert. Das Zentrale Archiv fiir Theaterpiidagogik stellt also
eine grofle qualitative Verbesserung der Arbeitsbedingungen fiir
Studierende, Theaterpraktiker/innen und Forscher/innen dar.

Bestandteile des Archivs fir Theaterpddagogik

Es erfolgt die Sammlung von Schriftgut (z. B. Textbiicher, Pro-
jektskizzen, wissenschaftliche Texte, Zeitschriften, die zum Teil
nur kurze Zeit existierten; Berichte, Polemiken, Ausbildungsent-
wiirfe, Dokumente aus der Institutionengeschichte von theater-
pidagogischen Einrichtungen, Inszenierungsdokumentationen,
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Programmbhefte, Flyer etc.) und von Medien, also von Ton-,
Bild- und Filmdokumenten (z. B. Plakate, Fotos, Tonband- und
Videomitschnitte, Filme von Auffithrungen, Proben, Performances
etc.). Sie werden nach Bewertung und Verzeichnung parallel
und sukzessive in den Bestinden ,,Schriftgut, Medienarchiv und
Bibliothek® sowie in ausgewihlten Internetprisentationen den
Nutzern und Nutzerinnen zur Verfiigung stehen. Die Findbiicher
werden im Internet einsehbar sein.

Aktuelles

Die ersten Archivalien erhielt das Zentrale Archiv fiir Theaterpiida-
gogik bereits im September 2007 von der Schauspielerin, Germa-
nistin und Pidagogin Eva Brandes, die bis zu ihrer Pensionierung
als Professorin am Fachbereich Sozialwesen der FH Hamburg
titig war. Frau Brandes hat in den 70er Jahren gemeinsam mit
Prof. Dr. Wolfgang Nickel an der PH Berlin deutschlandweit den
ersten Lehrplan fiir Spiel- und Theaterpidagogik entwickelt. Sie
hat auch das Amateurtheaterfestival in Recklinghausen mit ins
Leben gerufen.

Am 29. Oktober 2007 erfolgte mit ca. 200 grofSen Umzugskisten
schon die zweite Ubergabe von Dokumenten an das Archiv: Der
bereits erwihnte ,,Nestor® der Theaterpidagogik in Deutschland,
Prof. Dr. Wolfgang Nickel, Universitit der Kiinste, Berlin, stellte
seine umfangreiche Sammlung, die auch ein Lebenswerk von ihm
darstellt, dem Zentralen Archiv fiir Theaterpiidagogik zur Verfiigung,.
Sie geht als ,,Sammlung Nickel in das Archiv ein.

Als nichstes werden die nachfolgend genannten Sammlungen
und Vorlisse erwartet, die dem Archiv bereits zugesagt wurden:
Lehrstiickarchiv, Universitit Hannover; Sammlung Willy Praml,
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Frankfurt am Main; Sammlung Elinor und Gerhard Lippert,
Miinchen; Sammlung Prof. Dr. Kristin Wardetzky, Universitit der
Kiinste, Berlin; Interdisziplinire Arbeitstelle Asthetische Erfahrung
— Soziale Praxis, Berlin; TPZ Lingen/Ems; Sammlung Norbert
Radermacher, Lingen/Ems; Sammlung Prof. Dr. Florian Vafien,
Hannover; Sammlung Prof. Dr. Gerd Koch, Berlin; Sammlung
Volkhard Paris, Berlin; Sammlung Prof. Dr. Martin Jiirgens,
Miinster; Sammlung Nora Roozemund, Amsterdam.

Zugesagt sind dem Archiv damit — um es ganz profan in Meterzah-
len auszudriicken — bereits tiber 150 Meter laufende Regalreihen.
Umi sie in Empfang nehmen zu kénnen und mit ihnen zu arbeiten,
fehlen dem Archiv zur Zeit noch die notwendigen Riume.

Kontakt

Stiftung Fachhochschule Osnabriick / Standort Lingen (Ems)
Department fiir Kommunikation und Gesellschaft

Archiv fiir Theaterpidagogik

Baccumerstr.3

49808 Lingen (Ems)

Wissenschaftliche Leitung

Prof. Dr. Marianne Streisand

Professorin fiir Angewandte Theaterwissenschaft
Tel: (0591) 80098-411 oder -429 (Direktwahl)
Mail: m.streisand@fh-osnabrueck.de
Wissenschaftlicher Mitarbeiter

Bernd Oevermann
Tel: (0591) 80098-428
Mail: b.oevermann@th-osnabrueck.de

Theaterpddagogische Methoden und Spracherwerb | b
Fachtagung der BAG Spiel & Theater in Kooperation mit der e -
THEATER

Bundesakademie fir kulturelle Bildung Wolfenbuttel vom 2.-4.6.2008

Wihrend die Fachtagung I* im Juni 2007 (mit dem Ziel einer
ersten Bestandsaufnahme und Sichtung) von Erfahrungen mit
theaterpidagogischen Methoden aus dem schulischen Fremdspra-
chenunterricht und aus dem Bereich Deutsch als Fremdsprache
zu profitieren suchte, will diese Tagung den Stand der wissen-
schaftlichen Forschung betrachten und universitires Wissen der
Spracherwerbsforschung, der Psycholinguistik, der Neuropsy-
chologie und der Migrationsforschung mit kunstpidagogischer
Praxis verkniipften. Dazu wird ein Blick ins europiische Ausland
helfen, auch um internationale Kooperationen und Vernetzungen
voranzutreiben. Der Bereich theaterpidagogische Methoden und
Spracherwerb im Vorschulbereich wird mit besonderem Interesse

zu betrachten sein. ReferentInnen und TeilnehmerInnen kommen
aus der schulischen und auflerschulischen Sprachdidaktik und
ihren Wissenschaftsbereichen, aus der Theaterarbeit, aus Freien
und institutionalisierten Theatern, sowie aus den entsprechenden
Fachverbinden und einer interessierten Offentlichkeit.

Voranmeldungen sind ab jetzt unter http://www.bundesakademie.
de/th_content08.htm#th15 maoglich.

Anmerkung

* Referate, Projektvorstellungen, Materialien der Tagung 2007 kinnen unter
http:/fwww. bag-online.delstart. html nachgelesen werden.

Weiterbildung am Figurentheater-Kolleg in Bochum

Kurse aus den Bereichen Figurenbau und -spiel, Figurentheater
in Padagogik und Therapie, Theaterpidagogik, Stimme, Schau-
spiel, Dramaturgie, Comedy, Tanz etc. Diese Workshops werden
in Wochen-, Wochenendform oder als mehrwéchige Pro-
jekte angeboten. Weiterhin gibt es mehrziigige Fortbildungen wie

»Der Clown®, ,Mirchenerzihlen® und die Kompaktweiterbildung
»Figurentheater®. Der nichste Einstieg in die ,,Fortbildung Figu-
rentheater” ist durch den 14-wéchigen Orientierungskurs vom
7.04.-11.07.08 moglich. Tel. 0234-284080,

< www.figurentheater-kolleg.de > <info@figurentheater-kolleg.de>
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Deutsch-Ghanaisches Studienprogramm fir Theaterfachleute i

der schulischen und auBBerschulischen Theaterarbeit 2008

o E ™
THEATER B8

Die Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Spiel & Theater e. V.
fithrt vorbehaltlich der Bewilligung von Férdergeldern ein bila-
terales Studienprogramm fiir Fachkrifte der schulischen und
auflerschulischen Theaterarbeit vom 2. bis 15.11.2008 in Accra
(Ghana) und weiteren Stidten durch.

Themen

» Intensivierung vorhandener Kontakte und Aufbau neuer
Kontaktstrukturen;

» Recherche der Infrastruktur theaterpidagogischer Aktivititen
im Bereich des Amateurtheaters, in der Schule und im aufier-
schulischen Kontext;

» Recherche der Aus-, Fort- und Weiterbildungsstruktur im
Theaterbereich;

» Festivals, ihre Charakeeristika und Zielgruppen;

» Organisationen und Strukturen des schulischen und aufler-
schulischen Kinder- und Jugendtheaters;

» Forderstrukturen, Finanzen, Kontaktborse, Netzwerke;

» Planungen fiir 2009-2010 und langfristig. Dazu zihlen u. a.:
ghanaisch-deutsche Jugendtheaterbegegnungen in Ghana und

Deutschland; Jugendtheaterkooperationen, Entwicklung von
Projekten, gemeinsame Theaterproduktionen, Teilnahme an
Festivals; Begegnung von Experten, Fiithrungskriften

Fiir den fachlichen Erfahrungsaustausch sind u. a. Informations-
treffen bei verschiedenen ghanaischen Kultur- und Bildungseinrich-
tungen und bei den in Ghana vertretenen deutschen Institutionen
(Goethe-Institut, Kulturreferat der deutschen Botschaft, GTZ
u.a.), Hospitationen in Schulen mit Theaterangeboten, Jugend-
zentren, bei Straflenkinderprojekeen, Diskussionen mit Kiinstlern
und Theaterfachkriften, Besuch von Auffiihrungen geplant. Ziel
ist es zudem, Kooperationen mit ghanaischen Partnern zu bespre-
chen und weitere Deutsch-Ghanaische Austauschprogramme fiir
Fachkrifte und Jugendliche anzuregen.

Kontakt fur Interessierte

BAG Spiel & Theater, Ute Handwerg, Simrockstr. 8, 30171 Han-
nover, Tel. 0511-458 17 99; < handwerg@bag-online.de >

Stadt als Heimat — am Beispiel von Berlin und gesehen vor dem Horizont des

Stadt- und Heimat-Denkens von Ernst Bloch
Veranstaltungen in Berlin vom 3. - 5. Oktober 2008

Der Philosoph Ernst Bloch hatssich verschiedentlich und literarisch
prononciert zur Stadt Berlin gedufiert: eine Stadt im andauernden
Werden, Konstruktionen im Hohlraum ...

Verschiedene Autoren, seien es Zeitgenossen von Ernst Bloch
(Walter Benjamin, Siegfried Kracauer, Franz Hessel) (siche die
Publikationen: Hier schreibt Berlin (1929/1963, Hrsg. Her-
bert Giinther) / Hier schreibt Berlin heute 1963, Hrsg. Rudolf
Hartung/Hermann Kihler: Berlin — Asphalt und Licht. 1986).
Nachgeborene (man denke an Richard Sennett, Karl Schlogel,
Mike Davis) schufen ihrerseits eine Art literarischer und theatraler,
szenischer Soziologie der Stadt (wahrlich nicht nur am Beispiel von
Berlin). Solche avancierte, differenz-sensible literarische Soziolo-
gie/soziologische Literatur des Stadt-Raums gilt es zu erinnern, zu

BuT-Vorstand

wiirdigen und in den weiten Horizont von Ernst Blochs Denken
zu stellen und auch Proben auf die Haltbarkeit des Blochschen
Heimat- und Stadt-Denkens anzustellen.

Die Veranstaltung wird in door-Anteile haben (Lesung/Theater,
Seminar, Podien) und ouz door-Anteile [Stadt(teil)begehungen,
Schreiben/Lesung an 6ffentlichen Plitzen].

Die Veranstaltung wird schwerpunktmiflig im Literaturforum
im Brecht-Haus und im KREATIVHAUS Berlin-Mitte durch-
gefiihrt.

Weitere Informationen

http:/fwww.ernst-bloch-gesellschaft.de/

Am 26. Oktober 2007 wihlte der Bundesverband Theaterpida-
gogik (BuT) einen neuen Vorstand: 1. Vorsitzender wurde Uwe
Schifer-Remmele, stellvertretende Vorsitzende wurden Katrin

BAG-Vorstand

Freese und Cornelia Wolf. Beisitzende: Jessica Hohn, Martin
Hornung, Christiane Kirchner, Nadin Kretschmer, Verena Meyer,
Ute Plaumann, Matthias Winter.

Am 23. Februar 2008 wihlte die Mitglieder-Versammlung der
BAG Spiel und Theater turnusmiflig einen neuen Vorstand:
1. Vorsitzender: Klaus Hoffman, 2. Vorsitzende: Maren Schmidt,

Schatzmeisterin: Claudia Michelfeit; Neuwahl eines Beisitzers:
Karl Meyer (Berlin).
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Vermittlung von Bildender Kunst, Musik und Theater - ein fakultdatsibergreifendes
Symposion an der Universitdt der Kinste (Berlin), 25.-27.9.2008

Die Universitit der Kiinste Berlin wird sich mit einem fakultits-
iibergreifenden Symposium (Bildende Kunst, Musik, Theater)
der aktuell zu beobachtenden Anniherung der Kiinste und den
Konsequenzen fiir eine Pddagogik bzw. Didaktik widmen.
Angesichts der grenziiberschreitenden Verinderungen in den
Kiinsten ist nach kunst-, theater- und musikpidagogischen Mog-
lichkeiten zu suchen, die ebenso grenziiberschreitend denken
und agieren.

Der Kongress bringt Vertreterinnen und Vertreter der Kunstspar-
ten Theater, Musik und Bildende Kunst zusammen, um sich mit
Fragen der Vermittlung praktisch und theoretisch zu beschiftigen.
Im Brennpunkt stehen dabei die vielfiltigen Formen zeitgends-
sischen Kunstschaffens.

Ziel ist der Austausch von pidagogischen und didaktischen
Konzepten, wie sie in den verschiedenen Disziplinen zumeist
unabhingig voneinander entstanden sind. Was verbindet diese
Konzepte? Was unterscheidet sie? Welche Impulse kénnen sie
sich gegenseitig geben?

Dariiber hinaus sollen aber auch gemeinsame Perspektiven
entwickelt werden. Der Kongress kénnte die Funktion einer
Auftakeveranstaltung fiir die Entwicklung gemeinsamer Projekte
oder auch einer gemeinsamen Plattform haben.

Zielgruppen des Symposiums sind sowohl Kunstpidagog/innen,
Musikpidagog/innen, Theaterpidagog/innen, Studierende der
Fakultiten Musik, Bildende Kunst und Musiktheater/Schauspiel,
Lehrer/innen der kiinstlerischen Ficher: Musik, Bildende Kunst,
Theater, Tanz etc., Musik-, Museums- und Theaterpidagog/innen
in auflerschulischen Bereichen als auch Kiinstler/innen, die an
Fragen der Vermittlung Interesse haben.

Teilnehmergebiihr 80 Euro, ermifigt 40/30 Euro. Die Teilneh-
merzahl ist begrenzt.

Weitere Infos und Anmeldung:

K&K Kulturmanagement & Kommunikation, Kerstin Wiche
Fon: 030-78 70 33 50, Mail: info@kultkom.de

Werkstatt-Fachtagung ,,Objekt- und Material-Theater”

Die sffentliche Werkstatt-Fachtagung zum Sprechen und Erzihlen
mittels verschiedener Materialien und durch Objekte, die theatral
zur Kommunikation beitragen und so zu theaterpidagogischen
Mitteln werden, wird durchgefiihrt von der Gesellschaft fiir
Theaterpidagogik und findet im Tagungshaus Himbergen vom
14.—15. November 2008 statt.

Theaterpiidagogische Akzente: Unbelebtes wird ,belebt’. Das
Objekt- und Material-Theater gibt ein plastisches Modell dafiir
ab, wie Sprach- und/oder Erzihl-Vermagen aus etwas Stummen
(Material, Objekte) heraus entwickelt werden kann. Und im
iibertragenen Sinne: Was gesellschaftlich, z. B. kommunikativ zum

Verstummen gebracht wird bzw. was verstummt, dem wird in
solchem theaterpidagogischen Herangehen Stimme und Geste
gegeben. Roland Barthes hat theoretisch-konzeptionell in seinen
japanischen Erfahrungen im ,Reich der Zeichen® (Frankfurt am
Main 1981) am Beispiel der speziellen Figur- und/oder Puppe
(die ja Material/Objekt/Sache ist) im Bunraku-Theater gesagt:
sie belebt das Unbelebte® (S. 80) durch Theaterverfahren und
mit/vor Zuschauern.

Interessentinnen und Interessenten an der Werkstatt-Fachtagung
konnen sich schon anmelden bei Florian Vaflen, Immengarten 5,
30177 Hannover, < florian.vassen@germanistik.uni-hannover.de >

Bundesweiter Autorenwettbewerb ,Alt trifft Jung - Jung trifft Alt”

Mit Preisgeldern in Héhe von insgesamt 4.200 Euro wurden am
14. Dezember 2007 fiinf Nachwuchsautoren fiir ihre Beitrige im
Rahmen des Literaturwettbewerbes ,,Alt trifft Jung — Jung trifft
Alt® in Berlin ausgezeichnet. Der Bund Deutscher Amateurtheater
(BDAT) hatte junge Menschen bis 25 Jahre dazu aufgefordert,
sich mit dem Mehrgenerationenthema auseinanderzusetzen und
szenische Texte fiir die Biithne zu verfassen.

Den ersten Preis (1.800 Euro) erhielt Kerstin Mertenskotter aus
Beckum fiir ihr Stiick ,Das Zugungliick®. Lebendig geschrieben
sei die konfliktreiche Handlung, die auf vielschichtige Weise
gesellschaftliche Probleme aufgreift, urteilte die Jury. Uber den
zweiten Preis (1.200 Euro) fiir das Stiick ,,sag du zu mir® freute
sich Agnes Gerstenberg aus Berlin. Den dritten Preis (1.000 Euro)

teilten sich Evgenij Unker aus Osnabriick fiir den szenischen Text
»Goethe und ein junger Verleger” sowie Wanja Wiese aus Mainz
fiir das Stiick ,Die Oma“. Einen Sonderpreis, der zur Teilnahme
am Autoren-Férderprogramm des Vereins berechtigt, iibergab
Henning Fangauf von ,Interplay Europe — Festival of Young
European Playwrights“ an Azar Mortazavi aus Hildesheim. Zu-
sitzlich konnte sich die Autorin iiber ein Preisgeld (200 Euro)
von Norbert Radermacher freuen. Die Mitglieder der Fachjury
Elisabeth Tondera (Lingen), Henning Fangauf (Frankfurt/M.)
und Florian Laber (Miinchen) lobten insbesondere die Vielfalt
der thematischen Zuginge und die unterschiedliche sprachliche
Herangehensweise der Preistriger.
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Eine Liebeserkldrung an den Augenblick
Das Jugendclubprojekt ,,Blind Date Europa” der Theater Bremen,

Basel und Linz betritt performatives Neuland.

»Hallo, ich bin Matthias, ich spiele heute den Attila. “,,Ach, dann bin
ich heute deine Margherita. Hi — Vashni.“ Handschlag, angenehm.
o Ist die Cavalla heute aus Linz?“ So, oder so idhnlich kinnte es laufen,
wenn im Juni 2008 das Spielzeitprojekt , Blind Date Europa“ zur
Auffiibrung komms.

Drei Stadttheater wagen mit ihrer Theaterpidagogik den Schritt,
die kollektive Kreativitit einer kiinstlerischen Begegnung als
Konsequenz zu denken — Blind Date Europa heifit das performa-
tive Projeke, in dem sich 24 Jugendliche aus drei Stidten in drei
Lindern erst zu einer gemeinsamen Auffithrung auf der Biihne
treffen. Vorher proben drei Teilensembles an den Spielorten den
gleichen Stoff, welche lindergemischte Besetzung jedoch den
Abend spielt, wird erst kurz vorher bekannt gegeben.

Das Blind Date die notwendige, zeitgemifle Form, um sich in der
theatralen Begegnung neu zu erfinden, mit Hilfe der Verbindlich-
keit des Texts zum Spiel zu befreien, das Risiko einzugehen, sich
auf der Biihne zu verlieben — oder zu verpassen.
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Blind Date Europa ist ein Thea-
terexperiment von Jugendclubs an
den Stadttheatern in Bremen (D),
Linz (A) und Basel (CH). Auf dem
Spiel steht die Frage, was Jugend-
liche bewegt, nachdem die letzte
Jugendbewegung zum Stillstand
gekommen ist, wenn IKEA eine
attraktivere Zukunft verspricht als
Greenpeace.

Inszenierung

Martin Frank (Basel), Rieke Ober-
linder (Bremen), Judith Senger
(Linz)
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HEATERE
THEATER BASEL

Auffihrungen

14.06.08

Kleine Biihne Basel
(www.theater-basel.ch)
21.06.08

Moks Bremen
(www.theaterbremen.de)
27.0608 U-Hof Linz
(www.landestheater-linz.at)

~“4.. Buch-Highlights Sommer 2008

Dier Band steflt die Yortrage des Symposions Wege des
Erdbbens” wor, das im September 2007 zu Ehren won Kris-
tin Wardetzhy an der Universitht der Kiinste Berlin stat-
gefunden hat. Er thematisient die verschiedenen Wege
umd den Wanded des Erzahlens inden Kinsten der Geg-
emwart und befragt die Kunst des Erzaldens wor dem
Hintergrund der Kunst-, Literatus-, Musik-und Theater-
wizienichaft, der Theater-, Musik- und Medienpada-
gogik. Autoren sind wa.: Comelia Bartsch, Gerd Koch,
Gabriele Mackert, Esabath K. Pasfgen, Annette Sor.

Die Thearie Sthetischer Elldung steht gegermwirtig vor der Aufgabe, witken-
sthaftliche Perspektiven und Methoden u entwerfen, mit deren Hilfe sich
Bildumgsprozesse im Medium der Kimste angemessen beschreiben lassen
sowle Wirkungen definbert und nackwelsbar werden, Desvorliegende Band,
der suf eine Tagung an der Univeriitst 0idenburg rurickgeht, will dacu
e Bestrag leisten, Im Zentrum stel dabei die Performativitat asthetidy
e Bildungipronesse — die Tatsache, dass inder konkreten Praxis immer Kir-
per m Splel sind, Die Beitrdge diskutieren grundlegende Forschurgsansitre
uned stellen Untersuchungen verschisdener ngﬂtp!l'ﬂ-fhﬁatﬂ- und
Eunstpadagogischer Projelte var, o

Tel. 039753/22757 » Schibri-Verlag@t-online.de » www.schi 5
A

|
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Theater und Schule in Hessen
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Ergebnisse einer Umfrage der ASSITE] (Internationale Vereinigung
des Kinder- und Jugendtheaters) fiir die Landesarbeitsgemeinschaft
Siidwest der Kinder- und Jugendtheater; in Zusammenarbeit mit
dem Hessischen Kultusministerium und dem Hessischen Minis-
terium fiir Wissenschaft und Kunst, sowie im Diskurs mit dem
Landesverband Schultheater in Hessen (LSH) und dem Landesver-
band Freier Theater Hessen (Laprof). Die Ergebnisse werden heraus-
gegeben von Prof. Dr. Wolfgang Schneider fiir die ASSITE] e.V,, die
Idee und Beratung lag bei Dirk H. Frose; Konzept, Ausfithrung
und Auswertung: Ilona Sauer und Eckhard Mittelstidt

< theaterundschule@kjtz.de >

Prdambel

Asthetische Bildung im Sinne von wahrnehmender und gestaltender
Auseinandersetzung mit Kunst beinhaltet sowohl die Begegnung
der Schiilerinnen und Schiiler mit der Theaterkunst, wie auch die
kiinstlerischen Aktivititen der Kinder und Jugendlichen. Daher
wurde in der vorliegenden Studie sowohl nach der Entwicklung
des Darstellenden Spiels an hessischen Schulen wie auch nach der
Wahrnehmung der Angebote der professionellen Theater und nach
Kooperationen zwischen Theater und Schule gefragt.

Der Fragebogen wurde iiber die staatlichen Schulimter an alle
hessischen Schulen verschickt.

52 Prozent der befragten Schulen haben geantwortet. Dies sind
1060 hessische Schulen.

Esliegen Antworten aus allen Schulbezirken und von allen Schul-
formen vor.

Ziel der Befragung war eine Bestandsaufnahme der an hessischen
Schulen vorhandenen Theateraktivititen und das Ausloten von Ent-
wicklungsmaglichkeiten und Synergieeffekten in diesem Feld.

90 Prozent der antwortenden Schulen haben Theateraktivititen
an ihrer Schule, 79 Prozent geben an, dass sie regelmiflig ein- bis
zweimal im Jahr ins Theater gehen. 87 Prozent benennen Aktivi-
titen im Bereich des Darstellenden Spiels.

Thesen zu den Ergebissen der Befragung

Theater in der Schule gewinnt in Hessen an Bedeutung

Theater gehort zu den kulturellen Angeboten, die fiir die grofle
Mehrheit der Schulen von Bedeutung ist, obwohl das Darstel-
lende Spiel, anders als Musik und Kunst, in der Sekundarstufe I
als Unterrichtsfach nicht verankert ist.

Dennoch zeigen die Angaben der Schulen, dass seit den neun-
ziger Jahren eine Entwicklung stattfindet, in deren Verlauf die
kulturellen und bildenden Werte von Spiel und Theater immer
stirker in den Schulalltag integriert werden. Diese Entwicklung
verlduft in Hessen parallel zur Einfithrung des Darstellenden Spiels
in den Rahmenplan Grundschule, den Wahlpflichtunterricht der
Mittelstufe und als Grundkurs der gymnasialen Oberstufe sowie
der hessischen Qualifizierungsmafinahme fiir das Darstellende
Spiel und zur Griindung von Theatern, Sparten oder Theater-
programmen fiir Kinder und Jugendliche (Frankfurt, Marburg,
Wiesbaden, Kassel).

Selber Theater zu spielen hat an hessischen Schulen einen be-
sonderen Stellenwert: An 88 Prozent der die Umfrage beantwor-
tenden Schulen wird Theater gespielt, 79 Prozent dieser Schulen
setzen das szenische Spiel als Unterrichtsmethode ein. Damit ist
aber noch nichts dariiber ausgesagt, wie viele Schiilerinnen und
Schiiler das Darstellende Spiel tatsichlich erreicht.

Auch der Theaterbesuch ist fiir 91 Prozent der antwortenden
Schulen Bestandteil der Schulkultur. Entsprechend der Alters-
verteilung der Schiiler (die Mehrzahl der antwortenden Schulen
waren Grundschulen) stehen dabei die Kinder- und Jugendthea-
ter mit 90 Prozent deutlich an der Spitze des Interesses, daneben
besuchen sie Schauspiel (38 Prozent) und Oper (30 Prozent), nur
wenige Schulen besuchen Tanztheaterauffithrungen.

Theater und Schule als Orte der Asthetischen Bildung

»Bildung (...) bedeuter insbesondere die Herstellung eines bewussten
Verhiltnisses des Menschen zu sich selbst, zu seiner sozialen, kultu-
rellen und natiirlichen Umgebung, zu seiner Vergangenheit und seiner

Zukunft.“ (Max Fuchs)

Die Verbindungen zwischen diesem Bildungsverstindnis und dem
Theater (produktiv wie rezeptiv), sind offensichtlich. Asthetische
Bildung setzt in der wahrnehmenden und gestaltenden Ausein-
andersetzung mit dem Theater einen Prozess der Selbstbildung
in Gang.! Kulturelle Bildung als Geschehen riickt die Aufforde-
rung zum Experimentieren, Entwerfen und (Neu-) Gestalten in

den Blick.

Wie sehr dies als elementarer Bestandteil schulischer Bildungs-
prozesse gesehen wird, zeigt sich in den Zahlen der vorliegenden
Umfrage.

Gerade in den vergangenen Jahren — also nach und vor PISA

— ist in Hessen ein deutlicher Anstieg der Theateraktivititen zu

beobachten:

 verstirkte Einfithrung des Darstellenden Spiels®

 verstirkte Nutzung des szenischen Spiels als Unterrichtsme-
thode (80 Prozent)

* Aufbau von Kontakten zu professionellen Theatern (45 Pro-
zent).

Dieser signifikante und erfreuliche Anstieg der Theateraktivititen

entspricht einem allgemeinen Trend in Deutschland.?

Die Voraussetzungen fiir schulische Theaterpraxis sind landesweit
unterschiedlich:

Ein knappes Drittel der antwortenden hessischen Schulen (in
absoluten Zahlen: 320) hat fiir das Darstellende Spiel mindestens
eine Lehrkraft. Die Lehrer sind jedoch, so ergab die Studie, sehr
unterschiedlich auf die Regionen und Schulformen verteilt, so dass
fiir eine auch nur annihernd gleichmiifSige Versorgung der Bedarf
an weiteren DS-Lehrern sehr grofd ist. Die Zahl der Lehrer mit
DS-Studium oder Theaterpidagogischer Ausbildung ist infolge
fehlender Angebote an den Universititen in Hessen nach wie vor
verschwindend gering.

Entsprechend hoch ist die Resonanz von Lehrkriften auf Quali-
fizierungsangebote des Kultusministeriums in Kooperation mit
dem Landesverband Schultheater in Hessen:
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Die antwortenden Schulen nannten 365 Lehrkrifte, welche an der
hessischen Qualifizierungsmafinahme fiir das Darstellende Spiel
teilgenommen und eine Ausbildung (Qualifizierungsmafinahme
DS) in Darstellendem Spiel absolviert haben oder absolvieren.
Fiir eine auch nur annihernd gleichmiflige Versorgung ist der
Bedarf an weiteren DS-Lehrern grof3.

Die Studie belegt den Zusammenhang von Bildungs-
grad, Schulform und Kulturinteresse

Der Zusammenhang von Bildungsgrad und Kulturinteresse mani-
festiert sich auch in der Studie ,, Theater und Schule in Hessen:
Haupt- und Realschulen gehen mit ihren Schiilern am seltensten
ins Theater und geben — dies analog zu anderen Schulformen — dem
Theaterbesuch im Vergleich zu anderen kulturellen Aktivititen
einen niedrigen Stellenwert.

Andererseits liegt gerade in diesen Schulen ein Entwicklungspoten-
zial, denn Haupt- und Realschulen haben das stirkste Interesse an
einer Intensivierung der Kooperation von Theater und Schule. 61
Prozent der antwortenden Schulen dieser Schulformen wiinschen
sich eine Verstirkung der Kooperation.

Ein positives Signal ist, dass die Haupt- und Realschulen den
Ergebnissen der Studie zufolge mit der verstirkten Einfithrung
von Darstellendem Spiel, (50 Prozent seit 2000) und szenischem
Spiel als Unterrichtsmethode auf Bildungserfordernisse reagiert

haben.

In den Gymnasien genief3t die Begegnung mit Theaterkunst, mit
Literatur und Drama traditionell einen hohen Stellenwert und
dient der Ergiinzung des Deutschunterrichts, dies zeigt auch diese
Befragung. Gymnasien wertschitzen sowohl den Theaterbesuch
wie auch das Theaterspiel. 95 Prozent der Gymnasien besuchen
mit ihren Schiilern regelmiflig Theater und 96 Prozent haben
Aktivititen im Bereich des Theaterspiels. An vielen Gymnasien ist
DS als Unterrichtsfach realisiert und in dieser Schulform arbeiten
die meisten DS-Lehrer.

Schulkultur hat sich im stadtischen und ldndlichen Raum
verortet

In dem Bildungsplan Ganztagsschulentwicklung in Hessen wird
von der Landesregierung unter anderem als Zielsetzung die
Offnung der Schule nach auflen angestrebt. Die Studie belegt:
Viele Schulen haben bereits die Offnung hin zum Stadtteil, zur
Gemeinde, zu regionalen Kontexten vollzogen und beginnen sich
im offentlichen Raum zu vernetzen und nutzen ihn. Teilweise
geschieht dies jedoch auch aus finanziellen und riumlichen Min-
geln. Diese Offnung der Schule lisst sich in der Studie auch beim
Theaterbesuch erkennen. Fiir Theatergastspiele werden Partner im
Umfeld der Schule gewonnen, es wird mit Kinderkulturveranstal-
tern, Theaterveranstaltern und Gastspielorten kooperiert.

Die wenigsten Schulen verfiigen iiber geeignete Rdume zum Proben
und Auffithren von Theater. Nur wenige Schulen geben an, dass
sie iiber einen Theaterfachraum bzw. einen eigenen geeigneten
Auffithrungsort verfiigen. In der Schule entstandene Auffithrungen
werden einer grofleren Offentlichkeit gelegentlich auch an aufler-
schulischen Orten prisentiert: Auftritte von Schiilerinnen und
Schiilern finden in kleinen Theatern, Kirchen, Gemeindehiusern,
Altenheimen und auf Weihnachtsmirkten statt.

59

Theater in der Schule hat Tradition und ist ein fester Be-
standteil der Schulgemeinschaft

Die meisten Schulen spielen im schulischen Kontext mit Kindern
und Jugendlichen Theater: Auf Schulfesten, Weihnachtsfeiern,
Einschulungen und Abschlussfeiern werden die Auffiithrungen,
Sketsche oder Rollenspiele prisentiert.

Solche Theaterprisentationen finden in allen Schulformen das
offentliche Interesse der Schulgemeinde.

Die Schultheatertage, auf denen das Theater der Kinder und Ju-
gendlichen einer groferen Offentlichkeit prisentiert wird und den
Akteuren eine entsprechende Anerkennung und Wertschitzung
entgegengebracht wird, werden stirker von den Gymnasien und
KoGS genutzt. Grundschulen sind — mit Ausnahme des Hessischen
Schultheatertreffens — kaum beteiligt. Nur 5 Prozent zeigen bislang
laut Studie ihre Auffithrungen auf Schultheatertagen.

Das szenische Spiel als Unterrichtsmethode® hat sich in Hessen
ebenfalls etabliert, dies zeigen die Ergebnisse der Studie. In 79 Pro-
zent der Schulen wird das szenische Spiel im Unterricht verwendet.
Genutzt werden die Methoden des szenischen Spiels vor allem im
Fach Deutsch, in Religion und im Fremdsprachenunterricht. Zum
Fremdsprachenerwerb wird der Theaterbesuch ebenso genutzt wie
zur Erginzung der Dramenlektiire.

Die Schulen wollen in der Regel auch bei ihren Theateraktivititen
eine Verbindung zum Unterrichtstoff und zum Lehrplaninhalt
herstellen.

Grundschulen haben vielfdltige Theateraktivitéten

89 Prozent aller antwortenden Grundschulen haben Aktivititen
im Bereich des Theaterspiels, 80 Prozent aller Grundschulen
nutzen das szenische Spiel als Unterrichtsmethode. 51 Prozent
der antwortenden Grundschulen haben eine Theater-AG. Dies
kennzeichnet eine positive Entwicklung im Grundschulbereich.

In den Grundschulen wird vorwiegend im Klassenverband
Theater gespielt (81 Prozent). Dabei werden die Maglichkeiten
ficheriibergreifend zu arbeiten ebenso genutzt wie die Maglich-
keiten, jenseits vorgegebener Zeitrhythmen zu arbeiten. Gerade
im Grundschulbereich ist der Klassenverband der Ort, an dem
Spielen und Lernen verbunden werden und Leiblichkeit, Spiel
und Kunst ineinander greifen kénnen.

Im Grundschulbereich existiert eine Diskrepanz zwischen
tatsdchlichen Theateraktivititen und Status des Theater-
spiels

Die Studie zeigt eine gravierende Diskrepanz zwischen den
vorhandenen Theateraktivititen und der Wertschitzung der
eigenen Arbeit. Obwohl in der Grundschule eine Vielzahl von
Theaterspielaktivititen stattfinden, genieflen diese im Vergleich
zum Theaterbesuch einen niedrigen Stellenwert. Nur 9 Prozent
der Grundschulen geben dem Theaterspiel im Vergleich zu Musik
und Kunstunterricht einen hohen Stellenwert, 48 Prozent sehen
ihn als niedrig an. Dies entspricht dem Status des Darstellenden
Spiels, das in der Grundschule noch kein Fach ist wie Musik
und Kunst.
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Eine weitere Ursache liegt darin, dass es im Grundschulbereich
nach wie vor an fundiert theaterpidagogisch ausgebildeten
Lehrkriften fehlt. Die Lehrkrifte verfiigen also hiufig nicht tiber
hinreichende Fachkenntnisse, was das Selbstbewusstsein gegeniiber
der eigenen Theaterarbeit und deren Qualitit beeinflussen kénnte.
Wihrend die antwortenden Grundschulen nur iiber 55 in der
Qualifizierungsmafinahme ausgebildete DS-Lehrer verfiigen, sind
es bei den Gymnasien 127.°

Der Theaterbesuch geniefSt in den Grundschulen einen deutlich
hoheren Status: 47 Prozent messen dem Theaterbesuch im Ver-
gleich zu anderen kulturellen Aktivititen einen hohen Stellenwert
bei, nur 9 Prozent einen niedrigen Stellenwert.

Die Kompetenz der Theater, insbesondere der Kinder-
und Jugendtheater, wird von den Schulen kaum genutzt

Knapp die Hilfte aller Schulen haben kontinuierliche Kontakte
zu Theatern. Diese Kontakte werden jedoch wenig genutze, wie
die Studie Theater und Schule in Hessen belegt.

Denn die theaterpidagogischen Aktivititen, sowohl im Bereich
der kiinstlerischen Aktivitit von Kindern und Jugendlichen,
wie auch im gesamten Bereich der Vor- und Nachbereitung des
Theaterbesuchs, werden fast ausschliefllich in Eigenregie von den
Schulen organisiert und durchgefiihre.

Im Bereich der Theaterpidagogik beschrinke sich die Kooperation
mit Theatern auf 13 Prozent.

Die Studie zeigt auch, dass eine Fortbildung der Lehrer durch
Theater kaum stattfindet. Nur 11 Prozent der Lehrer nutzen das
Angebot theaterpidagogischer Fortbildungen und nur 13 Prozent
der Lehrer nehmen Dramaturgische Gespriche der Theater zum
Spielplan wahr.

Die Perspektive der Theatermacher, insbesondere der Kinder- und
Jugendtheater, fehlt also im Umgang mit dem Theater.

Theater geht auf Schule zu - Schule geht auf Theater zu
- Wechselspiel und mogliche Partnerschaft

Die Begegnung mit Theaterkunst und Theaterkiinstlern ist ein
wesentlicher Bestandteil einer méglichen Kooperation von The-
ater und Schule.

Die Ergebnisse der Studie zeigen jedoch, dass bislang eine Part-
nerschaft zwischen Schule und Theater iiber den Besuch der
Auffiihrung hinaus unzureichend entwickelt ist. Die Auffithrung
begleitende Angebote der Theater (Probenbesuche, theaterpida-
gogische Vor- und Nachbereitung des Theaterbesuchs, Auffiih-
rungsgespriche, theaterpidagogische Projekte zu Inszenierungen
etc.) werden zwar von den Schulen gewiinscht, aber in der Praxis
zu wenig genutzt. Auflerdem sind die Theater nicht geniigend
ausgestattet, um ausreichende theaterpidagogische Angebote
machen zu kénnen.

Kunst fur Kinder und Jugendliche braucht Qualitét und
hat ihren Preis

Hessische Schulen besuchen zahlenmifig am hiufigsten die Kin-
der- und Jugendtheatersparten der Biihnen in Kassel, Marburg,
Gieflen und Wiesbaden. Von den freien Kindertheatern werden
vor allem die Kindertheater mit eigenen Hiusern frequentiert,
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auflerdem Freie Theatergruppen, die seit vielen Jahren konti-
nuierlich fiir Kinder und Jugendliche arbeiten. Im Bereich der
Gastspiele gibt es in Hessen kaum regionale Unterschiede. Die
freien Kindertheater aus ganz Deutschland decken den Gastspiel-

bedarf der Schulen ab.

Vor allem im lindlichen Raum mangelt es jedoch an Kontak-
ten, Koordination und ,kiinstlerischen Empfehlungen, denn
die Auswahl der Schulen im Gastspielbereich geschieht derzeit
unkoordiniert.

In den Ganztagschulen gibt es eine hohere Gastspielaktivitit als
im Schnitt. 86 Prozent laden regelmiflig Theatergastspiele ein.

In den Berufsfachschulen und in den Forderschulen liegt der
Theaterbesuch unter dem Durchschnitt.
Insbesondere Férderschulen beklagen mangelnde Angebote.

Hessische Schulen wiinschen sich eine engere Koopera-
tion von Theater und Schule und eine Fortfihrung der
QualifizierungsmaBnahme Darstellendes Spiel

- Hessische Schulen méchten ihre theaterpidagogischen Aki-
vititen massiv verstirken durch mehr Kooperation zwischen
Schule und Theater (45 Prozent) und

- durch Fortfithrung der zweijihrigen Qualifizierungsmafinahme
fiir das Darstellende Spiel (35 Prozent),

- aberauch durch andere, kiirzere Fortbildungen und Workshops
(51 Prozent).

- Nur 27 Prozent halten das derzeitige Angebort fiir ausreichend!

- Am stirksten ist der Wunsch nach Kooperation von Schule
und Theater bei den Haupt- und Realschulen (61 Prozent).

- 57 Prozent der antwortenden Ganztagschulen wiinschen sich
die Verstirkung der Kooperation von Schule und Theater
im Hinblick auf die theaterpidagogischen Aktivititen der
Theater.

Als Haupthindernis fiir die gewiinschte Kooperation mit Theatern
wird Zeitmangel an den Schulen angegeben, daneben fehlende
Geldmittel und fehlende Kontakte sowie die Entfernung zum
nichsten Theater. Parallel dazu zeigen die Daten, dass Angebote
leistungsfihiger Theater in erreichbarer Entfernung regelmiflig
auch von den Schulen des Umkreises genutzt werden.

Anmerkungen

! Asthetische Bildung ist hier nicht nur als Vorgang oder Resultat péidagogisch-
institutioneller Bemiibungen zu begreifen, ,sondern als eine wesentliche
Dimension der Auseinandersetzung des Menschen, hier besonders des Kindes
mit , Welt und seiner je eigenen Weise der Weltaneignung . (Klaus Mollen-
hauer)

2 27 Progent der antwortenden Schulen geben an, seit 2000 Theateraktivi-
tiiten an ihrer Schule zu haben, 23 Prozent seit 1990.

3 Vil. die wissenschaftliche Studie der Universitit Miinchen 1990: Das
Darstellende Spiel an den Schulen.

# Die Unterschiede zwischen szenischem Spiel als Unterrichtsmethode, das
vor allem didaktischen Zielsetzungen folgt, und dem Theater als iisthetischer
Bildung sollten hierbei jedoch nicht aufSer Acht gelassen werden. Im schulischen
Kontext geht es auch darum, dsthetische Spielriume zu schaffen und zu
erweitern.

> 102 Gymnasien und 634 Grundschulen/Eingangsstufe/ Grundschule/For-
derstufe (Schulformfilterung) haben auf den Fragebogen geantwortet.



Journal of Creative Drama

Der Verein Cagdas Drama (CDD) wurde 1990
als NGO mit dem Ziel gegriindet, in der Tiir-
kei Theaterpidagogik und Darstellendes Spiel
in Padagogik und Theater zu verbreiten. Dabei
verwenden wir in Anlehnung an den englischen
Begriff Creative Drama die Bezeichnung Yara-
tici Drama. Der Verein beschiftigt sich mit der
Untersuchung des Creative Drama als Metho-
de in Theater und Pidagogik und — zur Ver-
breitung dieser Methode — mit der Anwendung
des Creative Drama bei nationalen und inter-
nationalen Seminaren, Kursen, und Beratungs-
aktivititen, in Medien, Konferenzen, und Un-
terrichtseinheiten. Des Weiteren entwickelt der
Verein Programme und organisiert Festivals.
Schliefllich fiihrt er nationale und internatio-
nale wissenschaftliche Untersuchungen durch.

Cagdas Drama (CDD) hat hinsichtlich der
Verbreitung des Creative Drama im tiirkischen
Schulsystem als Lehrmethode und Disziplin
sowie als Lehrmethode bei der Theaterausbil-
dung eine wichtige Vorreiterrolle gespielt. Be-
sonders hervorzuheben sind vor allem folgende
Aspekte: Einfithrung des Creative Drama als
Pflicht- und Wahlfach unterschiedlichster Stu-
fen der Grundschule durch das Erzichungsmi-
nisterium; Einfithrung als Pflichtfach des Pid-
agogikstudiums fiir Klassenlehrer und Vorschul-
lehrer; Ausbildung der Lehrenden, die diese
Studenten unterrichten; Erstellung von Literatur
zum Creative Drama; Entwicklung von Erzie-
hungsprogrammen; Kniipfung von Bezichungen
zu internationalen Organisationen sowie Durch-
fiihrung von gemeinsamen Projekten.

Der Verein Cagdas Drama (CDD) ist in der
Tiirkei der einzige Verein, der auf dem Gebiet
des Creative Dramas titig ist; er finanziert seine
Aktivititen ohne staatliche oder private Zu-
schiisse allein durch Mitgliedsbeitrige und Ein-
kiinfte aus den Workshops.

Im Rahmen seiner Aktivititen gibt der Verein
zweimal im Jahr die Zeitschrift fiir Creative Dra-
ma (,Journal of Creative Drama®) mit Texten
in tiirkischer, englischer und deutscher Sprache
heraus. Die Zeitschrift setzt sich das Ziel, Wis-
senschaftler/innen, Pidagog/innen, Lehrer/in-
nen und entsprechende Einrichtungen, die in
den Bereichen Pidagogik, Erziehungswissen-
schaften, Kunstausbildung, Theater und Dar-
stellendes Spiel titig sind, anzusprechen und zu
vernetzen.

Die Zeitschrift bietet die Maglichkeit, dass die-
jenigen, die sich fiir das Creative Drama in
Theorie und Praxis interessieren, ihre praktischen
Erfahrungen und theoretischen Kenntnisse ver-
offentlichen und austauschen kénnen. Daneben
gehoren das Darstellende Spiel in den Erzie-
hungswissenschaften und das Theater im Un-
terricht, das kiinstlerische Theater und das Ju-
gend- und Kindertheater, Spiel und Improvi-
sation, das aktive Lernen und das Psychodrama
zu den Themenbereichen der Zeitschrift.

Im nichsten Heft werden u. a. folgende The-
men behandelt:

David Davis: Edward Bond and Drama in Edu-
cation

Selda Ergiin: Die Improvisation bei der Ausbil-
dung von Spielern

Florian Vaflen: Lehrstiick - ,learning-play*.
Entwicklung, Verinderung und Aktualitit eines
politisch-pidagogischen Theater-Konzepts

Gerd Koch: Theater-Stiick-Fragmente stimulie-
ren Kreativitit und sie bendtigen kreatives spie-
lerisches Verhalten - gezeigt am Beispiel von
Bertolt Brechts ,,Der bose Baal der asoziale®

Fatma Susar Kirmizi: Die Entwicklung von
Praxis-Strategien fiir das Leseverstehen mit Hil-
fe der Methode des Darstellenden Spiels im
Tiirkischunterricht

Yasare Aktas Arnas: Der Sprachgebrauch von
Kindern in der Vorschulzeit

Klaus Hoffmann: Religious and Spiritual Di-
mensions in Contemporary European Theatre

H.Omer Adigiizel, Ali Murat Karabag: Die
Anwendung des durch vielseitige Intelligenzak-
tivititen unterstiitzten Darstellenden Spiels als
strukturierender Ansatz

Pinar Bayhan ve Arzu Yiikselen: Dramamodel-
le und Spiel bei Kindern mit besonderen Be-
diirfnissen

Weitere Informationen zu der Zeitschrift erhilt
man unter www.yaraticidrama.org, zurzeit al-
lerdings nur in tiirkischer Sprache.

H. Omer Adigizel
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Scenario

(http://scenario.ucc.ie) ist eine neue Zeitschrift
fiir Drama- und Theaterpidagogik in der Fremd-
und Zweitsprachenvermittlung, deren erste
Ausgabe im Mirz 2007 erschienen ist. Diese
referierte Internetfachzeitschrift ist bilingual
(Deutsch-Englisch) angelegt, ihr Schwerpunkt
liegt auf der Rolle von Drama und Theater fiir
das Lehren und Lernen von Fremd- und Zweit-
sprachen sowie deren Literatur und Kultur.
Herausgegeben wird die Zeitschrift von Man-
fred Schewe (University College Cork, Irland)
und Susanne Even (University of Indiana, Bloo-
mington, USA).

Die Zeitschrift richtet sich an Sprachlehrfor-

scher, Sprachlehrer, Drama-/ Theaterpidago-

gen, professionell Theaterschaffende, Schul-
und Hochschuldidaktiker.

Scenario ist interdisziplinir ausgerichtet und

mochte zu Beitrigen aus unterschiedlichen For-

schungsdisziplinen und Praxisbereichen Anstof§
geben, um insbesondere folgende Aspekte zu
beleuchten:

1. Die Bezichung zwischen professionellem
Theater und Sprachvermittlung, insbeson-
dere Fremd- und Zweitsprachenunterricht
(FZSU);

2. Die Bezichung zwischen Formen des Ange-
wandten Dramas/Theaters und FZSU, un-
ter besonderer Beriicksichtigung von Thea-
terpidagogik (TP), Dramapidagogik (DP),
Beziehungen zwischen TP und DP, Bezugs-
wissenschaften und Basistheorien des drama-
/theaterbasierten FZSU, diverse Praxismo-
delle: innerhalb und jenseits institutioneller
Begrenzungen und nationaler Grenzen, die
Anwendung von spezifischen Ansitzen, Me-
thoden und Techniken in den Teilbereichen
Sprache, Literatur und Kultur:

3. Die Belange der Lehrperson, vor allem Leh-
rerausbildung, Lehrerfort- und Weiterbildung,
die Lehrperson als Schauspielerin, Regisseu-
rin, Autorin und Zuschauerin, Lehrumge-
bungen und Lehrkontexte (Grundschule,
Sekundarstufe I und II, Hochschule, Erwach-
senbildung);

4. Die Belange der Lernenden, d. h. Entwick-
lung von Sprach-, Literatur- und Kulturkom-
petenz, Férderung der multiplen Intelligen-
zen des Lernenden / Personlichkeitsentwick-
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lung der Lerner als Schauspieler, Regisseur,
Autor und Zuschauer, unterschiedliche Lern-
niveaus (Grund-, Mittel- und Oberstufe)
und Lehrumgebungen und Lehrkontexte
(Grundschule, Sekundarstufe I und II, Hoch-
schule, Erwachsenenfortbildung);

5. Forschung (Darstellung und Bewertung von
Forschungsprojekten, Diskussion von For-
schungsmethodologien, Entwicklung eines
internationalen Fachglossars;

6. Besprechungen von Biichern, Artikeln, audio-
visuellen Materialien und Auffithrungen.

Mit ,,Scenario® beginnt ein neuer Abschnitt in
der Fachdebatte um die Umsetzung von Dra-
ma- und Theaterpidagogik in der Fremd- und
Zweitsprachenvermittlung. Fiir interessierte
Leserinnen und Leser ist der Zugang zu dieser
Zeitschrift kostenlos. Sie werden regelmifig auf
neue Verdffentlichungen, zukiinftige Veranstal-
tungen und bedeutsame Links aufmerksam
gemacht. Geplant ist auch die Veréffentlichung
von ausgewihlten Scenario-Beitrigen in Buch-
form.

In der zweiten Ausgabe (Dezember 2007) finden
sich folgende Beitriige:

TaT — Texts around Theatre — TaT
Christoph Ransmayr: The Stage by the Sea

TuT — Texte ums Theater — TuT
Christoph Ransmayr: Eine Bithne am Meer

Mercedes Ariza, Maria Giovanna Biscu, Maria
Isabel Ferndndes Garcia
The Madness of Imagining New Worlds

Alexandra Zimmermann
Nach einem Duett mit Julia héchste Exaltation:
Zur Rolle von Literatur, Kultur und Musik im
E.T.A. Hoffmann-Fest der Wilfrid Laurier Uni-
versitit, Waterloo, Kanada

Daniel Feldhendler
Playback Theatre: A Method for Intercultural
Dialogue

Stefan Hajduk
System und Bedeutung: Zum Kulturtheater in
Deutschland

Chris Ritchie, James Harris
No Laughing Matter? A Short History of Ger-

man Comedy

Birbel Jogschies, Manfred Schewe

Fokus Maxim Gorki Theater Berlin: Interview
mit dem neuen Intendanten Armin Petras, er-
ginzt durch Erliuterungen der dortigen Thea-
terpidagogin Birbel Jogschies

Wer einen Beitrag fiir diese zweimal im Jahr
erscheinende Zeitschrift schreiben méchte, fin-
det die nétigen Informationen auf der Startsei-
te von Scenario bzw. direkt unter folgendem
link: htep://www.ucc.ie/de/scenario/ callforpa-
pers/

Manfred Schewe
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Ausgewdhite Titel von
im Schibri-Verlag zum S
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Ohne Korper geht nichts
Gerd Koch « Gabriela Naumann + Florian VaBen
(Hg.)

ISEN 3-528878-56-5, 280 Seden, 2008, 2. Auflage, 1490 €

Padagogische Perspedtiven, die dem Slogan Tustimmen, dass ofne
Kiirper nichi geht, kdnnen schel von zweiers ausgeher: a) der Kar-
per kst vorhanden, er gibt einiges var, b) sein Zeichensysiam, eing
sprachiichen Signale watrzunetmen , bedeutet schon ein Gutiell der
der praklischan Limsetzung einer kirperbezogenen padagogischen

Ponspeato,

Dia aber Kirper und/ oder Lab veelfditiges intrigiet haben - der Kie
e 2 Krestall mil sehr werschisdensn Prismen = muss die Entzitie- L
nungsarbeit (was nun will der Kirper sagen’) sebr vorsichiig, vistfilig

immier neu bedacht und wahrgancmemen werdan. Den Kocper kasan o
kirmen - das wire sine methodische Cualfikation, die ermorben | -,
wasden milssie. - Symboiak drperauBenungen haben ganz verschie:
e Wile, Qualitht, Quisstitht, Infensti), Geschichie, Kuluren s
Sie milssen in einem padagogischen Ererminsgang und Handiungs-
mmmwwwwmu
noch wichtig, dass Kdrpen®americhieit immer etwas sete
Infimesss und etwas sete Ofientichas sind. Dieses Buch listert in Thio-
g und Pranis Anregungen, die KirperMultur und Korper/Spiel 2u
erproben und gestatien Yachien. Ohne Korper geht nichial Die hier
versammeten Beitrage greden diess Banalitit (17) aul und erwetam
e komimunikativen Perspektiven.

Erzahlen, was ich nicht weil
Reiner Steinweq + Gerd Koch

ISEN G78-3-557805-14-7 230 Saon, 2008 15 <

Erzithlen, weas ich nichi weill wird den Werl des miindichen Erzdhlens,
die Festsielung: Erzahien (khsine Kunst = auch in Tradiionsbazug
dokumentisren. Spontanes Erfinden von Geschichien in Gruppan, Er-
Zéhlan im Konled von Methodan der Konfikdbehandiung, ErzahiCalés
und ErzihEhealerCalés hiden inhaiiche Sciveerpunkie des Buches.
Es gefit um das Enédecken der eigenen inneran reichen Bidarwell,
urm Fantasienesen ne beirn Erzdhien, S0 wanden

Tmpq:m Projekd. Geschichienkurs Hilfsmiiel dér Prasss und
der Selbaledandung aufgegriffen.

Theatralisierung von
Lehr-Lernprozessen
Gerd Koch u. a.

ISEN 975-3-028678-25-0, 250 Salan, 1995 980 &
Dars Buch und dhe dazy gehdrenda Vidockassaths gaben prakisch-
theestischa , Thester [und Spiel) als mégliches Gestal
tnpsesamant der Hochschuldidaklik beim Leheen-Laman an dar
Hochschule erzusetoan.

Video: Die Kunst zu leben
Eine ASFH-Produktion 2001

Gerd Koch im Gesprich.

lde und Realisation: Laszio Kornitzer,
[SEN 3-933078-00-8, 2001, 1400 €

Buch und Video zussmmen nur 23,50 <
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Wiederauferstehung einer Totgeglaub-
ten: SpielArt reiissiert als Theaterpdda-
gogische Online-Zeitschrift

Eine gute Nachricht in schlechten Zeiten: Spiel-
Art, die theaterpidagogische Zeitschrift fiir
Berlin und Brandenburg, die nach elf erfolg-
reichen Jahren leider eingestellt werden musste,
ist wieder da — zwar nicht als Printausgabe, denn
die ist nicht mehr finanzierbar, aber als Online-
Zeitschrift!

Die neue SpielArt ist seit 15. Januar im Netz:
eine tiglich aktualisierbare, multimediale und
interaktive Website, die alle theaterpidagogischen
Akteure selbst mitgestalten kénnen — wie bisher
mit Berichten und Informationen aus allen Be-
reichen der quicklebendigen theaterpidago-
gischen Szene: www.spielart-berlin.de

Die Planungen fiir ein solches neuartiges und
zukunftsweisendes Kommunikationsorgan fiir
Berlin und Brandenburg liefen bereits seit dem
Sommer 2007 — ein spannendes Projekt, das
durchaus finanzierbar und auch praktisch durch-
fithrbar erschien und allseits Interesse und Zu-
stimmung fand — doch erst dank der Hilfe und
Initiative der Berliner LAG Spiel und Theater
ist es schliellich gelungen, ein Team interessier-
ter und qualifizierter Theaterpidagogen zusam-
menzubringen, das SPIELART-ONLINE er-
folgreich zum Start gebracht hat.

Die neue SpielArt ist eine Baustelle, die von
allen theaterpidagogischen Akteuren und allen
Veranstaltern genutzt und mitgestaltet werden
kann:

Eine stindig erweiterbare Fiille von Rubriken
mit fast unendlicher Speicherkapazitit steht zur
Verfiigung, es gibt fast tiglich einen neuen Auf-
macher und neue Inhalte, es gibt keinen Re-
daktionsschluss mehr und kein Warten auf die
nichste Ausgabe — SpielArt kann schon heute
tiber die Premiere von gestern Abend berichten,
in Sekundenschnelle kann eine brandaktuelle
Meldung ins Netz gestellt werden — und es gibt
weder Seitenbegrenzung noch Platzmangel.

Vor allem aber sind alle Akteure eingeladen, die
,Baustelle SpielArt auch aktiv mitzugestalten:
Jeder Leser oder ,,User" kann zu jedem Artikel
einen Kommentar schreiben, der dann direkt
ins Netz geht, und jeder kann per Email Auf-
sitze, Besprechungen, Berichte, Veranstaltungs-
Ankiindigungen und sonstige Informationen
schicken, die gern verdffentlicht werden: fiir
Berlin und Brandenburg, aber natiirlich auch
bundesweit.

So soll SpielArt online nun zu einem Kommu-
nikations- und Publikationsorgan werden fiir
alle, die Theater machen und Theater lehren
— fiir alle, die es schwer haben, Resonanz zu
finden und denen die Mainstream-Medien nur
selten Raum geben. Und das nicht nur viertel-
jihrlich wie bisher und mit eng beschnittenem

Seitenumfang, sondern jeden Tag und mit fast
unbegrenztem Platzangebot.

Die Redaktion hofft, dass alle bisherigen Freunde,
Unterstiitzer und Autoren der SpielArt den Weg
ins Neuland des Internets mitgehen und wiinscht
sich ein lebhaftes kritisches Echo auf ihren Neu-
start.

Gerhard HeB

junge bihne
Das junge Theatermagazin der Deut-
schen Bihne September 2007, 1. Jg.

Dass die Theater das junge Publikum immer
stirker beachten, ist allenthalben sichtbar — und
es ist gut so und fiirs , Uberleben unabdingbar.
An vielen Theatern gibt es Jugendclubs oder
eine Kinder- und Jugendsparte. Zuletzt wurde
im Herbst 2007 das Junge Theater am schau-
spiclhannover eréffnet. So verwundert es nicht
und ist doch verdienstvoll, dass der Deutsche
Biihnenverein erginzend zu seiner Zeitschrift
»Deutschen Biithne“ im Herbst 2007 das erste
Heft der ,jungen biithne® herausgegeben hat.
Es soll allerdings nur einmal im Jahr erscheinen;
immerhin ist es kostenlos und wird iiber die
Theaterpidagogen der Theater an die Jugend-
lichen verteilt.
Das Heft kommt nicht ,falsch jugendbewegt*
daher, sondern nimmt das Theater und die Ju-
gendlichen ernst. So finden sich ein Gesprich
mit bzw. Texte von so bekannten Regisseuren
wie Kriegenburg, Hiibner und Baumgarten zu
aktuellen Themen. Der Beruf der Souffleuse
wird ebenso angesprochen wie die Frage der
Kleidung beim Theaterbesuch. Im Zentrum
stehen die Entwicklung eines eigenen Stiicks
im Rahmen von ,M8MIT'“, ein Titel, hinter
dem sich die fiinf Jugendclubs der Miinchner
Kammerspiele verbergen, und die Auffithrung
von Lessings Stiick ,,Emilia Galotti“ durch den
Duisburger Jugendclub ,Spieltrieb“. Am Ende
finden sich einige beeindruckende Stimmen
von jungen Leuten zum Theater, etwa: ,Der
letzte Freiraum innerhalb der Gesellschaft fiir
Unmégliches, Unsagbares und zutiefst mensch-
lich.“

Florian VaBen

Weimarer Beitrdge

Schon im 53. Jahrgang erscheint eine ,, Zeitschrift
fiir Literaturwissenschaft, Asthetik und Kultur-
wissenschaften, nimlich die ,Weimarer Bei-
trige“. Zur Zeit der DDR fand man in dieser
Publikation wichtige Beitrige zu Brecht, zu
Walter Benjamin, zu Heiner Miiller. Autorinnen
und Autoren aus dem In- und Ausland waren
vertreten. Diskussionen fanden statt. Es lohnt
sich, auch iltere Hefte immer mal wieder her-
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anzuziehen (Buchhandlungen/Antiquariate
aufsuchen oder im Internet das ZVAB aufrufen).
Zum Gliick sind die ,, Weimarer Beitrige“ als
kompetente Publikation nach der sog. Wende
erhalten geblieben. Sie werden jetzt vom kom-
petenten Passagen Verlag (Wien) betreut < www.
passagen.at >.

Heft 3 von 2007 liefert einiges fiirs Feld des
Theaters, des Theatermachens, der Theaterpida-
gogik. Besonders hebe ich einen prignanten
Aufsatz von Detlev Schottker hervor. Er erinnert
daran, dass im Kontext der Brechtschen Anfin-
ge im Berliner Ensemble ein wichtiges Buch fiir
Theaterleute erschien, nimlich , Theaterarbeit.
6 Auffithrungen des Berliner Ensembles® (1952).
Man tut gut daran, dieses Werk der Praxis, das
Theater-Theorie und -Konzept in seiner Be-
weglichkeit zeigt, zu nutzen, wenn man sich
vertraut machen will mit lebendigem Theater.
Selten nur wurde mit solcher Ausdauer, mit
solcher Belegkraft und im Kollektiv (ein ande-
res Wort fiir Ensemble) Theater gemacht, be-
obachtet, bedacht und dokumentiert (Brecht
war daran gelegen, auch die Fotografie dafiir zu
nutzen). Mitarbeiter/innen an der , Theaterar-
beit* waren Ruth Berlau, Kithe Riilicke, Hele-
ne Weigel, Claus Hubalek, Peter Palitzsch, Egon
Monk (letztere sind als Theater- und/oder Fern-
sehleute spiter im ,Westen® bekannt geworden,
siche Rezension seines Buches in diesem Heft,
S. 65). Und auch Brecht war beteiligt. Schétt-
ker stellt das Werk ,, Theaterarbeit” kompetent
vor, bedauert, dass es in der neuen Brecht-Aus-
gabe nur zerstiickelt und nicht als ganzes Werk
vorkommt — und ich flige hinzu: eine preisgiins-
tige Neuauflage ist dringend nétig!

‘Was noch bietet Heft 3 (2007) fiir Theaterleu-
te? Etwa ,Sprachspiel und Interkulturalicit,
LVirus als Asthetik ... Lust am Mitspielen ... ,
,Uber Macht, Ohnmacht und Allmacht der
Sprache“. Und sogar die ,Korrespondenzen.
Zeitschrift fiir Theaterpidagogik® findet aufS.
411 in der Anmerkung 33 Erwihnung: In Heft
21 (2005) hatten wir einen Aufsatz von Alex-
ander Ernst iiber , Fiinf Minuten Schwarzfilm
oder,11°09°017“ abgedruckt (darauf bezieht sich
der Autor Matthias N. Lorenz in seinem ins-
truktiven Aufsatz zu ,,Eigene® Blicke. Lateina-
merika, 11. September 2001 und Postkolonia-
lismus im Film*).

Leseempfehlung nicht nur fiir die hier vorge-
stellten Beitriige, sondern fiir die ,Weimarer
Beitriige® als Periodikum!

Gerd Koch
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Bildung, Schule, Darstellendes Spiel und
Politik — Eine Sammel-Rezension

Verstaubt und betulich wirken manche Verfil-
mungen, Theaterstiicke bzw. literarische Vorla-
gen von Schul- und Lehrer-Schiiler-Konflikten
aus dem Beginn des letzten Jahrhunderts, etwa
die , Feuerzangenbowle®, — doch man denke
auch an ,,Professor Unrat® (Filmtitel: ,,Der blaue
Engel), an Musils ,,Die Verwirrungen des jun-
gen Torle8 (1906), 60 Jahre spiter unter dem
Titel ,Der junge Térless verfilme ... das sind
Beispiele, die aus der vermeintlichen Idylle der
Schul- und Schiilerstreiche hinausfiihren. Und
stirker noch wirkte der englische Film ,If von
1968, der mit Stichworten wie ,explosives Ver-
hilenis der Generationen® und ,blutige Revolte*
versehen wurde. ,Professor Unrat“ und auch
,Die Feuerzangenbowle“ wurden von damaligen
Zeitgenossen als so harmlos nicht eingeschitzt.
Neuerlich wird die Thematik wieder kriftig
debattiert und z. T. skandalisiert vorgestellt.
Sichtbar wird, dass das methodische Repertoire
von sog. Schulstreichen auf der ,Hohe* gesell-
schaftlicher Aggression angelangt ist. So ist
mobbing ein riesiger Kostenfaktor in den Firmen
und hiufig Gegenstand fiir betriebliche Sozial-
arbeit. Und die Schule 6ffnet sich — auch in
dieser Hinsicht — zur Gesellschaft. Von der alten
Ideologie der Schule als Schonraum hin zum
gesellschaftlichen Lernort! Gesellschaftliche
Themen und Verhaltensweisen machen vor
Schulmauern nicht halt. Elektronische, digitale
Mittel lassen Mauern transparent werden. Schu-
linnenpolitik (z. T. inszeniert) wird per handy
in die Gesellschaft iibertragen. Um gegen solche
Verrohung konstruktiv anzugehen, mag eine
Anforderung an eine offensive schulische Me-
dienpidagogik — im weitesten Sinne — niitzlich
sein: In der Schule mit Schiilern produziertes
Schulfernsehen kann ins regionale Feld, in den
Sozial- und Kulturraum einwirken — wie um-
gekehrt aulerschulische Wirklichkeit medial so
zuriick in die Institution Schule kime. Lehre-
rinnen und Lehrer sollten mediale Schul-Pro-
file fordern und fordern. Und weiter: Das Per-
sonal einer Schule muss, wenn Schule ein ge-
sellschaftlicher Erfahrungs-Ort sein soll (ist!),
nicht nur aus Lehrern bestehen, sondern muss
auch aus Sozialarbeitern, Technikern, Lehrmeis-
tern, Schul-Forschern bestehen, Hausmeister
und Pfértner, Journalisten fiir Offentlichkeits-
arbeit, Erziehern, Pfleger/Krankenschwester,
Psychologen, Kéchen u. 4. umfassen. Koopera-
tionen mit andern Orten (auch Lehrerbildungs-
einrichtungen und Theater, Betriebe) miissen
selbstverstindlich und dauerhaft sein. Und: Die
akademische Ausbildung von (nicht nur Lehr-)
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Personal hat diese gesellschaftlichen Befunde
und professionellen Anforderungen zu beriick-
sichtigen. Das Konzept der Produktionsschulen,
aber auch eine gesicherte Bindung etwa von
Theater und Schule (, TuSch*) oder Unterneh-
men gehdren dazu. Und: Es wire eine soziale
und pidagogische Phantasie von auflerhalb der
Schule zu entwickeln, etwa: Die Stadt als Schu-
le (nach dem amerikanischen Modell c¢izy as
school); ein Bildungskonzept der gesellschaft-
lichen Lernorte; eine Art ,Lebensgemeinschafts-
schule® (s. u. das Buch von Brigitte Pick) im
Sozialraumkontext; denkbar ist auch ein Un-
terricht in anderen Riumen als denen einer
Schule, etwa in Riumen von Fuflballvereinen,
wie es in England die dortigen study centres
schon vormachen (und in einigen Orten Nor-
drhein-Westfalens gibt es ebenfalls gelingende
Anfinge, ebenso bei Eintracht Frankfurt: von
der ,Standortinitiative Deutschland — Land der
Ideen wurde dieser Ort fiir ,,ungewdhnliches
Lernen“ (Ziehe/Stubenrauch) mit dem Titel
»Ausgewihlter Ort 2007 versehen (Frankfurter
Rundschau 3.8.07, S. D 8).

Innerhalb der oben skizzierten Lage wird an
soziologischen Schultheorien gearbeitet (s. u.
-friih und grundlegend etwa Pierre Bourdieu),
es werden zum Gliick Schulportrits von innen
heraus, also etwa von Lehrerinnen geschrieben
(s. u. Brigitte Pick) oder — was selten ist — es
wird ein Jugendroman verfasst, der sich neben
der Thematisierung von Jugendkultur explizit
mit dem Darstellenden Spiel in der Schule (und
dariiber hinaus!) befasst, wie etwa Michael Wil-
denhain (s. u.). Dass, was Theater-Spiel nament-
lich, wenn es im Kindesalter und in den frithen
Schuljahren schon stattfindet, zu leisten vermag,
wenn es das Recht von Kindern aufs Anderssein
als ein Menschenrecht akzeptiert, zeigt die Un-
tersuchung von Karola Wenzel (s. u.).

Brigitte Pick: Kopfschiisse. Wer PISA nicht
versteht, muss mit RUTLI rechnen. Hamburg
2007 (VSA-Verlag). 182 Seiten.

Die aktuelle Lektiire eines Fachbuches fiihrt
manchmal dazu, ein ilteres wieder in die Hand
zu nehmen, weil es thematisch oder vom Duk-
tus her etwas in Erinnerung ruft. So erging es
mir bei der Lektiire der Ausfiihrungen von Bri-
gitte Pick, die seit 1970 Lehrerin (spiter Leiterin)
der Riitli-Schule in Berlin-Neukélln war. Ja, an
der Schule, deren versffentlichter Lehrerbrief
im Mirz 2006 (damals war Brigitte Pick dort
nicht mehr titig) fiir Aufregung sorgte. In bren-
nender Sorge schrieben sie an die Schulverwal-

tung tiber Aggressivitit, Respektlosigkeit, Igno-
ranz unter den Schiilern und gegen Lehrende,
tiber Hauptschule als Sackgasse; all das mache
sinnvolles Unterrichten schlechthin unméglich

(der Brief befindet sich auf S. 123 ff.).

Wiire dieses Buch vor gut 30 Jahren erschienen,
dann hitte es mit dieser ,,Vorbemerkung® ver-
sehen werden kénnen (wie ich sie im Band von
1976 ,Fachunterricht und politisches Lernen®
von Ulf Preuss-Lausitz u. a. fand): ,, Wir richten
uns insbesondere an die Lehrer, die den Kindern
der Arbeiter, der Angestellten und denen der
zahlreichen Beamten in untergeordneten Posi-
tionen helfen méchten, ihre sozialen, emotio-
nalen, kognitiven und schopferischen Fihigkeiten
so umfassend wie méglich zu entwickeln, an
Lehrer, die diese Kinder dabei unterstiitzen
méchten, sich vor allem jene Qualifikationen
anzueignen, die zur aktiven Mitbestimmung
tiber ihre Arbeits- und Lebensbedingungen ins-
gesamt notwendig sind. Wir wollen Lehrer
ansprechen, die sich, zum Teil schon resigniert,
fragen, ob sie diesem Ziele nihergekommen
sind — ja, ob sie ihm iiberhupt niher kommen
konnen, die Zweifel dariiber haben, was ithnen
dabei die Wissenschaft, die Theoretiker oder
die ,Linken an den Hochschulen niitzen kén-
nen. (=) In der Tat haben ihnen diese bisher
nicht viel geholfen ...« (Preuss-Lausitz, S. 13)
In solchen Kontexten befindet sich die Autorin
— und sie geht, aus langjihriger politisch-pida-
gogischer Erfahrung zurecht weiter: , Weil nun
jeder meinte, mit vielen Modellen Aktivitit
nachweisen zu kénnen, sich grundsitzlich je-
doch nichts inderte, begann man die Opfer des
obsoleten Systems zu denunzieren: Die Schiiler
— weil sie angeblich nichts wollten und nichts
konnten, als gewalttitig zu sein; die Lehrer — weil
sie inkompetent, faul, unfihig, Werte zu ver-
mitteln, vor allem aber von einem mysteridsen
Virus befallen worden waren. Dieser hatte wohl
in der Folge des gesellschaftlichen Unfalls von
1968 die unheilvolle ,Kuschelpidagogik® aus-
geldst.“ (S.7) Und Brigitte Pick belegt ihre
Polemik mit der Rede des Arbeitgeberprisidenten
Hundt, der forderte, es miisse Schluss sein mit
Fun und Kuscheln in der Schule; die guten al-
ten Maf3stibe miissten wieder her, und Sekun-
ddrtugenden desgleichen. Und die jetzige Bil-
dungsministerin Schavan forderte eine neue
Leistungskultur — Professor Peter Struck will
eine Anstrengungskultur mit Konfrontations-
pidagogik (neben einer Verstindnispidagogik)
durchsetzen (S. 8 f. in der Fuf§note).

Es ist interessant, den Berufslebens-Bericht von
Brigitte Pick, der aus dem Innern der Schule
und aus dem darin hineinwirkenden sog. Au-
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Beren gespeist wird, vom letzten Kapitel her zu
lesen: ,Riitli: wie es wurde, was es ist“ (S. 147
ff.),; denn diese Schule, die in der Riitlistrafle
seit 1908/9 besteht, war einmal eine ,,Lebens-
gemeinschaftsschule® (S. 159 ff.), eine sozialpo-
litisch und lebensreformerisch fundierte Reform-
schule. Und so etwas miisste sie wahrscheinlich,
wie ein jeder gesellschaftlicher Lernort, eine je-
de Schule auch heute noch sein kénnen und
sich als Akteur im Sozialraum etablieren kénnen.
Unter der Uberschrift ,,Versuche und Irrtiimer:
Die Schule von 1983-2005“ (S. 178 ff.) berich-
tet die Verfasserin von einigem, was heute als
Lebensgemeinschaftsschule verstanden werden
koénnte. Und in der Tat: Zusammen mit der
Heinrich-Heine-Schule wird die Riitli-Schule
zu einer Gemeinschaftsschule und das weitere
Umfeld wird nun zu einem jugend- und schul-
pidagogischen Campus gestaltet.

Wenn man sich etwa um 2003 im Berliner
Stadtbezirk Neukélln (gleich einer GrofSstadt
mit tiber 300 000 Einwohnern) verirrte, konn-
te es einem passieren, dass man in eine Strafle
kam, die mit bunten Stoftbahnen, Skulpturen
geschmiickt war, als ob dort gerade Fasching
oder das chinesische Neujahrsfest stattfindet,
und auch verkehrsberuhigt schien. Es war dies
die Riitlistrafle, die Europas erste Jugendstrafle
und ,zu einem Aktionsraum fiir Kinder und
Jugendliche erweitert (wurde) ... Seitdem ver-
netzten sich die Schulen und die Kita in der
Riitlistrafle mit dem Jugendclub (genannt ,Ma-
nege', weil verziert mit Zirkusfiguren, Anm. gk)
und dem Quartiersmanagement. Es gab regel-
mifige ,runde Tische. Zahlreiche Stralenfeste
sprachen die Bevélkerung an, die das Treiben
in der Strafle bis dahin misstrauisch betrachtet
hatte ... Die Riitli-Schule fand sich ... zu einem
Kunstprojeke in der Schule zusammen ... Da
erschien die Baubehorde und beschied: Aus
feuerpolizeilicher Sicht sei das Projekt nicht
méglich ... die behérdlichen Eulenspiegel ...
rissen ab, was die Jugendlichen in Monaten
erarbeit hatten. (S. 118) Das kommt nicht nur
Neukollner Lehrern und Schiilern bekannt
vor!

Nach dem Aufschrei der LehrerInnen von 2006
wurde ein Schulleiter neu bestellt. Die Schule
hat zwei neue Lehrer, drei Sozialpidagogen, ein
Psychologenteam, eine Schiilerzeitung, eine
Tanzgruppe ins Leben gerufen. Es gab plotzlich
Ausstellungen und Stiitzungsmafinahmen auf
Zeit.“ (S. 134). Eine Show liuft an. Die Medi-
en sind begeistert: ,Operation gelungen, der
Patient denkt positiv® (S. 135), so die Autorin
Pick zugespitzt. ,,Gute Aussichten also?“; die
Verfasserin ist weiterhin skeptisch; denn: ,In
einer neunten Klasse ... sind neun von 17 Schii-
lern sitzen geblieben. Da kann keine Show hel-
fen, da niitzt kein T-Shirt. Lehrer lieben Nie-
derlagen, auch wenn es die eigenen sind! ...
Drei von 56 (Schiilern) haben einen Job.“ (S.
136 f.). Die ,,Lebens- und Wohnverhiltnisse*
der Schiiler bleiben desolat. Aber: ,,Die Jungen
und Midchen deuteten einen Weg an, als sie

ermutigende und motivierende Erfahrungen mit
... Kiinstlern wihrend ihrer kiinstlerischen Pro-
jekte beschrieben: ,Die haben uns in den Arm
genommen, wenn wir an uns gezweifelt haben.
Die haben ein richtig grofes Herz. Dieser Aus-
weg wiire ein lohnendes Ziel gewesen®, schreibt
Brigitte Pick, ,, — der Weg ins Leben.“ (S. 141)
Welcher Theaterpidagoge, welche Theaterpid-
agogin hort das nicht gerne?! Aber: Mehr noch
muss angegangen werden; denn ,— es wurde
versiumyt, die jungen Leute aus unterschiedlichen
Ethnien durch sprachliche Férderung zu inte-
grieren; — die arbeitsorganisatorischen Entwick-
lungen wurden nicht erkanng; — die Berufsvor-
bildung konnte nicht modernisiert werden; die
Lehrerbildung bezog sich nicht auf die Verin-
derung der schulischen Wirklichkeit.“ (S. 144)
Schulen sind , keine gesellschaftsneutralen Ver-
anstaltungen (S. 180). Die kiimpferische Schreib-
weise von Brigitte Pick macht mir deutlich, dass
es in Debatten um die Reform von Schulen kei-
ne Trennung von einem Innen (etwa Unterricht)
und Auflen (etwa die Berufschancen-Frage) ge-
ben kann: Beides wirke ineinander. Der gesell-
schaftspidagogische Ansatz, den etwa Lebens-
gemeinschaftsschulen schon einmal anvisierten,
sollte durchaus revitalisiert werden — jetzt aber
auch sozialwissenschaftlich und lerntheoretisch
im Detail legitimiert sowie gesellschaftspolitisch
streitbar begriindet. Brigitte Pick gelingt ein
interessegeleiteter (also die Dinge zerlegender)
Diskurs zur Schule, der polemisch ist (von Grie-
chischen polemos, was ich hier mit den Fehde-
handschuh aufgreifen iibersetzten méchte). Das
Buch ist ein Beitrag gegen Gleichgiiltigkeit —al-
so niitzlich!

Karola Wenzel: Arena des Anderen. Zur Phi-
losophie des Kindertheaters. Berlin, Milow,
Strasburg 2006 (= Lingener Beitrige zur
Theaterpidagogik, Bd. 5). 177 Seiten.

Aus den reflektierten Binnenverhiltnissen und
den Sozialisationschancen von Kindern heraus
formuliert Karola Wenzel. Sie verfiigt iiber jah-
relange Erfahrung in der Theaterarbeit mit
Kindern bzw. im Lebenszusammenhang von
Kindern. Sie kennt die Stilisierung der Kinder
zu einer von Erwachsenen gewiinschten Kind-
lichkeit, und sie kennt das, was man eine eige-
ne Kommunikations-Kultur von Kindern unter
sich nennen konnte. Im letzteren sicht sie Po-
tenzen, an die die Theaterpidagogik, die nicht
vergessen darf, dass sie Pidagogik ist, anschlie-
fen kann. Versiumt sie nimlich, sich an die
Entfaltung des Pidagogischen als eines Kom-
munikations- bzw. Beziechungs-Verhiltnisses
heranzumachen, dann schleifen sich die wie
immer und von wem auch gestifteten Vorstel-
lungen vom Kind, von dem Kind ein. Mit dem
philosophischen und sozialwissenschaftlichen
Ansatz beim Anderen, bei der Alteritit (wie der
Fachbegriff lautet, vgl. Kapitel 5) hat die Ver-
fasserin einen Blick gewonnen, der wertschit-
zend dem gegeniibersteht, was nicht meines,
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was nicht Ich ist, was anders ist. Ahnliches ken-
nen wir in der Pidagogik zwar schon, nimlich,
wenn wir davon ausgehen, dass Kinder Defizi-
te uns Erwachsenen, die wir etwa als Lehrper-
sonen ihnen entgegentreten, gegeniiber uns
haben. Stehen wir aber mit thnen zusammen
als Lernpersonen, dann schaut es schon ganz
anders aus. Unter anderem mit den pidago-
gischen Vorschligen der Hamburger Lehrpline
fiir die Grundschule, die Kinder als philoso-
phisch fragende, formulierende, sich orientieren
wollende und kénnende Subjekte respektieren,
kann Karola Wenzel belegen, dass in der Denk-
und Handlungs-Arena von theaterspielenden
Kindern ,,Weltbewuflsein“ (Ottmar Ette zum
philosophischen Forschungsansatz von Alexan-
der von Humboldt) ermittelt wird, was zum
Gliick anders ist, als das von Erwachsenen.

Man kann die Untersuchung von Karola Wen-
zel auf mindestens zwei Weisen gewinnbringend
und sinnstiftend lesen: Sie hat ein Buch vorge-
legt, das uns zur Geschichte/Theorie/Konzep-
tion des Kindertheaters so viel sehr gut ausge-
wihltes und verarbeitetes Material bietet, dass
wir sagen konnen: Sie hat eine Philosophie des
Kindertheaters verfasst, indem sie dessen ge-
dankliche Begriindungen und Diskurse vor uns
ausbreitet. Das ist das eine. Das andere, was vor
uns ausgebreitet wird, das ist die Wiirdigung
von Kindern als denkende, als philosophische,
Seins- und Verhaltens- und Wertfragen ange-
hende Subjekte. Kinder werden gewiirdigt in
ihrem Philosophieren — gewissermafien als ein
thnen zukommendes Menschenrecht, das es zu
schiitzen und eventuell mit Theater-Pidagogik
und -Spiel zu stirken gilt (die Verfasserin zitiert

die Kinder ausfiihrlich).

Die lebendig geschriebene Untersuchung von
Karola Wenzel entstand aus einer Doktorarbeit,
die von zwei ausgewiesenen Fachleuten betreut
wurde: Von Christel Hoffmann als Expertin fiir
das Kindertheater und von Helmut Schreier als
Erziechungswissenschaftler, der sich mit Men-
schenrechtsfragen und auch mit den nicht im-
mer gleich sichtbaren Dingen der pidagogischen
Praxis befasst. Karola Wenzel ist es als theore-
tische Praktikerin und praktische Theoretikerin
hervorragend gelungen, beide Felder (Kinder-
Theater und Pidagogik als Dialog mit dem
Anderen) zu beackern und die von ihr erwirt-
schafteten Friichte den LeserInnen aufzutischen.
Man/frau bediene sich.

Michael Wildenhain: Mit heissem Herz.
Miinchen 2007 (dtv). 208 Seiten.

Michael Wildenhain liefert uns einen Roman,
geschrieben aus dem Blickwinkel des etwa 17-
jahrigen Protagonisten Bernd, der Erfahrungen
im Darstellenden Spiel hat. Er ist neu an der
Schule. Er beobachtet, ungesehen von anderen
einen erniedrigenden Streit zwischen Jugend-
lichen in der Schule, der nicht ohne sozial-6ko-
nomischen und ethnisch-kulturellen Hintergrund
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zu verstehen ist. Zusitzlich noch spielt die Le-
bensphase Pubertit im Familienkontext eine
Rolle. Aufruhr in der Schule als Institution;
Aufruhr in der Welt der Schiilerinnen und
Schiiler, Aufruhr in der Lehrerschaft; Aufruhr
in politischen Feldern (in internationale Ver-
wicklungen hineinrechend). Als Schulfrieden
stiftende pidagogische Mafinahme wird ver-
kiindet, dass ein Theaterstiick einstudiert wer-
den soll, dass das Moment des Rivalisierenden,
das Moment der Jugend- und Geschlechter- und
Familien-Bezichung aufgreifen und bearbeiten
kann — Shakespeares ,Romeo und Julia“ wird
ausgewihlt vom Lehrer Ronald Pocher (sic!
Worauf pocht er?!), dem ,ehemalige(n) Leiter
des nicht mehr vorhandenen Fachbereiches
Darstellendes Spiel” (S. 16). Bernd, der theater-
und filmbegeisterte Schiiler, soll unter lockerer
Obhut die Regie iibernehmen. Bernd lebt form-
lich in dieser groflen Aufgabe und in der love
story: das ist hiufig seine Folie, auf der er das
Schulische und Auflerschulische abbildet und
sich verstindlich machen will. Was hier als thea-
terpidagogisches Konfliktmanagement gedacht
ist und was Ressourcen zum Empowerment beim
Durchstehen von Konflikten bieten soll, erweist
sich doch als schwach bzw. fiihrt durch das Thea-
ter-Proben-Geschehen zu neuen Konflikten.
Wie durch ein Brennglas beschreibt uns Bernd,
was nun geschieht und worin er sich mehr und
mehr involviert sieht: Armut und Reichtum,
verschiedene stidtische Lebensbedingungen,
Freundschafts- und Liebesverhiltnisse von Jun-
gen und Midchen, das Leben als Migrant, das
Bilden einer politisch rechten gang, die Organi-
sation der Teilnahme an einer anti-rassistischen
Demonstration, ein Uberfall vermummter Schii-
ler auf einer Probe, kurz vor der Premiere mit
Schligerei, Messerstich-Attacke, Bithnenbild-
zerstdrung und anschlieSender aufgeregter
Schulversammlung ... Und: Das Stiick ,Romeo
und Julia“ wird aber — gerade wegen des Aufruhrs
in Schule und Umgebung! — zur Auffithrung
gebracht: Das brisante Geschehen hinterlisst
seine Spuren in Regie und Premieren-Fassung
des Stiicks. Die Welt des Stiicks und die Welt,
in der die Subjekte tagtiglich leben miissen,
beriihren, iiberdecken und beiflen sich. ,,Und
dann beginnt der Saal zu toben und der Sturm
bricht los. Es gibt keine Applausordnung mehr,
nur uns auf der Bithne®, so ldsst der Autor Wil-
denhain Bernd resiimieren, ,und das jubelnde
Publikum unten in der Aula.“ (S. 207). Nach
der Auffithrung bleibt noch einiges unerledigt:
Der Freund des Erzihlers, Bora, ,,der in Polizei-
gewahrsam genommen und dort dem Haftrich-
ter vorgefiihrt wird ... Vural und Halis, die je
einen falschen Pass (gedacht fiir Xelia und Bora,
Anm. gk) zerschneiden ... Kleidung, die noch
immer nach dm Rauch brennender Autos und
nach dem Trinengas der Polizei riecht ...“ (S.
207 £.) Und es bleibt der Erzihler und Regisseur
Bernd, dem , fiir die Ferien eine Hospitanz an
einem Londoner Theater” (S. 207) angeboten
wird: ein happy ending fiir das Darstellende
Spiel ... Und es bleibt das Midchen Gézde Ma-
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rie, fiir das Bernd schwirmt ... und es bleibt ein
Bernd, fiir den noch vieles zu tun sein wird, der
sich nicht entziehen will, denn: ,,(e)s kann wich-
tiger sein zu bleiben (S. 208). Mit diesem Satz,
der zur Fortsetzung der Geschichte anregt, endet

der Roman von Michael Wildenhain.

Erfreulich ist, dass das (wenn auch abgeschaff-
te) Fach Darstellendes Spiel in diesem Roman
vorkommt (ja, es wird auch so benannt, und
der Lehrer hat dazu die Lehrbefihigung — macht
seinen job also nicht als nur theaterbegeisterter
teacher). Fiir Kolleginnen und Kollegen des
Darstellenden Spiels liegt hier ein sicher inter-
essanter Roman vor, der Expertinnen und Ex-
perten zum Widerspruch anreizen mag ... Die
darin mal angedeutete, mal etwas niher gezeigte
Methodik des Darstellenden Spiels wird sie
herausfordern, vielleicht ja auch in der Weise,
dass sie selber sich zum Dokumentieren ihrer
theaterpidagogischen, ihrer didaktisch-metho-
dischen Ansitze im Kontext von Jugendkultur(en)
aufmachen und damit eine etwas andere Rich-
tung als der Autor Wildenhain einschlagen, der
vom jugendkulturellen Milieu ausging. Beide
Ansitze haben etwas zu sagen zum Zustand des
Unterrichtens und zum Zustand des Aufwach-
sens in komplizierten Welten.

Pierre Bourdieu: Wie die Kultur zum Bauern
kommt. Uber Bildung, Schule und Politik.
Hamburg 2006 (= unverind. Nachdruck der
Ausgabe von 2001) (VSA-Verlag). 206 Seiten.

Der franzésische Soziologe Pierre Bourdieu hat
sich schon sehr frith und immer wieder mit
Fragen der Bildung, der Schule, der Hochschu-
le befasst. Das war nicht zuletzt lebensgeschicht-
lich bedingt: Bourdieu stammte aus biuerlichen
Verhiltnissen des franzésischen Bearn (Pyreni-
envorland) und erlebte den Kontrast zum in-
tellektuellen Zentrum Paris. Und er wird wih-
rend seines militirisch bedingten Aufenthalts
im kolonialen Algerien zu einem scharf beob-
achtenden und nachfragenden Ethnologen, dem
Differenzwahrnehmung und Fremdheit Thema
werden. Bourdieu hat friih iiber die ungleichen
Zuginge zu Bildungseinrichtungen geforscht,
hat das Befestigen von Herrschafts-Eliten und
-Cliquen empirisch feingliedrig erforscht —auch
Geschmack, Mode und Kulturelles beriicksich-
tigend (vgl. seine Untersuchung ,Die feinen
Unterschiede®): Gesellschaften, die sich formell
der Gleichheit ihrer Biirger verschrieben haben,
erzeugen gleichwohl immer wieder Ungleich-
heit, Bevorzugung iiberkommener Verhaltens-
weisen. Eigentlich ein ganz und gar undemo-
kratisches Verfahren; denn Demokratie fordert
sich selber ja dazu heraus, sich immer wieder
neu zu legitimieren. Ein Recht, das auf Herge-
brachtem beruht, kennt zwar das Feudalsystem
mit herrschaftlicher Erbfolge. In demokratisch
verfassten Gesellschaften aber soll es nicht gel-
ten — die Wirklichkeit sieht anders aus! Der
Soziologe und Asthetik-Experte Hermann Pfiit-

ze hat iibrigens darauf hingewiesen, dass sich
Demokratie und moderne Kunst in diesem
Ansatz gleichen: Beide miissen sich immer aufs
Neue 6ffentlich bewihren, legitimieren und den
Bedingungen neu aussetzen — unversichert, schutz-
los und diskursiv.

Bourdieu hat — um etwa Bildungsverliufe und
Lebensldufe besser zu verstehen — den analy-
tischen Begriff vom ,kulturellen Kapital“ ein-
gefithre (S. 112 ). Er differenziert es so: Es ist
zum einen als Bildung verinnerlicht und an den
Kérper der Subjekte gebunden; es ist ferner
objektiviertes Kulturkapital, wie es etwa in Bii-
chern oder Kunstwerken auftaucht; und es ist
institutionalisiertes Kapital, wie es etwa durch
Titel, Berufsbezeichnungen, Priifungsrituale
Akzeptanz und Wertigkeit erfihre. Also: Denk-
und Erklirungs- und mégliche Handlungsan-
sitze, die das Feld der Theaterpidagogik beriih-

ren kdnnen.

Und ganz direkt kdnnen wir die Niitzlichkeit
des Bourdieuschen Ansatzes fiir das Theater, die
Theaterarbeit, die Theaterpidagogik verfolgen,
wenn wir sein Zwiegesprich, das unter dem Titel
,Das Lesen: eine kulturelle Praxis* (S. 121 ff.) ab-
gedruckt wurde, so fiir unser Fach wahrnehmen,
dass wir die Uberschrift umformulieren: ,Das
Theater (-Spielen oder die Theaterpidagogik):
eine kulturelle Praxis“. Da wir es im Theater auch
im engeren Sinne hiufig genug mit Texten zu tun
haben, ist diese Empfehlung direke dafiir niitz-
lich — aber auch fiir die strukturelle Lesbarkeit
etwa des Zeichensystems Theater sinngebend:
,Unsere Beziehung zum Lesen (und eben zum
Theater, fiige ich hinzu, gk) zu historisieren,
ist eine Art, uns dessen zu entledigen, was uns
die Geschichte als unbewusste Voraussetzung
aufdringen kann. Anders als man gewdhnlich
denkt, relativiert man bei weitem nicht, wenn
man historisiert; man gibt sich damit vielmehr
ein Mittel, seine eigene Praxis zu relativieren
und somit der Relativitit (als Beliebigkeit, gk)
zu entrinnen.” (S. 123) Wenn ich historisch und
lebensgeschichtlich meine Praxis zu reflektieren
trachte, dann, so meint Bourdieu, hitte ich die
Chance genutzt, mich auch von einschrinken-
den Bedingungen meines Lesens, Wahrnehmens,
Theatermachens usw. zu befreien.

Wie etwa das Lesen nach Bourdieu abhingig
ist vom jeweils durchlaufenen Bildungsweg des
Lesenden, so wird das auch beim Theater so
sein. Schreiben, Lesen, Theaterspielen: das sind
keine natiirlichen Bediirfnisse, sondern kultu-
rell-historische und interessenbedingte und
verschieden starke Ausprigungen kulturellen
Kapitals, sind Ausdruck von ,Kultiviertheit',
wie man so sagt. Und nicht fiir alle besteht die-
selbe Gewohnheit, derselbe code. Bourdieu sagt
allgemein zum schulischen Bildungskontext:
,Man kann nimlich voraussetzen, dass jedes
Subjekt dem Schulunterricht, den es erhalten
hat, ein Ensemble an zutiefst interiorisierten
Grundmustern verdanke, das als Auswahlprin-
zip fiir spiter anzueignende Muster dient ...“
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(S.90). Die Bildung, die etwa die hchere Schu-
le ,vermittelt, trennt ihre Empfinger durch ein
Ensemble von systematischen Unterschieden
vom Rest der Gesellschaft: Diejenigen, deren
JKultur® (im Sinn der Ethnologen) im Besitz
der von der Schule weiter gereichten gelehrten
Bildung besteht, verfiigen fiir das Wahrnehmen,
den Sprachgebrauch, das Denken und Bewerten
iiber ein Kategoriensystem, das sie von denen
abhebt, die keine andere Lehre erlebt haben als
die Zwinge ihres Berufs und die sozialen Kon-
takte mit ihresgleichen.“ (S. 101)

Es lohnt sich, das auf Praxis zielende Reflektie-
ren Bourdieus zu rezipieren, da es zum Gliick
nicht fiir schnelle Anwendbarkeit zur Verfiigung
gestellt wird — also kein fast food ist, sondern
intellektuell spezialisiertes Denken eines Sozio-
logen (hier als Bildungs-Soziologe) zur Verfiigung
stellt — mit Blick auf Felder der Praxis, die nicht
nur von ihm, sondern im Verbund mit anderen
beackert werden. Dem VSA-Verlag ist es zu ver-
danken, dass sog. kleinere und politische sowie
in Praxis eingreifende Schriften und Interviews
Bourdieus unter dem Titel ,,Schriften zu Politik
& Kultur® zuginglich gemacht werden.

Im Oktober 1989 diskutierte der Soziologe
Pierre Bourdieu in Berlin auf einem Kolloqui-
um zu Geschmack, Strategien und praktischer
Sinn (siehe Bourdieu: Praktische Vernunft. Zur
Theorie des Handelns. Frankfurt am Main 1998).
Zwei seiner damaligen Gedanken kénnen m. E.
die Begriffe Bildung, Schule, Darstellendes Spiel
und Politik, die ich als Uberschrift meines Re-
zensions-Essays (also Rezensions-Versuches)
wihlte, biindeln: ,Wire nicht gerade die Sozi-
ologie ... in der Lage, einen rationalen Diskurs
zu begriinden und auch die Techniken zu lie-
fern, mit denen eine Politik der Vernunft, eine
Realpolitik der Vernunft, zu betreiben wiire?*
(S. 203) ,Man mufd Platons Uberlegungen zur
skholé (Bourdieu erinnert daran, dass das Wort
Schule von dort herkommt; es meint aber im
weiteren Sinne: iiber Zeit verfiigen kénnen,
Mufe haben, Anm. gk) und auch den beriihmten
und immer wieder kommentierten Ausdruck
. ,ernsthaft spielen‘, ganz ernst nehmen ...*
indem man ernsthaft spielt und die Dinge des
Spiels ernst nimmt, indem man sich ernsthaft
mit Problemen beschiftigt, die die ernsthaften
wirklich beschiftigten Leute ignorieren — aktiv

oder passiv. (S. 204)
Gerd Koch

André Barz (Hg.): Zeitgendssische Kinder-
und Jugendtheatertexte. Theaterpidagogische
Anniherungen fiir Schule und Unterricht.
Berlin: LIT 2007 (=Forum SpielTheaterPzd-
agogik. Hg. von Hans Hoppe und André
Barz, Bd. 2)

Als zweiten Band der Reihe ,,Forum SpielThea-
terPidagogik™ hat André Barz einen Sammel-
band herausgegeben, dessen Beitrige aufzeigen,

wie in Schule und Unterricht beispielhaft mit
dem zeitgendssischem Kinder- und Jugendthe-
ater umgegangen werden kann. Dieses ist ein
sehr verdienstvolles Unterfangen, da — wie Barz
in seiner Einleitung deutlich macht — Theater-
texte, zumal zeitgendssische des Kinder- und
Jugendtheaters, zum einen im Vergleich mit
Prosa und Lyrik ein Randdasein im Deutsch-
unterricht fristen und zum anderen Theatertexte
immer noch zumeist als Lesedramen verstanden
werden und nicht als ein gewichtiger und #s-
thetisch spezifischer Teil einer Theaterauffiih-
rung.

Zu Recht wird ein breites Spektrum von ,,thea-
terpidagogischen Anniherungen® an sehr un-
terschiedliche zeitgendssische Texte von Hiibner,
Lewandowski und anderen Autoren vorgestellt,
in der Regel gut analysiert und erklirt, zumeist
versehen mit theoretischen und historischen
Hintergrundinformationen, mit Spielhinweisen
und konkreten Ubungen sowie erginzenden
Materialien. Es ist gut vorstellbar, dass sich in-
teressierte Lehrerinnen und Lehrer in und au-
Berhalb der Schule einen der Vorschlige als
Modell fiir ihre eigene Theaterarbeit auswihlen,
sei es die Konzentration auf ,Schliisselszenen®
im Unterricht als kollektive Theaterarbeit (Kel-
ler) oder die , theaterpidagogische Rezeption des
Stiickes* (Moller, S. 35), sei es als ,theaterori-
entierter Zugang" (Barz, S. 51) oder gemif§ dem
Theaterspielmodell SAFARI mit seiner spezi-
fischen methodisch-intentionalen Bedeutung
der Bausteine (Czerny), sei es als Auffithrungs-
analyse und Wahrnehmungsschulung am Beispiel
des Erzihltheaters (Paule, S. 97) oder als Be-
schiftigung mit dem Chor und dem chorischen
Spiel (Poppe). In den beiden letzten Beitrigen
von Aye und Breinlinger werden erginzend die
Arbeit mit einem neuen Stiick im Spannungs-
verhiltnis zu Shakespeares ,Romeo und Julia®
sowie ein Theaterworkshop vorgestellt.

Was ich allerdings vermisse, ist eine deutlichere
kritische Reflexion der Theaterarbeit: zum einen
die besondere Chance des Theaters als Gegen-
entwurfzu Ordnungsbegriffen, Sinnzwang und
Bedeutungshierarchien, das Gelingen oder
Misslingen von Evokation im ,Dazwischen®
von Spieler/Auffiihrung und Zuschauer, wie es
etwa Alexander Kluge formuliert; zum anderen
aber auch ein Nachdenken iiber Probleme und
Schwierigkeiten, ob nun z. B. beim ungewohnten
und fremden chorischen Arbeiten oder beim
interkulturellen Diskurs mit seinen Angsten
und Vorurteilen. Manches scheint mir zu glatt
und zu einfach, Umwege und Sackgassen (auch
produktive)oder sogar die Gefahr méglichen
Scheiterns werden in den einzelnen Beitrigen
zu wenig mitgedacht. Auch eine weiterfiihren-
de Diskussion iiber Theater machen und The-
ater schen, sprich eigene Spielpraxis und Wahr-
nehmungsschulung, iiber die Unterschiede und
Ahnlichkeiten der Asthetik des professionellen
und des Schultheaters sowie iiber Theater als
Unterrichtsmethode oder als selbstindige #s-
thetische Praxis, vielleicht auch in Verbindung
mit einer Diskussion iiber das Fach Deutsch
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und das kiinstlerisch-idsthetische Fach Darstel-
lendes Spiel, also das Fach Theater, wiren inso-
fern hilfreich gewesen, als so die grundlegenden
Voraussetzungen und der jeweilige Rahmen in
vielerlei Hinsicht klarer geworden wiren. Gleich-
wohl ist sehr zu wiinschen, dass die vorgestell-
ten Modelle und Beispiele vielfiltig praktisch
erprobt werden.

Florian VaBen

Leopold Klepacki: Die Asthetik des Schulthea-
ters. Pidagogische, theatrale und schulische
Dimensionen einer eigenstindigen Kunstform,
‘Weinheim und Miinchen: Juventa 2007 (=Bei-
trige zur piadagogischen Grundlagenforschung.
Hg. Von Hans-Walter Leonhard u.a.).

Im letzten Heft der , Zeitschrift fiir Theaterpid-
agogik® finden sich an exponierter Stelle , the-
oretische Betrachtungen® von Leopold Klepacki
iiber die ,Asthetik des Schultheaters“. Dieser
Artikel ist das etwas verinderte Schlusskapitel
von Klepackis an der Universitit Erlangen-
Niirnberg 2006 angenommen und 2007 ver-
offentlichten Dissertation, die interdisziplinir
,Pidagogik und Theaterwissenschaften® ver-
bindet und mit ihrem , theoretisch-deskriptiven
Ansatz” die ,strukturelle Eigenstindigkeit des
Schultheaters als Kunstform“ (Liebau, Vorwort)
zu belegen versucht.

Die Publikation zeichnet sich durch zwei be-
sonders wichtige Themenbereiche aus: Theater
an der Schule und die Frage nach dessen spezi-
fischer Asthetik. Seit langem besteht das Bestre-
ben, als drittes kiinstlerisches Fach neben Mu-
sik und Kunst ein Fach an den Schulen zu
etablieren, das Theater heiflt und nicht Schul-
spiel oder Darstellendes Spiel. Noch 2002, bei
der Einfithrung des einzigen grundstindigen
Studiengangs Darstellendes Spiel fiir die Gym-
nasiale Oberstufe in einer Kooperation von fiinf
Hochschulen in Hannover, Hildesheim und
Braunschweig wurde dieses mit Verweis auf die
gingige Praxis in den einzelnen Bundeslindern
verweigert. Klepacki zeigt vielerlei Griinde auf,
das Fach an Schule und Hochschule einheitlich
Theater zu nennen, da Formulierungen wie
Darstellendes Spiel, szenisches Spiel etc. immer
nur eine bestimmte Akzentuierung benennen.
Es wire wiinschenswert, wenn eine Initiative in
dieser Richtung bei der Kultusministerkonferenz
gestartet wiirde. Gerade auch der zweite hier
angesprochene Aspekt, die spezifische Asthetik
des Schultheaters, wie er als , Theater-Kunst*
und ,,Zuschaukunst“ (Bertolt Brecht) u. a. schon
1997 in Jiirgen Belgrads Sammelband ,, Thea-
terSpiel. Asthetik des Schul- und Amareurthe-
aters” untersucht wurde, verweist auf die erfor-
derliche Umbenennung des Faches.

So verdienstvoll die Untersuchung von Klepacki
demnach ist, es bleibt doch einiges in der theo-
retischen Diskussion unklar. Zunichst werden
nach einer Einfithrung in dem zweiten Kapitel
zu Recht die ,begrifflichen Grundlagen® zum
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Asthetischen und zur Kunst, zum Theater und
Schultheater und zum Szenischen und Darstel-
lenden Spiel entwickelt.

Es folgt das zentrale Kapitel zu den , dsthetischen
Dimensionen des Schultheaters®, in dem sich
wichtige Analysen und Erérterungen etwa zur
Mimesis, zur Improvisation, zur Fremdheit und
Authentizitit finden. Die Unterteilung in Pro-
duktionsisthetik, Werkisthetik und Rezeptions-
bzw. Wirkungsisthetik scheint mir jedoch al-
lenfalls heuristischen Wert zu haben. Insbeson-
dere die Verwendung des Werk-Begriffs, der
schon fiir literarische Texte wegen seiner Statik
und Geschlossenheit sehr umstritten ist, fiir
eine Theater-Auffithrung als eine vielschichtige,
sich immer verindernde und prozessuale Pri-
sentation, scheint mir nicht sinnvoll. In der
neueren Diskussion gibt es dazu Uberlegungen
in Richtung ,,Ubersetzung®, ,, Transformation*
oder , Intertextualitit” zwischen dem literarischen
Text, der Inszenierungskonzeption und der
Auffithrung. Auch die Trennung in pidagogische,
theatrale und schulische Aspekte fiihrt bei aller
Tragfihigkeit im Detail zu einer zu starren Auf-
teilung von Zusammengehérigem.

SchliefSlich arbeitet Klepacki im vierten Kapitel
Laienbildung, Essayismus und Dilettantismus
als zentrale Kategorien des Schultheaters heraus,
drei Kategorien, deren Zusammenspiel von Lie-
bau im Vorwort als , provokante These® bezeich-
net wird. Es ist zu fragen, ob diese Begriffe
wirklich zur weiteren Klirung der komplexen
Sachverhalte beitragen: Wihrend die Laienbil-
dung kaum schulspezifisch ist und Dilettantismus
trotz interessanter etymologischer Beziige als
Begriff zu negativ konnotiert wird, scheint mir
Essayismus, abgesehen von méglichen termino-
logischen Missverstindnissen, eine Arbeitsme-
thode zu sein, die jegliches anspruchsvolles
Theater im Sinne von Versuch und Experiment
kennzeichnet und die somit kaum spezifisch fiir
das Schultheater sein diirfte. Schliefllich besteht
die Frage, ob es eines iibergreifenden Begriffs
wie ,,Schultheater wirklich bedarf. Theater an
Schulen ist schon in seinen Grundvorausset-
zungen extrem heterogen: vom Besuch einer
Auffithrung an professionellen Theatern, von
der Arbeit von externen Theaterpraktikern und
-pidagogen an Schulen u. a. zur Vor- und Nach-
bereitung von Inszenierungen iiber das ,, Theater
im Klassenzimmer® bis zu Theater-AGs, die die
Qualitit freier Theatergruppen erreichen, und
dem Unterrichtsfach Theater (zurzeit zumeist
noch Darstellendes Spiel). Zu fragen ist weiter-
hin, ob es demnach die Asthetik des Schulthe-
aters geben kann. Theater an Schulen entwickelt
durchaus eigene isthetische Formen, die sich
aber auch kaum von denen des Obdachlosen-,
Alten- oder auflerschulischen Jungendtheaters
(Theater von Jugendlichen) unterscheiden.
Die sicherlich notwendige theoretische Fundie-
rung von Theater an Schulen eréffnet neue Per-
spektiven, sie liuft aber auch Gefahr, in ihrer
kategorialen und systematischen Vorgehenswei-
se Moglichkeiten zu versperren und damit einer
notwendigen Offenheit entgegenzuwirken.

Zeitschrift fiir Theaterpidagogik / April 2008

Dennoch machte ich Klepackis Buch Theater-
lehrer/innen und Theaterpidag/innen zur Lek-
tiire empfehlen, denn es stellt trotz mancher
Kritik einen weiteren theoretischen Schritt in
den Begriindungszusammenhingen fiir Theater
als drittes kiinstlerisches Fach fiir alle Schiile-
rinnen und Schiiler in allen Schulformen dar.

Florian VaBen

Egon Monk: Regie Egon Monk. Von Punti-
la zu den Bertinis. Erinnerungen. Hg. von
Rainer Nitsche. Berlin: Transit 2007

Am 28. Februar 2007 starb Egon Monk und
damit einer der letzten Weggefihrten von Bertolt
Brecht. Kurz vor seinem Tod konnte Monk noch
die Druckfahnen korrigieren und die Bildle-
genden formulieren fiir seine aus autobiogra-
phischen Texten, iiberarbeiteten Gesprichen und
Interviews sowie Kritiken zusammengestellten
Erinnerungen an das Theaterleben und an die
Fernseharbeit im Spannungsverhiltnis der beiden
deutschen Staaten. Ein wichtiger Zeitzeuge
schreibt also iiber eine bewegte Zeit, iiber kon-
troverse Politik und produktive Kunstprozesse;
schon deshalb ist dieses Buch fiir am Theater
Interessierte sehr empfehlenswert; zudem ist es
gut geschrieben und unterhaltsam zu lesen.
Neben Portraits des bekannten Biihnenbildners
Caspar Neher und der noch berithmteren Schau-
spielerin Therese Giese, neben Berichten iiber
Fernscharbeiten als Leiter der Fernsehspiel-Ab-
teilung beim Norddeutschen Rundfunk und
tiber spitere grofle Fernsehfilme sowie das Schei-
tern seiner Intendanz am Deutschen Schau-
spielhaus Hamburg 1969 nach ein paar Wochen
aufgrund politischer Ressentiments und biiro-
kratischer Intrigen ist diese Publikation eigent-
lich ein Erinnerungsbuch zu Brecht — im besten
Sinne des Wortes. Ohne jegliche Eitelkeit be-
richtet Monk iiber seine Zeit als Assistent am
Berliner Ensemble, seine Mitarbeit am ,,Punti-
la“, seinen Aufenthalt in Miinchen zusammen
mit Brecht aus Anlass der Auffithrung der ,Mut-
ter Courage®, seine eigene Inszenierung von
Brechts ,,Herrenburger Bericht®, im Westen als
Parteiarbeit viel geschmiht, im Osten seitens
der FDJ ungeliebt, seine Inszenierung der ,,Ge-
wehre der Frau Carrar® und des ,,Urfaust®, was
schliefflich — nach erheblichen politischen
Schwierigkeiten aufgrund des beriichtigten
Formalismus-Vorwurfs seitens der SED — zum
Weggang nach West-Berlin und spiiter nach
Hamburg fiihrte.

Wer sich fiir die Entwicklung des frithen Ber-
liner Ensembles, vor allem fiir Brechts Arbeits-
weise als Regisseur und seine Inszenierungen
interessiert, erhile hier, erginzend zu Brechts
Modellbiichern und zu seiner ,, Theaterarbeit,
aus anderer Perspektive, d. h. mit viel Ndhe und
doch Distanz, eine spannende und lebendige
Darstellung nicht nur theaterhistorisch relevanter
Ereignisse; so etwa die vielsagende Notiz von
Brechts Bemerkung zum ,,Puntila“: ,, Diese Pro-

be dem epischen Theater niher als alles, was
bisher war. Aber zufillig. Sie (die Schauspieler)
sind miide, zeigen mechanisch vor, was sie ge-
lernt haben. Kein Eklektizismus. Man versteht
den Sinn, die Gedanken.™ (S. 90)

Florian VaBen

Manfred Brauneck: Die Welt als Biihne. Ge-
schichte des europiischen Theaters. 6 Bde.
Stuttgart/Weimar: Metzler 1993-2007

Jetzt liegt das monumentale Werk von Manfred
Brauneck, also mehr als 5200 groffformatige
Seiten zur europiischen Theatergeschichte voll-
stindig vor. Es zeigt die ,,Stellung des Theaters
im kulturellen und politischen Gefiige der eu-
ropidischen Linder, seine Bedeutung fiir deren
nationale und kulturelle Identitit und die Rol-
le, die dem Theater in der Mentalititsgeschich-
te dieser Linder zukommt.“ (Bd. 5, S. XI) Band
eins beschiftigt sich mit Antike, Mittelalter,
Humanismus und Renaissance, Band zwei mit
der Zeit von der Renaissance bis zum Anfang
des 19. Jahrhunderts, Band drei mit dem 19.
Jahrhundert und der Jahrhundertwende, Band
vier mit der ersten Hilfte und Band fiinf mit
der zweiten Hiilfte des 20. Jahrhunderts.
Wenn man sich jenseits von Spezialliteratur
informieren will, wenn man wissen will, was im
Theater zu dieser oder jener Zeit in Europa
passiert ist, wenn man vergleichen will und
Zusammenhinge verstehen, Gleichzeitigkeit
und Ungleichzeitigkeit erkennen will, wird man
zum ,,Brauneck® greifen. Dabei ist natiirlich die
historische Dimension, zweieinhalb Jahrtausen-
de Theatergeschichte, von besonderer Bedeu-
tung, aber die Untersuchung reicht auch bis zur
Jahrtausendwende, bis zu Schleef, Marthaler
und Castorf. Die knapp 1000 Seiten des fiinf-
ten Bandes, wie die vorherigen Binde reich
bebildert mit zum Teil farbigen Szenenfotos,
Bithnenbildern und Kostiimentwiirfen, bein-
haltet Kapitel zu nahezu allen Lindern in Eu-
ropa, von 190 Seiten zu Frankreich bis zu zwei
Seiten zu Zypern. Auf 380 Seiten wird die Ent-
wicklung des deutschsprachigen Theaters (BRD,
DDR, Osterreich, Schweiz) nach dem Zweiten
Weltkrieg dargestellt, gegliedert in einzelne Ab-
schnitte etwa zum Theaterwesen, zum sog. In-
tendantentheater, zu allgemeinen Theaterten-
denzen, zu einzelnen Regisseuren wie Kortner,
Hiibner und Palitzsch, aber auch zu Autoren
wie Heiner Miiller; es wechseln Detailanalysen
mit Uberblickspassagen. Von besonderem Nut-
zen wird der Registerband (582 Seiten) sein,
der eine umfangreiche Theater-Chronik, 100
Seiten Bibliographie, iibersichtlich gegliedert
nach systematischen, historischen und geogra-
phischen Stichwértern, sowie ein Namens-,
Werk- und Ortsregister umfasst.

Auch wenn sich in Braunecks Vorwort von Band
finfin Bezug auf das Gegenwartstheater Skep-
sis, vielleicht auch ein gewisser Konservativismus
etwa in Formulierungen wie ,,ideologische Leer-
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stellen®, ,Beliebigkeit“ und ,Anpassung des
Theaters an einen geschichtslosen Zeitgeist (S.
XI1) abzeichnet und die Offnung des Theaters
zur Performance bzw. deren Vermischung weit-
gehend ausgespart bleibe, ist diese Geschichte
des europiischen Theaters aus der tagtiglichen
Arbeit im Theater jeglicher Art, in Schule und
Hochschule, im Feuilleton, in Rundfunk und
Fernsehen nicht mehr wegzudenken; auch The-
aterpidagogen und Theaterpraktiker kénnen
sich hier schnell informieren.

Florian VaBen

Sabine Pamperrien: Ideologische Konstanten
- Asthetische Variablen. Zur Rezeption des
‘Werks von Heiner Miiller. Frankfurta. M. u. a.:
Peter Lang 2003 (= Schriften zur Europa- und
Deutschlandforschung. Hg. von Paul Gerhard
Klussmann).

Martin Buchwaldt: Asthetische Radikalisie-
rung. Theorie und Lektiire deutschsprachiger
Theatertexte der achtziger Jahre. Frankfurt a.
M u. a.: Peter Lang 2007 (= Studien zur Deut-
schen und Europiischen Literatur des 19. und
20. Jahrhunderts. Hg. von Franz Norbert
Mennemeier u. a.).

Zwei Dissertationen aus dem Peter Lang Verlag
belegen auf sehr nachdriickliche Weise, wie
unterschiedlich das wissenschaftliche Niveau
der Forschung ist und vor allem: Wie wenig
sinnvoll rein inhaltliche bzw. ideologiekritische
Untersuchungen sind und wie produktiv dage-
gen Analysen des dsthetischen Materials sein
kénnen.

Pamperrien legt eine irgerliche Untersuchung
ausgewihlter Texte sowie der Rezeption von
Heiner Miiller vor, drgerlich weil sie mit eben
den ideologischen ,Scheuklappen® die Texte
durchforstet®, die sie Miiller in anderer Weise
vorwirft, und dabei allenthalben als einziges
Thema bei thm den ,neuen Menschen® als
santhropologische(n) Primisse der kommunis-
tischen Idee“ (S. 15) und die Destruktion des
Kapitalismus zu finden glaubt. Wenn sie eine
serstaunliche Vielfiltigkeit von Miillers kiinst-
lerischem Konzept fiir die Vermittlung seiner
schlichten Ideologie® feststellt, scheint sie zudem
nicht einmal die grundlegende Verbindung von
Form und Inhalt verstanden zu haben. Licher-
lich wird es geradezu, wenn sie Miiller als
wschlichten Agitator bester Lukacs (sic!)-Tradi-
tion ausweist” (S. 21) oder Miiller — wohl als
Pointe gedacht — im letzten Wort des Buches
als ,Kalte(n) Krieger ,nach dem Untergang
des Kommunismus® (S. 208) bezeichnet. Pam-
perrien hat nicht nur keine Ahnung von Miillers
Schreib- und Denkweise, geschweige denn von
Fragen des Theaters, sie ist vor allem — entgegen
ihrem eigenen Anspruch - auch véllig ignorant
in Bezug auf Tronie und Polemik. Diese benennt
sie zwar als ihren zentralen Schreibgestus (S.
13f.), aber erstere hat sie weder in ihrer roman-
tischen noch in ihrer heutigen Form verstanden

und verwendet sie eigentlich auch kaum, letz-
tere sollte man schon als feines Florett benutzen
kénnen und nicht in so plumper und engstir-
niger ,Hau-Drauf*-Manier.

Buchwaldts Arbeit ist im Rahmen des Gradu-
iertenkollegs ,, Theater als Paradigma der Mo-
derne® entstanden und analysiert die ,,Verab-
schiedung” des traditionellen Paradigmas Dra-
ma, die Uberschreitung von Gattungskonven-
tionen sowie die ,Neuorientierungen® gemifd
verinderter Theatralititskonzepte und allgemei-
ner Asthetisierung. Ausgehend von der poli-
tischen Radikalisierung der 30er und 60er Jah-
re entwickelt Buchwaldt die spezifischen Aspekte
der #sthetischen Radikalisierung insbesondere
der postdramatischen Theatertexte seit den 80er
Jahren mit ihrer ,,Sinnpluralisierung® und ihrer
»Dezentrierung des Subjektbegriffs“. Zum einen
bezieht er sich dabei auf Hans-Thies Lehmanns
Standardwerk zum postdramatischen Theater
(intra- und intertextuelle Auflosung des Textes)
und zum anderen auf das Theatralititsmodell
von Helmar Schramm mit den Kernpunkten
Aisthesis (Verinderung der Wahrnehmungs-
form), Kinesis (Prisenz darstellender Personen)
und Semiosis (sprachlich-kommunikative Vor-
ginge). Dabei zeigt er auch, wie sich ,die Gren-
zen zwischen Theatertexten und reflexiv-erliu-
ternden Schriften zunehmend verwischen.” (S.
97) Dieser Prozess spielt sich ab im Rahmen
und zugleich gegen die grundlegende Astheti-
sierung der heutigen Erlebnisgesellschaft, geprigt
durch die wachsende Relevanz der neuen audio-
visuellen Medien, und manifestiert sich beson-
ders sichtbar an den Theatertexten von Schwab,
an Dorsts , Karlos“, an Goetz , Krieg“ und Miil-
lers ,Bildbeschreibung®, die in genauen Lektii-
ren“ analysiert werden. Besonders bei Miillers
Text wird das Verhiltnis von Bild und Text (Ro-
bert Wilson), von Traum und Realitit (Surrea-
lismus und Freud), von Bilderzeugung und
Bildrezeption (,Blick®, die Blindheit und die
Blendung) und letztlich die Frage der Gattung
Drama radikalisiert. Heute erleben wir auf deut-
schen Biihnen zugleich ein Theater der Dekons-
truktion a la Castorf und ein identititsstiftendes
Erzihltheater 4 la Ostermeier sowie Erweite-
rungen in Form von Tanz und Performance.
Da diese isthetische Entwicklung sich auch im
Schul- und Amateurtheater manifestiert und
dort in Collagen und Montagen einerseits und
im szenischen Geschichtenerzihlen andererseits
seine spezifische Ausprigung erfihre, ist es
durchaus sinnvoll, das man sich im theaterpid-
agogischen Kontext mit diesen radikalen 4sthe-
tischen Tendenzen auseinandersetzt.

Florian VaBen
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Pam Schweitzer: Reminiscence Theatre. Ma-
king Theatre from Memories. London and
Philadelphia: Jessica Kingsley Publishers
2007. ISBN 1-84310-430-x

Das Worterbuch gibt als Ubersetzung fiir ,re-
miniscence® schlicht das Wort ,Erinnerung”
an. Dementsprechend wird ,,Reminiscence The-
atre” oftmals mit , Erinnerungstheater” iibersetzt.
Pam Schweitzer, die 1983 den Age Exchange
Theatre Trust griindete, macht mit der Doku-
mentation ihres Lebenswerks einen feinen Un-
terschied zwischen ,,memory“ und ,, reminiscence*
deutlich. Wihrend ,,memory* die — wenn man
so will - blanke Erinnerung an Erlebtes bezeich-
net, geht ,reminiscence” eine Stufe tiefer und
schliefft die aktive Auseinandersetzung mit ei-
genen und fremden biographischen Ereignissen
ebenso ein wie eine grofle Wertschitzung dieser
Erinnerungen als sinnstiftendes Element der
Personlichkeit. Ebendiese Wertschitzung von
persénlichen Erinnerungen im Kontext der
Geschichte entwickelte sich als theatrales Pen-
dant zur ,oral history” und bildete Ausgangs-
punkt und Zentrum der unter Reminiscence
Theatre zusammengefassten Methoden.

Das Buch bietet einen umfassenden Uberblick
tiber Arbeitsweisen und therapeutische Effekee
des Reminiscence Theatre. Ausgehend von Bei-
spielen aus einigen Fallstudien aus dem realen
Leben, stellt die Autorin umfassende Anleitungen
und praktische Ratschlige zur Verfiigung. Sie
weist den Weg von der Themenfindung tiber
die Dokumentation einer miindlich erzihlten
Geschichte und die Entwicklung eines Skripts
daraus hin zur Produktion einer Theaterauffiih-
rung mit unterschiedlichen professionellen
Schauspielfihigkeiten der beteiligten SpielerIn-

nen.

Das erste Kapitel beschreibt Stationen aus den
Anfingen des Age Exchange Theatre Trust, der
ersten professionellen Erinnerungstheatergrup-
pe in Europa. Politisch und gesellschaftlich
aktuelle Themen werden aufgegriffen, wobei
das Hauptinteresse der Alltagsgeschichte der
ykleinen Leute” gilt, etwa in der Produktion
,On the River®, die das Leben der Schiffer und
Hafenarbeiter an der Themse zum Ende des 19.
Jahrhunderts thematisierte. Basierend auf In-
terviews mit Zeitzeuglnnen werden Stiicke
entwickelt, die lebendige Geschichte vermitteln.
Die Interview-PartnerInnen stehen in der Pro-
duktionsphase fiir Feedback zur Verfiigung und
erfahren so eine gesteigerte Wertschitzung ihrer
eigenen Biographie.

Das zweite Kapitel ist partizipativen und inter-
generativen Theaterprojekten gewidmet, wo an
Materialsammlung, Stiickentwicklung und Auf-
fithrungen gleichermaflen professionelle Schau-
spielerlnnen wie auch AmateurspielerInnen
beteiligt sind. Die Arbeit an diesen Produktionen
entwickelte sich mehr und mehr von der haupt-
sichlich auffiihrungsorientierten Form hin zur
Einbezichung von prozessorientierten Formen
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wie Drama in Education und Theatre in Edu-
cation. Der Fokus liegt hierbei auf intergenera-
tiven Ansitzen, die dlteren Menschen vermitteln
den jungen Menschen im direkten Kontake ih-
re Biographien und Erinnerungen, die wiederum
entweder gemeinsam oder von den jungen Men-
schen allein zur Auffithrung gebracht werden.

Im dritten Kapitel schliefSlich geht Schweitzer
auf ihre mehr und mehr theaterpidagogischen
Projekte des neuen Jahrtausends ein, in denen
es darum geht, alte Menschen selbst ihre eige-
nen Erinnerungen dramatisieren und auffithren
zu lassen. Das Interesse der Autorin verlagert
sich hierbei deutlich auf die therapeutischen
und bildenden Effekte der Theaterarbeit und
betont besonders das Thema des Alterns und
den gesellschaftlichen Umgang damit, in Schweit-
zers eigenem Interesse angesichts ihres fort-
schreitenden Alters, wie von ihr personlich
einmal scherzhaft bemerkt. Hier zeigt sie, von
der publikumsorientierten Theaterproduktion
sich entfernend, sensibel Méoglichkeiten der
Theater- und Drama-Arbeit im Umgang etwa
mit Migrantlnnengruppen, die keine gemein-
same Sprache haben, oder in der Arbeit mit
demenzkranken Menschen auf.

Das Buch sei all jenen ans Herz gelegt, die mit
ilteren Menschen Theaterarbeit leisten, bietet
aber auch Anregungen fiir LeiterInnen von Ju-
gendtheatergruppen — vielleicht eine Moglich-
keit, in einer Gemeinde oder einem Stadtteil
intergenerative Projekte ins Leben zu rufen. Das
grofle Verdienst der Autorin liegt darin, dass
ihre Schilderungen nie anekdotisch bleiben,
sondern theoretisch reflektiert und didaktisch
untermauert werden. Fiinf Schliissel-Kompo-
nenten beschreibt sie, die iiber alle dargestellten
Varianten hinweg die Verdienste des Ansatzes
darstellen: kiinstlerische Entwicklung durch die
Entwicklung originirer Produktionen, Entwick-
lung der Alltagskultur durch die spezielle Posi-
tionierung des Reminiscence Theatres auch in
multikulturellen Kontexten (rein korpersprach-
liche oder mehrsprachige Produktionen), Bil-
dung durch intergeneratives Teilen und Dar-
stellen von Erinnerungen; psychosoziale Ent-
wicklung ilterer Personen durch das Wieder-
Erleben und Wieder-Formen vergangener Er-
fahrungen; und zu guter Letzt Gesundheits-
heitsforderung in Bezug auf die Arbeit mit
demenzkranken Menschen und ihren Bezugs-
personen. Eine praktische und wissenschaftliche
Anregung, der viel Beachtung auch im deut-
schen Sprachraum zu wiinschen ist.

Sieglinde Roth

Zeitschrift fiir Theaterpidagogik / April 2008

Gerd Koch, Florian Vaflen, Doris Zeilinger
(Hg.) unter Mitarbeit von Sinah Marie Marx:
»Konnen uns und euch und niemand helfen®.
Die Mahagonnysierung der Welt. Bertolt
Brechts und Kurt Weills ,,Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny“ Brandes & Apsel
Franfurt am Main 2006

,Konnen uns und euch und niemand helfen®,
heif3t es ganz am Schluss in Brechts ,Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny*, bevor der Vor-
hang fillt. Es ist eine merkwiirdig beriihrende
und grammatikalisch ganz verquere Formulie-
rung. Sie beginnt bejahend — so als kénnte je-
mand (wer?) anderen und sich selbst helfen —,
das Wortchen ,,niemand bringt die Konstruk-
tion zum Einsturz und verkehrt die Aussage in
ihr Gegenteil. Oder kann da irgendwer nur sich
selbst und den Nichsten helfen, aber nieman-
dem sonst? So verwirrend und enigmatisch wie
diese Formel, die die Herausgeber/innen als
Titel ihres Bandes gewihlt haben, ist Brechts
Libretto und Weills Musik. Es geht darin um
das Entstehen und Vergehen von Mahagonny
sowie um die Geschichte seiner Griinder, ins-
besondere Paul Ackermanns; es geht um eine
Stadt, in der man alles darf und sich darum
kaum noch zu orientieren vermag; um einen
Ort, in dem man neben allem ,,Du darfst” nur

eines nicht darf: kein Geld haben.

Schon im Klappentext dieses Buches heifit es:
,Ein halbes Jahrhundert nach Brechts Tod,
sechsundfiinfzig Jahre nach Weills Tod, ein
dreiviertel Jahrhundert nach der Urauffithrung
bleibt [...] ,Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny‘ Symbol fiir das Leben auch in heutigen
Globalisierungs-, Ausbeutungs- und Vergnii-
gungszustinden® — man merke, dass der An-
spruch dieses Buches weit tiber literaturimma-
nente Hermeneutik anhand eines Brechtstiicks
hinaus gestecke ist. Die ,Mahagonnysierung“
beschreibt einen Weltzustand zwischen dem
krampfhaften Verlingern einer Spafl- und Er-
lebnisgesellschaft, der Faszination an der (Na-
tur-)Katastrophe, transnationaler Informations,
Menschen- und Wirtschaftsstrome nebst Ver-
netzung von Finanzen, Waren und Kommuni-
kation, wie es das aus dem ,,Call for Papers* fiir
die Konferenz 2003 entwickelte Vorwort erklirt.
Uber allem aber liegt in der Oper ein melan-
cholisches ,,Aber etwas fehlt®, wie es die Figur
Paul Ackermann formuliert. Das Bewusstsein
der Abwesenheit von etwas Substantiellen, von
etwas Denk- und Wiinschbaren, die Formulie-
rung der Differenz macht wohl die utopische

Kraft dieser Oper aus.

Entstanden ist der iiberwiegende Anteil der hier
versammelten Texte anlisslich des 11. Sympo-
sions der Internationalen Brecht Gesellschaft
(IBS) im Juni 2003 in Berlin. Der Band ergiinzt
das von der IBS herausgegebene ,brecht year-
book 29“ mit dem Titel ,mahagonny.com® (so
auch der Titel des Symposions), das sich bereits
den schriftlich fixierten Ergebnissen dieser Kon-

ferenz widmete. Waren dort die Beitrige in
strenger literaturwissenschaftlichem Ordnungs-
sinn nach den Rubriken U-Topos, Kontext,
Musik, Text, Echo gegliedert, verzichtet der von
Koch, Vaflen, Zeilinger herausgegebene Band
ganz auf alle Rubriken, was den Uberblick zum
»Drum-Herumlesen® ein wenig erschwert. Die
16 Aufsitze widmen sich den unterschiedlichs-
ten Aspekten, iiber die man aus Anlass dieses
Werks nachdenken kann. Es wird einzelnen
Motiven und Metaphern des Librettos im Kon-
text des frithen Brecht-CEvres nachgegangen
(etwa dem ,, Wasser-Feuer-Menschen® von Hel-
mut Gier), den intellektuellen Referenzen des
Werks (bspw. zu Ernst Bloch in den Beitrigen
von Jan Robert Bloch und Doris Zeilinger oder
zum Adorno-Kommentar hinsichtlich der Oper
sowie dem Freund-Zitat in den Anmerkungen
vor Nietzsches Horizont von Antony Tatlow).
Es geht um intertextuelle, interdisziplinire und
transmediale Beziige, unter anderem zwischen
Brecht/Weills Oper und Irmgard Keuns ,Das
kunstseidene Midchen® im Zusammenhang
mit Krakauers Gegenwartsanalysen bei Anne
Fleig; dem Vergleich des Werks mit der zeitgleich
entstandenen, vollig vergessenen Oper von Max
Brand ,,Der Maschinist Hopkins® bei Joachim
Lucchesi; dem Bezug zu neueren Berlin-Filmen
bei Alexandra Ludewig oder zu der affirmativen
deutschen Filmoperette von 1930 ,Die Drei
von der Tankstelle“ bei William Rasch. Disku-
tert werden die Struktur der Opernmusik (Pe-
ter Knopp) oder psychoanalytische Deutungs-
muster, die an die (fiktiven) Lebenslidufe des dra-
matischen Personals der Oper herangetragen
werden (Rita Marx). Wenn diese Aufzihlung me-
thodologisch etwas willkiirlich wirk, so ist das
nicht ganz von der Hand zu weisen. Viele Her-
angehensweisen, die die Literatur- und Kunst-
wissenschaften in den letzten Jahrzehnten ent-
worfen haben und die einst heif§ sowie einander
ausschlieflend diskutiert wurden, fithren nun
in dem Band eine scheinbar friedvolle Koexis-
tenz. Jedenfalls werden sie nicht (mehr?) disku-
tiert. Dazu gehért nun auch die theaterpidago-
gische Methode: Der Beitrag von Hans Martin
Ritter erzihlt von zwei Versuchen (1987/88 und
2002/03) der Auseinandersetzung mit dem Ma-
hagonny-Stoff, den der Autor gemeinsam mit
Studierenden unternommen hat. Dem Unter-
titel von der ,Mahagonnysierung® der Welt
widmen sich wohl die Aufsitze besonders poin-
tert, die den Weltzustand geradewegs anzuspre-
chen suchen: etwa Sergej Werschinin in seinem
Beitrag iiber Mahagonny im heutigen Russland
und Christine Labonté-Roset in ihrer Ausein-
andersetzung mit dem Neoliberalismus. Her-
vorzuheben ist auch Ulrich Fischers Versuch,
den Opernplot juristisch zu lesen. Fischer ist
Fachanwalt fiir Arbeitsrecht und er bespricht
die verschiedenen Straftatbestinde, die dem
Librettos zugrunde liegen — mit der bemerkens-
werten Hypothese: ,,Es gréfleres Verbrechen, als
kein Geld zu haben, ist in einer auf Warentausch
ausgelegten Zivilgesellschaft nicht denkbar.
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Denn ohne Geld bricht der gesamte Wirtschafts-
kreislauf zusammen® (S.227).

Einige farbige Kostiimentwiirfe zu einer nicht
realisierten Inszenierung der Oper in Frankfurt
am Main, die die Figurinen ganz in der Gegen-
wart ansiedeln, erginzen den Band. Sein Titel-
bild allerdings lisst zumindest mich etwas ratlos:
ein kleiner, Trommel spielender, mechanischer
Spielzeugteddy vor weihnachtlichem Einwickel-
papier und Geschenkband. Was, um alles in der
Welt, hat dieses Bild mit Brecht/Weills Oper
Zu tun?

Dennoch: Wer Brecht/Weills Oper ,Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny® zu inszenieren
gedenkt, kann sich aus diesem Buch eine Men-
ge guter konzeptioneller Anregungen holen.

Marianne Streisand

Katrin Girgensohn: Neue Wege zur Schliis-
selqualifikation Schreiben. Autonome Schreib-
gruppen an der Hochschule. Mit einem Ge-
leitwort von Prof. Dr. Gerd Briuer. Wiesbaden:
Deutscher Universititsverlag und VS Verlag
fiir Sozialwissenschaften 2007, 250 Seiten.

Ohne Kérper geht nichts. Und manchmal geht
ohne Text nichts. Und wie kommen wir zu Tex-
ten, wenn es neben Brecht oder Boal, Shakespeare
oder Miiller auch mal was Eigenes sein soll oder
darf? Wenn wir iiber den Kanon bereits vorlie-
gender Texte hinaus das Kribbeln verspiiren, uns
einen Spiel-Text selber zu formulieren? Vielleicht
auch gemeinsam in einer Gruppe, autonom,
selbstgesteuert, mit Lust auf Entdeckungen? Wie
geht so was und welche Potentiale stecken in
einem solchen Schreib-Projeke?

Neue Wege zur Schliisselqualifikation Schreiben
untersucht Katrin Girgensohn im Zusammen-
hang studentischer Schreibgruppen und gibt in
ihrem Buch klirende Hilfestellung fiir alle, die
sich mit dem eigenen Schreiben und vor allem
dem Schreiben in Gruppen auseinandersetzen
wollen. Die Schreibforschung betont zusehends
die Potentiale der Ideenentwicklung, die im
Schreibprozess stecken. Wer schreibt, denkt.
Denkt sich was aus. Der Denkprozess kommt
durch das Schreiben ganz spezifisch in Gang.
Das Denken bekommt durch das Schreiben
eine besondere Dynamik. Schreiben hilt nicht
nur Vorweggedachtes, Aus-Gedachtes fest,
Schreiben produziert Ideen. Und wer dies mit
anderen in einer Gruppe tut, schirft nicht nur
die eigene Wahrnehmung und das Denken (die
eigene Stimme — voice), sondern im Austausch
und Miteinander produzieren die kommunika-
tiven Prozesse Ergebnisse, die immer schon auf
Publikum orientiert sind. Es ist wohl das, was
Joseph Beuys die Kunst der Sozialen Plastik
genannt hat. In diesem Fall die Kunst des sozia-
len Textes. Die Schreibszene kennt es als ge-
meinschaftliches Schreiben, als Schreiben in der
Gruppe. Zugleich ldsst sich damit auch das
Konzept des peer tutoring praktizieren, wo sich

schreibende Studenten ,in ihren Schreibprozes-
sen auf einer Ebene von gleich zu gleich® bera-
ten, erginzt durch die Gespriche mit der Do-
zentin. Stichwort: selbstgesteuertes Lernen.

Die Studie von Katrin Girgensohn gibt gute,
prizise Auskunft, wie Schreiben ,,geht®, wie das
Instrument ,,Schreiben® in unterschiedlichen
Zusammenhiingen funktioniert. Das Buch eig-
net sich fiir theoretisch Interessierte genau so
wie fiir Lernende, die neue Wege des gemein-
samen Schreibens beschreiten wollen. Girgen-
sohn untersucht die Prozesse im Kontext stu-
dentischer Arbeitsgemeinschaften (collaborative
learning) und fiigt viele interessante Original-
aussagen bei. Die entstehenden Lern- und so-
zialen Effekte, Entwicklungen, Ergebnisse lassen
sich allerdings auf autonome Gruppenarbeit
iiberhaupt (z. B. in theaterpidagogischen Feld-
ern) leicht iibertragen.

Die Autorin zeigt sich als Wissenschaftlerin, die
nicht gesichtslos und distanziert hinter ihre
Forschung zuriicktritt. Person und Sprache sind,
man darf und sollte es auch in so genannten
postmodernen Zeiten sagen: identisch, sprich
authentisch. In einem gewitzten, augenzwin-
kernden Interview mit sich selbst entfaltet
die Autorin ihren emanzipatorischen schreibpi-
dagogischen Ansatz. Und nebenher thematisiert
sie mit und in diesem , fiktiven Text“ (S. 97-102)
grundlegende erkenntnis- und wissenschafts-
theoretische Fragen. Der Dialog zwischen ,,I.“
(Interviewer, Immerwihrender Kritiker) und
»Katrin“ (Katrin Girgensohn) ist ein griffiges
methodologisches Manifest fiir ein im Wortsinn
qualitatives Forschungsdesign, das sich all die
ach so um Objektivitit bemiihten positivisti-
schen Metasprach-Artisten zum tiglichen Nach-
lesen an ihre Metaplanwinde heften sollten.

Mit ihrer Doktorarbeit an der Europa-Univer-
sitdt Viadrina in Frankfurt (Oder) liefert Katrin
Girgensohn also eine sehr lesenswerte Studie,
die plausibel und iiberzeugend die Chancen
gemeinsamen Schreibens jenseits der Produk-
tion blof8er Funktionstexte aufzeigt. Sie entdeckt
und belegt mit Methoden der qualitativen So-
zialforschung innovative Lernméglichkeiten,
die durch das Schreiben in autonomen Schreib-
gruppen entstehen, wenn sich die Teilnehmenden
eigenverantwortlich, gleichberechtigt, offen und
experimentierfreudig auf die Schreib- und Grup-
penprozesse einlassen, wie hier im Kontext der
Universitit als Seminar-Projeke fiir Erstsemester
mit dem Titel ,,Schreiben wir.

Das autonome Schreiben in Gruppen zeigt sich
als ein Medium, das in seiner Mischung aus
Produkt- und Prozessorientierung die Schreib-
funktionen multipliziert. In einem paradigma-
tischen Modell prisentiert die Autorin die viel-
schichtigen Chancen des Phinomens Schreibens,
die jedem, der bereit ist, sich in einer Schreib-
gruppe auszuprobieren, ein surplus an Faktoren
bietet: personlichkeitsfordernde Faktoren (sich
selbst besser verstehen), heuristische (auf neue
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Gedanken kommen, Entwickeln von Wissen),
kommunikative (gemeinsames Tun, sozialer
Austausch), hedonistische (Lust/Freude am
Schreiben und Prisentieren der Texte), rheto-
rische (Sicherheit im Argumentieren, Ideen/
Phantasien erfolgreich vermitteln).

Dies alles basiert auf dem ,sozialen Faktor®,
einem freundschaftlichen Miteinander jenseits
der iiblichen, langweilig kapitalistischen Uber-
bietungsstrategien. Schreiben zeigt sich als in-
teraktionale Strategie, die vom Vertrauen lebt
und dadurch emotionale und rationale Fihig-
keiten freisetzt. Das von Girgensohn vorgestell-
te Schreibsetting macht deutlich, wie sehr man
beim Schreiben nicht nur einen Text, sondern
auch ein Selbst kreiert (S. 28). Schreiben erwei-
tert seinen Dienst als nur ausfithrendes Organ
der Gedanken. Es wird zum befreienden Vehi-
kel fiir die Gedanken. Gerd Briuer (Schreib-
forscher in Freiburg und Autor dieser Zeitschrift,
z. B. Herausgeber des englischsprachigen Heftes
35/36) nennt dies ,Schreibend lernen“. Und,
darauf weist Girgensohn hin, dabei verindert
sich auch das Medium selbst, das Schreiben,
zumal das individuelle, wenn im Gruppenzu-
sammenhang schreibend gelernt wird.

Katrin Girgensohn grundiert ihre empirische
Untersuchung kenntnisreich mit den differen-
zierten Schreibtheorien und -praxen der ame-
rikanischen (universitiren) writing community.
Sie gibt einen guten Einblick in die aktuelle
europiische Schreibforschung und verkniipft
ihre Ergebnisse mit den Tendenzen einer neuen
Lernkultur. Mit ithrem Buch (und vor allem
auch mit ihrer langjihrigen personlichen Er-
fahrung als Schreiblehrerin) gibt die Autorin
dem Paradigmenwechsel, dem shift from tea-
ching to learning gute Argumente. Sie beteiligt
sich mit groffem Engagement und grofler Be-
reitschaft zur ,,Selbstéffnung als Lehrende® am
Umbau der Lehr- und Bildungsinstanzen/-ins-
titutionen. Ein energischer Beitrag fiir den
Wechsel von der Lehrkultur zur Lernkultur. Im
Schreiben und durch Schreiben lernen. ,Sich
ausprobieren“ im Schreiben, etwas, worauf man
bei der Lektiire dieses Buches Lust bekommt.

Claus Mischon
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HINWEISE AUF NEUE BUCHER

Lilli Neumann, Doris Miller-Weith
und Bettina Stoltenhoff-Erdmann
(Hrsg.): Spielend leben lernen.
Berlin, Milow, Strausberg 2008

Die drei Herausgeberinnen haben zusammen
mit weiteren zwolf AutorInnen ein interessantes
Unterfangen gestartet: nimlich Theater, Hei-
lung, Pidagogik und Therapie zueinander in
Beziehung zu setzen und voneinander zu un-
terscheiden.

Schwerpunkte sind unter anderem:

* Theaterkunst/-spiel (als heilsame Gruppen-
prozesse oder) und Heilung,

* Untersuchungen zur Wirkweise von Spie-
len,

* Biografisch zentrierte Theaterarbeit in Pid-
agogik und Therapie,

e Verschiedene praktische Methoden, z.B.
Playback-Theater, Rituelle Spielformen.

e Arbeitsweisen mit verschiedenen Zielgrup-
pen, z.B. Kinder, Jugendliche, Straftiter,
Migrantlnnen,

* Neue sozialokologische, systemisch orien-
tierte Denkansitze und ihre Rolle fiir eine
integrative Theaterarbeit.

Das Buchkonzept versteht sich als ein Lese-/

Handbuch und bietet Fachleuten einen diffe-

renzierten Einblick in die vielfiltigen Aktivititen

und Anwendungsfelder der Bereiche Theater,

Pidagogik und Therapie.

Neue Biicher, einige verfasst und
herausgegeben von Autorinnen der
ZfTP, die wir ndchstens naher vor-
stellen wollen

Margret Biilow-Schramm, Dietlinde Gipser,
Doris Krohn (Hrsg.): Biihne frei fiir For-
schungstheater. Theatrale Inszenierungen als
wissenschaftlicher Erkenntnisprozess. Ol-
denburg (Paulo Freire Verlag) 2007.

Es geht um , Theater und Hochschule®, ,,Sze-
nisches Forschen mit szenischen Methoden®,
,Bewegter Kérper setzt Geist in Bewegung".

Ingrid Hentschel: Dionysos kann nicht ster-
ben. Theater in der Gegenwart. Erschienen
als 1. Band der neuen Reihe: Resonanzen.
Theater Kunst Performance im LIT Verlag
(Miinster u. a.).

Es werden Verinderungen und Entwicklungen
von Stiicken und Spielweisen in den Jahren vor
und nach der Wende zum zweiten Jahrtausend

nachgezeichnet. In detaillierten Einzelanalysen
entfaltet Ingrid Hentschel ein Panorama zeit-
gendssischer Theaterkunst und reflektiert akeu-
elle dsthetische Entwicklungen im Hinblick auf
eine Theorie des Theaters in Zeiten elektro-
nischer Medienprisenz.

Ulrich Deinet, Marco Szlapka, Wolfgang
Witte: Qualitit durch Dialog. Bausteine
kommunaler Qualitits- und Wirksamkeits-
dialoge. Wiesbaden 2008.

Das Buch gibt Anregungen (,,Bausteine®) und
liefert konkrete Ansitze dazu, wie eine Quali-
titsentwicklung namentlich in der Offenen
Kinder- und Jugendarbeit — wo ja auch Thea-
terpidagogik hiufig ihren Platz hat — bewerk-
stelligt werden kann. Eine technokratische
Sichtweise wird vermieden: Nur im Wirksam-
keits-Dialog mit Beteiligten kann Qualitit for-
muliert und entwickelt werden.

Werner Hecht: Brechts Leben in schwierigen
Zeiten. Frankfurt am Main (Suhrkamp)
2007.

Werner Hecht, Brecht-Fachmann seit langem,
gelingt etwas sehr Vorziigliches: Brechts Thea-
ter-, Kunst-, Politik- und Literatur-Vorstellun-
gen werden in dessen Lebensgeschichte einge-
flochten gezeigt. Bei Werner Hecht ist keine
Naivitit und Heiligsprechung des Bertolt Brecht
am Werk, und er vermeidet mit seinem Ansatz,
»Geschichten® (so der Buch-Untertitel) zu er-
zihlen, dass kontextlose Abstraktionen vorge-
nommen werden (nach dem Muster: das und
das sei Brechtsches Theater-System ...). Eine
kompetente und gut lesbare Einfithrung in
Brecht und mehr als das: ein narrativer Zugang
zu einer Denk- und Praxisweise, die immer
wieder und zu Recht das Theatermachen an-
regt!

Kristin Wardetzky: Projekt Erzihlen. Balt-

mannsweiler 2007.

Kurz gesagt. Ein Handbuch! Auch eine Arbeits-
lebens-Bilanz von Kristin Wardetzky! Fiinf grofie,
unterteilte Kapitel aus Theorie-Praxis-Manévern
gewonnen: ,Uber die Kunst des Erzihlens®,
,Erzihlstoffe: Mythen und Mirchen®, ,Erzih-
len in Kindermedien®, ,Kinder als Erzihler,
»Erzihlen in der Schule®. Schén lay-outet und
mit Fotos versehen ist das Buch.

Theatertexte aus dem Ghetto
Theresienstadt

In Herbst 2008 wird ein neues Buch erscheinen,
das zur Literatur des Holocausts ein neues Ka-
pitel hinzusetzen soll: Eine zweisprachige Edi-
tion von zwdlf wenig bekannten oder erst kiirz-
lich entdeckten tschechisch- und deutschspra-
chigen Theatertexten aus dem Judenghetto
Theresienstadt. Koordiniert wird das Projekt
von Lisa Peschel, einer Wissenschaftlerin (Thea-
tergeschichte und -theorie) aus den USA, die
sich seit acht Jahren mit der Theaterproduktion
in Theresienstadt beschiftigt. Die Forschung
stiitzt sich auf ein internationales Team von
Historikern, Theaterwissenschaftlern und Uber-
setzern aus Osterreich, der Tschechischen Re-
publik, Deutschland und Israel. Das Textkorpus
umfasst Kabarett und Sketches, Puppenspiele
und Kurzdramen; sie werden in der Publikation
mit Anmerkungen versehen, die vor allem in
Kooperation mit Uberlebenden des Ghettos
verfasst werden. Ebenso aufgenommen wird
Material aus neuen Interviews und aus schon
frither gesammelten Zeitzeugenaussagen, die
die Umstinde von Schreiben und Auffithrung-
spraxis in Theresienstadt beleuchten. Der An-
merkungsapparat wird einer breiteren Offent-
lichkeit das Verstindnis der Texte erleichtern,
ihren Quellenwert fiir Spezialisten erhéhen und
die Texte fiir Theaterpraktiker brauchbarer ma-
chen, die sie auffiihren wollen.

Wir kommen in der ZfTP nach Erscheinen des
Buches auf dieses Projeke zuriick.

10 Jahre TheaterBuchVersand

Rund um die Welt des Theaters und ganz direkt
aus der Theater-Welt bietet der TheaterBuch-
Versand seit 10 Jahren mittlerweile iiber 900
Biicher im online-shop unter:

< www.theaterbuchversand.de > an.

Literatur, die nicht im Gesamtkatalog steht,
kann schnell besorgt werden — auch Biicher aus
modernem Antiquariat sind zu haben: Was an-
dere nicht mehr haben, der Spezialist Theater-
BuchVersand hat es méglicherweise noch. Stiick-
sammlungen, Theatertexte gehdren ebenfalls
zum Programm. Der TheaterBuchVersand ist
mit dem Schultheater-Studio in Frankfurt ,ver-
bandelt’, so dass Beratungen zu theaterpidago-
gischen Fragen méglich sind:

< info@theaterbuch-versand.de >



Spielleitung
Theaterpadagogik

Die Weiterbildung Spielleitung / Theates pddagug k (anerkannt vom
Bundesverband fur Theaterpadagogik) richtet sich an Personen aus
kinstlerischen, padagogischen, soziokulturellen und anderen, auch
u."=_q?v.'.-'6lmllc"-en Bereichen.

Die Schwerpunkte liegen im Bereich:
Schawspiel und Improvisation, Stlckentwicklung und Regie,
spiel- und theaterpadagogische Projekte

Fwei getrennte und aufeinander aufbauende Module:
Modul 1: Spielleitung, 600 Sta.

Basiewerkstatt Februar [ April

Madul 2: Theaterpadagodgik, 1100 Std.
Basrswerkstalt aul Anfrage

Leitung: Felicitas Jacobs - Theaterpadagogik / Regie

Gudrun Herrbold - Schauspiel / Regie

& Dozententeam

in Kooperation mit dem Theater Hebbel am Ufer Berlin [ HAU
Weitere Infos: 030-2511208

Bestandtedl der Ausbildung st eine professionelle Theaterproduktion

I diesem Jahr tragt sie den Arbeitstitel “Vidge!™ und feiert am 23. Mai

Premiere im "Glaskasten”, einem alten Berliner Ballsaal.
www.glaskasten.com

www.stiftung-spi.de
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Hinweise auf neue Bucher

Neuauflage:
.Ohne Korper geht nichts”!

Als eine Art bestseller hat sich das Buch mit dem
sprechenden Titel ,Ohne Kérper geht nichts®
herausgestellt, so dass der SCHIBRI-Verlag im
Sommer 2008 cine 2. Auflage auf den Marke
bringen wird. Autorinnen und Autoren, die
hiufig auch in der , Zeitschrift fiir Theaterpid-
agogik/Korrespondenzen® vertreten sind, wur-
den von Gerd Koch, Gabriela Naumann und
Florian Vaflen gebeten, ihre Erfahrungen und
Kenntnisse zum ,,Lernen in neuen Kontexten®
(so der Buch-Untertitel) auszubreiten. Das ge-
schieht in vier groflen Teilen: 1. ,Kérper/Kul-
tur®, 2., Kérper/Spiel®, 3. liefert Gabriela Nau-
mann eine kommentierte Liste von ,, KérperSpie-
le(n) und -Ubungen“ und 4. stellen die Her-
ausgeberin und die Herausgeber eine 17-seitige
Literaturliste zum Thema zusammen. Durch-
gehend illustriert wurde das Buch mit Karika-
turen von Reinhard Alff. Mit einer Karikatur
von ihm, die an die Fuf§ball-WM erinnert, il-
lustrieren wir diesen Hinweis auf die Neuer-
scheinung.

Abbildungen
- Nachweise

Fotografin Nadine Decker
(.Schlemmer-Projekt”) in der Rubrik
.Theater lehren — Theater lernen”
und z.T. in der Rubrik ,Sprechen”.

Zeichnung: Reinhard Alff bei ,Hin-
weise auf neue Bucher”.

Fotograf unbekannt im Artikel von
H. Paul Lederer.

Fotografin Karin Stuke im Artikel von
Norbert Diekhake.
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Mail-Adressen der Autorinnen und Autoren

H. Omer Adigizel < omeradiguzel@gmail.com >

Alke Bauer < alke.bauer@t-online.de >

Matthias Bittner < matthias.bitther@gmx.de >

Bettina Brandi < bettina.brandi@freenet.de >

Gabriel Czerny < gabriele.czerny@web.de >

Heidi Dahlsveen < Heidi.Dahlsveen@est.hio.no >
Norbert Diekhake < norbert.diekhake@t-online.de >
Jorn Glitzenhirn < glitzenhirn@Theater.Osnabrueck.de >
Katharina Grilj < k.grilj@tao-graz.at >

Gerhard HeB < Spielart.Berlin@web.de >

Ute Ena laconis < iaconis@ifb.bildung-rp.de >

Ursula Jenni < u.jenni@t-online.de >

Anja Kraus < anja-kraus@gmx.de >

Lederer H. Paul: < pauler@web.de >

Frank Matzke < matzkeflaco@yahoo.de >

Bernd Oevermann < b.oevermann@fh-osnabrueck.de >
Manfred Schewe < manfredschewe@eircom.net >

Felix Strasser < StrasserF@stadt.konstanz.de >
Marianne Streisand < M.Streisand@fh-osnabrueck.de >
Francesca Vidal < vidal@ikms-uni-landau.de >
Dorothee Zapke < d@zapke.info >

Kinder spielen Theater

Hg. von Gerd Taube

sion.

Methoden, Spielweisen und Strukturmodelle des Theaters mit Kindern 2007 im Schibri-Verlag

Theater spielen mit Kindern und Theater spielen fur Kinder, das gehérte fur das
emanzipatorische Kindertheater der siebziger Jahre noch untrennbar zusammen.

Doch in den achtziger und neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts ist das Thea-

terspielen mit Kindern von den Kinder- und Jugendtheatern und der Theater-
pd&dagogik marginalisiert worden. Das Buch ,Kinder spielen Theater” gibt erst- ]
mals einen umfassenden Uberblick Uber den Stand der theoretischen Diskus- .6

ISBN 978-3-937895-264,
536 Seiten,

25,- €

)



Neuerscheinungen 2008 im Schibri-Verlag
zum Thema Theaterpddagogik

Talkin' ‘bout My Generation ~ Theaterpidagogik und —— .
- Arch3ologie der Theater- Schauspielkunst - '
padagogik I Asthetische und

* Lingener Beitrige zur psychosoziale Erfahrung
Theaterddagogik * Band VI durch Rollenarbeit
M. Streisand/N. Giese/ Jilrgen Weintz
T. Kraus/B. Ruping (H3.) . 1SBN 978-3-937895-64-2,
= [SBN 978-3-037895-68-0, 468 Seiten, 2008, 24,80 &
ca. 450 Seiten, 2008,

ca. 24,80 €

SPIELEND Legey meb) Die schauspielerische
Spielend leben lernen Arbeit - Aspekte einer
Lilli Neumann/Doris Milller- Neuorientierung
Weith/Bettina Stoltenhoff- Rudolf Debiel
Erdmann (Hg.)

*» ISBN 078-3-937895-63-5,
# ISBN §78-3-9378-95-52-9, 136 Seiten, 2007, 15,- ©
ca. 350 Seiten, 2008,

ta. 24,50 =

Improvisation

als fliichtige Kunst Improvisationstheater
% — Das Publikum als

Kart Meyer Autor - Ein (iberblick

« ISBN 978-3-937895-67-1, Dagmar Dérger/

a. 350 Seiten, 2008, 2680 € Lo oreona Nicke!

& [SBN 978-3-937805-62-8,
ca. 200 Seiten, 2008,

 Theater interkulturell. ca, 15,- =

Theaterarbeit mit jungen

Migranten®

Klous Hoffmann/Rainer Klose

(Hg.)

* [SBN 978-3-9378-95-79-6,

ca. 220 Seiten, 2008,

ca. 15- €

T uﬂd ViElE WEi‘tEI‘E
Tel. 039753/22757 + Schibri-Verlag@t-online.de « wiw.5chibri.de
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KURZPORTRATS DER HERAUSGEBERVERBANDE

Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG)
Spiel und Theater e. V.

Die BAG Spiel und Theater e.V. (gegriindet 1953)
ist eine anerkannte Fachorganisation in der au-
Berschulischen und schulischen kulturellen Ju-
gendbildung. Sie ist gemeinniitziger Dachver-
band fiir bundesweit titige Spiel- und Theater-
zentren, Fachverbinde der Spiel- und Theater-
pidagogik und Arbeitsgemeinschaften. 16
Verbinde und Organisationen sind der BAG
angeschlossen.

Aufgaben- und Wirkungsbereiche

e Fachberatung in Fragen der Forderung, Ver-
mittlung von Projekten und ReferentInnen

e Qualifizierte Aus-, Fort- und Weiterbildungs-
angebote

* zielgruppenorientierte Programme auf na-
tionaler und internationaler Ebene

 interkulturelle Begegnungsprogramme,
Schwerpunkt: entwicklungsbezogener Kul-
turaustausch

e Modellversuche im In- und Ausland

* Fachkonferenzen fiir MultiplikatorInnen

o Offentlichkeitsarbeit/Information: Korres-
pondenzen, Spiel- und- Theater-Mitglieder-
Info, Publikationen, Imagebroschiire

Die BAG ist Mitglied der Bundesvereinigung
Kulturelle Jugendbildung (BK]), im Deutschen
Kulturrat, im Fonds darstellende Kiinste, der
Bundesakademie fiir kultuelle Bildung Wolfen-
biittel und Kuratoriumsmitglied beim Theater-
treffen der Jugend (Berlin), Mitglied der Inter-
national Amateur Theatre Association (IATA/
AITA) und des Central European Comittee
(CEQ).

Kontakt:

BAG Spiel und Theater e.V., Simrockstr. 8,
30171 Hannover

Tel. 0511 — 458 17 99, Fax 0511—- 458 31 05
E-mail info@bag-online.de, Internet: www.bag-
online.de

Bundesverband Theaterpddagogik
e.V. (BuT)

Der Bundesverband Theaterpidagogik e.V.,
1990 als theaterpidagogischer Fachverband mit
Mitgliedern aus allen Arbeitsfeldern der Thea-
terpidagogik gegriindet, hat mittlerweile mehr
als 600 Mitglieder — Institutionen und Einzel-
personen — in Deutschland und in angrenzenden
Lindern. An der Herausgabe der Zeitschrift fiir
Theaterpidagogik ist der BuT seit 1994 betei-
ligt.

Zu den herausragenden Zielen des Verbandes
gehore die Férderung theaterpiddagogischer Ar-
beit als eigenstindiger Bereich kultureller Bil-
dung sowie die Professionalisierung der Disziplin
Theaterpidagogik in Ausbildung und Praxis.

Der BuT veranstaltet jahrlich die zentrale Bun-
destagung Theaterpidagogik, die als Forum thea-
terpidagogischer Diskussion und Selbstreflexion
auch Nicht-Mitgliedern offen steht. Dem inter-
nen Austausch der Mitglieder tiber wichtige Fra-
gen der Theaterpidagogik dient die Friihjahrs-
fachtagung. Das jihrliche Bundestreffen Ju-
gendclubs an Theatern ist das einzige bundes-
weite Arbeitstreffen von Jugendlichen, die sich
in Theater-Spielclubs an professionellen Thea-
tern engagieren.

Der BuT ist Mitglied in folgenden Vereinigungen
und Gremien: Deutscher Kulturrat — Bundes-
vereinigung Kulturelle Jugendbildung (BK])
— Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Spiel und
Theater — Parititisches Bildungswerk — Natio-
nal Coalition fiir die Durchsetzung der Kinder-
schutzrechte in Deutschland.

Kontakt:

Bundesverband Theaterpidagogik e.V., Genter
Str. 23, 50672 Koln, Tel. 0221 -9521093, Fax:
0221-9521095, e-mail: mail@but.de, Internet:
www.butinfo.de

Bundesverband Darstellendes Spiel
(BV DS), 1965 gegriindet als BAG
Darstellendes Spiel

Der BVDS ist die Dachorganisation der Schulthe-
aterverbinde aller Bundeslinder und ein Fach-
verband fiir Asthetische Bildung in der Schule
und das Unterrichtsfach Darstellendes Spiel, fiir
Theater in der Schule und Szenisches Lernen,
fiir Theaterprojekte in allen Schulstufen als
Sprech-, Bewegungs-, Tanz- und Musiktheater,

Performance.

Der BV DS setzt sich dafiir ein, dass alle Schiiler/
innen in allen Schulstufen und -formen die
Maéglichkeit erhalten, an schulischen Theater-
angeboten teilzunehmen. Er fordert die Ein-
fithrung des Schulfaches Darstellendes Spiel als
Fach der Asthetischen Bildung neben Kunst
und Musik, die Qualititssicherung der Unter-
richtsangebote iiber eine grundstindige univer-
sitire Lehrerausbildung und eine institutiona-
lisierte Fort- und Weiterbildung sowie die Ent-
wicklung von Lehrplinen und Handreichun-
gen.

Der BVDS ist Mitglied des Deutschen Kultur-
rats, der BK]J, der BAG Spiel und Theater, der
Stindigen Konferenz ,Kinder spielen Theater®
sowie der IDEA (International Drama/Theatre
in Education Association).

Kontaktperson fiir die ,,Zeitschrift fiir Theater-
pidagogik®: Dieter Linck; Fritz von Réth-Str. 13,
90409 Niirnberg; e-mail: tina.dieter@gmx.de;
Website: www.bvds.org

Geschiftsstelle: Schultheater-Studio Frankfurt,
Hammarskjoldring 17a, 60439 Frankfurt am
Main.

Gesellschaft fir Theaterpédagogik
e.V. (GfTP)

Die Gesellschaft wurde am 2. Februar 1980 ge-
griindet. Thr Ziel ist es, einen Kontext fiir die
Durchfiihrung und Reflexion theaterpidago-
gischer Experimente bereitzustellen. Der Aus-
tausch zwischen den an den verschiedensten
Orten arbeitenden Mitgliedern soll gestiitzt, ein
Anlaufpunkt fiir Interessierte und ein Organisa-
tionszusammenhang fiir Aktivititen im thea-
terpidagogischen Bereich geschaffen werden.
Urspriinglich gingen wir von Bertolt Brechts
Vorschlag aus, in einer neuen Art Theater zu
spielen.

Die Gesellschaft fiir Theaterpidagogik arbeitet
mit Kolleginnen und Kollegen, mit Institutio-
nen und theaterpidagogischen Ausbildungs-
stitten sowie Hochschulen und freien Theater-
gruppen zusammen — in Theorie und Praxis.

Die GfTP rief 1985 die KORRESPONDENZEN
—jetzt , Zeitschrift fiir Theaterpidagogik — KOR-
RESPONDENZEN® — ins Leben.

Der Landesverband Niedersachsen bietet ei-
gene Workshops an und betreut in Zusammen-
arbeit mit dem Seminar fiir Deutsche Literatur
und Sprache der Universitit Hannover seit 1983
das Lehrstiick-Archiv Hannover (LAH), das vor
allem sogenannte ,graue Literatur® zur Lehr-
stiickarbeit sammelt und zur Verfiigung stellt.

Kontakte:

Gerd Koch, Sieglindestr. 5, 12159 Berlin, Fax:
030—8516153, e-mail: Koch@asfh-berlin.de;
Florian Vafen, Immengarten 5, 30177 Hanno-
ver, Tel. 0511-6966284, e-mail: florian.vassen@
germanistik.uni-hannover.de



